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LLO DE SIEMPRE

Un perdura hoy la idea —si bien ligeramen-
te modificada—, de que el fundamento de
la cultura es la memoria, y tal vez el fun-
damento mas importante pues gracias a
lla, de forma mediata o inmediata, han
llegado hasta nosotros los elementos que nos permi-
ten reconocernos e identificarnos frente a quienes nos
rodean. En esa memoria, donde se asientan todas las
antiguas creencias, y en su evolucion se podrian distin-
guir tres mundos claramente diferenciados: el personal
(nosotros y los demas), el de nuestra mentalidad que se
va formando al contacto con los otros y a través de la
trayectoria vital (qué pensamos y como lo expresamos)
y el del entorno en el que nos ha tocado vivir. Esos tres
ambitos del conocimiento sirvieron durante siglos para
constituir una especie de asignatura en la que mdltiples
preguntas iban ofreciendo una posibilidad de reflexio-
nar sobre el ser humano, sus relaciones y su entorno.
Mas alla de la simple apariencia o del costumbrismo
topico habria una trama vital que nos enraizaria a una
tierra y nos contaria una historia dura y tierna al mismo
tiempo, protagonizada por personas y atuendos, por
simbolos y significados, por realidades y suefios.

La sociedad que vive hoy en Espana lleva mas de
dos décadas del siglo xxi con un escaso bagaje identifi-
cativo, por mas que queramos aparentar lo contrario. Si
por identidad entendemos el conjunto de conocimien-
tos y creencias que caracterizan a un grupo étnico o
cultural y le diferencian de otros similares o cercanos,
habria que reconocer que muchos de los datos que se
pudieran aportar en ese sentido podrian aplicarse a los
habitantes de naciones proximas y aun lejanas. En Es-
pafa, sin embargo, la estructura administrativa provin-
cial que ha funcionado durante casi dos siglos ha per-
mitido mantener un fuerte arraigo comarcal con ciertos
matices diocesanos que hacen de nuestras Comunida-
des Auténomas actuales un curioso dédalo cultural en
el que lenguaje, trabajo y costumbres siguen siendo las
principales pautas. Tienen fama los habitantes de Casti-

lla, por ejemplo, de hablar con mucha correccién el cas-
tellano. El uso ejemplar de los proverbios, sin embargo,
es un arte que, si bien fue muy frecuente entre las gen-
tes mayores hasta mediados del siglo xx, hoy es escaso.
Requiere un dominio del lenguaje y de las férmulas de
expresion que parece inutil a las nuevas generaciones,
decididas a convivir con los avances tecnolégicos mas
sorprendentes pero despreocupadas del vocabulario
como eje de la comunicacién verbal. Hay que reco-
nocer, sin embargo, que, pese a la poca importancia
dada a la tradicién oral como fuente de conocimiento,
la situacion ha mejorado Ultimamente, ya que algunos
jovenes buscan con interés sus propias raices en el pa-
trimonio tradicional.

La vieja identidad, la forma de ser de las mujeres y
hombres de la Iberia —que bien podria estar representa-
da en las raices centenarias de sus negrillos y encinas-—,
busca un renuevo. A ese renuevo, como a los brotes de
los seculares arboles, le amenazan plagas y enfermeda-
des de cuyo acertado diagndstico dependera que crez-
ca vigorosamente o que se pierda. Una de esas plagas
no es local ni exclusiva: se trata de elevar la trapala a
la categoria de necesidad, consintiendo todos en que
la mentira y las palabras vacias se asienten en nues-
tra vida sin posibilidad de reclamacion. Otras pestes,
tan antiguas como la especie en la que se implantan,
la amenazan con epidemias que cambian de nombre
pero no de intencion, y asi, la llamada «globalizacion»
viene a sustituir con ventaja a lo que nuestros mayo-
res denominaron aldeanismo o politica de campanario.
La mejor prevencion de ese renuevo contra cualquier
dafo estara en la propia savia de sus viejas cepas. Para
evitar que el futuro sea una aventura desequilibrada ha-
bra que conocer bien el pasado y aceptarlo. Casi todo
lo que habia que decir sobre los repertorios y la identi-
dad —como bien escribe Emilio Rey en el documentado
articulo que encabeza el nimero de este mes—, ya esta
escrito. Nos queda leerlo y asimilarlo.
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CITAS LLAMATIVAS (ALGUNAS MUY LLAMATIVAS) DE
MUSICOS Y FOLKLORISTAS EN TORNO A LA MUSICA

POPULAR TRADICIONAL

Emilio Rey Garcia

n los prélogos, presentaciones, in-

troducciones y estudios tedricos de

los cancioneros populares publica-

dos en Espana desde comienzos del

siglo xix hasta aproximadamente los
afos 50 del pasado siglo xx, los folkloristas mu-
sicos, compositores, profesores y algun escritor
aficionado emiten juicios y valoraciones sobre
aspectos variados de la musica tradicional es-
pafiola. Los temas de reflexidon, expresados casi
siempre con retdricas y grandilocuentes pala-
bras, se repiten y son similares en el fondo y en
la forma en las diferentes etapas de la recopi-
lacién. Son frecuentes los comentarios que se
refieren a la abundancia y variedad del canto
popular, a su ingenuidad y belleza, a su senci-
llez primitiva, a los sistemas melddicos y varia-
dos ritmos, a la funcionalidad del repertorio, a
las influencias extrafias y modas culturales de
importacion, interna y externa, que amenazan
la tradicién, a los valores didacticos y pedagé-
gicos que encarna, a la inagotable fuente de
inspiracidon para los compositores, etc. Se ha
recopilado por amor a la patria, se defiende la
armonizacion de las melodias e incluso su reto-
que si es para tal fin, y se habla, incluso, de la
dificultad en la transcripcién musical. En estos
escritos se insiste especialmente en los valores
musicales y estéticos de la cancién popular y en
la necesidad de su recopilacién antes de que los
cambios sociales y culturales la hagan desapa-
recer. La escasez de estudios musicales, salvo
alguna excepcién, hasta mas o menos la segun-
da mitad del siglo xx, se suple en muchos casos
con descripciones costumbristicas interesantes
y comentarios que ayudan a conocer y valorar
la sociologia y la poética de la cancién tradicio-
nal. Los aspectos enunciados, a los que se refie-
ren con insistencia sobre todo los prologuistas
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de los cancioneros, son los que han inspirado y
propiciado la abundante recogida de materia-
les a lo largo de los dos ultimos siglos. Y son,
junto a las mas recientes inquietudes cientificas,
los que han favorecido la edicidon de una canti-
dad muy importante de cancioneros de musica
popular tradicional espafola.

Hace unos afios escribi sobre estos temas en
un libro dedicado, principalmente, a catalogary
comentar los aproximadamente 500 cancione-
ros populares publicados en Espafia que contie-
nen en torno a 80.000 documentos literarios y
musicales'. Entonces seleccioné varios escritos
breves que me parecieron llamativos, unos por
las interesantes reflexiones de quienes los escri-
bieron y otros por su grandilocuente, pomposo
y muy retérico lenguaje. En el presente articu-
lo ofrezco una seleccién mas amplia de textos
rebuscados, 62 en total, que se refieren a los
aspectos de la musica popular sefalados y a
otros que titulan los diferentes epigrafes. En la
mayoria de los casos las palabras y expresiones
utilizadas son muy llamativas para un lector de
hoy. Los autores, musicos en su gran mayoria
procedentes del folklore y la composicién, de-
muestran ser sabios en su oficio y también gran-
des maestros en el lenguaje como se puede ver
a continuacién.

Concepto de la musica popular y su
posible origen

José Inzenga (1828-1891), profesor del Con-
servatorio de Madrid, académico, musicogra-

1 E. REY GARCIA. Los libros de musica tradicional
en Espana. Madrid: AEDOM, 2001. Véase el epigrafe de la
Introduccién y Estudio titulado «Reflexiones de los musicos
en torno a la musica popular y su recopilacion», p. 74-82.
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fo, musicdlogo, critico y compositor publicé en
1888 uno de los cancioneros considerados pio-
neros en el siglo xix. Asi define la musica popular:

En todas las naciones del globo existe
un género de musica, conservada tradi-
cionalmente por las clases bajas del pue-
blo, muy distinta de la que constituye el
verdadero arte, y que se conoce por su
sencillez primitiva, su especial tonalidad,
sus variados ritmos y demas circunstan-
cias que concurren a darla un caracter
propio y original. Tal es, pues, el género
de la musica popular?.

El mdsico barcelonés Eduardo Grau
(1919-2006), que desarrollé su actividad artis-
tica, creativa y pedagdgica en Argentina, habla
sobre el origen, espontaneidad y estética del
canto popular en su breve cancionero pedagé-
gico publicado en 1947 con la armonizacién de
las melodias para canto y piano:

El origen del canto popular esté en la
necesidad musical de una raza y es por
ello que su brote se nos aparece siempre
rodeado de una aureola de espontanei-
dad, de reciedumbre, de acabamiento.
He aqui toda una estética, como valor
intrinseco y como ensenanza. Como va-
lor, por el que podemos desprender de
todos los aspectos de gracia y soltura de
cada cantar, retrato fiel de lo mas expre-
sivo de cada raza. Como ensefianza, en
el sentido que debemos hallar a la crea-
cién musical, considerando, antes que
nada, la Iégica de su necesidad interior y
analizando el cémo esta necesidad es la
Unica cosa capaz de lograr obras sélidas,
desprovistas en absoluto de vanidad y de
grandilocuencia®.

2 J. INZENGA. Cantos y bailes populares de
Espana. Introduccién comun a toda la serie (Galicia, Murcia
y Valencia). Madrid: A. Romero, 1888, p. VII.

3 E. GRAU. Nota preliminar a su obra 30
canciones populares espafolas. Buenos Aires: Ricordi
Americana, 1947.
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Riqueza y variedad de la musica
popular espanola

En el segundo de los dos cancioneros que
publicé el que fue Maestro de Capilla de la Ca-
tedral de Salamanca y compositor Hilario Go-
yenechea e lturria (1875-1951), el prologuista
José Forns (1898-1952), compositor, historia-
dor, pedagogo y Catedratico de Estética e His-
toria de la Musica del Conservatorio de Madrid,
reflexiona sobre la abundancia, variedad y be-
lleza de los cantos populares de Espana:

Es nuestro pais uno de los que tienen
el folklore mas rico y variado, pues en él
hallamos desde las cadencias y entona-
ciones casi drabes que con total variedad
nos ofrece el Sur, hasta los caracteristicos
cantos cantabros, grandiosos en su aus-
teridad y rudeza, un tanto primitivas. Y
esos cantos espanoles no son felizmente
letra muerta, que sélo a un glorioso pasa-
do pertenece; sino, por el contrario, rea-
lidad viva y lozana que brota a diario en
los labios de una raza esencialmente mu-
sical en su caracteristica mezcla, y asoma
en todos los momentos de su vida diaria,
tanto en calidad de grito de alborozo y
de jubilo, como de copla de amor apa-
sionado; tanto en brioso son de cancién
de guerra, como en tierna queja de me-
lancolia. Espana canta espontaneamente;
y en cada rincén de nuestra bendita tierra
hallamos la gama completa de las emo-
ciones traducida en sonidos musicales,
bien con el virtuosismo a solo de la copla
andaluza, bien con la disciplinada polifo-
nia intuitiva de un canto montanés, que
nos hace dudar al escucharlo, si en esas
azules montafas resonaban ya las terce-
ras y sextas ‘echando la segunda voZz’,
antes que entre los habitantes de la Gran
Bretafa, a quienes, basados en el testi-
monio de Geraldo Cambrense, se suele
atribuir el origen popular de la misica a
varias voces*.

4 J. FORNS. Prélogo al cancionero de Hilario
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También Eduardo Grau habla de la riqueza y
variedad de la musica popular espanola:

Espafia es, de todos los paises del
mundo, uno de los que poseen un caudal
de musica popular mas notorio. No sola-
mente en lo que se refiere a la enorme
cantidad de melodias sino, ademas, por
lo que respecta a la variedad y a lo vigo-
roso y sereno de su estructura®.

Antigiiedad de los pueblos de
Espafa y sus melodias

El folklorista guipuzcoano Juan Ignacio de
Iztueta (1767-1845), recopilador de la primera
coleccién de cantos populares que se publicod
en Espafa en el siglo xix, con transcripciones
musicales del gran pianista, profesor y compo-
sitor Pedro Albéniz (1795-1855), se refiere a la
antigliedad del pueblo vasco y su musica po-
pular:

De los diferentes pueblos que compo-
nen la Peninsula, el bascongado (sic) es
uno de los que mas se distinguen por la
antigliedad de su raza, por la de su len-
gua, por la naturaleza de sus fueros, y
por el espiritu nacional que le anima [...]
Aun prescindiendo de esta mira que tal
vez parecerd demasiado elevada y filosé-
fica, siempre creo haber hecho una obra
grata al pueblo bascongado (sic) librando
del olvido estas canciones de que segu-
ramente una gran parte cuenta siglos de
antigliedad.

GOYENECHEA E ITURRIA Fragancias del campo de
Castilla. I. Coleccién de cantos populares. Madrid: Unidn
Musical Espafola, 1943.

5 E. GRAU. Nota preliminar... Cit.

6 J. I. de IZTUETA. Introduccién a Euscaldun
ancina ancinaco ta are lendabicico etorquien dantza on
iritci pozcarri gaitzic gabecoen sofiu gogoangarriac beren
itz neurtu edo versoaquin. San Sebastian: Ignacio Ramén
Barojaren, 1826. Reed. con el titulo Gipuzkoako dantzak
(Danzas de Guipuzcoa). Introduccién del P. DONOSTIA.
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Tradicidn comun

La escasez de estudios basados en los he-
chos musicales hasta mediados del siglo xx
aproximadamente, ha propiciado entre algunos
musicos folkloristas la valoracién excesiva de lo
autéctono en detrimento de una indudable tra-
dicion comun. Esta idea localista ya fue enmen-
dada en 1909 por el religioso agustino, musicé-
logo, compositor y fino escritor P. Luis Villalba
(1872-1921):

[...] Se recogieron los cantos que por
cada lugar sonaban y se dieron al pu-
blico con el nombre de canciones cata-
lanas, asturianas, gallegas, etc., etc., sin
preocuparse un momento si en otras par-
tes existian las mismas tonadas, y se dio
por cosa tipica regional a una multitud
de melodias que se encuentran viviendo
a la vez en gran numero de regiones [...]
se recogeran canciones y mas canciones,
con la inocente creencia de que se es-
piga en el campo propio para exponer
flores que sélo crecen en nuestro jardin,
y de aqui y de alld irdn apareciendo can-
ciones y romances iguales, y del Norte y
del Mediodia y del Este y del Oeste irdn
llegando ejemplares que todos juntos no
constituirdn sino una de las flores del ra-
millete, porque se verd que los montane-
ses cantan lo que cantan los extremefios,
y se oye en Segovia lo que se escucha en
Asturias, y los campesinos de Ledn, Valla-
dolid, Salamanca, Soria, Burgos y Palen-
cia pueden reunirse a entonar, sin previo
ensayo, buen numero de tonadas, y asi,
por este camino, se ird conociendo lo ti-
pico particular y lo comdn, y se distingui-
réan razonablemente, y con documentos
a la vista, las relaciones y las diferencias
que en el particular existen entre regio-
nes y regiones y provincias y provincias’.

[San Sebastian]: Euska-lkaskuntzaren Argitaldiak (Sociedad
de Estudios Vascos), ca. 1927.

7 L. VILLALBA MUNOZ. Prélogo al cancionero de
Manuel FERNANDEZ NUNEZ titulado Cantos populares

Emirio REy GARcia



Son muy pertinentes las palabras escritas
por el P. Villalba a comienzos del siglo xx. Lo que
seguramente no podia pensar el clérigo agus-
tino es que un siglo después su opinidn sigue
teniendo plena vigencia, pues de vez en cuan-
do, aunque cada vez menos, surgen algunos
planteamientos localistas que difunden tépicos
harto repetidos y establecen hipdtesis poco
acordes con el rigor musical y cientifico. En mi
opinién, en el folklore espafol predomina lo co-
mun sobre lo diferenciado. En cualquier caso,
estoy de acuerdo con el ilustre musicélogo José
Subiré (1882-1980) cuando dice que, a pesar de
todo, el Padre Villalba reconocié que se regis-
trarian variantes entre las diversas regiones, y
asi, «en virtud de los entusiasmos de la patria
chica, el folklore musical se ird completando»®.

El también religioso agustino y folklorista
leonés Eduardo Gonzélez Pastrana (1895-1952)
supo captar al final de los afios veinte del pasa-
do siglo el fondo musical comdn de la musica
tradicional espafiola:

No dudamos de que muchas cancio-
nes, que figuran en uno u otro cancionero
como exclusivas, son patrimonio comun
a varias provincias; pero... ;quién pone
fronteras al arte? ;quién puede sefalar
un limite a las expansiones del sentimien-
to?[...] pero... pretender sefalar un limi-
te de provincia, merced al cual podamos
afirmar categdricamente que una cancion
es asturiana, y no pasa los umbrales del
Puerto Pajares; y aquella otra es leone-
sa, que se detiene en Sahagun y no en-
tra en Villada, por ser distinta provincia; y
la que se canta en la tierra de los pazos,
no se aclimata por exdtica en el valle del

leoneses. 17 Serie. Canciones banezanas. Madrid:
Fernando Fe, 1909.

8 J. SUBIRA. Historia de la Msica Espafiola e
Hispanoamericana, Barcelona, Salvat Editores, 1953, p.
904.
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Bierzo, es un alarde... ridiculo y... hasta
expuesto a yerros fatales y resonantes’.

El escritor e historiador Rafael Ortega y Sa-
grista (1918-1988), autor de la Presentacion del
Cancionero popular de Jaén de Maria Dolores
de Torres Rodriguez de Galvez, dice que esta
importante obra recoge algunas canciones que
también se conocen y se cantan en otras zonas
de Espafa. Indirectamente reconoce la tradi-
cién comun, pero entra en contradiccidon cuan-
do afirma que la autora no ha incluido coplas y
musicas de otras regiones:

En su trabajo recoge la autora, ade-
mas de las canciones propias y peculiares
de la provincia, algunas que también se
conocen y se cantan en otros puntos de
Espana. No obstante, hay que descartar
que su Cancionero haya incluido coplas
y musicas de otras regiones. Su conteni-
do integro fue recogido por Dolores de
Torres en los pueblos y en los campos de
Jaén. Ella conocia perfectamente lo que
era propio de su tierra y no hubiera con-
sentido mezclarle expresiones ajenas'.

El folklore une a los espaiioles

Juan Ignacio de lztueta expresa su deseo de
recopilaciéon de los cantos populares en cada
provincia, lo que propiciaria la unién y aprecio
entre los espanoles:

Si cada Provincia de Espana tuviese hi-
jos ilustrados que se dedicasen a conser-
var sus fastos particulares, el orgullo na-
cional de toda la Monarquia se apoyaria
mas en esas glorias parciales; y acaso la
unioén politica seria mas fuerte, porque la

9 E. GONZALEZ PASTRANA. Prélogo a La
montafa de Leén. Cien canciones leonesas armonizadas
para canto y piano. Vol. |. Madrid: Unién Musical Espafiola,
1929.

10 R. ORTEGA Y SAGRISTA. Presentacion al
Cancionero popular de Jaén de M?* Dolores DE TORRES
RODRIGUEZ DE GALVEZ, Jaén, Instituto de Estudios
Giennenses-CSIC, 1972, p. IX-X.
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rivalidad de méritos suficientemente ave-
riguados serviria para establecer entre
todos los espafoles un aprecio reciproco
y duradero™.

Pilar Primo de Rivera (1907-1991), fundado-
ra de la Seccién Femenina de Falange, escribe
lo que sigue en el pértico del famoso y amplio
cancionero que publicé la Institucidn en 1943:

. cuando los catalanes sepan cantar
las canciones de Castilla; cuando en Cas-
tilla se conozcan también las sardanas y
se toque el «chistu»; cuando del cante
andaluz se entienda toda la profundidad
y toda la filosofia que tiene, en vez de
conocerlo a través de los tabladillos zar-
zueleros; cuando las canciones de Galicia
se canten en el Levante; cuando se unan
cincuenta o sesenta mil voces para can-
tar una misma cancion, entonces si que
habremos conseguido la unidad entre los
hombres y entre las tierras de Espana'.

Influencias recibidas y algunas
descripciones bucdlicas

Sobre las influencias recibidas por la musi-
ca popular espanola, han escrito con frecuencia
varios folkloristas y musicélogos. Por ejemplo,
José Subira:

[...] iCon cuantas aguas, procedentes
de los mas opuestos manantiales, se nu-
trié esta fuente durante siglos! La musica
popular espariola fue enriquecida por la
sucesiva concatenacion de diversos do-
minadores y de civilizaciones disimiles.
Lo oriental y lo occidental, lo meridional

11 J. |. DE IZTUETA. Introduccién a Escaldun ancina
ancinaco... Cit.

12 P. PRIMO DE RIVERA. Cancionero de la Seccién
Femenina del Frente de Juventudes de FE.T. y de las
J.O.N.S. Madrid: Departamento de Publicaciones de la
Delegacién Nacional del Frente de Juventudes, 1943, p.
5. Reed. Ampliada con el titulo Mil canciones espafiolas.
Madrid: Seccién Femenina de FE.T. y de las J.O.N.S,,
Almena, 1966. Nueva Ed. Madrid, Almena, 1978.
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y lo septentrional, ejercieron a través de
los siglos influencias preponderantes en
nuestro solar patrio®.

Abundan también las descripciones bucdli-
cas que destacan el ambiente rural y campestre
en el que se inspird la musica popular tradicio-
nal. Incluso algunos cancioneros aparecen con
curiosos y poéticos titulos, como es el caso del
titulado Fragancias del campo de Castilla, pu-
blicado por Hilario Goyenechea e lturria™.

Eduardo Gonzélez Pastrana presenta su can-
cionero leonés con poéticas palabras:

Que este 1. cuaderno de 25 can-
ciones leonesas vaya como ramillete de
flores derramando el aroma fresco, deli-
cioso y campestre de nuestras llanuras,
valles y montanias [...] Por eso, no es de
extrafar que en Ledn se encuentren can-
ciones sentimentales y melancdlicas, na-
cidas entre brumas, al lado de otras cam-
pesinas y viriles, engendradas bajo un
sol abrasador de julio, y otras rebosantes
de lirismos y castos amores, nacidas de
la expontanea (sic) alegria, en las tardes
otonales de las vendimias™.

Los insignes compositores y catedréticos del
Real Conservatorio de Musica de Madrid Con-
rado del Campo (1878-1953) y Benito Garcia de
la Parra (1884-1953), escriben un extenso y re-
térico prélogo al cancionero titulado Ramillete
de cantos charros de Hilario Goyenechea e ltu-
rria, en el que aluden al entorno y motivaciones
de la cancién popular:

[...]la cancién del pueblo, la que brota
del corazén del pueblo en horas de con-

13 J. SUBIRA. «El orientalismo hispanista del
compositor A. HEMSI». Prefacio comdn a los 10 cuadernos
de la obra de A. HEMSI Coplas Sefardies (Chansons judéo-
espagnoles), 1932-1938.

14 Cit.
15 E. GONZALEZ PASTRANA. Prélogo a La montafa
de Ledn... Cit.
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tento o en horas de dolor, en los campos
en flor bajo el sol de agosto, en la pla-
za de la aldea en la fiesta del domingo;
en las noches de luna junto a la ventana
de la moza garrida que amorosa espera;
cuando el nifo Dios nace y la nieve cubre
las tierras y los montes lejanos... cuando
el nifo, que serd hombre, cierra sus ojos
en la noche, arrullado por el cantar de la
madre enternecida[...]°.

Para José Forns, los cantos populares espa-
fioles son:

[...] realidad viva y lozana que brota a
diario en los labios de una raza esencial-
mente musical en su caracteristica mez-
cla, y asoma en todos los momentos de
la vida diaria, tanto en calidad de grito de
alborozo y de jubilo, como de copla de
amor apasionado; tanto en brioso son de
cancién de guerra, como en tierna queja
de melancolia®.

Armonizacidon de las melodias

Una parte importante de las colecciones pu-
blicadas en el siglo xix y en las primeras décadas
del xx, presentan las melodias populares armo-
nizadas, sobre todo para canto y piano. Sobre
la conveniencia o no de las armonizaciones hay
opiniones dispares. Unos ven en ellas procedi-
mientos poco acordes con el rigor cientifico. La
mayoria las defienden si estan bien realizadas y
no merman el auténtico y genuino valor de la
musica tradicional.

José Inzenga se muestra partidario de las
armonizaciones siempre que sean sencillas y
tonales:

16 C. DEL CAMPO; B. GARCIA DE LA PARRA.
Prélogo al cancionero de H. GOYENECHEA E ITURRIA
Ramillete de cantos charros. Vol. |. Madrid: Unién Musical
Espanola, 1931.

17 J. FORNS. Prélogo al cancionero de H.
GOYENECHEA E ITURRIA Fragancias del campo de
Castilla... Cit.
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Respecto a la mayor parte de los can-
tos, que nacidos sin acompanamiento al-
guno, y que por su interesante estructura
melddica se prestaban a ser adornados
con las galas del arte, no he vacilado en
armonizarlos, si bien procurando que di-
cha armonizacién sea siempre sencilla,
tonal y dentro del caracter ya sentimental
o alegre de dichos cantos, haciéndolos
preceder muchas veces de cortos ritor-
nellos que los preparen y completen, for-
mando con ellos pequenas y agradables
piezas, cuya originalidad y belleza pue-
den por este medio ser mas apreciadas
de la generalidad: en esto he seguido el
sistema adoptado en casi todas las co-
lecciones extranjeras que de este género
conocemos'®.

En el mismo cancionero, Inzenga, invocando
su condicion de compositor, defiende las armo-
nizaciones, salvo en los casos en que conviene
conservar los cantos en su «primitiva rudeza»:

Proceder de diverso modo, presen-
tandolos sin acompanamiento alguno y
tal como el pueblo los canta, acaso hu-
biera sido mas serio y artistico, pero no
maés conveniente a mi propdsito, pues
por complacer a los eruditos y curiosos,
que son los menos, hubiera privado a los
aficionados, que son los mas, del inmen-
so placer de colocar sobre su piano este
precioso ramo de variadas flores, y poder
aspirar de continuo el oloroso perfume
de la que sea mas de su agrado. Por otra
parte, no queriendo concretarme exclu-
sivamente a la misidn del coleccionista,
y no pudiendo prescindir tampoco de mi
caracter de compositor, deseaba impri-
mir a esta obra algo que me pertenecie-
ra, y no podia conseguirlo de otro modo
que armonizando dichos cantos. [...] Mas
para dar cierta variedad a esta vasta co-
leccidn, y satisfacer al propio tiempo los

18 J. INZENGA. Cantos y bailes populares de
Espana. Cit., p. XIV.
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deseos de algunos artistas, he dejado
sin armonizar muchos cantos que por su
extrafio y campestre caracter era conve-
niente conservar en toda su primitiva ru-
deza, tales como se oyen en los agrestes
sitios de donde provienen™.

Felipe Pedrell (1841-1922) comenta las ar-
monizaciones realizadas por José Inzenga y va-
lora su arte y buen gusto musical:

... cantos que nacieron sin acompana-
miento alguno [...] a los eruditos les es-
torbaréd siempre el acompanamiento de
piano, aunque el autor se llame el maes-
tro Inzenga y haya escrito en su coleccién
verdaderos pequefios poemas musica-
les?®.

En la presentacion de las Canciones leonesas
para piano del compositor, musicélogo y pro-
fesor Rogelio Villar (1851-1909), el compositor
Ruperto Chapi (1851-1909) tiene una opinion
muy laudatoria del autor y sus armonizaciones:

Apoderarse de un canto popular, no
siempre fielmente transcripto; endosarle
un ritornello enracimado de acordes, que
es el supremo recurso y la habilidad su-
prema de los sin sentido; agobiarlo, obs-
curecerlo y martirizarlo con varios contra-
puntos retorcidos y angustiosos, aun mas
implacables que los enracimados acor-
des; usarlo impropia e inoportunamente,
desquiciando su empleo, aplicandole un
texto extrano, mutildandolo cuando éste
falta o estirandolo cuando sobra, crimen
es, que severamente debiera castigarse
con penas materiales, dictadas por cédi-
gos del buen gusto, en defensa protecto-
ra del arte. Los que tal hacen, ni tienen el

19 J. INZENGA. Cantos y bailes populares de
Espana. Cit., p. XV.

20 F. PEDRELL. «José Inzenga». En La llustracién
Musical Hispanoamericana, Barcelona, n°® 3, 29-11-1888.
Citado por Ramén SOBRINO en Diccionario de la Musica
Espafola e Hispanoamericana, Vol. 6, 2000, p. 448 (Voz
Inzenga Castellanos, José).
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sentimiento de lo bello, ni sienten la poe-
sia de lo popular, ni son méas que garrulos
y desalihados mecanistas que, cuando
mas, han oido decir cosas de un alma
nacional, que ni comprenden, ni tampo-
co podria hallar resonancia, ni aun por
instinto, en las secas fibras de sus acor-
chados temperamentos, ni en la tiesura
acartonada de sus cerebros hueros [...].
Y el Sr. Villar, no confecciona racimos de
acordes, ni contrapuntos despiadados, ni
lo ligero disfraza de suntuoso, ni lo que
es verdad convierte en falso. No; el Sr. Vi-
llar hace obra espontanea y natural, pero
rica e inspirada, porque su instinto es fino
y delicado, lleva en el alma el sentimiento
innato de lo que quiere expresar y sabe
transmitirlo con encantadora poesia®'.

Felipe Pedrell hace balance de la recopila-
cién de la musica popular en el xix. Describe la
situacion en que se encontraba el folklore musi-
cal en la segunda mitad del siglo y censura con
severas palabras la labor realizada por algunos
folkloristas. Habla en términos despectivos de
los «musicastros ignorantes, obreros de la sol-
fa», «aficionados de gustos sofisticados» y de
lo que Benito Pérez Galdds llamé «basura de
salén»?2. Critica el mal hacer de algunos musi-
cos como Candido Candi, Josep Salté y José Pi-
quer i Cerverd que transcribieron, retocandolas,
las melodias publicadas por el escritor romanti-
co Francesch Pelay Briz (1839-1889) y el filélogo
Manuel Mila y Fontanals (1818-1884):

Pero en este despertar repentino de
folklore (hay que decir la verdad, aunque
sea dolorosa), los musicos, lo que se llama

21 R. CHAPI. Opinién laudatoria de la obra de R.
VILLAR Canciones leonesas para piano, Vol. Il, Madrid,
Sociedad de Autores Espanoles, 1904. Son canciones

pianisticas tomando como base temas populares.

22 F. PEDRELL. «La musica en lo folk-lore catalan.
Prélogo a las Cansons Populars Catalanes, recullidas

y armonisadas de Francisco ALIO. Barcelona: Juan
Bautista Pujol, 1892. Reimp. Barcelona: Sindicato Musical
Barcelonés Dotesio, ca. 1903.
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musicos profesionales, fuera de contadi-
simas excepciones, no figuran para nada,
absolutamente para nada. No tengo la
pretension temeraria de hacer investiga-
ciones respecto a esa dejadez culpable.
Ademas que sélo hay una: la de la incul-
tura artistica, y ésta hace innecesaria toda
otra investigacion. Eso si, presentaronse
colecciones y mas colecciones de musica
popular, hechas por musicos tan incultos
y tan desvalidos en achaques de mdsica,
que al mirar uno la adaptacién armdnica
(!) de esa mdisica, se ha de repetir dolo-
rosamente aquello de Virgilio a Dante,
guarda e passa: de la fidelidad de trans-
cripcién de los documentos folkldricos,
guarda e passa, también: el traduttore es,
siempre, traditore, y suerte, todavia, que
no sea, cuando no lo es, trucidatore. Es
la desgracia que tuvieron las antologias
folkléricas de Mild y Fontanals, de Pelayo
Briz, y casi todas las de sus continuado-
res; sentian estos autores la musica, pero
como no eran practicos para anotarla,
fiaronse de los que se decian profesio-
nales, que tenian el inconveniente de no
sentir ni la musica en general ni el hechizo
de la deleitosa monodia popular: tanto es
asi, que toda la musica de aquellas colec-
ciones ha tenido que reformarse en otras
adaptaciones musicales posteriores, he-
chas con mejor juicio y acierto musical?.

A Pedrell le asiste la razén cuando critica la
poca fidelidad de algunas transcripciones, pero
cuando defiende las elaboraciones arménicas
se muestra mas como un compositor naciona-
lista espanol que como un etnomusicélogo de
inquietudes cientificas. Defiende las armoniza-
ciones si estan bien realizadas por musicos pro-
fesionales que sienten «el hechizo de la delei-
tosa monodia popular». El mismo armonizé una
gran parte de las melodias que incluy6 en los

23 F. PEDRELL. Cancionero Musical Popular
Espariol. Tomo I. Valls: Eduardo Castells, 1919, p. 32. 2%y
3% Ed. Barcelona: Boileau, 1948, 1958.
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dos primeros volimenes de su famoso Cancio-
nero Musical Popular Espanol.

El catedratico y escritor asturiano Silvio Ita-
lico, seudénimo de Benito Alvarez-Buylla y Lo-
zana (1879-1941), cree que para su total valora-
cién la musica del pueblo debe pasar por dos
fases: la recogida de las melodias y su posterior
presentacion convenientemente armonizadas
por sabios maestros:

El tesoro mudltiple y magnifico de
nuestra musica del pueblo va pasando
por las dos fases necesarias para su total
valoracién. Primera: la simple recogida
de la melodia, que evita su desaparicion.
Y segunda: al presentarla conveniente-
mente armonizada. Es hermosa, realmen-
te, la monodia de un canto en el pleno
medio donde la Musa popular la engen-
dré. Es hija del Arte natural, esponténea,
divinamente salvaje. Tiene, entonces, un
enorme interés genético para el estudio-
so. Pero en su paso de la incultura a la
cultura, necesita el tamiz de la educacién,
las sabias lecciones del Maestro, el refina-
miento. Los momentos mas felices de la
mdusica son aquellos en los que un Arte
superior pule y abrillanta las facetas de la
gema creada por el gran instinto popu-
lar. jCuéntas veces habra sentido el lec-
tor, cdmo se agudiza y se perfecciona la
emocién, cuando escucha una conocida
cancién de su ninez, bellamente prendi-
da de los hilos de una sabia e inspirada
armonizacién! El recuerdo lejano, melé-
dico, limpio, dibujado a punta de lapiz,
descansa deliciosamente sobre la yacija
sonora de la armonia, que tiene la virtud
de hacer resaltar su claridad escultérica
sobre un delicioso fondo gris. Por tal mo-
tivo, el mérito principal del rapsoda culto
(permitaseme la extension de la palabra
rapsoda) es entretejer bien esa malla
donde va bordada la silueta cantarina®*.

24 S. ITALICO. Prélogo a la obra de Manuel del
FRESNO Canciones populares de Asturias. Oviedo: Victor
Séaenz, ca. 1930.
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Reflexiones de similar calado hace José
Subird cuando destaca la belleza de las armo-
nizaciones de musica sefardi realizadas por el
compositor y etnomusicélogo Alberto Hemsi
(1898-1975):

No se contenté Hemsi con presen-
tar el documento en plena desnudez,
sino que, por el contrario, lo realza con
acompafamientos pianisticos donde se
esquivaron ciertos artificios que podrian
desdibujar las fisonomias de los origina-
les autéctonos o, por lo menos, atenuar
sus relieves. Quiso, en suma, que el docu-
mento melédico se destacase con maxi-
ma nitidez sobre un fondo arménico ade-
cuado. Ahora bien, si la oportunidad lo
impone, recuerda rasgueos de laid o de
guitarra; y en ocasiones oportunas, inclu-
so constituye ese complemento un fondo
instrumental descriptivo, cuya misién no
es la de entenebrecer o diluir, sino la de
realzar o reforzar®.

El jesuita P. Nemesio Otano y Eguino (1880-
1956), compositor, musicélogo, académico y
Director del Real Conservatorio de Madrid en-
tre 1940 y 1951, en el prélogo al cancionero
leonés del folklorista y Maestro de Capilla de
la Catedral de Astorga Venancio Blanco (1863-
1933), valora el esfuerzo de armonizar las can-
ciones populares:

Quiso D. Venancio Blanco abordar una
segunda parte de especialisimo y delica-
do tratamiento, al armonizar las cancio-
nes por él recogidas con procedimientos
musicales, que ayudaran a su mayor difu-
sién. Loable intento que revela un gran
esfuerzo®.

25 J. SUBIRA. «El orientalismo hispanista del
compositor A. Hemsi»... Cit.

26 N. OTANO. Prélogo al cancionero de Venancio
BLANCO Las mil y una canciones populares de la regién
leonesa para canto y piano y piano con letra. Vol. Ill.
Astorga: Talleres Gréficos A. Julian, 1934.
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José Forns defiende los acompanamientos
armoénicos que respetan la esencia de la can-
cién popular:

Y es necesario también, que si se
quieren revestir esos cantos de un acom-
pafamiento arménico, ni se caiga en tal
vulgaridad, que lejos de ganar, pierdan
al transcribirse, ni por el deseo de lucir lo
que técnicamente se sabe, se desvirtle
su caracter y su significado prodigando
recursos y ornamentos de atrevimiento
y modernidad tales, que estén en fran-
ca oposicién con su esencia, que por ser
popular ha de ser sincera, natural e inge-
nua, de donde nacen su elegancia y su
atractivo?.

En opinién de Eduardo Grau, los musicos
que realizan acompafamientos pianisticos de-
ben evitar la complicacién y respetar el espiritu
de la cancién popular:

Con la presente seleccién creemos,
pues, dar una idea del auténtico canto
popular espanol, diferenciado en sus va-
riadas regiones. Hemos tratado, también,
de realizar los acompanamientos pianis-
ticos no sélo de acuerdo al espiritu de
cada cancidn, sino llevados por un sen-
timiento armdnico natural que se deriva
del aspecto cadencial de la melodia. Asi
hemos evitado, en la armonia, toda com-
plicacién, que sdlo lograria ensombrecer
la libre espontaneidad del color popu-
lar?e.

En el prélogo a sus canciones taurinas para
canto y piano el musico, musicélogo y folkloris-
ta Bonifacio Gil (1898-1964) defiende la «simpli-
ficacién en el proceso armdnico»:

En su composiciéon me ha guiado una
sola idea: la simplificacién en el proceso

27 J. FORNS. Prélogo al cancionero de H.
GOYENECHEA E ITURRIA Fragancias del campo de
Castilla... Cit.

28 E. GRAU. Nota preliminar... Cit.
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arménico, y ain sospecho que me he so-
brepasado. A la cancién popular no con-
viene introducir sino procedimientos cla-
sicos aun cuando se lleve aquél al piano®.

En el prélogo al cancionero del P. José Ma-
ria Gélvez (1874-1939), compositor, organista,
profesor y Maestro de Capilla de la Catedral
de Cédiz, el eximio escritor gaditano, poeta y
académico José Maria Peman (1897-1981) cree
que las canciones populares proceden de am-
bientes cultos dieciochescos. Se muestra firme
partidario de las armonizaciones si no desfigu-
ran ni amenguan la candidez de las melodias
originales, y porque puestas al dia cumplen una
misién de cultura y ensefianza que contrarresta
las perniciosas y negativas influencias de la ma-
sica moderna:

Hay épocas de melodia y épocas de
harmonia; las primeras, mas espontaneas
y creadoras; las segundas mas sabias y
cultas. Estamos en una época de esta se-
gunda especie. Epoca de erudicién méas
que de inspiracién; época alejandrina,
que mas que paso hacia adelante, es des-
canso en el camino para revisar y ordenar
los pasos ya dados. Epoca de antologias,
de vitrinas, de museos. Epoca también de
armonizacién sabia de las viejas melodias.
Por eso el P. Galvez ha hecho labor muy
de esta hora, engarzando en tan bellas y
sabias harmonizaciones las ingenuas can-
ciones del folk-lore andaluz. Y no se crea
que esta colaboracién del musico culto y
sabio, esta interferencia de la técnica mas
fina con la mas virginal inspiracién, amen-
gua en nada el auténtico carécter popular
de esta coleccién [...] No hay, pues, irre-
verencia alguna, sino al contrario, en que
la cultura y la técnica, llevadas de la mano
firme y sabia del padre Gélvez, vengan al
encuentro de estas melodias y letras po-
pulares, cerrando asi el circulo de un de-

29 B. GIL. Prélogo a su breve recopilacién titulada
Canciones taurinas (Torerismo rural), Madrid, Unidn
Musical Espafola, 1948. Las 8 canciones que contiene son
para canto y piano.
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sarrollo artistico que nacio, también, no
de una selvética espontaneidad, sino de
semillas de técnica y de cultura. No hay
que petrificar, con excesivas reverencias,
lo popular: inmovilizando asi lo pobre, lo
incorrecto y lo inacabado. Lo popular es
auténticamente vida, inspiracién, fuer-
za, que se ofrece generosamente a toda
clase de reelaboraciones sabias. No exi-
ge un culto supersticioso y tabd, sino, al
contrario, se brinda a todas las manipula-
ciones técnicas y cultas. Es la solera para
rociar y aromar los vinos nuevos [...] Asi,
vestidas tan al dia, podran salir a la calle a
cumplir su misién de cultura y ensefanza,
luchando en la plaza, en el taller o en la
escuela con la invasién barbara de la mu-
sica negrdfila, del tango cursi y azucarado
o de la cancioncilla inconsistente»®.

El folklore como material para la
composicion culta

Desde mediados del siglo xix, e incluso an-
tes, la musica popular ha inspirado las obras de
varios compositores, operando algunos de ellos
con verdadero entusiasmo y convencimiento.
La lista de autores y obras que corroboran este
aserto seria larga y esta en la mente de todos.

El gran compositor, musicélogo y doble-
mente académico (de las Reales Academias de
Bellas Artes y de la Lengua Espafola) Francisco
Asenjo Barbieri (1823-1894) defiende el proce-
dimiento cuando valora las melodias recogidas
en el cancionero cataldn de Francisco Pelayo
Briz:

;Cémo estos sabios artistas no se
aprovechan de tan divinas melodias para
sus composiciones con mas frecuencia?
¢;Cbémo no estudian la parte estética de
tan preciosos cantos, para impregnar en
ella sus dperas?... Si tal hicieran, conse-

30 J. M. PEMAN. Prélogo al cancionero de J. M.
GALVEZ Del folk-lore musical espafiol: coleccién de cantos
populares andaluces. Sevilla: EI Autor, ca. 1950. 2 Vols.
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blo favorece la regeneracion artistica, sobre
todo en Espafia, que posee una vigorosa y fe-

guirian lauros inmarcesibles; y en lugar
de contentarse con hacer imitaciones,
aunque felices, de las escuelas italiana,
alemana o francesa, crearian una escuela
catalana que tendria un sello especial y
una belleza comparable a la de su poe-
sia, que haria la gloria del pais y la de los
compositores, cuyas obras serian busca-
das y estimadas por todo el mundo. A
este fin puede conducir también el libro
de las Cansons...%".

José Inzenga afirma que la musica del pue-

cunda inspiracién:

Asi, pues, de esta opinién unanime se
deduce la grandisima importancia de los
cantos populares, la cual crece de dia en
dia con el progreso indudable del arte en
nuestra patria. En todas partes la musi-
ca del pueblo ha contribuido muy pode-
rosamente a la regeneracion artistica, y
mucho mas en Espana, donde la inspira-
cién popular es tan rica y potente. Nues-
tros compositores Barbieri, Gaztambide,
Arrieta, Oudrid, Hernando y Fernandez
Caballero fueron los primeros que, dan-
do cultura y elegancia por medio de los
procedimientos artisticos a la musica po-
pular, han esmaltado sus zarzuelas con
preciosas joyas, inspiradas en este pode-
roso elemento, que tan fielmente retrata
el modo de ser del pueblo espariol, el
mas poético, el mas inspirado de los pue-
blos meridionales. La nueva generacion
de jévenes maestros que hoy empieza a
sucederlos, aunque con distinto rumbo y
nuevas aspiraciones, no podra menos de
seguir también en este punto sus huellas,
aspirando el perfume que ha de dar se-
llo de nacionalidad a sus éperas, por muy

31

Comentario de F. A. BARBIERI a la obra de

Francesch Pelay BRIZ Cansons de la terra: cants populars

catalans. Vol. Il en colab. con Josep SALTO. Barcelona:
Joan Roca y Bros, 1867, p. 143.

REVISTA DE FOLKLORE N° 506

14

levantada y dramatica que sea la entona-
cién que quieran imprimir en ellas®.

El propio Inzenga dice que la musica popu-
lar, bien asimilada y empleada por los compo-
sitores, puede contribuir a la realizacién de la
Opera nacional y a la elaboracién de una «buena
Historia de la musica en Espana»:

Al reunir cuantos materiales he podi-
do allegar respecto de este ramo espe-
cial del arte, creo no sdélo haber facilitado
a nuestros compositores el estudio de
cuanto constituye nuestra musica popu-
lar, a fin de que puedan hallar cabida y
vivir en nuevas y superiores producciones
artisticas cuantas ideas y formas musica-
les de aquel origen puedan contribuir a
la realizacién de la épera nacional, sino
también haber realizado uno de los mu-
chos trabajos preliminares que, segin
dije al principio de esta introduccién, son
tan necesarios para que algun dia pueda
escribirse, con el debido acierto y exten-
sién, una buena Historia de la musica en
Espana®.

El folklorista asturiano José Hurtado (1850-),
después de resaltar la belleza de la musica po-
pular, fuente inagotable de inspiracién para el
artista, destaca algunas de sus naturales carac-
teristicas:

La musica Popular, fuente de bellezas
naturales, emanacién divina y manifes-
tacién expontanea (sic) por medio del
sonido, del caracter, costumbres é (sic)
inclinaciones de los naturales de una re-
gion, presta ancho campo al artista para
sus estudios, y es manantial inagotable
de inspiracién. Los multiples cantos de la
Regién Asturiana son prueba concluyen-
te de lo dicho; sus dulces y cadenciosas

32 J. INZENGA. Cantos y bailes populares de
Espana. Cit., p. V.

33 J. INZENGA. Cantos y bailes populares de
Espana. Cit., p. XXI.
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melodias impregnadas unas veces de
natural melancolia, otras colmadas de vi-
goroso acento dramaético, pintan bien la
dulzura de carécter asturiano y sencillez
de costumbres, sin desmentir de la ente-
reza y firme voluntad de los hijos de los
héroes de Covadonga®.

Algunos mdusicos y musicélogos consideran
la labor de recogida, transcripcién y ediciéon de
la musica popular algo asi como una etnomusi-
cologia aplicada a la composicién. Son constan-
tes las referencias que inciden en la eficacia de
la musica tradicional si es empleada como savia
vivificadora de composiciones cultas. En tal sen-
tido se expresa el musico folklorista y presbitero
Federico Olmeda (1865-1909):

Considerando la obra en relacién a los
compositores, que son los que realmen-
te han de formar el arte patrio, quisiera
yo ofrecer estas canciones de modo que
sélo con que ellos las mirasen quedara
saturada su inspiracion del patriotismo
que ellas contienen, para que después
aparecieran de nuevo asimiladas, trans-
formadas, quintaesenciadas en un arte
verdaderamente nacional®®.

El P. Luis Villalba expresa el mismo pensa-
miento con otras palabras:

Y es de sumo interés conocer en mu-
sica esta expresion de la vena popular,
porque estas melodias, fruto de una vida
artistica virgen, son sabia vigorosa y pura
que ha de animar en otro arte de los pro-
fesionales, que si en el aderezo y artificio
han sutilizado mucho y poseen gran ha-
bilidad para labrar lindes y complicados
tejidos, en cambio no son fecundos pro-
ductores y necesitan quien les propor-

34 J. HURTADO. Carta al Excmo Sr. Presidente de
la Diputacién Provincial de Oviedo. Reproducida en 100
cantos populares asturianos. Madrid: A. Romero, 1890.

35 F. OLMEDA. Folk-lore de Castilla o Cancionero
Popular de Burgos. Sevilla: Libreria Editorial de Maria
Auxiliadora, 1903, p. 14.
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cione materiales sanos con que trabajar
primores®.

En la introduccidon a su Cancionero vasco de
1921, el musicélogo y compositor P. José An-
tonio Donostia (1886-1956) deja bien claras sus
intenciones al publicar tan importante y tem-
prana obra:

Esta coleccién pretende solamente ser
un enjambre de melodias de las que los
compositores puedan echar mano para
sus trabajos artisticos. Porque quieren
ser documento se presentan sin acom-
pafamiento, tal como las he recogido de
boca del pueblo, con todos sus primores
y también con todos sus lunares¥.

La Antologia musical de cantos populares
que publicd el jesuita P. Antonio Martinez Her-
nandez en 1930, contiene melodias que José
Subira considera «sanas fuentes de inspiracion»
para los compositores, pedagogos, filarmoni-
cos y aficionados en general:

Si de lo general descendemos a lo
particular, es bien manifiesta la unidad
de esta OBRA para los COMPOSITO-
RES, que aqui hallaran sanas fuentes de
inspiracién; para los CENTROS DOCEN-
TES de toda indole, que podréan educar
el gusto de los alumnos haciéndoles can-
tar melodias en donde resalta la pureza
de emocidn, y para los FILARMONICOS
—aunque sélo sean aficionados—, porque
ensancharan asi el caudal de obras cuyo
poder evocador se mantiene intangible,
como fruto de un ARTE POPULAR cuyas
notas nos muestran el alma de nuestra
Peninsula. Aun los que no sean musicos
percibiran el encanto ingenuo de los tex-
tos literarios que aparecen ligados a esos

36 L. VILLALBA MUNOZ. Prélogo a los Cantos
populares leoneses... de M. FERNANDEZ NUNEZ. Cit., p.
3-4.

37 J. A. DE DONOSTIA. Euskel Eres- Sorta
(Cancionero Vasco). Madrid: Unién Musical Espafiola, 1921,

p. Il
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Parra, después de mencionar y valorar los ensa-
yos, estudios folkléricos, cancioneros y trabajos
de divulgaciéon publicados en Espaia en el siglo

productos musicales folkléricos [...] His-
panismo y universalismo, arte y ciencia,
estética y ética: todo ello se cobija feliz-
mente hermanado en esta ANTOLOGIA,
y todo ello tendra su repercusién sobre
los espiritus que en cualquier regién del
globo se detengan a conocer el conte-
nido de estas paginas. Y de su lectura o
audicién sacaran provechoso fruto por
igual los mayores y los pequefios. Tanto
unos como otros ensancharan el espiritu,
dedicandolo a esparcimientos nobles;
pondran en conmocidn las fibras del sen-
timiento, participando asi de las emocio-
nes que en cada caso habia experimen-
tado el anénimo creador de esas joyas
ingenuas, y se sentiran mejores, pues au-
mentara su capacidad de entusiasmo mu-
sical y quedaréan aureolados por el ideal
nimbo de luz que la belleza artistica pone
siempre sobre las almas®.

Conrado del Campo y Benito Garcia de la

xix y primer tercio del xx, dice de ellos que:

testimonio son de la vitalidad y
firmeza de este movimiento en pro de
nuestra cultura artistica que, impulsado
por un aire de renovacién, prendié en la
mente de nuestros musicos mas destaca-
dos, y, orientandoles por libres derrote-
ros de fecunda expresién, ha permitido
la aparicién de tantas y tantas paginas
de pura belleza, la obra inmortal de Al-
béniz, de Granados, de Falla, estilizacion
sentimental del alma del paisaje espanol
en sus variados aspectos, despojada de
todo atavio, adorno y ropaje, lo mismo
en ritmo que en armonia, que velasen la

luminosa, transparente y sana poesia de
su desnuda forma¥.

El citado José Forns dice que el tesoro na-
tural de cantos debe ser recogido y empleado
como materia prima y base del arte nacional,
pero con tratamientos armodnicos que no des-
virten su auténtico caracter:

Mas ese tesoro natural de cantos, flo-
ra indigena que esparce su aroma con la
misma prodigalidad que un coro de aves
canoras, necesita ser recogido para con-
vertirse en cantera inagotable de arte re-
flexivo y acicalado. El canto popular es,
por decirlo asi, la materia prima en que
un Arte realmente nacional ha de tener
sus bases...Y es necesario también, que
si se quieren revestir esos cantos de un
acompanamiento armédnico, ni se caiga
en tal vulgaridad, que lejos de ganar,
pierdan al transcribirse, ni por el deseo
de lucir lo que técnicamente se sabe, se
desvirtle su caracter y su significado pro-
digando recursos y ornamentos de atre-
vimiento y modernidad tales, que estén
en franca oposiciéon con su esencia, que
por ser popular ha de ser sincera, natural
e ingenua, de donde nacen su elegancia
y su atractivo®.

Y refiriéndose a la labor de Pedrell, Olmeda,
Inzenga y otros recopiladores y estudiosos de la
musica popular tradicional, José Forns cree que
son imprescindibles intermediarios que ofrecie-
ron a compositores como lIsaac Albéniz (1860-
1909), Enrique Granados (1867-1916) o Manuel
Falla (1876-1946) unos cantos puros que estos
compositores supieron captar y asimilar en su
auténtica esencia y tradicidon popular:

39 C. DEL CAMPO; B. GARCIA DE LA PARRA.
Prélogo al cancionero de H. GOYENECHEA E ITURRIA
Ramillete de cantos charros... Cit.

38 J. SUBIRA. Prélogo al cancionero de A.

MARTINEZ HERNANDEZ S. J. Antologia musical de cantos 40 J. FORNS. Prélogo al cancionero de H.
populares espafioles y un suplemento de cantos populares GOYENECHEA E ITURRIA Fragancias del campo de
portugueses. Madrid: Isart Duréan, 1930, p. VIII. Castilla... Cit.
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Ellos son los intermediarios obligados estudiosos denominaron con los términos esen-

e imprescindibles entre el fresco y niti- cia, sustancia, aroma, ambiente, ritmos, etc.:

do manantial que en toda su pureza nos
ofrece su vena lirica, y las obras que, ya
revestidas de todas las galas y exquisite-
ces de la moderna técnica, abren su rica
floracién sonora; la cual, siendo original y
propia como en un Albéniz, un Granados
o un Falla, lleva dentro, como savia intima
y vivificadora, el sello etnogréfico que las
raices asimilaron al impregnarse en la au-
téntica tradicion popular*'.

El gran folklorista y muy ilustre Catedréatico
del Real Conservatorio de Madrid Manuel Gar-
cia Matos (1912-1974) es consciente de la loa-
ble tarea de rescatar del olvido y desaparicion
los cantos populares que, conveniente estu-
diados, se ofrecen a los compositores para sus
obras de arte:

Por el momento, asi hemos de pro-
ducirnos, tanto yo como el resto de los
folkloristas espanoles, que de una ma-
nera tesonuda venimos empenados en
esta hermosa tarea de rescatar del olvi-
do y de la desaparicién inminente nues-
tra lirica del pueblo, y de desentrafar su
historia y sus esencias para mejor lograr
después de unas normas artisticas y una
técnica musical, que ofreceriamos a nues-
tros compositores como base espiritual y
cientifica que habria de informar la obra
de arte de escuela propia*.

Sirva también, y muy especialmente,
para moderar en lo sucesivo los juicios
que al respecto se emitan sobre la musica
de Falla. Abusése de los términos esen-
cia, sustancia, aroma, ambiente, ritmos,
etc., folkléricos, sin dérsenos una clara y
concreta explicacién del intrinseco sen-
tido que tales palabras querian implicar,
por lo que ninguna ensefianza util repor-
taron. Tratese de profundizar seriamente
en el estudio de las composiciones del
maestro andaluz, y aunque se pretenda
seguir usando de los mismos vocablos al
hablarnos del caracter o caracteres pe-
culiares de dichas composiciones, estoy
seguro de que no se generalizara ya en
la forma que se ha venido haciendo, sino
que al pronunciarlos habran de pronun-
ciarse restringidamente y con los esclare-
cimientos oportunos, y aun ello, cuando
lo de la «esencia» o el «karoma» no repre-
sente aspecto excepcional en la obra de
que se hable, tal y como hemos compro-
bado que sucede en el ballet que acaba-
mos de estudiar, cuya mayor parte se nos
muestra construida a base de documen-
tos folkléricos enteros y veros, sobre el
documento o, en vista del documento,
que no, vagamente, sobre sus aromas y
esencias®.

Al comentar y analizar el material folklérico Necesidad de recoger los cantos

empleado por Manuel de Falla en El sombrero
de tres picos, Manuel Garcia Matos demuestra

populares y transcribirlos

documentalmente que el gran maestro andaluz El compositor y folklorista Lazaro Nufiez Ro-
construyd su obra inspirdndose en documentos bres (1827-?) afirma que hay que recoger las
«enteros y veros» y no sélo en lo que algunos melodias populares, que considera tesoros mu-

sicales, antes de que se pierdan:

41 J. FORNS. Prélogo al cancionero de H. El pueblo espariol, admirablemente
GOYENECHEA E ITURRIA Fragancias del campo de apto para el cultivo de las artes, ha pro-
Castilla... Cit.

42 M. GARCIA MATOS. Lirica popular de la 43 M. GARCIA MATOS. «Folklore en Falla». En
Alta Extremadura (folklore musical, coreogréfico y Modsica. Revista Trimestral de los Conservatorios Esparioles,
costumbrista). Madrid: Unién Musical Espafola, 1944, p. 9. 3-4 (Madrid, 1953), p. 67-68.
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ducido, desde antiguo, preciosas melo-
dias, expresion genial de la indole del
pais. Esas encantadoras inspiraciones,
nacidas en tal o cual escondido rincén,
se pierden, sin embargo, a menudo o,
cuando menos, quedan oscurecidas y re-
legadas a estrecho circulo, muriendo de
este modo para la vida y la historia del
arte, no pocos tesoros musicales. El ob-
jeto de la presente publicacion es, pues,
el de atender al remedio de este dario,
perpetuando y coleccionando todas las
melodias populares dignas de estimacion
y aprecio*.

José Inzenga cree muy necesario la recopi-
lacion de la musica popular, como han hecho
«casi todas las naciones cultas»:

Reconocida, pues, por todos los
maestros la importancia de este ramo del
arte, y contando en la actualidad casi to-
das las naciones cultas, con obras en las
que se halla recopilado, como tesoro de
inestimable valor, todo cuanto a él atane,
nadie podré negar la imperiosa necesi-
dad de reunir toda nuestra musica popu-
lar, haciendo de ella un especial trabajo,
que contribuya a la realizacién, en su dia,
de una buena Historia de la musica espa-
fola®.

También Inzenga comenta el trabajo de
campo por él realizado con no pocos obstacu-
los, pero muy buenos resultados, en varias pro-
vincias espanolas:

He recorrido en diferentes ocasiones
muchas de nuestras provincias, siguiendo
ese sistema de investigacion, unico que
me ha dado los méas felices resultados y
al que debo la mayor parte de los cantos

44 L. NUNEZ ROBRES. Prélogo a La misica
del pueblo: Coleccién de cantos espanoles recogidos,
ordenados y arreglados para piano. 1* ed. Madrid: El
Autor, 1867 (Calc. de Echevarria).

45 J. INZENGA. Cantos y bailes populares de
Espana. Cit., p. VI.

REVISTA DE FOLKLORE N° 506

18

y bailes que contiene esta obra, recogi-
dos de boca del mismo pueblo... Si no
temiese extenderme demasiado, referi-
ria los muchos obstaculos que, tanto en
el orden material como en el artistico,
he tenido que vencer para copiar con
entera fidelidad la mayor parte de los
cantos recopilados en esta obra: séame
permitido, no obstante, apuntar algunos.
En el orden material, es sin duda el ma-
yor la creencia que tienen las gentes del
campo de que se burlan de ellas cuando
se las hace cantar y repetir las sencillas
canciones, cuyo mérito desconocen por
completo. Esta creencia era de todo pun-
to necesario desvanecerla, a fin de con-
seguir mi objeto, valiéndome para ello
de razonamientos que estuvieran a su
alcance, empleando ademas, unas veces
el halago, otras el engano, y por ultimo
el siempre eficaz y poderoso medio del
dinero [...] Por otra parte, nadie ignora
que el deseo de probar el sabroso fruto
de la civilizacién ha hecho también, por
desgracia, que en varios pueblos cerca-
nos a los centros de vitalidad y de indus-
tria se vayan olvidando las canciones de
la localidad, reemplazandolas por el sin
numero de aires de todos géneros, que a
impulsos de la moda se oyen de continuo
en las grandes poblaciones. De esto se
desprende que la gente de dichos pue-
blos, que no comprende la bella sencillez
de sus cantares, casi los desdena y llega a
olvidarlos, acogiendo con entusiasmo los
de las grandes ciudades. Esto dificulta la
tarea del coleccionador, que para reco-
gerlas en toda primitiva sencillez necesita
internarse en los sitios mas apartados y
de menos civilizacién, cual celoso bota-
nico en busca de la preciada y silvestre
florecilla, que yace ignorada entre las as-
perezas de frondosa selva o de inaccesi-
ble montana®.

46

J. INZENGA. Cantos y bailes populares de

Espana. Cit., p. XII-XIII.
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En carta dirigida a su discipulo José Hurtado,
el compositor Emilio Arrieta (1821-1894), que
fue Director del Real Conservatorio de Madrid
durante 25 afos, 1 mesy 26 dias, afirma que es
sagrado deber patridtico buscar y recoger los
cantos populares:

Querido discipulo y muy estimado
amigo: servir a la Patria y al arte que uno
profesa, es cumplir honrosamente los
sagrados deberes del ciudadano y del
artista. jEnaltecer el arte y ennoblecer a
su patrial.. ;A qué mayor gloria pode-
mos aspirar? La musica que ha brotado
de los sentimientos epontaneos (sic) y
caracteristicos de los pueblos de diferen-
tes regiones, es la madre del arte que tan
gloriosamente se ha estendido (sic) por el
mundo. Buscarla y recogerla con amor en
el terreno mismo donde nace, es proce-
der digno de general aplauso, que tu lo
recibiras con la publicacién de la impor-
tantisima obra, titulada CIEN CANTOS
POPULARES ASTURIANOSY.

En cuanto a la seleccidn y transcripcion del
repertorio recogido, los folkloristas han escrito
menos que de la recopilacién. José Forns ofre-
ce unas breves pinceladas sobre sobre ambos
aspectos:

Aparte del buen gusto preciso para
seleccionar lo mas interesante, es nece-
sario que al verterse el canto en el obli-
gado envase de la notacién, no pierda su
caracter ni su lozania y conserve toda su
flexibilidad de movimiento, de ritmo, de
acentuaciones expresivas; galas las mas
preciadas de su encanto y gracia®.

47 Carta de E. ARRIETA a J. HURTADO.
Reproducida en 100 cantos populares asturianos. Cit.

48 J. FORNS. Prélogo al cancionero de H.
GOYENECHEA E ITURRIA Fragancias del campo de
Castilla.... Cit.
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Folklore musical y pedagogia

Los valores pedagdgicos y didacticos del
canto popular han tenido convencidos defen-
sores entre los folkloristas y pedagogos del
siglo xx. Asi lo ponen de manifiesto en varios
cancioneros publicados con estas finalidades.

En el cancionero infantil del compositor Ro-
bustiano Montalban (1850-1937), publicado en
1894, el Secretario de la Sociedad Espanola de
Higiene escribe sobre la bondad higiénica de la
obra y su interés pedagdgico:

Contestando a su comunicacion del
17 del pasado mes, tengo el gusto de
manifestarle, en nombre de la Sociedad
Espafiola de Higiene, que conforme en
un todo esta corporacién con el pensa-
miento que ha esplanado (sic) el doctor
Pulido en su discurso leido en la inaugu-
racion del actual curso académico 1893-
94, titulado «El corro de las nifias» donde
estudia y juzga desde el punto de vista
médico y en términos favorables los co-
ritos que sirven para cantar en los corros
con que juegan las ninas, estima util y
verdaderamente higiénico dicho juego, y
con él los cantos que le acompanan, muy
especialmente en su aspecto musical, si-
quiera conviniese variar en algunos la le-
tra por su mal gusto literario. Por todo lo
cual cree dicha Sociedad, que la obrita de
Vd. que encierra muy estensa (sic) y esco-
gida coleccién de estos cantares, merece
la atencion de las escuelas publicas de
nifas. Dios guarde a Usted muchos anos.
Madrid 5 de mayo de 1894. El Secretario
BELMAS®.

Por encargo de la Residencia de Estudiantes,
Eduardo Martinez Torner (1888-1955) publicéd

49 «Opinién de la Sociedad Espanola de Higiene a
cerca de la bondad higiénica de esta obrita». En El corro
de nifias: sesenta canciones populares infantiles para piano
con letra, de R. MONTALBAN, Madrid, Casa Romero,
1894.
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Cuarenta canciones espafolas, obra en la que

reconoce y propugna su destino pedagdgico:

Conviene advertir que [las canciones]
no deben ser consideradas como ma-
terial folklérico utilizable para estudios
cientificos, pues si bien conservan el ca-
racter popular, han tenido que ser modi-
ficadas en algunos casos para evitar cier-
tas chabacanerias que a veces presenta
este arte tradicional por contaminacion,
tal vez, con producciones plebeyas de
pésimo gusto. Téngase en cuenta que el
principal objeto de este libro, que no es
otro que procurar a nuestros escolares,
a quienes va dirigido, un sano goce es-
piritual e iniciarles en el alto interés ar-
tistico que ofrece la tradicién musical de
nuestro pais [...] Las presentes canciones
constituyen, a nuestro juicio, una escru-

en la escuela para que los nifios desde su
edad mas tierna gocen de su saludable
influjo y vayan impregnando su espiritu
en formacién de sus bienhechores ele-
mentos morales. Siendo la musica natu-
ral, es decir la que el pueblo canta y que
la tradicién nos ha legado en forma de
bellisimas canciones, expresion genuina
del sentir popular... el Maestro Benedito
ha seleccionado bellisimas melodias po-
pulares de todas las regiones espanolas,
que conservan su genuina y caracteristica
expresion y que los nifios cantan siempre
con verdadero deleite®".

Sobre los valores pedagdgicos, sociales y
patridticos de la musica popular, el Hermano
Marista y profesor gallego Manuel Rodriguez
(1898-1975) se expresa asi en la presentacion
de su Cancionero Juvenil publicado por el Fren-

pulosa seleccién del tradicional tesoro te de Juventudes:

lirico espanol, y el deseo de la Residencia
de Estudiantes, reiteradamente expre-
sado al encargarnos este libro, es que la
lectura de sus paginas deje en el dnimo
de nuestros jovenes estudiantes un sedi-
mento de belleza y un ansia creciente de
conocimiento y amor hacia la tradicién
artistica de nuestra patria®.

El anénimo prologuista de la coleccidon que
con el titulo Pueblo publicé el compositor, pe-
dagogo y director Rafael Benedito Vives (1885-
1963), defiende la practica de la musica popular
en la escuela:

La dnica y eficaz manera de que el
pueblo ame, guste y sienta una necesi-
dad espiritual de la Musica, es cultivarla

50 E. M. TORNER. Prélogo a Cuarenta Canciones
Espafolas armonizadas. Madrid: Publicaciones de

la Residencia de Estudiantes, 1924, p. XlII-XV. Otro
cancionero de TORNER publicado con enfoque
pedagdgico y divulgativo es el titulado Cancionero
Musical. Seleccién y armonizacién. Madrid: Instituto
Escuela, Junta para la Ampliacién de Estudios, 1928. Y otra

Con muchas ilusiones sale al campo
de la educacién este «Cancionero Juve-
nil»[...] Fue necesaria nada menos que
una guerra para que toda la nacién apren-
diera a cantar a pecho descubierto y con
la frente altiva, para escandir los versos
al compas de las ametralladoras, para
inyectar el bronce y la plata de nuestros
himnos en todos los hombres de buena
voluntad y para que los mozos de nues-
tros pueblos y los estudiantes de nuestras
Universidades clavaran para siempre con
sus machetes el cartel de las canciones
limpias en la tierra redimida de la Patria
[...] Era imprescindible un compendio de
canciones, himnos y marchas faciles de
interpretar, de ritmo juvenil, de caracter
variado y formativo, capaz de facilitar en
cualquier momento la expresion vibrante
del sentir del individuo o de la comuni-
dad, sea cual fuere el reactivo emocional
y el lugar donde se produzca: un cancio-
nero para la soledad y la camaraderia,

antologia de canciones recordadas por antiguos miembros 51 Prélogo a la serie de cuadernos que con el
de la ILE se publicé con los mismos fines en 1983 bajo el titulo Pueblo publicé R. BENEDITO VIVES, Madrid, Unién
titulo Canciones Populares. Musical Espafola, ca.1927-1943.
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para el gozo y la adversidad, para lo serio
y lo humoristico, para la escuela y la calle,
para el reposo y el avance, para la marcha
y el campamento, para la casa y el cuar-
tel, las aulas y las trincheras®2.

La zarabanda y otros bailes del
barroco

Ofrezco a continuacion tres citas muy famo-
sas sobre la negativa y «perniciosa» influencia
que tuvieron la zarabanda y otros bailes y dan-
zas muy populares en el periodo barroco. Son
sus autores Juan de Mariana, el Candnigo de
Toledo Pedro Sanchez de Acre y Rodrigo Caro
que, aunque no fueron mdusicos ni folkloristas
en su época, se mostraron como agudos ob-
servadores y detractores especialmente de la
zarabanda, un baile entonces muy popular que
condenaron y reprobaron por sus lascivos mo-
vimientos.

El jesuita, tedlogo e historiador Padre Juan
de Mariana (1536-1624), escribié a finales del
siglo xvi contra los espectaculos publicos, inclui-
dos algunos bailes como la zarabanda:

Entre otras invenciones ha salido es-
tos afios un baile y cantar tan lascivo de
las palabras, tan feo en los meneos, que
basta para pegar fuego aun a las perso-
nas muy honestas. Lldmanlo cominmen-
te Zarabanda, y dado que se dan diferen-
tes causas y derivaciones de tal nombre,
ninguna se tiene por averiguada y cierta:
lo que se sabe es que se ha inventado
en Espafa... Abran los ojos los que go-
biernan para que lo reparen con tiempo,
que yo no dubdo sino que si supiesen el
estrago que se hace y vieran los meneos
y lo que passa, por desalmados que fue-
sen lo remediarian. Digo esto porque me

52 H[ermano] M. RODRIGUEZ. Cancionero Juvenil.
Madrid: Frente de Juventudes, 1947, p. 9-11. Toda una
declaraciéon muy propia de la época en que el cancionero
fue publicado. Contiene 242 canciones, entre religiosas y
folkléricas. Muchas son canciones falangistas, requetés y
militares.
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han certificado que cuando esta maldita
gente hace este baile delante de quien
les pueda ir a la mano, con el mismo son,
mudan las palabras que suelen cantar, y
templan los meneos y su deshonestidad:
tan astutos y prudentes son estos hijos
del demonio y de las tinieblas®.

Por las mismas fechas, el candnigo racione-
ro de la Catedral de Toledo Pedro Sénchez de
Acre, nacido en el primer tercio del siglo xvi, ca-
lifica de auténtica locura algunas danzas de la
época, preguntandose:

¢ Qué cordura puede haber en la mu-
jer que, en estos diabdlicos ejercicios,
sale de la composiciéon y mesura que
debe a su honestidad, descubriendo con
estos saltos los pechos y los pies, y aque-
llas cosas que la naturaleza o el arte orde-
né que anduviesen cubiertas? ;Qué diré
del halconear con los ojos, del revolver
las cervices y andar coleando los cabellos
y dar vueltas a la redonda y hacer visa-
jes, como acaece en la zarabanda y otras
danzas, sino que todos estos son testi-
monios de locura y no estan en su seso
los danzantes?**.

Rodrigo Caro (1573-1647), insigne escritor
polivalente, poeta, arquedlogo, topdgrafo, mi-
télogo, filésofo, prosista, historiador, abogado,
sacerdote y Vicario General de la didcesis de
Sevilla, menciona la zarabanda y otros bailes
«lascivos» de la época en su obra Dias geniales
y lddricos, escrita en forma de diadlogo:

53 El P. J. de MARIANA publicé en 1609 en
Colonia su Tractatus Septem. El Tratado Il es un ensayo
moralizante que se titula «De Spectaculis», que fue
traducido como «Tratado contra los juegos publicos»,
cuyo cap. Xl estd dedicado por entero a la zarabanda.
Amplia lo expuesto con anterioridad en el capitulo XVI,
«De Spectaculis», de su famoso libro De Rege et regis
institutione (Toledo, 1599).

54 Canénigo P. SANCHEZ. Historia moral y filoséfica,
1590, f. 102.
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Estos lascivos bailes parece que el
demonio los ha sacado del infierno, y lo
que aun en la republica de los gentiles
no se pudo sufrir por insolente, se mira
con aplauso y gusto de los cristianos, no
sintiendo el estrago de las costumbres y
las lascivias y deshonestidades que sua-
vemente bebe la juventud con ponzona
dulce, que por lo menos mata al alma;
y no sélo un baile, pero tantos, que ya
parece que faltan nombres y sobran
deshonestidades: tal fue la zarabanda,

la chacona, la carreteria, la japona, Juan
Redondo, rastrojo, gorrona, pipirronda,
guriguirigai y otra gran tropa de este gé-
nero, que los ministros de la ociosidad,
mdusicos, poetas y representantes inven-
tan cada dia sin castigo®.

Los moralistas de la época consideraban la
zarabanda un baile obsceno, despreciable y de
movimientos sensuales y provocativos. Muy po-
pular en los siglos xvi y xvi, la zarabanda pasé
a formar parte de la suite barroca de danzas
y fue citada por algunos literatos de la época
(Géngora, Cervantes, Lope de Vega...). Como
hemos visto, sus mayores detractores fueron
eclesiasticos que posiblemente influyeron en su
prohibiciéon por una Orden de 3 de agosto de
1583.

Peligros de desaparicion de la musica
popular tradicional

Desde los comienzos de la recopilacion has-
ta nuestros dias, y sobre todo en la primera mi-
tad del siglo xx, es constante la preocupacion
de los folkloristas por la pervivencia de la musi-
ca popular. La tradicién musical corre el peligro
de desaparecer debido a los progresos sociales
y a la negativa influencia de la musica moder-
na, urbana y de importacién. La mayoria de los
musicos folkloristas manifiestan sus inquietudes
ante esta preocupante situacion. Entre los can-
tos y bailes que citan por su negativa influencia
figuran los valses, mazurkas, cuplés, jazz-band,

55 R. CARO. Dias geniales y ludricos, 1626.
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la habanera, el chotis, charlestones, javas, tan-
gos y otros bailes y musiquillas de moda que,
procedentes de las ciudades, se introdujeron
poco a poco en los ambientes rurales.

El gran folklorista Federico Olmeda, autor
del muy importante cancionero de Burgos pu-
blicado en 1903, describe y comenta la estética
y sociologia de los bailes que observé directa-
mente. Y habla con pesar de la negativa influen-
cia que tuvieron los bailables franceses y otros
bailes modernos que fueron desplazando a los
tradicionales auténticos:

Si alguien preguntara mi opinién acer-
ca del uso del baile le contestara que
mejor que del baile podrian servirse los
hombres de otros entretenimientos o
placeres, segun se le quiera considerar,
mas honestos, mas divertidos y, desde
luego, mucho mas dignos de su especie.

¢Es algo formal y serio pasar el tiem-
po dando brincos, aunque se trate de
diversiones? Pues visto el baile a largas
distancias, desde las que no se oigan
los instrumentos musicos, alli no se nota
sino una parte de la humanidad saltando,
que nos ensefia una cosa no muy alegre,
esto es, que en las viviendas de los locos
hay muchas veces mas cordura y juicio
que en los parajes de los cuerdos. Como
ejercicio de gimnasia, bajo cuyo aspecto
lo usaban los antiguos, no tiene hoy ra-
zén de ser el baile: en las aulas y fuera
de ellas encuentra hoy el nifio, el joven y
todo hombre, medios garantizados para
ejercitar y desarrollar perfectamente sus
facultades fisicas. Y conste que estos son
los prismas mas inocentes, bajo los cuales
se puede considerar el baile.

Tampoco él constituye un espectaculo
util y placentero. Hay que empezar por
adornarse muy bien y por gastar dinero.
Muchos padres e hijos, después de esto,
van alla a ver si encuentran acomodo para
sus hijas, sin reparar que precisamente
alli es donde fracasan la mayoria de los
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proyectos de esta especie; porque en los
bailes, segun los tiene hoy sancionados
la alta moda, y que son los que mas van
contra las propias costumbres, mas bien
se observa el lujo y lujuria que la modes-
tia: mejor que la verdadera se muestra la
falsa riqueza, y el oropel, y el desorden y
la gran variedad y estas cosas, ciertamen-
te, paréceme a mi, que no pueden tener
atractivo para quien vaya a ellos animado
de tales propdsitos.

Mas, no se crea que ahora quiero ser-
monear: para esto trataria el baile en el
terreno de la conciencia religiosa. Expre-
so sinceramente mi opinién singular, apo-
yada en la sencilla razén de las cosas y sin
valerme de los grandes y elocuentes ar-
gumentos religiosos de los hombres au-
torizadisimos, que han tratado profusa-
mente este asunto, todos los cuales, cosa
notable, estan conformes en reconocer
que el baile debe ser proscrito de los
usos y costumbres sociales. Y adviértase
que muchos escritores de tiempos mas
remotos no hubieron de conocer los bai-
lables franceses de hoy, que a conocer-
los, los rechazarian a titulo siquiera de la
sana conservacion de la especie humana.

De todos modos, si el baile se ha de
tolerar como un mal inevitable o bajo el
color que se quiera, yo preferiria a los bai-
les modernos, walses, mazurkas, etc., los
antiguos, los cuales podian presenciarse,
salvo alguno que otro, sin menoscabo de
la decencia. Y hay todavia en Espafia mu-
chas y muy variadas especies, las cuales,
si los espanoles fuésemos mas dignos y
mas patriotas, tratariamos de conservar,
aunque no sea mas que por no permitir
la entrada a lo extranjero, que, en este
punto, sobre ser peor y malo, nos hace
perder muchas de nuestras tradiciones y
de nuestro caracter, es decir, de lo que es
genuinamente espanol.

56

F. OLMEDA. Folk-lore de Castilla o Cancionero
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El sacerdote, musicélogo, organista y com-
positor salmantino Damaso Ledesma (1866-
1928) cree que es preciso conocer el auténtico
caracter de la musica popular cuando se recoge
y copia, procurando elegir los intérpretes ge-
nuinos y desechando los influidos por la que
denomina «musica extrafiax:

Era preciso, ademas, conocer de an-
temano el caracter de la musica popular
que trataba de copiarse y su modalidad
especial y tipica para saber elegir los in-
térpretes genuinos desechando a aqué-
llos que, influidos por la musica extrania,
desnaturalizan la regional con giros y mo-
dos derivados del falso flamenco, y las
insulsas guajiras que traen al pueblo los
flamantes licenciados del ejército o de la
encanallecida habanera o el descocado
chotis que importa la moza que ha ser-
vido en la ciudad. Sin tales conocimien-
tos previos, que no es posible improvi-
sar, estoy seguro de que habria servido
a la Docta Corporacién gato por liebre;
y como aquélla no habria de tragarse la
partida, yo hubiese quedado desairado,
y ningun beneficio hubiese resultado al
arte patrio®.

El texto de Ledesma aporta datos muy in-
teresantes acerca de las vias de difusion en el
mundo rural de ese repertorio tardio. Parecidos
criterios excluyentes manifiestan otros recopila-
dores como Agapito Marazuela (1891-1983) y
Sixto Cérdova y Ofa (1869-1956).

Ante la amenaza del couplet zarzuelero y de
los bailes exdticos, el polifacético escritor, dibu-
jante e incluso musico barcelonés Apeles Mes-
tres (1854-1936) siente la misma preocupacion:

Afortunadament no faltan — (y pot
dirse qu'en la nostra terra abundan) —

Popular de Burgos. Cit., p. 97-98.

57 D. LEDESMA. Folklore o Cancionero
Salmantino. Madrid: Imprenta Alemana, 1907, p. 14. Reed.
Facs. Salamanca: Imprenta Provincial, 1972.
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esperits selectes amants del passat, ena-
morats de lo tradicional, d’aqueix tresor
tan rich llegat pels avant-passats y que
per ignorar els noms dels seus autors
anomeném «obra del poble» ja que per
encarnar |'esperit d'un poble, d'una rassa,
el poble se I'ha feta seva y I'ha perpetua-
da ... perpetuada fins al moment en que
la narracié escrita ve a matar la narracié
oral, el couplet de la sarsuela en boga,
a matar la can¢d popular, el ball exotich
a matar el ballet popular®. (Afortunada-
mente no faltan — (y puede decirse que
en nuestra tierra abundan) — espiritus
selectos amantes del pasado, enamora-
dos de lo tradicional, de ese tesoro tan
rico legado por los antepasados y que
por ignorar los nombres de sus autores
llamamos «obra del pueblo» ya que para
encarnar el espiritu de un pueblo, de una
raza, el pueblo la ha hecho suya y la ha
perpetuado... perpetuado hasta el mo-
mento en que la narracién escrita viene
a matar a la narracién oral, el couplet de
la zarzuela en boga, a matar la cancién
popular, el baile exdtico a matar al baile
popular).

Sobre la influencia de las musicas y bailes
urbanos que fueron penetrando en las prime-

las brutales estridencias del «jazz-band»,
importacion de una «musica de negros»,
aderezada con el degradado ambien-
te del «cabaret» y que la inconsciencia
de agotadas juventudes ha elevado a
la categoria de arte de moda. Indtil de-
cir que eso ya no es musica del pueblo,
sino musica contra el pueblo, en la cual
solamente palpita una bestialidad de se-
res en celo, y un primitivismo de bosque
africano®.

A Eduardo Gonzélez Pastrana, a finales de
los afos 20, no le agradaban las modernas e
invasoras musiquillas antiartisticas y exdticas:

Lo atil al arte, lo verdaderamente pa-
tridtico, sera que todos lleguemos a for-
mar el Gran Cancionero Espanol, que po-
demos calificar de incomparable; y sobre
todo... la Patria y el Arte nos agradeceran
que salvemos nuestro tesoro lirico-popu-
lar de esa anemia que sufre, ahogado por
el ambiente enrarecido con la amalgama
de charlestones, javas, tangos y toda esa
cantidad de musiquilla antiartistica y exo-
tica, que merced al tan decantado pro-
greso, invade hasta los pueblecillos mas
escondidos y patriarcales®.

En una breve presentacion «A guisa de pré-

ras décadas del siglo xx en los ambitos rurales, logo» de su cancionero leonés, Venancio Blanco
también escribié el compositor, escritor y mu- escribe:

sicélogo valenciano Eduardo Lépez Chavarri
(1871-1970) en 1927:

Hemos hablado antes de los peligros
que la falsa civilizacién de las grandes
ciudades tiene para la musica del pueblo.
Bien a las claras se ve la musica «plebe-
ya» (pero no popular) que aclaman los
publicos de «cuplé» y de otros especta-
culos de baja indole. No menos fatal es
el dafo del xamericanismo»: a la rondalla

... No se me ocultaba lo arduo de la
empresa; no sélo por los conocimientos
previos que se requieren para saber es-
coger el oro puro de la més delicadas ca-
racteristicas y tradicionales tonadas entre
la escoria de influencias extrafas y bas-
tardas que todo lo invaden, cuyos cono-
cimientos creo haber adquirido merced a

viril, a la sana cobla, vienen a sustituirse 59

E. LOPEZ CHAVARRI. Mdsica popular espafiola.
Barcelona: Editorial Labor, 1927, p. 136. Texto tomado de

58 A. MESTRES. «Quatre paraules» a modo la 2° edicion de 1940.

de prélogo a El Penedés: folklore dels balls, danses i
comparses populars de Francesc de P. BOVE, El Vendrell, 60

E. GONZALEZ PASTRANA. Prélogo a La

Imp. Ramén, 1926. montafa de Ledn... Cit.
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cuidadosos anélisis, cotejos y constantes la multiples y variadas ramas de nuestra

observaciones...*". musica popularé?.

José Subira elogia el trabajo de recogida de
Alberto Hemsi porque contribuye a la conser-

Conrado del Campo y Benito Garcia de la
Parra muestran su preocupacién por el olvido
de los cantos populares. El motivo principal es vacion de las canciones sefardies, amenazadas

la invasién del canto y del baile ciudadanos: por el cosmopolitismo musical moderno:

Una brillante falange de artistas, eru-
ditos musicégrafos y aficionados verda-
deros, en nimero y autoridad crecientes,
consagrados a la evangélica misién de
buscar, descubrir, reunir y seleccionar los
venerables restos del pasado lirico nacio-
nal, el mas puro testimonio del vigor sen-
timental de un pueblo y de las naturales
caracteristicas de su prodigiosa vitalidad
interna, vienen levantando el poderoso
monumento de la lirica popular espafo-
la, diseminado por el dilatado territorio y
en peligro inminente de caer en el olvido,
danada su pureza y mancillada su intima
y delicada expresién por la invasién arro-
lladora del canto y del baile ciudadanos,
con frecuencia vicioso, amanerado y sin
espiritu, cuando no francamente trivial y
anodino. Noble misién la de estos calla-
dos y entusiastas sonadores; noble mi-
sién la suya, sin otra recompensa que la
propia satisfacciéon personal, ya que, en
la mayoria de los casos, no corresponde
a ella, ni el estimulo de los poderes pu-
blicos, ni el agradecimiento de la aficidn,
ni siquiera la recompensa positiva econo-
mica del «derecho de autor» que tan fa-
cilmente asciende a respetables cantida-
des cuando la actividad del musico se ha
dedicado, dejando a un lado toda clase
de inquietudes espirituales, a engrosar
el catdlogo copioso de los «bailes» de
moda y de los «tangos» lacrimosos, copia
degenerada de un género y de un estilo
fundamentalmente opuestos al caracter,
sentimiento y «estilo» de cualquiera de

res» de las canciones tradicionales, asi se expre-
sa el P. Nemesio Otafio en el prélogo al citado

Este bello tesoro literario musical, en
forma de canciones y romances, habia
sido tan popular en nuestra Peninsula,
por los tiempos de un Juan del Encina,
como pueden serlo hoy aun, no obstante
el demoledor influjo de los perniciosos
bailes exdticos contemporaneos, la mu-
Aeira en Galicia, el zortzico en Vasconia,
la jota en Aragdn, la sardana el Cataluna,
las albaes en Valencia, las ruedas en Bur-
gos, las parrandas en Murcia o las grana-
dinas, rondenas y sevillanas en Andalucia
[...] Compréndese por lo expuesto el inte-
rés de las tareas emprendidas por Hemsi,
lo cual, unido al alto valor folklérico de
las canciones y romances recogidos, hace
bien plausible el esfuerzo efectuado aho-
ra para contribuir a su conservacioén, que
cada dia estd mas amenazada por culpa
del cosmopolitismo musical contempora-
neo®.

Sobre la invasidon «de elementos destructo-

cancionero leonés de Venancio Blanco:

Siempre he creido que en materia de
folklore regional, lo primero que se im-
pone es una recogida amplia, general, de
todo lo que corre en labios de las gentes
de determinada comarca, sin exceptuar
mas que lo evidentemente exdtico o cla-
ramente importado de cuarteles, teatros
y otras emigraciones por soldados y gen-

62

C. DEL CAMPO; B. GARCIA DE LA PARRA.

Prélogo al cancionero de H. GOYENECHEA E ITURRIA
Ramillete de cantos charros... Cit.

61 V. BLANCO. Las mil y una canciones populares
de la regién leonesa para canto y piano y piano con letra. 63 J. SUBIRA. «El orientalismo hispanista del
Vol. Il. Astorga: Talleres Gréficos Astorga, 1931. compositor A. Hemsi»... Cit.
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tes de servicio, vehiculos divulgadores
de las musiquillas de moda [...] Mien-
tras tanto, no cabe otro recurso que ir
amontonando datos, tratando de salvar,
a tiempo, el tesoro de nuestra tradicion
cantada, harto amenazada en nuestros
dias por una serie de circunstancias alar-
mantes, entre las que merece atencién
preferente y socorro de urgencia, la in-
vasion cada dia mayor de elementos des-
tructores de las canciones tradicionales®.

En su cancionero gallego, el musico, com-
positor y religioso franciscano Fray Luis Maria
Fernandez Espinosa (1876-1960) se expresa de
esta guisa:

[...] ya es tiempo de que quien pueda,
trate de extirpar de nuestro pueblo ese
cancer corrosivo que va destrozando sus
costumbres tipicas y sus manifestaciones
artisticas, que constituian sus ricas presas
y sus mas preciadas joyas; tumor malig-
no que se manifiesta en forma de cuplés
chabacanos, tangos exdticos y coplas
antiestéticas e inmorales que con pena
y verglenza grande se oyen cantar casi
exclusivamente en fabricas, talleres, fies-
tas y romerias y hasta en las expansiones
domeésticas y populares. ;No hay quien
pueda poner remedio a tanto mal?.

El investigador, folklorista y musicélogo na-
varro Arcadio de Larrea Palacin (1907-1985)
también muestra su contrariedad por lo que lla-
ma ritmos y modos extrafios a nuestra cultura
musical:

adviertan que [el twist, madison,
etc.] son ritmos y modos extranos a nues-
tra cultura musical, por donde finalmente
han de ser rechazados por nuestro pue-
blo, incémodo ante ellos por mas que la

64 N. OTANO. Prélogo al cancionero de V.
BLANCO Las mil y una canciones... Cit.

65 L. M. FERNANDEZ ESPINOSA. Canto popular
gallego (Coleccién de temas musicales y coplas gallegas).
Madrid: Imp. Géngora, 1940, p. 6.
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propaganda y toda la presién del esno-
bismo concurran a imponerlos»%.

Breve excursus final

La decadencia del canto y el baile tradicio-
nal comenzé en Espana en las primeras décadas
del siglo xx. En las introducciones y comentarios
de los cancioneros, varios folkloristas se lamen-
tan de esta situacién. Aunque veian coémo se
deterioraba la tradicion mas auténtica, fueron
perseverantes en el rescate y al menos pode-
mos admirar y estudiar los documentos que re-
cogieron en sus obras de recopilacién. Entre las
causas que provocaron la decadencia podemos
mencionar la paulatina despoblacién de las zo-
nas rurales, su envejecimiento, los cambios de
costumbres introducidos por los medios de co-
municacién, la movilidad de los medios de lo-
comocidn, la aceptacién por el pueblo de nue-
vos ritmos de baile (vals, mazurka, pasodoble,
habanera, boleros, tangos, fox lentos y ligeros
y algn mambo) y también el deseo de cono-
cer y practicar lo novedoso, lo que se puso de
moda. Los nuevos ritmos llegaron primero a las
ciudades, a sus salas de espectéaculos, teatros y
salones de baile, y de alli saltaron a los ambitos
rurales. Tuvieron también mucha influencia el
organillo, el graméfono, la gramola, los discos,
los cantantes conocidos, las célebres tonadille-
ras, la radio, las bandas de musica y sobre todo
la television.

Poco a poco la tradicién se fue debilitando
hasta entrar en un estado agdnico, que es en el
que nos encontramos desde hace unas cuatro
décadas. Hacer hoy trabajo de campo es tarea
casi imposible y similar a la arqueologia, pues
en los pueblos ya casi no quedan informantes
a los que entrevistar y grabar. Ademas, el am-
biente social y cultural es poco propicio. No hay
mas que contemplar las sociedades ansiosas y
hedonistas actuales, con su pérdida de valores

66 A. de LARREA PALACIN. «Aspectos de la
musica popular espafiola». En José Manuel GOMEZ
TABANERA, El folklore espariol, Madrid, Instituto de
Antropologia, 1968, p. 316.
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tradicionales y facilmente manipulables por los
medios de comunicacién y las llamadas redes
sociales, que imponen sutil y machaconamen-
te tendencias y comportamientos uniformes
nada favorables para mantener o recuperar las
tradiciones que pervivieron durante siglos en
nuestra patria. Estamos en una nueva era que
alguien ha definido como la del «homo pan-
tallensis», que ha alumbrado una masa social
entusiasta de la colonizacién tecnoldgica como
medio natural y constante de vida, en gran par-
te desvinculada de su pasado colectivo y encan-
tada de vivir aislada en el interior de su propia
la caverna platénica. No corren buenos tiempos
para el folklore y la tradicién, pero al menos po-
demos disfrutar de todo lo hecho y publicado
hasta ahora, que es muchisimo, estudiarlo y a
ser posible ensenarlo y difundirlo.

Las citas llamativas podrian ser muchas mas
de las aqui expuestas, pues contamos con un
buen nimero de fuentes para seleccionarlas en-
tre los méas de 500 cancioneros publicados en
los siglos xix, xx y primeros afos del xxi®’. Espe-
cialmente Illamativas son las citas del siglo xix y
primeras décadas del xx, que con sorprendente
y magistral lenguaje, a veces cargado de topi-
cos, escribieron algunos musicos muy conoci-
dos y bien formados que expresaron sus pen-
samientos sobre la musica popular tradicional
empleando palabras que hoy nos parecerian
demasiado rebuscadas, pero que en los anos
en que se escribieron eran algo normal en la
musica y también en otros campos del arte y la
cultura.

67 Sobre la recopilaciéon en el siglo xix véase

el trabajo de Emilio REY GARCIA y Victor PLIEGO DE
ANDRES. «La recopilacién de la misica popular espafiola
en el siglo xix: Cien cancioneros en cien afios». En Revista
de Musicologia de la SedeM. Actas del Il Congreso
Nacional de Musicologia, Vol. XIV, n. 1-2 (1991), p.
355-373. Para la recopilacién desde el comienzo hasta
los primeros afios del siglo xxi véase E. REY GARCIA. Los
libros de musica tradicional en Espana. Cit.
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UNA COLECCION DE MATRACADAS RIBAGORZANAS EN
EL ARCHIVO RAFAEL AYERBE SANTOLARIA

Gabriel Sanz Casasnovas

1. El libro en el archivo

as matracadas son composiciones

poéticas de tono epigramatico y

versos de arte menor que, dispues-

tas en dos estrofas y rimadas segun

el esquema (-), (a), (), (a), se recita-
ban en Ribagorza (Alto Aragén oriental) con
ocasion del dance y la pastorada. En sus orige-
nes, de hecho, las matracadas eran valoracio-
nes humoristicas que mayoral y rabadan —los
dos protagonistas de la pastorada— dedicaban
a los danzantes, una vez estos habian concluido
su actuacion recitando loas al santo patron de
la localidad. Conforme el dance entré en decli-
ve, sin embargo, las matracadas evolucionaron
hacia una revision satirica de los sucesos mas
destacados que, desde el punto de vista del
pueblo, habian acontecido a lo largo del afo
en la comarca, sucesos habitualmente ridiculos
-reales o ficticios—, codificados por la tradicién
oral, y acaecidos siempre en las desafortunadas
localidades vecinas'.

Hasta el momento presente, el corpus cono-
cido de matracadas ribagorzanas no alcanzaba
las cincuenta piezas, todas ellas procedentes
de Roda de Isdbena? Durante el transcurso de

1 Para composiciones similares en el conjunto del
dance aragonés, véase Pueyo Roy (1973, 37-50).

2 Las matracadas del afo 1920, publicadas por
Vicente de Vera (1986, 94-98) —que habian aparecido ya
en el nimero 324 del 17 de octubre de El Ribagorzano-,
las matracadas compiladas por Capmany i Farrés (1951,
230-231), y las de Quintana et al. (1997, 353-357). Las
matracadas de Capmany y Quintana, empero, poseen

un valor relativo, dado que los autores operaron en la
zona con una Optica pancatalanista que les condujo a
manipular la modalidad linguistica local. Por otra parte, ni
las matracadas de Capmany i Farrés ni algunas de las de
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una investigacién cuyo objetivo era editar otras
trece matracadas fechadas en 1908, allegué no-
ticias de lo que una informadora definié como
«un libro de matracadas, nuevas y antiguas»,
fotocopiado por el polifacético Rafael Ayerbe
Santolaria (1932-1992)3.

El archivo de Rafael Ayerbe Santolaria fue
donado al Instituto de Estudios Altoaragone-
ses por los familiares del ilusionista, locutor de
radio, folclorista y musicélogo aragonés. Posee
un fondo sonoro y un fondo documental. El fon-
do sonoro lo integran 3.500 cintas de casete y
500 de bobina, catalogadas y en curso de digi-
talizacién (Gracia Pardo 2017, 304). En cuanto
al fondo documental, nadie lo habia consultado
hasta el momento. Consta de doce archivado-
res y dos cajas. Cada archivador, a su vez, con-
tiene diversas carpetas de cartdn y sin gomas,
agrupadas por localidades siguiendo un orden
alfabético. Hay, no obstante, varias carpetas
vacias; y también hay carpetas con informacién
dispersa sobre otras localidades. La documen-
tacion es variopinta: textos escritos a mano,
textos escritos a maquina, correspondencia ins-
titucional y personal, fotografias, programas de
certamenes de folclore aragonés, guiones de

Quintana han sido datadas —exceptuando aqui las que este
Gltimo autor fechd en el afio 1966-.

3 «Un llibre de matracadas, novas i antiguas»,
fueron las palabras textuales de Marisa Bergua Leis en su
ribagorzano materno. Deseo expresar mi agradecimiento
a la citada Marisa, a Jorge Carrera Altemir —compafiero
de investigacién-y a Encarnacién Giménez Mongay.
Aprovecho igualmente esta nota para trasladar mi mas
sincero agradecimiento a todo el personal de la Biblioteca
del Instituto de Estudios Altoargoneses —en particular, a
Ana Oliva Mora-, por su diligencia y profesionalidad.

GABRIEL SANZ CASASNOVAS



radio, libros de fiestas patronales, recortes de
prensa, etcétera.

La revision de ese fondo se efectud el dia
20 de octubre del 2023 con premisas muy de-
finidas: se pretendia localizar o bien materiales
escritos en modalidades linglisticas distintas
del castellano, o bien materiales relacionados
con hechos antropolégicos y/o etnogréficos del
Alto Aragén. Se ided una nomenclatura que pu-
diera servir de punto de partida a otros inves-
tigadores: se acuiiaron las siglas RAS (= Rafael
Ayerbe Santolaria), se asocié a cada archivador
y a las dos cajas una signatura en nimeros ro-
manos, y se reservaron las cifras arabigas para
un futuro inventario de las carpetas. Toda la in-
formacién, clasificada y anotada, fue entregada
al personal de la Biblioteca del Instituto de Es-
tudios Altoaragoneses el dia 23 de octubre del
ano 2023.

El fondo documental contiene un rico ma-
terial ribagorzano, que paso a detallar breve-
mente: un relato titulado «Mosqueta y la Gltima
zagala», escrito en castellano con fragmentos
en ribagorzano?, el texto de la pastorada de
Benabarre del afo 1984, escrito en ribagorzano
con partes en castellano®; varias piezas relacio-
nadas con la tradicion oral de Capella, todas en
castellano®; el texto de la Mojiganga de Graus
de los afos 1988 y 1989, junto a una felicita-
cién navidena de Tondn de Baldomera para el
afo 1986, todo en ribagorzano’; un programa
de las fiestas de Roda de Isédbena del afio 1963,
escrito en ribagorzano por José Maria Ballarin

4 RAS Ill, carp. Barbastro.
5 RAS Ill, carp. Benabarre.
6 RAS IV, carp. Capella. En concreto: una leyenda

y el trabajo escolar de la nifia Otilia Gairin, realizado en
el curso 1979-1980. El trabajo contiene materiales de
tradiciéon oral compilados de viva voz, incluyendo un
romance de crimenes.

7 RASV, carp. Graus.
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Arnal, en cuya edicién estoy trabajando?; la fo-
tocopia de un cuaderno del afno 1890 titulado
Cuaderno que contiene las tres pastoradas de
Nuestra Sefora Santa Anastasia;”’ una misa en
ribagorzano oficiada en la Pascua del afio 1986
en el santuario benasqués de Guayente.

Pero la verdadera sorpresa vino al desem-
polvar las ciento sesenta y siete matracadas
que, a la espera de ser redescubiertas, reposa-
ban en la carpeta de La Puebla de Roda, pese
a que todas ellas, salvo dos, provienen de Roda
de Isdbena'. Las matracadas se distribuyen a
dos o tres columnas sobre dos tipos de soporte:
un folio de 210 x 297 mm —con un clip que ha
dejado restos de herrumbre en su esquina su-
perior izquierda—y ocho folios de 297 x 420 mm
(Figura 1).

Las nueve péaginas son todas ellas fotocopias
de un segundo soporte, sobre el que, a su vez,
fueron reunidas y mecanografiadas las matraca-
das originales, seguramente dispersas en archi-
vos familiares o, en el peor de los casos, perdi-
das para siempre. Ese segundo soporte debia
de conformar un rudimentario “libro”, cuyas
hojas fueron encuadernadas en una carpeta de
anillas, tal y como delatan las marcas de orificios
visibles en algunas de las fotocopias. La mayor
parte de los folios contienen asi mismo anota-
ciones manuscritas: nimeros arabigos del 1 al
26, glosas que completan algunos versos mu-
tilados, cruces y énfasis. Algunas de las matra-
cadas se catalogan a maquina como antiguas,
mientras que otras se atribuyen a dos autores
desconocidos: José Brugalla y Antonio Bruga-
lla; la mayoria restan en el anonimato.

8 RAS VII, carp. Roda de Isédbena.
9 RAS XI, carp. Tolva.

10 RAS XII, carp. Varios.

11 RAS VI, carp. La Puebla de Roda.
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Figura 1. Folio de 297 x 420 mm con las matracadas conservadas en el Archivo Rafael Ayerbe Santolaria.
Fuente: Instituto de Estudios Altoaragoneses
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No es posible determinar si el rétulo que en-
cabeza algunas de las columnas —«Matracadas
antiguas», «Matracadas compuestas por José
Brugalla», «Matracadas compuestas por Anto-
nio Brugalla»— se refiere sélo a las piezas de la
columna o si, por el contrario, atafe a las de
toda la pagina. Si parece seguro, en cambio,
que ésta es la fotocopia del «libro de matraca-
das» al cual aludian mis informantes. La hipé-
tesis viene corroborada por el borrador de una
carta datable en torno al ano 1983, en el cual
Rafael Ayerbe Santolaria expresé a José Maria
Ballarin Arnal este deseo: «Espero que cuando
venga por Huesca traiga sus manuscritos para
poderlos fotocopiar, ya que entiendo tienen
un valor cultural muy importante, y me gusta-
ria guardarlos en mi archivo»'. Con toda pro-
babilidad, fue Ballarin Arnal -asistido, quizas,
por Ramén Llena Sanchez (1887-1975)- quien
se ocupd de reunir y transcribir a maquina las
matracadas dispersas que aqui se editan, con-
feccionando una suerte de libro que, una vez
fotocopiado por Ayerbe Santolaria, garantizé la
supervivencia de un patrimonio de valor incal-
culable™.

2. Analisis y datacién de las
matracadas

La coleccion de matracadas del fondo Rafael
Ayerbe Santolaria constituye un jalén en la his-
toria de la humilde literatura en ribagorzano. Su
importancia es triple: cuantitativa, lingiistica,
cronoldgica.

12 RAS VI, carp. Roda de Isdbena, borrador

de carta a José Maria Ballarin Arnal. Termina Ayerbe
Santolaria: «Le reitero mi agradecimiento por las
facilidades que me dio para realizar el reportaje sobre la
pastorada de Roda, que cuando lo emitamos en Radio
Huesca le avisaré». Puesto que el programa se emiti6 en
1983, la carta ha de ser algo anterior.

13 RAS VIII, carp. Roda de Isdbena, guién de
programa radiofénico: «Versos y mas versos se agolpan en
la mesa de José Maria Ballarin, que esté recopilando todo
ese historial de las pastoradas de Roda». El subrayado es
nuestro.
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La coleccién aumenta en casi un 80 por 100
el corpus conocido de matracadas ribagorza-
nas, que pasa de cuarenta y siete piezas publi-
cadas a mas de doscientas. Todas ellas muestran
un aceptable estado de conservacion, salvo las
nn.° 36, 49, 78, 80, 86 y 89, con lagunas imposi-
bles de restituir.

En segundo lugar, la relevancia de la colec-
cién es lingliistica, por cuanto las matracadas
estan escritas en el ribagorzano del valle del
Isdbena, lo cual vuelve a demostrar que esta
pequefa y amenazada lengua pirenaica disfru-
té de un uso social y escrito sin parangdn en
el conjunto del Alto Aragén. Concretamente, la
modalidad empleada es la «rotense» (Sanz Ca-
sasnovas, Tomas Arias y Saura Rami 2023, 887,
n. 1). Las Unicas excepciones son los castella-
nismos consustanciales a cualquier lengua en si-
tuacidn de diglosia: los por els, aquello por allo,
lo por el (pronombre personal), mismo por ma-
teix, mucho por molto, es por é, para por pa...

En tercer lugar, las matracadas sobresalen
por su antigliedad, constatable conforme se
avanza en el estudio y datacién de las piezas.
Algunas de las composiciones podrian remon-
tar al Gltimo cuarto del siglo xvii (nn.° 163 y 166),
mientras que otras fueron compuestas sin duda
a lo largo del siglo xix (nn.® 19, 98, 123 y 164).

La datacién de las matracadas merece un co-
mentario especifico. Se ha realizado conforme
a las pautas del método histérico-filolégico, y
yendo de un anélisis general al concreto. Pri-
meramente, la documentacién se ha agrupado
por poblaciones y por temas, para lo cual se ha
disefado una tipologia tematica —la primera so-
bre esta clase de composiciones— que distingue
entre cinco tipos y otros tantos subtipos de ma-
tracadas™.

14 Ademas de las piezas inclasificables por su
estado (nn.° 49 y 78), los tipos son: 1. Matracadas morales,
ya sean pretenciosas (1.1), festivas (1.2), psicoldgicas

(1.3), religiosas (1.4), nupciales (1.5) o supersticiosas

(1.6); 2. Matracadas paupérrimas, diferenciando entre

las retributivas (2.1), miserables (2.2), infradotadas (2.3) e
insalubres (2.4); 3. Matracadas laborales, con los subtipos
trabajadoras (3.1), cinegéticas (3.2) y accidentadas (3.3); 4.
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A continuacion, se han datado las matraca-
das que contenian referencias cronolégicas mas
o menos directas, fijando el terminus post quem
de la coleccién en los anos 1791-1801 (nn.° 163
y 166) y el terminus ante quem en los anos
1949-1962 (n.° 154)'.

Las matracadas restantes se han datado por
hasta tres procedimientos distintos, combi-
nados o no entre ellos y con los anteriores: a)
confrontacién externa con otras colecciones de
matracadas'®; b) confrontacion interna con las
matracadas de la misma coleccidn, atendiendo
a marcadores tematicos, estilisticos y linglisti-
cos'; y c) criterio de discriminacién funcional y
socioldgica.

Este Ultimo criterio requiere de una expli-
cacion en profundidad. Se ha asumido que los
tipos 2.1, 1.6 y 1.4 son, por este orden, los mas
antiguos. En efecto, la mayoria de las matraca-
das retributivas, en las que mayoral y rabadan
valoran la actuacion de los danzantes, han con-
servado inalterada la estructura primigenia de
las piezas™®. Si las matracadas mutaron su forma,
fue porque su funcién cambid, es decir, porque
ya no habia danzantes a los que dedicar valora-
ciones. En cierto sentido, podria decirse que la
mutacion estaba larvada en el propio género,

Matracadas conmemorativas; y 5. Matracadas variadas.

15 Por referencias cronolégicas méas o menos
directas se dataron otras doce: las nn.° 57, 71, 76, 98, 123,
125,126, 127,129, 136, 150 y 164.

16 Son veinte: las nn.° 11, 14, 16, 19, 46, 48, 51,
53, 63, 65, 66, 70, 109, 114, 118, 119, 120, 144, 148 y 149.

17 La mayor parte de las matracadas: nn.° 1, 2, 3,
4,5,6,7,8,9,10,12,13,15, 20, 21, 23, 24, 26, 27, 28, 29,
31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 47,
49, 50, 56, 54, 58, 59, 60, 61, 64, 67, 68, 69,72,73,74,77,
78,79, 80, 81, 82, 83, 84, 85, 86, 88, 89, 90, 91, 92, 93, 94,
95, 97,99, 101, 102, 103, 106, 107, 110, 111, 112, 113,
116,117,121, 122,130, 131, 132, 133, 134, 135, 137, 140,
145, 147, 151, 152, 153, 155, 156, 157, 158, 159, 160, 161,
165y 167.

18 Son doce en total: nn.° 12, 18, 62, 68, 75, 87,
92,99, 104, 112, 124 y 141.
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pues a menudo se incluian referencias a otras
poblaciones a la manera de retribuciones mise-
rables —y humoristicas— para los danzantes. La
transformacion, asi las cosas, no supuso un sal-
to demasiado abrupo; pero, cuando llegé, fue
debida a que el marco general en el cual co-
braba sentido el recitado de las matracadas —el
dance- se habia desmoronado. Y, dado que la
crisis del dance debia de estar avanzada ya en-
tre los afios 1875-1895, las matracadas del tipo
2.1 pueden asignarse a esas fechas, siempre y
cuando no medien argumentos en contra®.

Las matracadas supersticiosas (1.6) y las reli-
giosas (1.4), a su vez, son igualmente antiguas,
en la medida en que expresan inquietudes y
practicas espirituales tipicas de sociedades tra-
dicionales, y, por extensién, incompatibles con
los afios del desarrollismo franquista: todas de-
ben datarse entre los anos 1895-1950, afinando
la cronologia cuando ello resulta posible?.

En otro orden de cosas, el método histdri-
co-filolégico empleado en la datacién de las
matracadas permite aislar varios estratos cro-
nolégicos en una misma pieza, lo cual sugiere
la existencia de materiales literarios pertene-
cientes a los siglos xvi-xix, que, con el paso del
tiempo, debieron de recomponerse, fusionarse
y resignificarse (nn° 19, 27, 83, 100, 115y 116).
Estos materiales son el tenue eco de un con-
junto de matracadas arcaicas, en la actualidad
perdidas.

Asi, la matracada n.° 116 reutiliza materia-
les que versan sobre un prodigio: el nacimiento
de una criatura monstruosa portadora de ma-
los augurios. Esta materia literaria, fusionada y
resignificada, debe de constituir el estrato mas
arcaico de todo el corpus, pues nos remite a
practicas de prondstico y adivinacién atavicas,
previas sin duda a la evangelizaciéon del agro

19 Jean-Joseph Saroihandy, que visité Ribagorza
entre los afos 1896-1906, confesé no haber tenido «nunca

la ocasion de ver una pastorada» (Saroithandy 2005, 93).

20 Tipo 1.6: nn.° 30, 55, 96, 138 'y 162. Tipo 1.4:
nn® 8, 20, 56, 61, 65, 85, 88, 102, 106, 109, 130, 137 y 158.
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durante la segunda mitad del siglo xvi por la
Compania de Jesus (Ginzburg 1999, 229).

La n.° 100, por su parte, alude jocosamen-
te a la temible viruela, enfermedad que arrasé
Europa a lo largo del siglo xvii: el tono de los
materiales originales debia de ser bien distinto,
y fue convenientemente desprovisto de toda
gravedad en época posterior.

La n.° 115 describe la conmocién causada
por el avistamiento de un globo aerostatico,
episodio que bien pudo ser real —el mismisimo
Francisco de Goya plasmé la impresion causada
por este tipo de artefactos— y que, por ende,
nos transportaria a la época de los hermanos
Montgolfier.

Las nn.° 19, 27 y 83, por ultimo, aluden res-
pectivamente a arrobas, onzas y fanegas, dejan-
do entrever la existencia de materiales literarios
compuestos en un contexto histdrico anterior o
coetaneo a la implantacién del sistema métrico
decimal en Espafia (1849).

3. Sobre esta edicién

Las matracadas se han editado conservando
el orden en el que aparecen, pagina por pagina
y columna por columna, de izquierda a derecha.
Dado que las piezas aunan interés antropoldgi-
coy linglistico, se ha respetado la ortografia del
transcriptor, pero con algunas excepciones. Se
han unificado los criterios de acentuacién, apos-
trofacién, puntuacion, uso de mayusculas, em-
pleo de <h>, y distincidn entre <b>y <v>. No
se marca la abertura vocélica ni se representan
fendmenos de fonética sintactica. La palataliza-
cion de /I/ en posicion final se grafia siempre <lI>
pese a que, en ocasiones, el transcriptor grafia
<y>. La representacion de los grupos consonan-
ticos -nrr-, -Irr- se ha simplificado a -nr-, -Ir-. Los
incrementos verbales derivados del latin Hic se
grafian hi, hie para distinguirlos de la conjuncién
copulativa y. Por coherencia con esa decision,
el pronombre neutro hu (< latin HOC), asi como
sus variantes heu, hue, se grafian todos ellos con
<h>. El verbo espatllar [espa’'A\a] (< sPaTULA) se
grafia manteniendo el grupo -t'I-.
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Cada pieza se ha numerado del 1 al 167.
Junto al nimero, se ofrece su posible datacién
[entre corchetes]. Las erratas del transcriptor no
se consignan salvo que su enmienda exija una
justificacion. La restitucion de lagunas se indica
también [entre corchetes]. Las lagunas insalva-
bles por erosiéon de la tinta mecanografica se
sefnalan con el signo [...]. Los comentarios mas
relevantes se efectian en nota al pie.

4. Matracadas ribagorzanas del
Fondo Rafael Ayerbe Santolaria (c.
1791-1962)

1[c. 1895-1936]

-Alla enta el suelo de Guel
un gran caso hi va pasa

que una fornada de camisas
al fort se les van crema.
-Ixo si que es bona verdad
que en [diecisiete] semanas
no se van podre mudé?*'.

2 [c. 1895-1936]

-Al campanero de Serraduy
gran caso le va pasa

que una vieja que dormiba
[a] muertos le van toca.
—[G]Jran maravilla hi va esta,
[q]ue sin trobéle aleluya

va torna a resucita.

3[c. 1895-1936]

—A [L'Hostalet] d’El Solé
has de veri de baixa
[plreguntan per aquell bou

21 Un motivo cuentistico similar al de otras
tradiciones europeas: cf. Aarne-Thompson 1270: «Secar las
velas en el horno». El reaprovechamiento o adaptacién de
materiales narrativos es un procedimiento relativamente
usual en la coleccién, y vuelve a encontrarse en las nn.° 3,
6,80, 93,110, 114, 115, 131, 140, 148 y 149. | diecisiete:
el manuscrito lo expresa en cifras ardbigas.
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que al soc se les va chita.
—[C]Jasi tot lo van crema

en manas de palla y canem
para félo llevanta®.

4 [c. 1895-1936]

—;Sas que una moza a Llaguarre
tres dias va ana a sega

pa podre repllega herba

pa que la fesen balla?

—Y] encara le’n va falta,

perque un faixo d’ensaladas

hie va tinre que posa®.

5[c. 1895-1936]

—En Matias de La Poblla
poz apenre de pesca

que cuan te trobes anguilas
mai las sabras agafa.

-Una que se’n van troba3,

la navalla hi va trenca:

le va da [seis] punaladas

y al rio se va escapa®.

6[c. 1895-1936]

-A una casa de Guel
(no te la quiero cita)
una trillada de garba
al fort la van fé seca.
—Aturdius estaban ya

22 Motivo cuentistico emparentado con «Quemar el
granero para deshacerse de un animal» (Aarne-Thompson
1281). | manas: mafa ‘manojo pequefio de lino, cafhamo

o esparto’. La voz ribagorzana es un derivado del latin
MANUS, y puede compararse con multiples formas
galorromances (FEW, s.v. manada).

23 Llaguarre: el macrotopénimo tradicional es
Llaguarres, como se aprecia por la n.° 23.

24 seis: el manuscrito lo expresa en cifras ardbigas.
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perque el cocho roy de casa
no lo’n podeban esfuyina.

7 [c. 1895-1936]

—Tu que tins las pernas llargals]
a Torrelarribera has d’ana

a pregunta qué santo era
aquell que van espatlla.

—Miira si n’eran, de brutos,
cuan el anaban a ador3,

que el van tird per en terra

y un brazo le van trenca.

8 [c. 1895-1936]

—[Al lluga] d’El Mon de Roda,
¢;sas lo que hi va pasé enguan?
Que van perde un dia la misa
per no ayuda al capellan.

-Y entre toda aquella chen

sin duda no n’hi heba uno

que sepa respondre: «KAmén»?.

9 [c. 1908-1920]

—Aniras a Santisteve

y dile a n'aquell majadero
que en qué objeto heu va fé,
de saca els ulls al somero.
—Tot vivo los hie va sac3,
pero ya le van tocé la borra
y va di que sdlo els queriba
pa fé pilotas de goma®.

25 perde: cabe suponer que el autor pretendia

reflejar la actual pronunciacién ['perde]. Idéntico problema,
en las nn.c 29, 30, 110, 138, 156 y 157. Similar, en las nn.°
58, 123, 131, 164 y 165 (vende) y en la n.° 163 (convence).

26 toca la borra: frase hecha de sentido oscuro,
quizas con el significado de reprender a alguien. Ademas
de una particula de fibra o vello, la borra es una danza
carnavalesca del Bajo Ampurdén cuya caracteristica mas
sobresaliente es la ejecucion de carreras y saltos (van
Hoestenberghe 2014-2015, 31-33).
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10 [c. 1895-1936]

—Tu anirés a Lascuarre

y les has de pregunta

que d’'adn [han sacau aquella moda]
que tinen para trilla.

—iY qué cosa més estrana

y de tanto desalifo:

trillaba un parell de bous

y un somero anaba al trillo?!

11 [c. 1919-1921]

-Al llugé de Santisteve,

¢no sas lo que hi va pasa?

Que a la venida del Sifio Obispo
la campana van trenca.
—iBaldeaban con tanto afan,

no sé qué chen son aquella...!
Ara en cuentas de campana
tinrén que toca una esquella?.

12 [c. 1875-1909]

-Sin duda habras estudiau
medecina y cirujia:

a Vacamorta poz ana,

que es una conduta llucida.
—No te hu aconsejo pas,

no faigas ixe contrato,

que de toda la conduta

no en apllenarés un saco.

13 [c. 1895-1936]

—A uno de Santisteve,
;sas lo que le va pasa?
Que anan a veri una novia
tot cuanto se va enbura.

27 d’aén han sacau aquella moda: restitucién de la
lectura «de a on en sacau a quelle mod[...]».

28 Siflo Obispo: sin posibilidad de discernir qué
tipo de articulacién desed representar el transcriptor, ['sipo]
o [si'nol.
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—Mol confuso hie aneria,
aquell maduro:

va caure en una ceclla

y en bernizase de buro®.

14 [c. 1919-1921]

—Ta que és tan bon carpintero
y tins suficiente mana

habras d'ané enta Guel

a apanéles la campana.
—;Para qué hie vos ana

si han descubriu una moda
que hi va uno per detras

a tenilo en una soga?

15 [c. 1895-1936]

—Dile a Chusep de La Costa
que tin un discurso mol bueno:
que cuan va a busca vino

tapa els ulls al somero.

—jVaya una arbellidad,

que de pocos perde el somero
per tapale tot lo cap®!

16 [c. 1919-1921]

—Aniras a Santisteve,

y a un sujeto has de pregunta

que com se va dixa els bous a cas[a]
sabén que anaba a llaura.

—No sé adn teniba el cap,

29 tot cuanto: como locucién sinénima del
indefinido tot ‘todo’, se documenta en el valle de
Benasque (Saura Rami 2005-2006, 85), y nosotros la hemos
oido asi mismo en el de Las Padles. La utiliza también

José Maria Ballarin Arnal en el pregén de las fiestas de
Roda de Isadbena del afio 1963. | va caure en una ceclla/ y
en bernizase de buro: estos dos Ultimos versos trazan un
malicioso equivoco entre el enamoramiento y la caida real.

30 arbellidad: seguramente, un registro
humoristico o popular para el castellano ‘habilidad’.
Reaparece en la n.° 30, pero como «arvillidad».
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aquell Bordell,
que hasta que era de chuni
no va pensa en lo parelF.

17 [c. 1936-1950]

~Tu aniras a La Poblla

que els atros ya en han tornau,
y veras qué candeleros

y qué velas han comprau.
-Se’l fan ells mateixos

de tronchos de cols,

y pa cuenta de velas

hie teniban caragols.

18 [c. 1875-1895]

—Eres un guapo muchacho

y te explicas muy bien:

coma que mereixes tanto,

no hu sé pas, qué te darem...
—Supuesto tins bona voz

y la tins ben entonada,
véste’'n para capiscol

al coro d’Esdolomada.

19 [c. 1875-1877]

—Tu si vas a Sarraduy

dirés al mozo El Chesero

que cuan torne a fé I'ajuste
no siga tan cicaticero.

-Al cuerno se’n pot ana,

que per media arroba de llana
la novia va dixa esta®.

31 Bordell: con mayuscula inicial. Posible juego
de palabras entre el nombre del protagonista y un insulto
derivado del francico BorT.

32 Esta matracada fue recogida entre los afos
1875-1877 por Joaquin Costa Martinez (2010, 24), bien es
cierto que la versién apuntada por el Ledn de Graus nos llega
muy fragmentada.
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20 [c. 1895-1936]

—En Santanulla de La Poblla
te podrias alloga

que és molto, de bon mocet,
y te fard treballa.

—-Mira que els dias de festa
siempre te fard marcha,
fénte ana a pilld llangostas
en la brocha de bllanqued®.

21 [c. 1895-1936]

—Tu si vas a Santalestra,

dile a la vieja Majin

que [si] hi era [guaires] pulgas
al corralén dels conills.
—Moltos n’habeba d’esta,
cuan la roba y la camisa

pel corral lo hi van sacd®.

22 [c. 1919-1921]

-A un llugarén de [la][...]
no sé enta par d’'aén esta
ixe coma sacristan

te dira lo que hi va pasa.
-;Sas tu lo que hi va pasa?

Que per no tinre incienso para el monumento

en bunada de bou lo van perfuma®.

23 [c. 1895-1936]

-Als mozarddns de Llaguarres
gran caso les va pasa:

que la festa Santas Creus

no la van podre paga.

33

Santanulla: el oiconimo fue mecanografiado sobre

«Santistebe», una errata.

34

que si hi era guaires pulgas: el manuscrito, literalmente,

dice «que yera guares pulgas»; pero la oracién, en ese caso,

careceria de sentido gramatical.

35

monumento: escrito a mano en tinta negra.
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—A Binéfa en comisién
cuarenta homes van ana,

y los dinés de la siega

a moltos los hie van adelanta.

24 [c. 1895-1936]

—Tu baixarés a La Poblla
y dile a n'aquell fulano
que no se pose tan turbio
allé baix enta el [juzgado].
—Coma muerto va queda
y entre cuatro enterradés
lo llevaban al fos&®.

25[c. 1919-1921]

-A la Virgen de Las Rocas
un gran caso hi va pasa

que per draps de vinajers

un morral hie van posa.

-Un atro n’hi heba posau
que alforchas, botas y cestas
a l'alté los van pencha.

26 [c. 1877-1936]

—Te’n has d’ana a Serraduy
pa cuan t’haigas de casa,
que te quedaras encantau
de las donas d’aquell lluga.
-Si, pero a una novia este an
[de pocos se desatina, ]

que no la queriba el novio

si no le daban propina®.

36 juzgado: el autor del manuscrito escribe
«gudgado».
37 de pocos se desatina: en el manuscrito se lee

«es pocos se des dessatina».
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27 [c. 1877-1936]

—Las donas de Serraduy
entenen molto en negocios

y cuan han de fé casaméns,

se quedan encantaus los mozos.
—Pa podélo fé casa,

a uno d’aquells recatdns

le van tinre que dona la novia

y una onza d’amagaténs3.

28 [c. 1907-1909]

—Tu aniras a Santisteve

y le dirés a Catala

que de mafia y economia

si te’n voldria ensena.

—A la industria del[s] colchéns
ya fa tems que se hi dedica

y per no grita al sastre

ell mismo se los fabrica.

29 [c. 1907-1909]

-Dirés a's de Santalestra

que busquen sastre con tems
pa podre amorta el ball

el mayordomo primer.

—Este an pa la festa

per no tinre els pantaléns

toz los mozos van perde

la misa y la procesion®.

38 recaténs: adjetivo derivado del verbo recatear,
‘el que regatea mucho los precios’.

39 Sobre el primer verso de esta matracada se
rotula en mayusculas «<Matracadas antiguas». | amorta

el ball: tecnicismo empleado por los danzantes como
anténimo de repunta. Reaparece en la n.° 79. Cf. gascon
aranés amortir ‘disminuir la intensidad, la fuerza o la

violencia de una colisién’ (Espafia 2018, s.v.).
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30 [c. 1895-1921]

—En Pardinella sucedié

unas grandes agudezas:

que pa podre curad un somero
le van talla las orellas.

—jPues vaya una arvillidad,
que pa curéle las patas

le van chita a perde el cap!

31 [c. 1895-1910/1930]

~Tu que és tan gran pescadd

a Capella hi poz ana:

mira que no te suceda

lo que a uno le va pasa.

—No sé qui era el fulano,

pero se va equivoca:

en vez de cargase el ret,

un sac de trunfas se’n va lleva®.

32 [c. 1919-1936]

-A éste, jqué le darem

pa pedn de la carretera

de Bellesta y Benavén?

-Be en trobaras prou, de faena,
si hi vos ana a treballa:

van fé una gran carretera

y se la van dixa yerma.

33 [c. 1875-1908]

—T4 aniras a Villacarlle

y les has de pregunta

que com minchan en aquell pllat
de tanta primorosidad.

-Aix6 si que es bona verdad:
que un cocho y un llatén

y dos canallas de vegada
minchaban en un pasterdn.

34 [c. 1875-1921]

—En una casa de Giel

un chasco les va pasa:

per no tinre foc un dia

no te van podre almorza.

—Al dltimo ya en van trob4,
cuan a la lampara

de la Virgen de Las Rocas

lo van tinre que ana a buscd"'.

35[c. 1895-1936]

—TG que és tan gran balladé
hie poz ana a Esdolomada,
que acostumbran a teni

una musica de fama.

-iY qué festa van fé enguan!
Una guitarra en tres cordas
que feba [pancim-panzam]?2.

36 [c. 1924-1930]

[...]

es has d'ané a pregunta
[s]i van saca aquell cunill
[q]ue tanto feban treballa.
—[PJara un triste cunill
[d]os dias [hie] van pasa:

41 lampara: el transcriptor podria haber
representado aqui una pronunciacion paroxitona. La misma
duda, en las nn.° 35 (musica), 43 (llastima), 65 (epistola),

66 (musico), 68 (gramatico, catedratico), 86 (maquina), 104
(catedratico, matricula), 119 (musicos), 157 (musicos) y 161
(fabrica).

42 tan: escrito a mano en tinta negra. | una guitarra
en tres cordas/ que feba pancim-panzam: escrito a mano
en tinta negra. Esta reduplicacién onomatopéyica con
alternancia vocalica también podria transcribirse —aunque
menos probablemente, en vista del distinto trazado de la
<t> en tres— como pantim-pantam. La reduplicacién en
cuestién podria relacionarse con el substantivo pancha
‘panza’, aludiendo al aspecto grotesco y estridente sonido

40 el ret: arcaismo resefiable que también se del desvencijado instrumento. Sobre las reduplicaciones en
documenta en el valle de Benasque (Saura Rami 2003,

127).

el Alto Aragdn, véase el completo repertorio reunido por
Tomas Arias (2016, 157-206).

REVISTA DE FOLKLORE N° 506 38 GABRIEL SANZ CASASNOVAS



con dinamita y barrenos
[a] trosos lo van saca.

37 [c. 1895-1936]

-[Td d]iras als de Sarraduy

[que n]o rinan d’aquella manera,
[q]ue el uno en una mosada

[lle van arrapa una orella.
-[DJiles que no hu faigan més,
[plerque aixé de mosega

é de cochos y somés*®.

38 [c. 1875-1908]

—[Alniras a Villacarlle

[a] observa un raro caso:
[q]ue cuan sacan la comida
[l]a vacian dintro d’un vaso.
—[ClJualquier cosa diras tu
[d]e tan curiosos que son:
[m]és val tirdla en un vaso
[g]ue no en un pasterdn.

39 [c. 1907-1921]

—[T]G anirés a Vallabriga

[y] les has de pregunta

[q]ue adn tinen las campanas
[g]ue mai se sinten toca.
-[S]i es que tu las vés veri
[n]o tins que mira entadal,
[plerque van desfé la torre
[y] las tinen a un corral.

40 [c. 1875-1921]

—[A] la festa de La Poblla
[ha]s d’ana a observa:
[v]eras com llevan la peaina
[q]ue acostumbran a saca.

43 arrapé: arrancar. Pariente del castellano rapary de
diversas formas galorromances (von Wartburg 1979, 117).
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—[U] no se’n volen fé el cargo
[u] no en antenen pa res:
[uln dia en la procesién

[l]a llevaban al revés.

41[1895-1936]

—[DJos homes de Serraduy

([ylo supongo que ya hu sas)

[e]l uno en una mosada

[a] I'atro va sacé el nas.

—[DJiles que no se moseguen tanto,
[q]ue dos hi hai de marcaz:

[a] I'uno le falta la orella

[yl a I'atro le falta el nas*.

42 [c. 1895-1936]

—[QJue no te suceda a tu
[c]loma a un novio de Quixiga,
[qlue per porta els papés falsos
[n]o te’l van podre casa.

—;[Y] com lo era de casa el cura,
[s]i pa portale els despachos
[lle van porta una escritura?

43 [c. 1895-1936]

—QJue no te suceda a tu

coma un novio que era mol cerca de Quixiga,
[q]ue de poco més se more

[llo dia que el van casa.

-Aquello donaba llastima

[y] hasta feba compasién:

[lla misma nit de la boda

[tle va agafé el sarrampién.

44 marcaz: verdadera reliquia linglistica, por cuanto este
adjetivo participial se construye hoy en la zona con la desinencia
-/u/ en plural (Sanz Casasnovas, Tomas Arias y Saura Rami 2023,
895).
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44[1908-1921]

—[T]d si vas a Benabarre
[m]e les dirds con tesén

que no perdan la bandera
el dia de la procesién.
—Corréns van salre a buscéla
y alli va sé el desconsuelo:
cuan la van troba dispués
que la arrastraba un somero.

45 [c. 1907-1909]

—Tu si vas a Vallabriga

les diras a las modistas
que se compren estijeras
pa fé ojals a las camisas.
—No en necesitan cap
aquellas mozas tan guapas,
que ya tinen un escopllet
de forada las abarcas.

46 [c. 1907-1909]

—A una dona de Vallabriga
gran chasco le va pasa:

no va pensa en descalzase

y en los zocs se va chita.
—-Adormida estaba ya

cuan dels peus se le van caure:
un tiro les van pega

pensanse que eran los lladres.

47 [1875-1921]

-A un home de Monesma

dile que aprenga el camino
para que no s’equivoque[n més]
cuan haigan d’ané al molino.
—Mol pres va saldre de casa,
pero se va equivoca:

[p]ensén que estaba a La Roca
[t]e va saldre a Quixiga.

40

48 [c. 1919-1921].

—Un home de La Poblla,

;sas tu lo que va sofea?
Que hi era lladres a casa

[y] el veniban a roba.
—Corréns va saldre al balcén
[pla que hi anase la chen,

[y] armaus con forcas de ferri
[hi]e va acudi el somatén.

49 [;c. 1895-19217]

—U]n home de Torrelarribera,

[...]I°

50 [c. 1895-1936]

—Als mozos de Torrelarribera
les has d'ana a pregunta
que en el santo de la festa
qué es lo que les va pasa.
—jQué confusos hie anerian
cuan el anaban a ador3,

que el van tira per en terra
y un brazo le van trenca!

51 [c. 1907-1909]

~Ta que sas tanto de solfa

y tins unas mans tan listas
te’n poz ana a Visalibons,
que les farés d’organista.
—D’organos no en tinen cap,
pero en tinran per lo visto,
perque ya han anau a fé
solicitud a I'obispo.

45 La datacién de esta matracada es
completamente orientativa, y se ha efectuado
considerando las piezas en donde se cita la poblacién de
Torrelarribera (nn.° 7, 50, 117 y 118).
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52 [c. 1907-1909]

—Baixan d’Obarra unas donas
gran chasco les va pasa:

per no sabre ana a caball,

dos u tres se’'n va espatlla.

-Al pasé per Veranuy

el cura las va avisa:

que no anasen coma els homes
acamaci-acamalla*.

53 [c. 1919-1921]

—Tu si vas a Monesma

veras una cosa estrafa:

que la porta de la llesia

siempre la tinen tancada.

—No sé com son d’aquella manera:
per no querila apana

diuen la misa a la escuela.

54 [c. 1895-1908]

-A un home de Castigaleu
le aniras a pregunta

que a la festa de Monesma
que es lo que le va pasa.
—iY quin home més rabids
y de qué delicadeza:

per amagéle la mula

va ané a grité la pareja®’!

46 acamaci-acamalla: a horcajadas. Cf. la locucién
benasquesa camasic-camasac (Ballarin Cornel 1978,
242), y la occitana camba aici, camba ala (Alibert 2000,
221). Puesto que la tradicién oral poseia una funcién
pedagdgica y troquelaba los principios morales y
jerérquicos que regian la sociedad montafiesa (Satie
Olivéan 2014, 34), no debe extranar que esta matracada

55[c. 1895-1921]

—Les diras a’s de Monesma

que no fagan lo que fan:
perque no queriba llaurd un bou
van ana a grita al capellan.

—jA fés que en son, de lelos!
Per no queriles llaur3,

le van pasa els Evangelios®.

56 [c. 1875-1909]

—Tu si vas a Monesma

les diras als sacristans

que canten millé la misa,

que cosa bona no en fan.
—Los cantés prou eran buenos,
pero se van equivoca:

cuan pasaban a media misa

te la van torna a empeza.

57 [c. 1931-1936]

-Als homes de La Poblla

les has d’ané a pregunta

si han fei aquella solicitut
que esperan con tanto afan.
—Van fé solicitut [a Madrid],
y si el Lerrux las hi aproba
dirdn Roda de La Poblla

y no La Poblla de Roda.

58 [c. 1895-1936]

~Ta vas a Guel:

me le diras a La Prada

que si va vende I'albaca

que va llevé a Esdolomada.

—-Be en son prou, de desgraciadas,
las mozas d’aquell lluga,

censure una conducta considerada impudica e impropia 48 le van pasa els Evangelios: el sacerdote debié

del género femenino. de exorcizar al animal imponiendo sobre su cuerpo estos

libros del Nuevo Testamento, un ejemplo de religiosidad

47 va and a grita la pareja: agentes de la Guardia popular que ya debia de resultar extemporaneo a ojos de
Civil. algunos.
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que si volen tinre albaca
toz los ans la han de compra®.

59 [c. 1875-1921]

—Tu si vas a Esdolomada

una cosa has d’observa:

mira qué portan al morro

los somés pa carrea.

-Y que a un poco més s’afogan,
aquells pobres animals,

que las medias de las donas

les van poséa pa bozals.

60 [c. 1875-1936]

—Tu si vos apenre

I'oficio de carpintero

te’n poz ana a Esdolomada,
que en busca uno El Casero
-Alli si que apenras

I'arte de la escultura:

jl'atro dia d’un Santocristo
no te’n va fé una canuda!

61 [c. 1895-1936]

-Tu si vas a Esdolomada

le diras al sacristan

que qué se saca de toca a misa

si no vin el capellan.

—El capelléan encara veniba a San An[tén]:
repica y més repica,

y resulta Sanperdn.

49 vende: aqui, como en otros lugares (nn.° 123,
131, 164 y 165), debemos de estar ante una errata del
transcriptor ocasionada por la posicion de las letras <e>,
<r>, <d> en el teclado. Lo que seguramente decia la
matracada original era venre o vendre, pues esas son las
formas utilizadas en el habla viva y en las matracadas nn.°
81,130y 150.
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62 [c. 1875-1895]

—Es de molta expllicacion,

se coneix que és mol lletrau:

te’n poz ana a Carrasquero,
que les fards d'abogau.
-Aquell puesto para ti
seria la fina nata,

que entre pleitos y letigios
te cargaran d’oro y pllata.

63 [c. 1921-1960]

-Als mozos de Merlli

les has d’ané a pregunta
que en la coca de la festa
qué es lo que les va pasa.
—:Te pareix a tu,
semejantes papanatas?
Per no habéla guardau ben
se la van mincha las ratas.

64 [c. 1919-1930]

-[Yo] no sé a[qui] de La Po[blla,]

[du que] si [era Merino,]

[s]e le va caure el somero
per las canals del molino.
-Al que le va sucedé

allé va sé un desconsuelo:
I'albarda a trosos pels Cacos
y s’afogaba el somero™.

65 [c. 1907-1909]

~Tu que sas canta la misa
coma si foses capellan
la aniras a canté a Glel,

50

Los dos primeros versos son practicamente

ilegibles, pero pueden restituirse teniendo en cuenta los

espacios, las rimas y otro tipo de informacién: Merino, de

hecho, continla siendo un oicénimo de La Puebla de Roda.

| pels Cacos: inédito microtopénimo que procede del latin

CACCABUS ‘cazuela’, aplicado a lugares concavos (OnCat lll,
172b33).
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que cosa bona no en fan.

-A la Virgen de Las Rocas

pal mes de mayo d’enguéan

no van sabre canta la epistola
que toz se van queda: «<Am...».

66 [c. 1907-1921]

—Eres hermoso galén

y de genio muy alegre:
te’n aniras para musico
alléd dal a Santisteve.
—-Ganaras molto dinero
si td prens ixe destino:
ana a toca al café,

al teatro y al casino.

67 [c. 1895-1921]

—Tu si vas a Perarruga

le preguntas a Valero

que en qué objeto hue va fé,
de trilla en el mes d’enero.
—De trilld en aquell tems

[ylo digo que tin bon cap,
[q]ue no le picarian las moscas
[y] le duraria més lo bllat.

68 [c. 1875-1909]

—[T]e muestras un gran letrado
[y] gramatico de gran fama:
catedratico de prima

te nombro d’Esdolomada.
—[Hajs d'ana ben alvertiu:

[se] te despertaran las orellas
[cJuan vingan a examinase
[lo]s colegials de Nocellas.

69 [c. 1895-1909]

—[T]d baixaras a La Poblla
y le dirds a Marquet
[g]ue no vaiga a veri novias
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[e]n dias de tanto fret.

-[Blon aprecio que le’n van f¢,
lo hi van penre mol a punto:
[qu]e le van fé cusi espartefdns
[eln vez d'arreglla I'asunto®.

70 [c. 1907-1909]

—[S]in duda habras estudiau
[m]edecina y cirugia:

[a] Vacamorta poz an3,

[q]ue es una conduta llucida.
-[NJo te hu aconsejo pas:
[n]o faigas ixe contrato,
[q]ue de toda la conduta
[n]o en apllenaras un saco.

71 [c. 1874-1931]

—En el distrito de Merlli

han formau dos escolares
per donar quimera a El Santo
perque é de los lliberales.
-Dile que se’n riga d’ells

y de la secretaria:

sén maestro popular

y parte en la monarquia.

72 [c. 1875-1936]

—Si vas a la festa de Nocellas,
no hi vaigas per diversion,
que sdlo la fan de gola

per no paga un guitarron.
-Si vas a Casa Tonico,

te posarédn coma un cuero:
matan dos caps de bestia

y lo vino, d’El Pozuelo.

Cf. la n.° 103, casi idéntica.
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73 [c. 1907-1921]

—Anirés a Santisteve

y le diras a Llevot

que si no se le han acabau encara
los dinés d’aquell chicot.

—Coma le’n ampraba tantos,

ya han pasalu] qui sap adn

que entre que le van dura,
siempre: «Esculta, esculta, Antén».

74 [c. 1895-1936]

—Ves a treballad a Merlli

si és arbanil seguro,

que les [faras] un pesebre
perque no en tienen ni uno.
—Casi ya no hi tins que ana
per[que] ya hi tinen penchadas
las pasteras de pasta®.

75[c. 1875-1895]

—;De dénde lo habras sacado
tan excelente papel?

Yo te nombro desde avui
abogau desde Glel.

—Eres de mucho talento,

eres letrado a la moda:

si no te pareix a Giel,

te’n poz ana al Mon de Roda.

76 [c. 1924-1930]

—Un home de Serraduy,

de Riguala saben que era,
va tindre un gran descuido
baixan per la carretera.
—Heba de porta farina
aquell gran tros d'animal,

52 que les fards un pesebre: en el manuscrito, «que
les un pesebre»; restituyo el verbo.
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y els somés apareixaus
se le van queda al corral®.

77 [c. 1895-1936]

-A las mozas de La Poblla
les has d’ané a pregunta
d’adén van sacé tantas fllés
que a l'alta van carrea.
—-Milagro que pareixese

un jardin aquell alta:
repllegan las fllés de Roda,
las de Merlli y Quixiga.

78 [c. 1895-1952]

—Tu aniras a Santisteve

[...P*

79 [¢c. 1907-19097]

—TG aniras [a La] Poblla

[a amostrales a balla:]

cuan [eran d’amorta el ball]
hu anaban a [repunta].
—Ramonet de Botiguero

les hu anaba a [amostra]

y segln lo [que ell] les diba
anaban ball[a]n-ballan.

53 apareixaus: posible reelaboracién sobre paréixer
o sobre el castellano aparejar ‘poner el aparejo a una
caballeria’, toda vez que la evolucién resultaria imposible
desde el étimo latino (< *APPARICULARE).

54 Al igual que ocurria con la n.° 49, la datacion es
orientativa.
55 Esta matracada, junto a la n.° 166, aporta

pruebas definitivas sobre la existencia pretérita de un
dance en La Puebla de Roda, y confirma la representacion
de una pastorada de La Puebla de Roda citada ya por del
Arco y Garay (1943, 352). | repunta: marcar el paso del
baile, contrariamente a amortar-lo.
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80 [c. 1908-1920]

—;No vas ana a [La Poblla]

cuan [va sé aquell horrendo ca]]...]
que alla pa la primavera

van ahorca un somero?

—-Yo no sé per qué motivo

lo teniban en [cimera]

que para félo [mori]

lo van [penché en una][...P°

81 [¢c. 1907-19527]

-Arribate hasta La Poblla

a diles a las mocetas

que no se vendan lo mofo

pel amor de las pesetas.

-Sin duda se chollarian

pel interés del dinero:

se’l van sacd unas[...][cuan]]...]
y el va[n] vendre a un pelu[quero].

82 [c. 1895-1936]

-A La Poblla yo t’envio

pa que vai[gas] preguntan
que cuén alcanzan la gracia
que esperan con tanto afan.
—iBona desdicha seria,

que sén La Poblla de Roda
Roda de La Poblla seria!

83[;1849-19097]

—Tu habras d’'ana ta Guel

y le dirds a Chulian

que si torna a [pinoré a Espo]...]
ya se le fara bon pan.

—Ell [le arribara] a paga

sdlo per lo que va fé,

56 La matracada, aunque mutilada, contiene un
celebérrimo motivo cuentistico: «Un animal es ascendido
hasta la azotea de un edificio para pastar» (cf. Aarne-
Thompson 1210). Ha sido recogido a lo largo y ancho de
Ribagorza (Quintana et al. 1997, 283-284).
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que a cien duros de [demanda]
una fanega de bellotas [le]][...].

84 [c. 1895-1936]

—TU baixaras a Laguarres

y esto les has de di:

que no sigan tan mofllons

que en ells hi hai molto que di.
-Son una chen mol cortesana:
per uno que se’n va ana

van lleva[n]té la campana.

85 [c. 1875-1909]

-TG habras d’ana enta Guel

y diras al capellan

que mude de cantds a Las Rocas,
que cosa bona no en fan.

—Los cantés be eran prou buenos,
que se van equivoca:

van torna a empeza la misa

cuan al medio pasaban ya.

86 [c. 1909-1936]

—[...] tu sirés sastre

[...]tinrds mano en la tijera:
[te’'n] poz ana a cosi

[a Abe]nozas y a Torruella.
—[Pren] la maquina y marcha,
[que] ganaras més que en Roda:
[...] alli acostumbran a fé
[...]trajes de mucha moda.

87 [c. 1875-1895]

—[Eres] un guapo muchacho

[y t'has] expllicau muy bien:
[coma] que mereixes tanto,

[no hu] sé pas, qué te darem...
—;[Sas] qué le hem de da?

[Que] se’n vaiga a guarda las vifas
[de] Monesma y Quixiga.
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88 [1907-1909]

—[TG que] sols ana enta Giel
[a] Chulidn has d’avisé

[que] no siga tan atreviu,
[cuan] a misa haiga d’ana.
—[En] una rella lluciada
[en]ta la llesia va entra:

[pa] sacasela del coll

[toda] la misa va esta.

89 [c. 1895-1936]

—[Tud] baixarés a La Poblla

[a apenre] de fé herederos:
[...]una coca y un pastillo
[...] cede todos sus drechos.
—[...]se hu va reserva

[...] cada vez que pastasen
[...]lo hi heban de dona.

90 [c. 1895-1936]

—Tu aniras a Santisteve

y a aquell mozo has de pregunta
si se le ha pasau lo susto
d‘aquella boda que va ana.

—iY qué ben se le va est3,

a semejante harbolari!

Querin entra al cuarto de la novia,
se va cald en un almari®’.

57 Esta y la siguiente matracada conforman un
diptico perteneciente al tipo 1.5. | harbolari: herbolario,
picaflores. Insulto derivado del latin HERBULA, sObre

el que el Diccionario de la Academia del afio 1734
observa: «El que tiene conocimiento de las hierbas, sus
virtudes y propiedades, y también se llama asi al que las
vende. Algunos, aunque mal, dicen Arbolario» (NTLLE,
s.v. herbolario). | Querin entra al cuarto de la novia: la
anécdota que motivé la composicion de la matracada —
esto es, la transgresion de un tabu religioso, seguramente
con el agravante de voyerismo, seduccién o, incluso,
agresion sexual- debid de resultar inaceptable para la
comunidad. De ahi que al protagonista se le insulte por
dos veces —harbolari, burin-, ofensas que, quizés, deberian
considerarse a la luz del penultimo verso de la n.° 91.
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91 [c. 1895-1936]

—Lo pasaje de Santisteve
hem d’acabé de conté:

va moure un estrapalucio
que a toz los va fé llevanta.
—Hi habeba vajilla fina,

y al suelo un fondo algorin...
iNo te hi va caure de cap,

lo grandisimo de burin®!

92 [c. 1875-1909]

-Sin duda que tu siras

cirujano administra[n]te:

se t'ha de dé una co[n]duta

que t’ha de sé tu rescate.

-Si vés una conduta en ventajas,
a La Poblla poz an3,

que encara que tu te'n vaigas,
te tornaran a busca.

93 [¢c. 1895-19607]

—T4 aniras a Calvera

y les has de pregunta

que com les va queda el difunto
cuan el anaban a enterra.
-;Qué les heba de di el cura

al cementerio en la caja?

Vinga incienso y responsos,

y el difunto estaba en casa™.

58 iNo te hi va caure de cap,/ lo grandisimo de
burin!: lo méas razonable es pensar que estos dos versos
describen la caida del acechante, expedido del armario
tras el estrépito causado por la rotura de la vajilla. Ahora
bien, también cabria la posibilidad de que se estuviera
formulando un deseo contra la integridad fisica del
protagonista: «Ojala se hubiera caido de cabeza». | burin:
botarate. cf. Ballarin Cornel (1978, 87).

59 Esta pieza carece de paralelos en todo el corpus
estudiado, y podria conservar algln resto del motivo
cuentistico «El hombre que fingid su propia muerte» (cf.
Aarne-Thompson 1350).

GABRIEL SANZ CASASNOVAS



94 [c. 1895-1920]

~Tu aniras a La Poblla:

dile a Marquet de las orellas
que com le van podre mata
lo somero las abellas.

—Per forza lo hi eran de mat3,
a semejante cap ligero:

va ana a ferma I'animal

a la boca d'un ceguero®.

95 [c. 1875-1936]

—Ta que és tan gran balladé
y sés segui ben la moda

hi aniras para la festa

alla baix al Mon de Roda.
—Has d’ana ben alvertiu,

si no sas aquell estilo:

que nadie se posa a balla
hasta que pegan un tiro®'.

96 [c. 1895-1936]

~T4 aniras a La Poblla

y a’s mozos has de pregunta
que las uellas de la festa
com las hie van embruixa.
-Diu que pareixeban fieras:
[masiau] seria verdad,

cuan un rosari a cada una

al coll les hie van pencha®.

60 ceguero: avispero. Voz de origen arabe (< SAGIR)
que también hallamos en microtopdnimos de la zona como
Seguerosino, barranco y cueva de Mont de Roda (Sanz
Casasnovas 2021, 68).

61 Cf. lan.®° 122, casi idéntica.

62 masiau: castellanismo flagrante, por cuanto el
adverbio patrimonial en la zona es masa. | cuan un rosari
a cada una: la préactica ridiculizada aqui es similar a la de
la matracada n.° 55, esto es, el exorcismo de animales
acudiendo, en este caso, al rosario.
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97 [c. 1875-1936]

-A La Poblla baixaras

para apenre de conta,

iy qué en salrés tu, de sabio,

si te’n volen ensena!

—Han resuelto el gran problema
de fé lo que cada uno vol,

y pa paga la co[n]duta

la miden en un cazol.

98 [c. 1873-1874]

-A éste se le ha de da

un premio bueno y cabal,
ya que eres mayor de votos
en la llista electoral.

-Ya que és republicano

y en contra el lliberal,
reformarés en Espana

la Republica Federal®®.

99 [c. 1875-1909]

—Molto sentido le das

y tins una voz mol bona:
yo te nombro desde luego
capiscol d’El Mon de Roda.
—No pillaréds mala pizca,
pero te valria més

que les feses d’organista.

63 La alusion a la Republica Federal retrotrae esta
composicion a los tiempos de la | Republica Espafola,
concretamente a los meses comprendidos entre junio de
1873 y enero de 1874. | mayor de votos: el sentido de

la expresidn no queda claro; tal vez constituye un juego
de palabras con el rango militar. | Ya que és republicano/
y en contra el lliberal: el manuscrito dice «Ya que es
republicano/ y encontra al lliberal», con lo que el verso
podria variar segln se interprete ‘es’ y ‘encontra al’.
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100 [c. 1895-1950] que no vaiga a veri novias
en dias de tanto fret.

—Aniras a Serradu . .
Y —-Bon aprecio que le van fé

td que enténs de menescal, I hi )
y lo hi van penre mol a punto:

a posales la pigota que van fé cusi espartefidns
enta las casas de dal.

- ) en vez d’arreglld I'asunto.
-Ya no hi tins que ana brenca,

que ya hu han dito a Menal;

sdlo que les va respondre

que baixasen al corral®*. 104 [c. 1875-1895]

—Eres un guapo muchacho,

y sé [que] t’has portau mol ben:
101 [c. 1908-1930] y coma mereixes tanto,

no hu sé pas, qué te darem...

~Tti que és tan bon cazadd -Si vol fese catedratico

y sés para la sendera de la facultad mayor,
a Guel n’hie pillaras prou, te dan sobresaliente

que se calan a la llesia. y matricula d’honor.

—No n’hie trobaras ni uno,
que ells n’hie van pilld un montén:
y para félosne saldre

hie van aventa el furén®. 105 [c. 1919-1921]

—Tu baixarés a La Poblla
y les has de pregunta
102 [c. 1895-1936] que aon tinen la campana,

, , , . que mai se sinte toca.
~Tu que sas cantd la misa

a La Poblla hi has d'an3,
que ells un dia a Piedad

-Ara en han comprau una de nova
que du que ha de fé més rudio

i ) que entre todas las de Roda.
mai la van sabre troba.

-Un dia que hi van an3,
para fé riure a la chen:

. y . 106 [;c. 1919-19307]
siempre registra el misal

y no trobaba[n] sino amén. -A ixe lluga de La Poblla

hi pasan cosas mol estranas:
ni van recibi a I'obispo

103 [c. 1895-1909] ni van toca las campanas.
—Ya baixaba a Los Runals,

~Ti baixaras a La Poblla que a aquella chen de La Poblla,

y le dirés a Marquet I'obispo y es capellans

les va paréixe una boda.

64 menescal: veterinario (< frdncico *MARHSKALK).
En la matracada se utiliza para, nuevamente, crear una

anfibologia a la manera de la n.° 13, puesto que un 66 Sobre el primer verso de esta matracada se

veterinario s6lo se ocuparia de la salud de los animales. rotula en mayusculas «Matracadas compuestas por José

Brugallax. | y sé que t’has portau mol ben: en el manuscrito

65 sendera: capillo ‘red con la que se tapan las se lee «y se tas portau mol ben», lo cual carece de sentido.
bocas de las madrigueras después de introducir en ellas al Opto por introducir una conjuncién ‘que’, y traslado esa
hurén’. decisién alan.® 124.
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107 [c. 1908-1921]

~Tu baixaras a La Poblla

y les has de pregunta

que aodn tinen la bandera
que acostumbran a saca.
-A allé no le digas bandera,
allé pareix un tafall.

Les poz anadi que la lleven
als Sucarraz pa espantall.

ya no en portaba suque dos
de catorce que en llevaba®®.

111 [c. 1875-1936]

—Tu que és tan gran balladé
con pitos y castafiuelas

te ne podrias ana

a la festa de Nocellas.

-A fe te hi deverterias
coma a cuarquier part del mon,
108 [c. 1875-1921] que I'an pasau pa balla

o teniban un guitarrén.
—Td si vas a La Poblla

una cosa has d’observa:
fijate ben en la peaina

, 112 [c. 1875-1909]
que acostumbran a saca.

, ,
-U no se’n volen fé el cargo, —En ixa voz tan sonora

uno en entenen pa res: te calas per las orellas:

I'an pasau a la procesion ya te’n poz ané para relator
a I’Audiencia de Nocellas.

—No pillaras mala pizca,

la llevaban al revés.

pero te valria més

109 [c. 1907-1909] que les feses d’organista.

—Tu baixarés a La Poblla
y les diras a dos u tres

. . 113 [c. 1908-1920]
que no vaigan a la llesia

a fé ajuste de somés. —Ti si vas a Serraduy

, .
—Hasta el cura se’n va entera le dirds a n’aquell cap ligero
que perque le esgarrase el sac,

no era de mata el somero.

al senti aquell

baladri-baladra®’.

—Matalo no el va mata molla,
las cosas s’han de di cllaras:
110 [c. 1908-1930] no va fé suque pegale

tres u cuatro navalladas.
—A un home de La Poblla,

jqué le’n va pasa, de chasco!
Va perde els chinéns de llet

cuan los llevaba a Barbastro.
~Ya arribaba al pon d’El Grado 68
cuan le va roda la carga:

Posee elementos que la relacionan con el
motivo cuentistico «Cargar un haz al través en un carro»
(cf. Aarne-Thompson 1248). Recogi una historia calcada a
ésta en Mont de Roda, lo cual muestra nuevamente que

67 baladri-baladra: reduplicacion de locucién los autores de matracadas se nutrian de la tradicion oral
adverbial modal construida sobre el verbo baladrear para componer las piezas. La anécdota, por lo demaés,
‘vociferar'. reaparece en la matracada n.® 135.
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114 [c. 1919-1921]

—Tu aniras a Biascas

y les has de pregunta

qué es lo que van troba a la llesia
que toz se van espanta.

—Corréns van ana a grita als homes
y forméan gran aparato,

cuan hie van troba dispués

que adintro hi cantaba un zapo®.

115 [c. 1875-1921]

—L'an pasau a Villacarlle

gran suceso hi va pasa:

perque van veri que volaba un globo
se van posa a tremola.

—Espantaus estaban toz

pensan que anaba a pasa un desastre,
van [llevanta] la campana

y a esconchuréd hi va ané El Sastre.

116 [c. 1875-1936]

-Tu que enténs de menescal
te’n poz puya a Villacarlle,

a veri si sas conéixe

un animal que va naixe.
—Para qué hie vds ang,

si ya hu va di Carrasquero:
que de devan era macho;

i de detras, somero.

117 [c. 1895-1936]

—Dos homes a Torrelarribera
se van refii coma gaz:

el uno en una mosada

a l'atro va saca el nas.

—Diles que no hu faigan més,
perque aix6é de mosega

é de cochos y somés.

69 Cf. Aarne-Thompson 1318: «Confusién de una
persona, animal u objeto por un ser sobrenatural». Es el
mismo motivo cuentistico que inspira la siguiente pieza.
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118 [c. 1919-1921]

—Un home de Torrelarrib[era],
jqué disgusto va pas3,

que una somera que ten[iba]
no le queriba mincha!

—Ni tampoc é de conta
semejante animalada:

;com les era de mincha,
tenin la llengua fermada?

119 [c. 1919-1921]

-A la festa Perarruga,

no hi vaigas pas a toc3,
perque als musicos en[guan]
a toz los van espatlla.

-Y prou mal que se van fé,
al caure d’arriba abajo:
perque a més d’escalabrase
se les va forada el bajo.

120 [c. 1919-1921]

—T4 aniras a Esdolomada

y diles d’esta manera:

que com se diu aquell santo
que le fan llum a la serra.
—Desde llun pareix un santo,
pero si anases alli

veras que la llum que [crema]
es pa allumbra al jabali.

121 [c. 1895-1936]

—Ta si vas a Giel

[le diras] a Cosilari

que si va troba la somera
que va perde a Benabarr]i].
—La miraba per Laguarres
y la troba al Cerillo,

y cuan la va and a busca

ya le criaba un pollino’.

70

le diras a Cosilari: en el manuscrito se

reitera «le diras» al finalizar el primer verso, pero
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122 [c. 1875-1936]

—Tu que és tan gran balladé
y sigues tan ben la moda

hi aniras para la festa

alld baix al Mon de Roda.
—Has d’ana ben alvertiu

si no sas aquell estilo:

no te poses a balla

hasta que peguen un tiro.

123 [c. 1808-1813]

—Tu baixaras a La Poblla

y les has de pregunta

que cuan pensan fé aquell [me]rca[t]
que per toda esta Montana

[sird d’una gran utilitat]

—Alli si que cauran los napole[éns]
cuan se hi posen a vende

cebollino y perilléns’.

124 [c. 1875-1895]

—[ErJes un guapo muchacho,
[sé que] t’has portau mol ben:
[y] coma mereixes tanto,

[no] sé pas qué te darem...
—[Sup]Juesto t’has espllicau
[e]n tanta primorositat,

[yo] te nombro desde avui
[abJogao de Torrelabat’.

125 [c. 1939-1944]

—[Ta] que eres tan bon mozo,

[que erles prudente y leal,

[an]irds a Zaragoza a saluda aquells sifids
[del] Tesoro Nacional.

—[DiJles que Roda t’envia

[de lo] agradecius que estan:

les donas moltas gracias

[de] tot el ben que mos fan’>.

126 [c. 1939-1944]

—[Ta] coma tamé és de Roda

[tilnrés una alegria mol gran,

[de] lo que van porta aquells sinds
[de]l Tesoro Nacional.

—[Ya] no han d’ana a Zaragoza

[lJos de Roda en comisién,

[perque] ya tenim las joyas

[del] Glorioso San Valero y el Glorioso
San Ramédn}.

72 Sobre el primer verso de esta matracada se
rotula en mayusculas «Matracadas compuestas por Antonio
Brugalla». | sé que t'has portau mol ben: el manuscrito lee
«[...]se tas portau mol ben». Para un problema idéntico,
acudase a la n.° 104. | primorositat: arcaismo linguistico en

debe de tratarse de un error del transcriptor. | Benabarri:

en el manuscrito se lee «Benabarre»; es una obvia
correccién, pues sélo el topénimo tradicional permite
construir la rima.

71 Una de las matracadas méas antiguas de todo
el corpus, toda vez que los napoleones fueron una divisa
francesa que circulé en Espafia entre los afios 1808-1813
(de Francisco Olmos 2001, 112-119). La antigliedad de
la pieza queda igualmente establecida por la longitud
de la primera estrofa —; el fragmento de una pastorada
o romance?—, asi como por los arcaismos linglisticos
mercat y utilitat, hoy sin vigencia en el habla viva. La
restitucion de las lagunas se ha efectuado a partir de la
n.° 164.
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la 6rbita de utilitat (nn.® 123 y 164) o errata del transcriptor,
dado que la lengua actual sonorizaria la consonante dental del
segmento latino -TATE y diria primorosidat. Reaparece en la n.°
160.

73 Las matracadas nn.® 125-127 conforman un triptico
conmemorativo que festeja la restitucion del tesoro rotense
una vez finalizada la Guerra Civil, y son buena muestra de la
flexibilidad de este género lirico. Cabe suponer que al menos
una parte del tesoro fue trasladado desde Lérida a Zaragoza
a partir del mes de abril de 1938 por el Servicio de Defensa
del Patrimonio Artistico Nacional para, posteriormente, ser
depositado en el Museo Parroquial de Roda, recién fundado
en 1944. Alli permanecié hasta el robo cometido por Erik el
Belga en 1979 (Buesa Conde 1991, 79; Berlabé 2005, 38).
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127 [c. 1939-1944] —i[Tle pareix a tu
[lJlo que fan a ixe lluga,

~{A] toz los homes de Roda [q]ue casi han convertiu la llesia

[l]es dlirén esto gritan: [coma] un firal de bestia!

[q]ue cuiden millé la llesia,
[q]ue cosa bona no en fan.
—Que no els [en]Jreden mai més

[cluan hi haiga revolucién, 1311c. 1895-1936]

[qlue traten con més respeto —A una dona de Castején
[llos restos de San Valero, y tamé els le anirds a pregunta
de San Ramén}™. per qué no le van vende las espartenas

a la tienda que va ana.

—iY qué confusién va tinre,
128 [c. 1936-1950] y qué apuros va pasa:

per dixase la medida a casa,

—[T]G que eres tan gran artista no las va podre compra™!

[y] fas els santos tan majos
[a]nirés a Esdolomada
[a] félesne tres u cuatro.

—[E]n cuanto arribes alli, 132[c. 1907-1944]

[tle faran firmé un contrato: —A la Universidad de La Poblla
[qlue toz los santos que faigas te’n podras ana a estudia,
[sligan ben grans y ben majos. jy qué en saldras tu, de sabio,

si te volen ensena!
—Per ara no en tinen cap,
129 [c. 1939-1952] la tinrédn més endevan.
Diu que la han demanau a Zaragoza,

—[A] una vieja de Santisteve al Capitén General.

[l]e dirds con molto esmero
[g]ue vaiga mol en cuidado
[e]n ixo de I'estraperlo.

—[A]l cuerno se’n pot ana 133 [c. 1936-1960]

[con todo su desafuero: —Tud que és tan gran cazadé
d’un solo parell de galls a Esdolomada aniras
[m]o’n demanaba un somero. a diles com se dispara

la escopeta de caza.
-A uno le va pasa un dia,
130 [c. 1907-1909] [que] cuan anaba de cacera,

per no sabre dispara,

-[T]a si tins mulas per vendre le va avents la escopeta.

[a] La Poblla poz baixa,
[q]ue cuan celebran la misa

[en] acostumbran a compra. 75 per dixase la medida a casa/ no las va podre
compréa: el humor roza aqui el absurdo, ya que el calzado

era para ella. Este motivo fue recogido como cuento en la

74 que no els enreden mai més: el manuscrito dice poblacién de Castanesa (Quintana et al. 1997, 274), sélo
«que no els reden mai més», pero un hipotético verbo que el comprador aparece como natural de Chia y acude
*redre 'restituir’ careceria de sentido en este contexto. | a Castejon de Sos. La anécdota debia de existir en la
cuan hi haiga revolucién: alusién a la Guerra Civil (1936- tradicién oral de la zona, y el autor la seleccioné y adapté
1939). para componer una matracada.
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134 [c. 1919-1960]

-A la festa de La Poblla

gran susto hie van pasa

cuan se les va caure el pino
que estaba al medio del ball.
-Van estd molto de suerte,
que ningun va penre mal.
Diu que només unas mozas
sélo se hi van desmaya.

135[c. 1908-1930]

—-A un home de La Poblla

le aniras a pregunts,

cuan le va roda la carga a la somera,
si le va fé guaire mal.

—De mal no le’n va fé molla,

aqui s’ha de di la verda:

se le va pixa al pan la somera

y tot lo hi va desgracia.

136 [c. 1900-1945]

~Tu que és tan bon chdfer,

per recdrre tot lo mon,

ganaras moltas pesetas

si te compras un camion.

—Ya te’l poz compra cuan quieras,
encara que no tingas bencina,
que ara ya corren prou ben

con el carbdn de llecina.

137 [c. 1875-1909]

—Ta si vas a Villacarlle

les diras als sacristans

que canten mill6 la misa,

que cosa bona no en fan.
—Los cantés prou eran buenos,
pero se van equivoca:

cuan ya acababan el credo

138 [c. 1895-1936]

-A una moza de Traserras
le aniras a pregunta

de qué estaba tan sofocada
cuan veniban d’esconchura.
-Be teniba prou razén

para esta tan sofocada:
jpues si la pobre va perde
els pantaléns que llevaba!

139 [c. 1920-1960]

-A la festa de Graus

un gran caso [hi] va pasa:
que la corrida de toros

no van podre celebra.

-Yo diria que aquells toros
eran mol espabilaus,

que se’n van ana enta Torres
en vez d'arriba hasta Graus.

140 [c. 1895-1936]

-A una casa de Llaguarres

grans apuros van pasa:

se les va mori una gallina

que estaba a medio cova.

—iY qué en van tinre, de suerte,
de tinre una chove tan fina,

que va acaba de cova els hue[vos]
lo mismo que una gallina’®!

141 [c. 1924-1930]

-Sin duda [aniras] ingeniero
de canals y carreteras:

a Merlli ne buscaban uno,
que el necesitan de veras.
—Per cuartos no hu dixes pas:
te’n darén tantos que quieras

el van torna a comenza. 76 Un nuevo motivo cuentistico, bien conocido en

la tradicion oral europea: «El zoquete se sienta sobre unos
huevos para terminar de incubarlos» (cf. Aarne-Thompson
1218).
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coma hi faigas arriba hasta alli
hasta alli la carretera.

142 [c. 1940-1950]

—Tu baixarés a La Poblla

y les dirds con molto afan

que es de Roda estan conténs
de la bona llum que fan.
-Diles que [si siempre] envian
[la llum tan bona coma ara fan]
[que ells estigan ben seguros]
[que siempre la cobraran.]

143 [c. 1940-1950]

—Ta que és tan bon electricista
a La Poblla poz baixa

a apanales la dinamo

que tanta falta mos fa.

—Coma tins tan bona voz,

los hie sabras espllica:

que si envian bona llum,

que la puyen a cobra.

144 [c. 1921-1960]

-A una casa de Merlli

gran caso les va pasa:

que no van mincha pan un dia
perque mai lo van troba.

-:Y cém el heban de troba,
semejantes papanatas?

Per no habélo guardau ben,
se lo hi van mincha las ratas.

145 [c. 1910-1960]

-A un home de Giel
le tindras que ana a avisa

La tinta estd muy deteriorada y dificulta la

comprensién de la pieza, pero las lecturas pueden
reconstruirse con la n.° 143.
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que si ha de muixd més vencells,
que ha d’apendre de nada.

-A la basa se va caure

cuan los anaba a muixa.

Y la tercera vegada

s'afogaba de verdat.

146 [c. 1939-1960]

—A San Pere y a Masia

les has d'ana a pregunta
que a la festa Soperun

qué trato les van dona.

—iY qué chen més cortesana:
per dos que hi van arriba,
van baldeé las campanas!

147 [c. 1936-1960]

—Tu si vos veri

una cosa ben original

la verds a Carrasquero

cuan guardan els animals.

-Lo que tu veras alli

es cosa de molto postin:

que pa que minchen las uellas
les tocan el violin.

148 [c. 1921-1960]

-A ixe past6 de Carrasquero
le tindras que ana a avisa
que tinga més punteria
cuan [se’n torne] a caza.

—-Ni tampoc é de conta
semejante animalada:

que va dispara a un conill

y te va mata una craba’®.

78 Cf. Aarne-Thompson 1316: «Confusién de un
animal por otro», motivo cuentistico que también inspird
la siguiente pieza. | cuan se’n torne a cazé: es dudoso

el sentido del verso que el transcriptor copid «cuan sen
entorne a caza». Por coherencia con la n.° 149, se ha
interpretado como errata, pero podria contener un verbo
entornar ‘regresar’ que también existe en el espacio
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149 [c. 1921-1960]

-Als cazadds de La Vall
les tindrés que ana a avisa
[que] tingan més punteria
cuan se’n tornen a caza.
—No sé adn teniban el cap
ni si teniban servell,

que van tira al jabali

y van mata dos vedells’.

150 [c. 1930-1936]

—Tu si vas a Esdolomada

les anirds preguntan

que com tinen aquell asunto
que esperan con tanto afan.
—Pus aquella bona chen
prou se van equivoca:

ni les fan la carretera

ni poden venre El Pina.

151 [c. 1921-1960]

-Si vas a la procesién de La Poblla
el dia Jueves Santo,

pregunta si las cadenas
perteneixen a algun santo.

-Si te diuen d’agon son,

ya sird ben casual:

que las cadenas que arrastran

son las dels bous de Vidal.

152 [c. 1936-1960]

-Tu que enténs tanto d’obras
y construccions en general
dime si lo de La Poblla

galorromance (FEW, s.v. tornare).

79 La Vall: denominacién tradicional con la que las
gentes del Isdbena designan el valle de Lierp. | cuan se’n
tornen a caza: véase lo ya dicho para la anterior, aunque,
en este caso, el verso transcrito dice «cuan sen tornen a

caza».
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es aceclla u es canal.
-Diuen que va di un home
que hu era dito Menal:

que lo de dichéds era aceclla
y lo d’encima, canal.

153 [c. 1875-1921]

~Ta si vas a Villacarlle

una cosa has d’observa:
fijate ben en el candil
que hi tinen per allumbra.
-Lo que tu veras alli

es una cosa ben rara:
que per no tinre candlil,
hie posan una cuchara.

154 [c. 1949-1962]

~Ya hem arribau al final:

no estem tristes per aixo.
Y el repatan tos demana

lo que demane el pasto.
—Estes pastds tos demanan
un favé mol especial:

si mai el mundo se hunde,
que salvem la ex-catedral.

155 [c. 1936-1960]

-Tu si pasas per La Poblla

una cosa has d’observa:

fijate ben en el lletrero

que hi tinen para indica.

—Les tindrias que pregunta
qui ha pintau d'aquella moda
perque hasta que arribas alli
no se veu que es la de Roda®.

80 qui ha pintau d’aquella moda: el substantivo
‘moda’ parece funcionar aqui como un sinénimo absoluto
de ‘modo’, ‘manera’, ‘forma’, lo cual recuerda al occitano
faicon.
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156 [c. 1907-1909]

-Als aldeans de La Poblla

gran chasco les va pasa

cuan van ané a la misa de[...][ar]
y mai la van celebra.

—Per no aviséales conforme

tot se les ne va ana al traste:

van perde la reunién

y la fira de Lascuarre.

157 [c. 1919-1921]

—Tu aniras a Veranuy:

les tinrés que avisa

que no cuiden tanto als musicos
si es que els volen pa toca.
—L'atro an les va pas3,

de tanto que els van cuida,

toz van perde la chaveta

y no podeban toca.

158 [c. 1895-1936]

—Tu baixarés a La Poblla

y les diras als sacristans

que no toquen a misa

hasta que hi vaiga el capellan.
—Ixo que el van avisa

desde Casa El Molinero,

que el que baixaba a Las Ribas
era una dona de negro.

159 [c. 1895-1936]

-A una casa d’Esdolomada
les has d’ana a pregunta

qué descuido va sé aquell
que tanto els va disgusta.
—Les has de di a aquella chen
no sigan tan descuidaus:

que posen azucar al café

y no el sirvan més salau.

160 [c. 1875-1908]

Tu si vas a Villacarlle

veras una primorositat:
fijate ben en la manera
que tinen pa medi el bllat.
—Cualquier cosa diras td,
de lo listos que alli son:
que cuan te miden el bllat
el miden en un caltrén.

161 [c. 1875-1936]

-Si es que tu buscas faena
enta Glel te’n poz ané

que hi montan una gran fabrica
y te faran treballa.

-T'aconsejo que no hi vaigas,
que te hi posaras mol negro,
que la fabrica que hi fan

é d'aceite de chinebro®'.

162 [c. 1895-1921]

-Ta que eres tan bon tratante
tamé trataras en alls:

a La Poblla en compran moltos
para cura als animals.

—Es cosa ben verdadera,

que en una forca d’ajos

hie van cura una somera®.

163 [c. 1800-1801]

—TU baixarés a La Poblla
y diles a’s caragolés

81 Sobre el primer verso de esta matracada se
rotulan en mayusculas varias palabras ilegibles y el titulo
«Matracadas compuestas por Antonio Brugalla». En el
lado derecho de la segunda estrofa, ademas, se rotula
«Antigua», tanto en ésta como en las nn.® 162-164.

82 que en una forca d'ajos/ hie van cura
una somera: la sanacién de caballerias mediante las

emanaciones producidas por la quema de ristras de ajos es
una practica atribuida a algunos curanderos de la comarca
(Sanz Casasnovas 2022, 171).
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que de la crema de la torre
ya no se’n coneix res.

-Si ells se’n volen convence,
poden puya dos u tres:

si la d’antes era maja,

la d’ara hu é molto més®.

164 [c. 1808-1813]

~Tu baixaras a La Poblla

y les has de pregunta

que cuan pensa[n] fé el mercat
que per toda esta Montana
sird d’una gran utilitat.

-Alli si que cauran

los napoleéns

cuan te hi poses a vende
cebollino y perilléns.

165 [c. 1910-1950]

-Ta que eres tan bon mozo

y ademés espabilau

te’n has d’'ané a vende a La Poblla
toz los dias de mercau.

-Alli si que en faras, de dineréns,
cuan te hi poses a vende
cebollino y perilléns®.

166 [1791-1792]

—La cosa mas estupenda
que en las historias se halla:
el dia la Candelera en Roda

83 que de la crema de la torre: el episodio de la
crema de la torre de Roda constituye el pasaje histérico
mas antiguo recogido en este corpus de matracadas, y
reaparece en la n.° 166, a la cual remito para su explicacion
y comentario detallado.

84 Es una versiéon moderna de las nn.® 123

y 164 que, ademas, fue actualizada en lo lingtistico
substituyendo palabras que debian de resultar
incomprensibles (napoledns — dinerdns) o demasiado
arcaicas (mercat — mercau).

REvIsTA DE FOLKLORE N° 506 57

encienden la torre por acha.
—;Sas qué pareixeba,
después de cremada?

Un arna embunada®.

167 [c. 1920-1950]

—Aniras a Campo de Glel

a ver si te quiere vender mina,
que segun m’han informau

ne tin una gran partida.
—-Bernabé hi esta a la part

y El Santo d’Esdolomada,

que volen tird Els Morréns

a puro de barrenadas.

85 Sobre el primer verso de esta matracada se
rotula en mayusculas «Matracadas de la pastorada de La
Puebla de Roda». | el dia la Candelera en Roda/ encienden
la torre por acha: entre las dos Ultimas palabras de cada
verso, en el margen derecho, aparece una glosa escrita a
mano en tinta negra, de la que Unicamente puede leerse
«para». Esta matracada, perteneciente a la extraviada
pastorada de La Puebla de Roda, conmemora -y celebra—
un hecho histérico jubiloso desde el punto de vista de
aquella localidad, vecina irreconciliable de Roda de
Isdbena: el incendio de la torre de Roda. No consta que el
campanario medieval de la iglesia de Roda sufriera dafio
alguno ni en la Guerra Civil ni en las Guerras Carlistas ni
en la Guerra de Independencia; su destruccion, por ende,
es anterior al afilo 1808, y debié de acontecer el dia 2

de febrero del afio 1790/1791. En efecto, sabemos por
diversas visitas pastorales que la torre del campanario
amenazaba ruina desde la segunda mitad del siglo xv, y
que, para evitar su derrumbe, fue sometida a continuas
labores de consolidacion hasta el ano 1622. Finalmente,
el campanario colapsé, y fue reedificado entre los afios
1797-1800. Sobre todo lo anterior, véase Castillén Cortada
(1989, 294-300). | un arna embunada: una colmena
recubierta de bofiga. Mas alla de la evidente intencién
ofensiva, considero que el autor de la metéfora reflejé
con realismo el aspecto irreconocible y humeante que
debia de presentar la torre tras el devastador incendio.
No en vano, el campanario se hallaba apuntalado con
maderas a la altura del afo 1619 (Castillén Cortada

1989, 296), y es probable que una estructura similar
ardiera accidentalmente durante el tradicional encendido
de hogueras y velas para la festividad invernal de la
Candelaria.
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LA ACTIVIDAD DE LOS DULZAINEROS EN

VALLADOLID HASTA 1980

Antonio Bellido Blanco

urante buena parte del siglo xix y

xx la musica tradicional fue asun-

to de dulzaineros y redoblantes

(o tamborileros). El trabajo de

José Delfin Val, Joaquin Diaz y
Luis Diaz (Val, Diaz y Diaz 1979, Val 2002) re-
coge un valioso testimonio de las generaciones
de musicos durante el siglo xx que nos ha ser-
vido como constante referente para el presen-
te texto, aunque hemos buscado completarlo
con otras fuentes. No pretendemos alcanzar la
exhaustividad de su investigacion, pero hemos
tratado de darle un enfoque cronolégico que
haga mas comprensible la evolucién de la musi-
ca de dulzaina durante esos afos.

1. La larga historia y su florecimiento
en 1870-1935

Sefala Joaquin Diaz en uno de sus textos que
«la dulzaina comenzé a tener vida e historia pro-
pias a finales del siglo xix». Y sigue explicando
que desde principios del siglo xx se prodigaron
las reuniones y certdamenes de dulzaineros orga-
nizados por ayuntamientos y diputaciones. Alli
acudian los intérpretes mas notables, como Es-
teban de Pablo el Arandino (activo hacia 1890-
1907), Angel Velasco (1863-1927), Modesto
Herrera (1876-1958), Mariano Encinas (+1945),
Teodoro Perucha Pichilin (1888-1951), Agapito
Marazuela (1891-1983) o Antonio Adrian (ca.
1900-1937).

La historia de la dulzaina durante el siglo xix
es todavia bastante oscura (Diaz 1988 y 1997;
Val, Diaz y Diaz 1979). Parece que tiene un lar-
go recorrido histérico que propicié su extension
desde antiguo entre Centroeuropay el norte de
Africa. Durante la Edad Media y el Renacimien-
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to debid ser popular dentro de los ambientes
cortesanos, en su variedad con llaves, mientras
otra sin llaves seria utilizada en ambientes més
humildes. Las dulzainas antiguas eran mas cor-
tas y de unos 26 centimetros pasaron a unos 34
en el siglo xvii, que es la medida mas habitual
para las actuales. Siguié en uso en los siglos
posteriores, pero en Valladolid sélo a partir de
1830 (y hasta 1870) va sustituyendo paulatina-
mente a la gaita o flauta', que tocaba una sola
persona a la vez que el tamboril. La expansion
de la dulzaina tuvo una importante repercusion,
que fue la necesidad de contar con un segundo
intérprete que tocara el redoblante o caja.

Las referencias en la prensa local (El Norte de
Castilla) permiten descubrir el importante papel
que la dulzaina y el tamboril tenian ya en la dé-
cada de 1850. Esta pareja musical forma parte
de las principales celebraciones de la ciudad.
Cuando se producen visitas reales, como en
1858 y 1861, el Ayuntamiento contrata a varias
parejas de dulzaina y tamboril que recorren las
calles de los barrios y, por la noche, se retnen
en la plaza Mayor para que se desarrollen bai-
les populares. Tampoco faltan en celebraciones
religiosas de los barrios, como san Nicolas y san
Andrés, y en otras civiles, como la finalizacion de
la béveda del puente del ferrocarril en Valdesti-

1 Como sehala Joaquin Diaz (1994), el diccionario
de Autoridades desarrolla una de las acepciones de gaita
como: «un flauta de cerca de media vara al modo de
chirimia, por la parte de arriba angosta, donde tiene un
bocel en que se pone la pipa por donde se comunica el
aire y se forma el sonido. En la parte del medio tiene sus
orificios o agujeros para la diferencia de los sones y por

la parte inferior se dilata la boca como la de la chirimia

y la trompeta. Usase regularmente de este instrumento
para hacer el son y acompanar las danzas que van en las

procesiones».
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llas (1858). Asi mismo se recoge la organizacion
de bailes con esta musica en la explanada de
San Benito los jueves y los domingos (1872) y
también en las Moreras y otros lugares de la ciu-
dad entre 1870 y 1880. También en los gastos
de las fiestas celebradas en Valladolid los dias
26 y 27 de abril fueron contratados tamborile-
ros, dulzainero y redoblantes para acompanar a
gigantones y gigantillas?.

Junto a los anteriores se mantienen todavia
algunos gaiteros. Asi el Ayuntamiento de Valla-
dolid contraté en las ferias de 1870 un dia a uno
para tocar en la plaza Mayor y «distraer» a la
concurrencia. Y bailes con acompanamiento de
gaita y tamboril son habituales en 1872 y 1874
los domingos de junio en el paseo de las More-
ras. Sin embargo, la valoraciéon de esta musica
en algunas noticias de El Norte de Castilla era
bastante negativa. A finales de agosto de 1870
se dice que las gaitas y tamboriles «rompen el
timpano auditivo de los vecinos y forasteros por
medio de la espantosa diana que tocan esos
instrumentos casi de guerra»®. De hecho en es-
tos afios la presencia de musicos individuales
que tocasen la flauta y el tambor debia ya resul-
tar poco frecuente al menos en la capital, pues
El Norte recoge como algo llamativo la resefa
de un hombre que tocaba pito y tamboril reco-
rriendo las calles de Valladolid, «sin duda para
alguin casamiento»*. En el ambito rural segura-
mente se mantendrian en activo mas tiempo.
Asi en la visita del obispo a Castroverde de Ce-
rrato se contd para el recibimiento con «el ruido
del tamboril y la gaita tradicional del pais», que
marcé el ritmo para un grupo de cuatro parejas

2 Archivo Municipal de Valladolid; CH 199-3,

Leg 544. Esta celebracién, que coincidié con sébado y
domingo, ha de relacionarse con la visita del presidente
del Consejo de Ministros, el general Baldomero Espartero,
para colocar la primera piedra de las obras del Ferrocarril
del Norte.

3 El Norte de Castilla, 24 de agosto de 1870; p. 3.

4 El Norte de Castilla, 24 de noviembre de 1874.
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de chiquillos de once afos que ejecutaron los
lazos de una danza de palos®.

Poco se sabe de los dulzaineros anteriores a
finales del siglo xix mas allad de breves referen-
cias (Val y otros 1979). Asi en Pefafiel antes de
1860 estuvo «El Galao» y en Mojados en 1860-
1880 Basilio Encinas Matesanz y poco después
el tio Gumersindo. Pero se ve que el grueso
de la informacién conservada se concentra en
lo ocurrido a partir de la Gltima década del si-
glo xix y hasta los afios posteriores a la Guerra
Civil.

El uso creciente de la dulzaina tiene su flo-
recimiento en la década de 1890 gracias al tra-
bajo de Angel Velasco (Renedo de Esgueva,
1863-Valladolid, 1927). Parece que hasta su
intervencion la dulzaina estaba constrefiida al
espacio de las fiestas locales y populares, pero
no tenia cabida en los salones donde la burgue-
sia organizaba sus bailes. De él es el mérito de
mejorar la capacidad del instrumento y permitir
que los dulzaineros alcanzaran el virtuosismo
tocando, lo que posibilitd abarcar un reperto-
rio mas amplio y acorde con los gustos de la
mayoria. Al menos desde 1887 vendia dulzainas
de factura valenciana y requintos. Y la nove-
dad fundamental introducida por Angel Velas-
co fue el aumento de llaves, lo que aportd la
posibilidad de producir nuevos sonidos. Estas
modificaciones las empezaria a aplicar en 1876
con trece afos, «una vez adquirida la practica
necesaria», segin menciona en la memoria que
presentd en la solicitud de patente para sus
propias dulzainas en el Ministerio de Fomento
en 1906 (Blanco 2016: 35). En este documento
explica que:

La antigua dulzaina, instrumento de
musica tipicamente castellano, esta cons-
tituido por un tubo de forma algo cénica
taladrado por siete agujeros, los que dan
trece notas o tonos de sonidos agudos
y poco agradables al oido. Esta falta de
amplitud en los sonidos hacia que las pie-
zas musicales que, en dicha dulzaina se

5 El Norte de Castilla, 10 de junio de 1876.
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podian ejecutar, estaban muy limitadas a (1899), Burgos (1901), Astudillo (1902) y Va-

un nimero muy reducido, puesto que ca- lencia de Don Juan (1909). A partir de 1883 la
reciendo de extensién de tonos era muy prensa le mencionar tocando en fiestas y funcio-
dificil tocar gran ndmero de piezas que nes publicas, desde bailes en las fiestas de los
requieren mayor amplitud o de hacerlo pueblos y verbenas en los barrios de Valladolid
era necesario dejar de tocar algunas no- al acompafnamiento en la quema de fuegos arti-
tas lo que producia deplorable efecto. ficiales. Son recurrentes sus anuncios en El Nor-
Estos inconvenientes me hicieron pensar te de Castilla ofreciéndose para tocar en pue-
en buscar una reforma, la que, moder- blos y asi en mayo de 1905 hay constancia de
nizando el instrumento de referencia, le su contratacion durante ese afio para las fiestas
diese gran extension en los sonidos con de Astudillo, Villabragima, Serrada, Casasola,
objeto de que el nuevo instrumento fue- Fuentecén, Becerril, Boadilla, Osorno, Grijota y
se susceptible de admitir piezas de tona- Quintana.

lidad extensa. . .
La relevancia de este artista no debe hacer

La vida de Angel Velasco ha sido bien estu- olvidar que entonces se desarrollan los afios do-
diada (Blanco 2016). De su presencia en certa- rados de la dulzaina y abundan sus intérpretes
menes de dulzaina quedan sus diplomas con- por la provincia (fig. 1). De manera general se
cedidos por los ayuntamientos de Villarramiel aprecia cémo existen musicos de mayor habi-
(1892), Valladolid (1893), Carrién de los Condes lidad que son requeridos desde varios pueblos
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Figura 1. Mapa con dulzaineros de las primeras décadas del siglo xx
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para concurrir en especial en época de fiestas,
mientras que otros atienden a territorios mas
reducidos, generalmente su propia localidad y
alguna de las vecinas. Los Mundaco de Pefafiel
eran reclamados por pueblos de Soria, Burgos y
Segovia y en Valladolid llegaban hasta Traspine-
do. Entre los mas profesionales ademas se pro-
ducen asociaciones temporales para atender la
amplia demanda que reciben y también para
formar grupos mas extensos, como cuando se
formaban trios con dos dulzainas y un redo-
blante. Asi ocurrié con Modesto Herrera (Pifa
de Esgueva, 1876-Alba de Cerrato, 1958) que
antes de 1903 formé cuadrilla con el dulzaine-
ro Esteban de Pablo y el redoblante Segundo
Valle, y entre 1909 y 1920 hizo pareja con el
dulzainero Mariano Encinas acompanados por
el redoblante Lucio Mufioz (y luego por los hijos
de Modesto). También Teodoro Perucha «Pichi-
lin» tocaba en 1910 acompanado por su hijo en
el tambor y por los hermanos Félix y Lucio Min-
guez, de Curiel.

Revisando las listas de dulzaineros se ve que
algunas localidades aglutinan las principales fi-
guras. Asi destacarian, ademas de la capital va-
llisoletana, Penafiel (con los Pichilines, los Mun-
daco, José Bernabé Taratati e Hipdlito Burgoa
Granizo) y los pueblos cercanos (los Minguez
de Curiel, Isidoro Arranz de Pesquera y Doroteo
Ortega en Pifel de Abajo), Tordesillas (Francis-
co San José Poncela), Vellliza (Florentino Rodri-
guez, José Casado Fuso y Florentino San José
Morato), La Pedraja de Portillo (Pedro Inaraja
Puja, Ledn Garcia Haro, Segundo Gdémez tio
Chirule, Manuel Andrés Sanz Garrapajaros, Ro-
mualdo Magdaleno y Melitén Ledo y su hijo
Apolinar) y Medina del Campo (aqui se estable-
cieron Arturo Garcia Rampojo y Juan Paniagua).

Otros notables serian Emiliano Garcia el
Calvo (Nava del Rey, ?-Pefafiel, ca. 1960), el
autodidacta Mariano Encinas (Sardén de Due-
ro, ¢?-Valladolid, 1945), Gerardo Toribio (de
Renedo de Esgueva), los Bernales (de Adalia,
que atendian a los pueblos al norte de Tordesi-
llas), Emiliano Rodriguez Alcalde (de Geria, su
radio de alcance abarcaba los pueblos entre
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Tordesillas y Valladolid), Eusebio Soto Pascual
(de Aldeamayor de San Martin, que llegaba a
Cantalejo, Coca, Velliza, Portillo, iscar, Meneses
de Campos y algunos pueblos de la Ribera del
Duero), Eusebio Velasco Pitules (desde Alca-
zarén acudia a los pueblos de alrededor, hasta
veintiséis). Otros servian sobre todo para aten-
der las necesidades de la localidad donde resi-
dian, como Eusebio Orddfiez en Laguna, Victor
Gbémez Chorombo y Macario Zalama Matos en
Mucientes y Cigales, Nicolas Grande Zaraban-
dos en Tordehumos (tocaba en los bailes de los
domingos y en fiestas religiosas) y Los Salaman-
ca en Portillo.

Respecto a la dedicacidn, hay que tener
presente que la musica daba a los dulzaineros
buenos dineros pero sélo de forma estacional
(sobre todo en verano) y en dias puntuales, lo
que obligaba a todos a contar con otros oficios
que les asegurasen los ingresos. De Francisco
San José Barranco (Tordesillas, 1859-1935) con-
taba su nieta que «trabajaba tanto con la dulzai-
na por las fiestas de esos pueblos que salia en
el mes de abril de casa y no regresaba durante
algunos meses mas que a por ropa» (Val y otros
1979: 84).

Se encuentra asi quienes se ocupan como
pescador, barbero, bracero en el campo, due-
fo de posada, zapatero, hojalatero, sastre, re-
lojero, pedn caminero, alfarero, resinero Esta
limitacion hubo de ser importante en el hecho
de que la familia era el nicleo base del grupo
musical (fig. 2), puesto que el aprendizaje se
daba generalmente de padres a hijos (y a veces
también hijas). Ello venia en parte favorecido
por la necesidad del dulzainero de contar con
el acompafnamiento de un redoblante y a ve-
ces también de un bombo, instrumentos con los
que empezaban a tocar de muy nifos y que ser-
vian como paso previo a la dulzaina. Se ponia
asi interés en ensenar a los hijos para garantizar
el mantenimiento y la continuidad del trabajo
musical. Otras veces el aprendizaje venia de la
mano de algin musico ajeno a la familia, pero al
que se acude cuando un joven queria iniciarse
en el instrumento.
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Figura 2. Conjuntos musicales formados por miembros de la misma familia: 1- Poncela con su hija Elisea (1918), 2- Pedro
Inara e hijos, 3- Los Mundaco (afios 1930's), 4- Los Pichilines (1945), 5- Casto Recio con sus hijos Crescenciano y Pablo
(1928) y 6- Pedro Pasalodos y sus hijos Enrique y Primitivo. [imagenes tomadas de Val y otros 1979]

En la obtencién de las dulzainas, la muerte
de Angel Velasco en 1927 no dejé desasistidos
a los musicos. Habia mas fabricantes destaca-
dos de dulzainas en estos afos. Uno era Bruno
Ontoria (1868-1926), cuyo taller fue mantenido
por su hijo Eusebio hasta su muerte, acaecida
en 1941. Ya fuera de nuestra provincia, a partir
de 1923 se inicia en este oficio Victorino Arroyo
(de Sotillo de la Ribera, Burgos) y en los afos
treinta Ramdn Adrian (Baltanas, Palencia).

Las piezas tocadas mas habitualmente en
estas décadas incluian dianas, revoladas, jotas,
fandangos, toques procesionales, seguidillas,
corridos, bailes de rueda y ritmos de habas; a
las que se sumaron a inicios del siglo xx pasodo-
bles y pasacalles. Los bailes de los afios veinte y
treinta, segln cuenta Modesto Herrera, comen-
zaban con un baile de rueda o corrido y luego se
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sucedian valses, polkas, pasodobles y otros bai-
lables. La jornada de trabajo de un dulzainero
podria ser como relata Jonas Ordéfez (Laguna
de Duero, 1938-2019) en relacién a sus primeros
ahos de musico en la década de 1950's: dianas
por la mafiana, pasacalles y jotas al mediodia, la
procesion y acompafnamiento de autoridades y
baile en la tarde y la noche (Val 2002). Ademas,
como sefala Agapito Marazuela (1981: 17-18),
cada evento tenia su musica: de madrugada era
la revolada, al amanecer las dianas, después los
pasacalles a ritmo de pasodoble; en las proce-
siones se tocaba la entradilla y también jotas, al
tiempo que los bailes incluian bailes de rueda,
jotas y fandangos, bailes corridos y al final «Las
habas verdes»; sumandose ademas las rondas
y enramadas, las marzas, los cantos de boda y
los paloteos.
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La importancia de los musicos de dulzaina se
refleja ademas en la continuidad de los concur-
sos convocados. En el celebrado en las ferias
de Valladolid en 1920 participaron seis musicos
de Valladolid, Velliza, Baltanas (Palencia), Mam-
brilla de Castrejon (Burgos) y Villavendimio (Za-
mora), lo que da una idea de la capacidad de
atraccion de estos certdmenes. Este tipo de
celebraciones se mantendria mas puntualmen-
te en los afios cuarenta y principios de los cin-
cuenta, sobre todo en la ciudad de Valladolid.
En estas competiciones solia dejarse una o dos
piezas a eleccién de los musicos y otra de in-
terpretacion obligada, que cambiaba en cada
concurso. En el de 1920 en Valladolid la obliga-
da fue «La alborada», de la zarzuela «El senor
Joaquin.

Estas décadas resultan lo mas boyante de
la vida de los dulzaineros. Como refleja el ar-
ticulo de Eduardo de Ontafdn para la revista
Estampa en 1931, los musicos eran apreciados
y la mayoria preferian y podian elegir para tra-
bajar aquellos sitios donde se les pagaba bien,
comian bien y la gente sabia reconocer su valia.

2. Los anhos oscuros en 1940-1970

La Guerra Civil marca un momento muy claro
de cambio en los gustos musicales. Lo explica
bien Agapito Marazuela (1981: 13) en su «Can-
cionero de Castilla la Vieja», dedicado a la pro-
vincia de Segovia y editado en 1932:

Sobradamente conocidas son las
causas que motivaron la decadencia y
casi desaparicién de las manifestaciones
folkléricas en Castilla desde comienzos
del siglo que corre (...) La invasion de
la misica mecanica y la importacién de
musica exdtica a todo pasto, difundidas
a todos los meridianos a través de los
de

hicieron que la juventud de las aldeas

modernos medios propaganda,
y pueblos de Castilla abandonasen sus
propios valores folkléricos, estimandolos
arcaicos y pasados de moda, ante las

nuevas corrientes que venian del exterior.
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El reconocimiento de esa situacién le condu-
jo a partir de 1910 a recoger todo lo que pudo
de la musica de dulzaina y tamboril. A ello ha-
bria que sumar la muerte y el retiro de muchos
dulzaineros en la Guerra Civil. No fueron pocos
los fusilados. José Delfin Val (Val y otros 1979)
cita a José Bernabé Taratati (de Penafiel), Ni-
colds Garcia (de Nava de Roa), Ventura Bernal
(de Adalia), «<Los Adrian» (de Baltanas) y Jesus
Ordéiiez Perosanz (de Laguna de Duero). Otro
problema en este periodo es que no existieron
en Valladolid constructores de dulzainas, man-
teniéndose instrumentos antiguos o recurrién-
dose a artesanos de fuera, como el burgalés
Victorino Arroyo (Sotillo de la Ribera) y el palen-
tino Ramoén Adrian (Baltanas).

Los intérpretes que continuaron en la mu-
sica tuvieron que contemporizar y formar pe-
quenas orquestas. Asi decia Crescenciano
Recio (Pesquera de Duero, 1912-1987) en los
anos setenta:

La dulzaina se ha ido perdiendo por
culpa de la juventud que después de la
Guerra nos menospreciaba a nosotros, a
los dulzaineros de antes, pidiendo mu-
sica de orquesta. (...) «jBah!, preferimos
los musicos del chispdn-chispun». (...)
Por eso los dulzaineros fuimos dejando
el instrumento y formando orquestas que
daban mas dinero (Val y otros 1979: 146).

Entre los dulzaineros adaptados a los nuevos
gustos hay que destacar varias orquestas. Ma-
riano Senis (Valdestillas, 1915-1980) organizé la
«Orquesta Pepin» con un par de familiares, Nino
y Felicisimo, y su amigo Eusebio Leonardo. Se
componia de dos saxofones, trompeta y bateria
y eran el motor del salén «Alegrias», donde se
reunian los vecinos los domingos. Crescencia-
no Recio formd la «Orquesta Hermanos Recio»
que se componia de dos saxofones-clarinetes,
trompeta y bateria. Modesto Herrero y sus hi-
jos pasaron hacia 1936 de tener dos dulzainas y
tambor a tocar acordedn, bateria y saxo tenor,
reconvertidos en pequena orquesta por necesi-
dades de la moda bajo la denominaciéon «Jazz
Los Bolivios» (fig. 3).
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Figura 3. Modesto Herrera y sus hijos Felicisimo y Gerardo, con la dulzaina en 1929 y como orquesta «Jazz Los Bolivios»
en 1936. [imagenes tomadas de Val y otros 1979]

Sergio Valbuena dejé también la dulzaina
y en 1944 tocaba el clarinete en la orquesta
«Jazz-rribera», acompanado de trompeta, saxo
y bateria. Fernando Alonso Cordero pasé de la
dulzaina a un quinteto de baile que amenizaba
verbenas en los barrios y algunos espectaculos
de Valladolid. Los hermanos Soto, hijos de
Eusebio Soto, se convirtieron también en
orquesta en 1952. Jesus, José y Luis Gutiérrez
Yuguero trabajaron como «Orquesta Hermanos
Yuguero» entre los afos cuarenta y 1962,
con dos saxos y una bateria, disolviéndose
al morir Luis. Y algunos dulzaineros mas se
integraron, con el decaer de su instrumento,
en la Unidén Musical Vallisoletana y en otras
bandas vallisoletanas, como las de Tordesillas
y Pefiafiel. De la dulzaina se pasé al saxo, la
trompeta y otros instrumentos de viento como
tuba, trompa, fagot o clarinete.

Pero no todos se reconvirtieron en orquesta.
Teodoro Perucha Pichilin (1878-1951) fue pa-
triarca familiar de un trio musical en Penafiel,
similar al de Modesto Herrera (dos dulzainas y
caja), que durd hasta la muerte del padre. Estos
grupos de los pueblos se mantuvieron mas que
los de la capital e igual pasé con otras agrupa-
ciones de la provincia, que continuaron mas o
menos hasta 1950. La vida simulténea de varias
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modalidades musicales se aprecia, por ejemplo,
en la verbena del barrio del Salvador, de Valla-
dolid, a inicios de agosto de 1956. Mientras en
la calle Teresa Gil se colocd un tablado en el
que tocaba una dulzaina, en la plaza del Salva-
dor era una banda de musica la que animaba los
bailes; y ademés varios establecimientos ponian
su propia musica con pianillos de manubrio®.

La dulzaina, salvo casos excepcionales, se
mantuvo estas décadas fuera del papel prota-
gonista en fiestas y celebraciones. Y ello por
mas que en los primeros anos de la Dictadura
el aparato institucional tratase de mantener la
presencia de los dulzaineros en diversos even-
tos. En el afo 1939, finalizada la guerra civil, se
encuentran varios ejemplos de ello que vamos
a detallar. En la celebracién de la festividad de
San Isidro (14 al 16 de mayo) los diferentes ac-
tos recibieron el acompanamiento de musica de
dulzaina y tamboril junto a las Bandas de Falan-
ge Espanola Tradicionalista y de la Guardia Civil.
Este complemento musical se repite en las fies-
tas de la Victoria (18 y 19 de mayo) con presen-
cia ademas de la Coral Vallisoletana y de grupos
de la Secciéon Femenina de la Falange venidos
de Villavicencio, Ceinos o Zaratan, que bailan

6 El Norte de Castilla, 7 de agosto de 1956; p. 10.
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Camaradas de 13 Seccién Fe.
menina de la Falange y cora-
listas ejecutando clasicas dan-
zas castellanas en el campo

.

de deportes del Paseo de Zo
rrilla

Figura 4. Fiesta de la Victoria en 1939 en Valladolid. [imagen del diario Libertad]

jotas al ritmo de dulzaina y tamboril (fig. 4). Las
fiestas de la Victoria se repitieron ademas en to-
dos los pueblos; entre ellos Medina del Campo,
Pollos y La Unién de Campos contaron también
con similares parejas de musicos. Algunos anos
después aln se celebraban algunos homenajes
a los caidos en algunos pueblos donde no falta-
ba el dulzainero, como en Santervas de Campos
en 1944 (acudieron ademas el gobernador civil
y el jefe provincial del Movimiento).

Las fiestas de san Isidro son en estos afios un
refugio para la dulzaina. Para acudir a la ermita
de la capital vallisoletana se organizaba una ca-
ravana de carros engalanados que marchaba al
ritmo de canciones tipicas con musica de dulzai-
nas. También hay, como ocurre en 1944, bailes
en la plaza Mayor a ritmo de dulzaina junto a la
animacién de gigantones y gigantillas.

Coincidiendo con la fiesta de san Isidro se
mantiene desde 1938 y hasta 1954 un Concur-
so de Arada que incluye intermitentemente
otros premios al mejor carro, a la joven mejor
ataviada, a la mejor pareja de baile —mixta o fe-
menina- de jotas castellanas de Valladolid y a
la mejor pareja de dulzaina y tamboril. Sobre
este Ultimo, los primeros afos (como en 1941)
habia que tocar dos piezas de caracter popu-
lar de libre eleccion, pero a partir de 1943 era
obligatoria generalmente las «Habas verdes» y
las canciones libres habian de ser de la regién
castellana. El jurado, en 1941, lo componian
dos profesores de la Escuela de Msica (Euge-
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nio Fernadndez y Enrique Villalba) y el director
de la Banda de san Quintin (Félix Elena) y los
ganadores fueron Daniel Esteban y Basilio Cos-
tilla. Varios anos el concurso se celebra duran-
te las Ferias de septiembre y en 1944 vuelve a
ser ganador Daniel Esteban. Mucho éxito tenia
este dulzainero, pues volvié a ser el ganador del
concurso convocado en las Ferias de 1952.

Mientras en las Ferias de 1920 hubo un con-
curso con premios de 150, 100 y 50 pesetas,
con el paso del tiempo los premios van subien-
do de cuantia. En 1939 eran de 200, 150 y 100
pesetas, e incluian la obligacién de tocar en la
verbena nocturna que se hacia en honor de los
campesinos’. Las fiestas de san Mateo de 1944
tuvieron su concurso de dulzainas con premios
de 500, 300y 200 pesetas; siendo obligada la in-
terpretacion de la jota de la zarzuela «La bruja»,
de Ruperto Chapi. En 1950 el dia del concurso
de arada habia un solo premio de 200 pesetas,
pero en las ferias de san Mateo los premios eran
1.500, 1.000 y 500 pesetas. En 1965 se celebra
el primer Concurso provincial de Dulzaineros,
organizado por la Diputaciéon en Mayorga de
Campos, y hay tres premios de 5.000, 2.000 y
2.000 pesetas, ademas de abonarse gastos de
desplazamiento y dietas (200 pesetas por per-
sona). Al afio siguiente se celebra de nuevo el

7 Mientras en el concurso de dulzaina los premios
eran 200, 150 y 100 pesetas, un concurso de carros
engalanados celebrado a la vez tenia premios de 500, 300
y 150 pesetas.
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concurso con carécter interprovincial en lscar
y similares premios. Finalmente, el Il Certamen
de Dulzaineros organizado por el Ayuntamiento
de Medina del Campo en 1977, tenia premios
de 15.000, 10.000 y 5.000 pesetas y dietas de
2.000 por pareja.

Para hacerse una idea de lo que represen-
taban esos premios hay que considerar lo que
cobraban por tocar. Victorino Amo contaba en
19718 que en 1945 le pagaban 5 pesetas dia-
rias y en 1971, 500. En los primeros afios de la
posguerra también a Gerardo Toribio le paga-
ban un duro por dia en los pueblos donde iba
a tocar (Val y otros 1979: 75). En la contratacion
por temporada, José Casado (Velliza, 1883-Tor-
desillas, 1966) pasé de recibir 200 pesetas por
temporada en Velliza hacia 1920 a 3.500 en las
fiestas mayores de 1958.

Se ha destacado el papel de la Seccidon Fe-
menina en el mantenimiento de las mdusicas
tradicionales, como si sus grupos de danzas
hubieran sido los Unicos en Valladolid que re-
currieron a estos musicos para sus actuaciones.
No obstante, su actividad se orientd sobre todo
a la recuperacion y difusién de bailes y danzas,
mientras que su labor fue mas reducida en lo
referente a las canciones en parte porque no
contaban con musicos capaces de realizar de
manera técnica trabajos de recopilacion (Rey
2002).

En Valladolid los primeros afos se organi-
zaba principalmente ejercicios gimnasticos y
danzas ritmicas sin relaciéon con las tradiciona-
les, aunque también se encuentran grupos de
muchachas vestidas con indumentaria tradicio-
nal bailando al son de dulzainas, generalmen-
te venidas de fuera de la provincia. En 1945 la
Secciéon Femenina convoca el primer concurso
de Coros y Danzas, al que se presentan grupos
de mujeres de fabricas y talleres de la capital,
sumandose después también las de diferentes
escuelas. Seria el preludio de la formacién de
coros y danzas en Valladolid, que en 1949 ya
estaban constituidos tanto en la capital como

8 Libertad, 20 de septiembre de 1971; p. 12.
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en otras localidades (Medina del Campo, Nava
del Rey, Tudela de Duero y Villardefrades).

Se atribuye a Carmen Tejeiro el despegue
del grupo de danzas de la Seccidon Femenina
(Porro 2001), que ya en 1949 destaca en el VIl
Concurso Nacional de Coros y Danzas cele-
brado en Madrid. En la Navidad de 1950/1951
estuvieron de gira en Oriente Préximo con jo-
venes de otras provincias. Salian el 30 de no-
viembre camino de Barcelona, donde «bajo la
direcciéon de Esperanza Lopez» embarcaban ha-
cia Grecia y luego seguian a Turquia, Palestina y
Egipto, regresando a Valladolid el 17 de enero.
Segun sefala José Delfin Val (Val y otros 1979)
les acompafiaron los hermanos Jesus y José Gu-
tiérrez Yuguero (dulzainero y redoblante).

Ademas en esta agrupacion participd Jesus
Garcia Chus (Bercero, ca. 1915), que proporcio-
né algunos de los primeros bailes, como el de
las Habas, la danza del zdngano y las jotas de
Bercero y Velilla (Porro 2001), sumados al pa-
loteo de Berrueces. Jesus Garcia estaba acom-
pahado por Gumersindo al tamboril y, en una
entrevista de 1962, recordaba cémo habian
pasado con el grupo de danzas de Valladolid
por Cuba, Bruselas, Burdeos, Paris, Luxembur-
go, Niza y multitud de localidades en Espafa. Y
en los Ultimos tiempos contaron también con la
musica de Victorino Amo. Ejemplo del reperto-
rio de estas exhibiciones es el programa del Dia
de Valladolid en la Feria del Campo celebrada
en Madrid en junio de 1956°. La Seccion Feme-
nina de Valladolid, con los dulzaineros de Pollos
(seguramente se refiere a JeslUs Garcia y José
Maria Villorejo), mostraron la jota «La Galana,
el baile de los quintos, la jota de iscar, el palo-
teo de Berrueces, el baile de Rueda, «El Ahor-
cado», Las boleras de Velilla, la danza de cintas
con palos y castafiuela de La Nava, el baile de
los céntaros, «La Espadafia» y «El Zangano».

Periddicamente se organizaba un «Concurso
provincial de coros y danzas de la Seccién Fe-
menina». El de 1954, en el Teatro Carrién, contd
con los grupos de Velilla, Valdenebro, Ceinos,

9 El Norte de Castilla, 12 de junio de 1956; p. 3.
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Tiedra, Valladolid e scar, para los que tocaba
una pareja de dulzaina y tamboril. En 1956 tuvo
lugar el XIl Concurso Nacional de Coros y Dan-
zas, en el que gand el grupo de Valladolid para
el que tocaban JesUs Garcia y el tamborilero
José Maria Villorejo. Y en 1962 el grupo de Tu-
dela fue, junto a los de Zamora, La Coruia y
Almeria, a un festival en Colombia (Feria de Ma-
nizales). Otro grupo de danzas hubo en Valdes-
tillas que en 1946 acudié a una demostracion
nacional en El Escorial con Miguel Senis y su
hijo Mariano como dulzaineros acompanados
por Hermenegildo Lerma de redoblante (Val y
otros 1979).

Pero en realidad la dulzaina no estuvo du-
rante estas décadas recluida en dmbito de la
Seccién Femenina, sino que se mantuvo pre-
sente por toda la provincia, aunque con menos
relevancia que la que tenia en las primeras dé-
cadas del siglo. La musica de dulzaina se sigue
escuchando en algunas celebraciones durante
los afios de la dictadura, aunque se aprecia que
ha quedado apartada de la parte principal de la
fiesta y de los bailes y su presencia queda redu-
cida basicamente a las dianas, las procesiones y

al juego de los nifos (fig. 5).

Figura 5. Diversas celebraciones con dulzaineros en los afios 1940-1970’s: 1- Fiesta de san Roque en Aldeamayor (1943),
2- Los Mundaco con los quintos de Pefiafiel (1945), 3- Grupo de la Seccién Femenina de Valladolid (1958), 4- Gigantes y
cabezudos con Victorino Amo (1975), 5- Mariano Contreras en la fiesta de la Virgen de Sacedén (1976)
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En las fiestas de Tordesillas primero reco-
rren las calles en el desfile nocturno de faroles
y todas las mafianas son protagonistas primero
de las dianas y luego de los pasacalles junto
a la banda de mdusica hasta los afnos setenta.
Sin embargo, los bailes principales en la plaza
parecen haber sido para las bandas de mdsi-
ca puesto que las dulzainas sélo tocan en ellos
una de las noches; y es que en 1962 la localidad
contaba, ademas de con las dulzainas de José
Casado Fuso y Cabezudo, con una orquesta di-
rigida por Anastasio Rodriguez, una orquesti-
na a cargo de Saturnino Tovar, una rondalla de
musica de cuerda a cargo del organista Juan
Martin y una banda municipal dirigida por An-
tonio Gutiérrez'.

No faltan las dulzainas tampoco en las fies-
tas de San Roque de Penafiel, basicamente para
las dianas, de la mano de los hermanos Ruiz,
conocidos como Los Mudancos. En Medina del
Campo se juntaban la banda municipal y la dul-
zaina para dar las dianas al amanecer', aunque
los conciertos los efectuaba la banda del Regi-
miento de Artilleria o la municipal y sélo alguno
puntual sumaba ambas agrupaciones hasta los
anos cincuenta; ademas hasta los sesenta se en-
cuentra a los dulzaineros amenizando la quema
de fuegos artificiales. En esta localidad destaca
la labor del dulzainero Arturo Garcia acompa-
fiado del tamborilero Agustin Nieto. En Medi-
na de Rioseco durante las fiestas de san Juan
en los afos cincuenta las dianas eran cosa de la
dulzaina pero los pasacalles los daba la banda
municipal, juntdndose ambas para los concier-
tos en la plaza, aunque en los sesenta ambos
eventos eran para la orquesta.

También estos afos se encuentran la dulzai-
nay el tamboril acompanando a los gigantones
y cabezudos y al tio Tragaldabas en las Ferias
de Valladolid, donde Victorino Amo se ocupd

10 Libertad, 7 de febrero de 1962; p. 6.

11 Hasta 1969, pues desde 1970 cobran peso
distintas agrupaciones modernas como «Educandos
musicos», «Supers», la fanfare «Polito y sus Anastasios» y
«Los claveles».
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de esta instrumentalizacién durante mas de tres
décadas (desde 1945)'2. Y tampoco faltaban en
las salidas de gigantes y cabezudos durante las
Fiestas de Medina del Campo (en 1944 son los
dulzaineros Hermanos Amezquita quienes los
acompanan), Medina de Rioseco, iscar, Nava
del Rey, Portillo, Fresno el Viejo y Tordesillas,
al menos hasta los sesenta y en algun caso has-
ta mediados de los setenta. De hecho segin
va pasando el tiempo y llegan los sesenta, en
muchas localidades las fiestas patronales sélo
contaban con los dulzaineros para acompanar a
los gigantes y cabezones. En el caso de Portillo
esto se daba ya desde 1950; y a mediados de
los sesenta el dulzainero era acompanado por
la banda de musica en sus recorridos por las
calles.

Como hemos visto, los dulzaineros no des-
aparecieron por completo e incluso debian ser
esenciales en las celebraciones de los pueblos
que no contaban con banda de musica, que
eran casi todos. Asi a las ocasiones en las que
siguieron tocando en bailes, se suma el acom-
pafamiento en las procesiones por las calles de
los pueblos mientras los devotos bailaban a su
son. Es el caso en los afios sesenta y todavia a
inicios de los setenta de la fiesta de santa Ague-
da en Medina del Campo, la fiesta del Sagrado
Corazdn de Jesus en Villalba de los Alcores, el
Corpus Christi en Benafarces, san Isidro en Tu-
dela de Duero, la Virgen del Villar en Laguna
de Duero, san Roque en Encinas de Esgueva, la
Virgen de Saceddn en Pedrajas de San Esteban
y la Virgen en El Henar. En otros casos la fiesta
habia decaido, como en |la romeria del Carmen
Extramuros de Valladolid, donde en 1968 se
anoraban los tiempos en que se congregaban
alli las gentes y tras la comida al aire libre se
desarrollaban bailes con musica de dulzaina'.

12 En 1945 le pagaban cinco pesetas diarias y en
1971 eran ya quinientas por trabajar desde las nueve de la
manana a la una de la tarde (Libertad, 20 de septiembre
de 1971; p. 12).

13 El Norte de Castilla, 6 de junio de 1968; p. 7.
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Junto a los eventos religiosos también eran
parte importante en las fiestas de quintos, como
en febrero de 1956 y 1957 cuando en Simancas
eran fundamentales para los bailes por las calles
y en la plaza mayor. Y también se contaba con el
dulzainero en las bodas de plata de los quintos,
como hicieron en 1956 en Tordesillas los quin-
tos de 1931. En Tordesillas, José Casado tocaba
tanto en las fiestas de la Pena, como en las de
quintos, las Aguedas, Carnavales y en las fiestas
de los barrios. El problema, como sehalaba Jo-
nas Orddnez en 1975, era que en los pueblos
iban siempre los mismos dulzaineros «afio tras
aho» hasta que se morian y entonces ya no se
avisaba a otro para continuar con la tradicion.

La vida de los dulzaineros estos afios fue es-
pecialmente dura. Es el caso del ya mencionado
Daniel Esteban Diez (Mambrilla de Castrejon,
1912 - Valladolid, 1988). Con catorce afnos llegd
a Valladolid y aqui aprendié a tocar la dulzaina
con Emiliano Garcia El Calvo, con quien formd
pareja como segunda dulzaina con dieciséis
ahos. Luego, como otros musicos, se pasé al
saxo y formd orquesta con su hermano (La or-
questa Bugui), al tiempo que seguia tocando la
dulzaina cuando le surgia la ocasidn, pero siem-
pre tuvo que mantener a su familia con su tra-
bajo de zapatero. Incluso marché de Valladolid
para establecerse en Tudela de Duero porque,
decia en 1979, conseguir casa en Valladolid era
muy dificil (Val y otros 1979).

El gran escollo al que se enfrentaba la dulzai-
na en estos afos era que ninguno de los intér-
pretes transmitia sus conocimientos a sus hijos,
con lo que se habia roto la continuidad en esta
musica. Asi lo decia en 1956 Jesus Garcia™:

— ¢Es usted casado, no? — Y con seis
hijos.

— ¢Alguno de ellos toca la dulzaina?

— No, ninguno. Creo que es un instru-
mento llamado a desaparecer.

14 Libertad, 12 de diciembre de 1956; p. 6.
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Y lo mismo afirmaba el dulzainero Mariano
Contreras en 1976

— ¢;Se nos muere la dulzaina, don Ma-
riano? — Yo creo que ya no tiene reme-
dio. Cada vez hay menos dulzainas, por-
que la juventud se ha ido a la capital y
ya no se ensena a tocarla. Mire, yo tengo
dos hijos y los dos se han colocado ya;
ninguno ha querido saber nada de esto.

Como detalle excepcional, por la escasa di-
vulgacion nacional de esta musica al margen de
la actividad de la Secciéon Femenina, hay que
aludir a la publicaciéon de un disco sencillo de
los Hermanos Yuguero en 1963%. Fue realizado
por el sello Montilla Records (y distribuido por
Zafiro), dirigido por Fernando Montilla desde
Estados Unidos y que editaba trabajos de todo
tipo de intérpretes latinos y espafoles, graban-
do en Espana a clasicos, flamencos, pop, musi-
cos tradicionales o la tuna.

Y otro aspecto curioso es la presencia de la
musica de dulzaina y tamboril en los encuentros
de futbol del Real Valladolid. Asi lo recoge la
prensa, por ejemplo, en el partido de liga de
segunda division contra La Coruna en la tempo-
rada 1967-1968".

3. La recuperacion en 1970-1985

A medio camino entre el final de la tradicion
y su recuperacion habria que mencionar que en
1965 la Diputacién Provincial de Valladolid or-
ganiza el Primer Concurso de Dulzaineros (a la
vez que lo hacen en Palencia), en el que podian
concursar parejas de dulzainero y caja residen-
tes en la provincia. Se celebré en Mayorga y ha-

15 Libertad, 20 de abril de 1976; p. 7.

16 Incluye cuatro canciones: «Jota popular
castellana», «La revolvera», «Jota de iscar» y «La tia
Melitonax». En 1974 esta grabacién fue incluida en el disco
«Jotas castellanas», de la compafiia Zafiro, junto a otras de
la Agrupacién Folklérica de Segovia y de Serafin Vaquerizo
con Manuel Casla.

17 El Norte de Castilla, 23 de enero de 1968; p. 19.
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bia que interpretar dos piezas, una libre y otra
a elegir por el jurado entre «Jota popular cas-
tellana», «La tia Melitona» y «La revolvedera»,
de los hermanos Yuguero. Un afo después se
amplia la convocatoria a musicos de Valladolid,
Avila, Segovia y Palencia; esta vez se celebré en
iscar la noche del 28 de septiembre y era obli-
gada una pieza a elegir entre «Jota de Iscar»,
«La entradilla» y «Jota de paloteo», mas otra de
libre eleccion.

No se pierde la convocatoria de concursos y
en 1974 con ocasion de las fiestas de San An-
tolin de Medina del Campo se celebra un Cer-
tamen Regional de Dulzaineros, con patrocinio
del Ayuntamiento, que tuvo continuidad con un
segundo certamen en 1977. En 1976 el Ayunta-
miento de Valladolid, con la direccién de Carlos
Blanco (periodista en Radio Valladolid), organi-
z6 para las Ferias de San Mateo un acto de «An-
tiguas Tradiciones de Valladolid» como muestra
de las costumbres, el folklore y la artesania de
la zona. Incluyé un festival en el Polideportivo el
26 de septiembre con los dulzaineros Agapito
Marazuela y Joaquin Gonzélez (Segovia, 1958),
Maria Salgado, el vihuelista Luis de Narvaez, Tri-
go Verde y el grupo de danzas de Cabezén de
Pisuerga.

Los viejos dulzaineros son recuperados para
la nueva corriente de musica tradicional. Esta
unién con los nuevos grupos se aprecia en nu-
merosos conciertos y celebraciones donde pue-
de encontrarse compartiendo escenario a los
dulzaineros con grupos musicales modernos,
Uno de los primeros ejemplo se encuentra en
mayo de 1976 en la celebracién de una reunién
de musica castellana en el Hospital Psiquiatri-
co Provincial y participan, entre otros, los dul-
zaineros Jonas Orddénez y Victorino Amo y los
grupos de danzantes de Cabezén de Pisuerga,
de la Secciéon Femenina de Valladolid y «Palo-
teos» de Cigales. Hubo una segunda reunion al
ano siguiente y contd con el dulzainero Jonas
Ordonez y las parejas Mariano y Verisimo Se-
nis y Joaquin Gonzélez y Jacinto Blanco; y una
tercera en 1978 con Jonas Orddnez, José Yu-
guero, Victorino Amo y los hermanos Senis. En
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1977 y 1978 se repiten conciertos y festivales
castellanos que cuentan con dulzaineros en las
fiestas de Valladolid, Laguna de Duero, Pednafiel
y Montemayor de Pililla; y en la Fiesta de Villalar
tocaron Agapito Marazuela y Joaquin Gonzélez
en 1977 y Los Gutis de Cuéllar, Arturo Garcia,
los Hermanos Senis y Librado Rogado en 1978.
También durante las campanas electorales de
1977,1978 y 1979 se cuenta con estos intérpre-
tes en los mitines de los partidos politicos. Con
el Frente Democratico de Izquierdas actuan los
dulzaineros Jonas Ordéiiez y Ladio, con el Par-
tido Comunista de Espafa, Joaquin Gonzélez y
el PSOE cuenta con Fermin Pasalodos y Joaquin
Gonzélez y el tamborilero Isidro Rodriguez.

Fruto de la gran actividad musical de estos
afhos iniciales de la democracia es la aparicién
de nuevas agrupaciones musicales de corte
tradicional con la dulzaina como instrumento
principal. En 1977 se cred la asociacién juvenil
«Castilla Joven», bajo la direccién de Fernando
Velasco Fernandez, que tenia uno de sus cam-
pos de actuacion en el folklore. En este ambito
contaba con un grupo de danza que ya en su
primer afio actud en varios pueblos de Vallado-
lid y en algunos de Burgos, con ayuda financiera
y en el marco de las actividades del Ministerio
de Cultura. En 1978 anunciaban el debut de
su «Ronda castellana» durante las Ferias va-
llisoletanas junto a Candeal, Albatana, Thau y
La Zanfona. En las Ferias de 1978 son los or-
ganizadores del «Primer Festival de Dulzaina»,
celebrado en el Polideportivo Huerta del Rey,
en el que participan musicos de once provincias
castellanas y leonesas, destacando por Vallado-
lid el dulzainero Jonas Ordéfez acompahado
de José Yuguero en la caja y también la pare-
ja Juan José y Librado Rogado. El segundo dia
del Festival, en que se homenajed a Victoriano
del Amo, ademés de los dulzaineros actuaron
jovenes grupos de la nueva remesa de musica
tradicional: Thau, Candeal, Albatana y La Ronda
Castellana.

Entre los primeros grupos de dulzaineros
que se organizan en estos anos estan «Los Fo-
gatos» en 1978, «Los Castellanos» (en 1980 se
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mencionan como parte del Colectivo de Musica
Popular de Valladolid) y «Dulzaineros de Puce-
la» en 1979, «Los Galanes» en 1980, «Dulzaine-
ros del Duero» en 1981, «Los Villa» en 1982, los
«Dulzaineros de Matapozuelos», «Los de Casti-
llay Ledn» y «Castilla Il» desde 1983 y «Dulzai-
neros del Pisuerga» y «La Charambita» en 1985.
Su dedicacién se centra en fiestas tradiciones,
acompafnamiento de grupos de danzas y proce-
siones y también pasacalles.

Uno de los nuevos dulzaineros que comien-
za a destacar en estos afos es Eugenio Rodri-
guez Méndez (Villagarcia de Campos, 1957),
estudiante de violonchelo en el Conservatorio
de Valladolid en los afios setenta. Se integra en
La Fanega en el verano de 1976, donde des-
de 1977 utiliza una dulzaina sin llaves. En 1982
empezd a interesarse por profundizar en la in-
terpretacion con dulzaina y estudia con Lorenzo
Sancho en su escuela de Carbonero el Mayor.
Ademas de una amplia actividad interpretativa
en distintos grupos, en los anos transcurridos
desde entonces ha impartido clases en las es-
cuelas de Arrabal de Portillo, Tordesillas, Lagu-
na de Duero y Valladolid.

Hemos visto que tras la muerte de Eusebio
Ontoria en 1941 dejan de fabricarse dulzainas
en Valladolid. Victorino Arroyo El Pollo las ela-

boraba en Sotillo de la Ribera (Burgos) hasta
su muerte en 1955 y Ramén Adrian, de Balta-

nas, también las fabricaba en los afos treinta y
cuarenta. Asi Victorio Amo explicaba en 1976
que tras la muerte de Ramén Adrian y El Po-
llo ya no quedaban fabricantes de dulzainas y
que los intentos de usar algunas traidas de Pa-
ris habian fracasado porque su afinacion no era
la adecuada. En este contexto a mediados de
los afios setenta comienza a fabricar dulzainas
Jonéas Orddnez (Laguna de Duero, 1938-2019),
que ademas ensefé el oficio a Angel Sanchez
Fernandez (Villalén de Campos, 1942).

Jonas habia aprendido a tocar la dulzaina
con su padre, pero luego lo dejé y no volvid
al instrumento hasta 1974, acompanado al prin-
cipio por Isidoro Ruiz a la caja. Es interesante
el papel que jugd en este momento, puesto
que los dulzaineros que tocaban entonces (en
Matapozuleos, Medina del Campo, Valladolid,
Valdestillas ) eran muy mayores y él, que em-
pezaba y no era conocido, recurrié a poner un
anuncio en El Norte de Castilla y a enviar cartas
a los ayuntamientos de toda la provincia. La res-
puesta recibida inicialmente fue escasa, aunque
consiguieron tocar en Aldeamayor, La Cistérni-
ga y La Seca durante el primer ano.

En estos afos nace el interés de los investi-
gadores por la recopilacién del repertorio tradi-
cional de canciones. Tal labor estuvo encabeza-
do por la labor de Joaquin Diaz, Luis Diaz y José
Delfin Val en los afios setenta (fig. 6), seguida a

Figura 6. A la izquierda, trabajo de campo de Joaquin Diaz y José Delfin Val con Gerardo Toribio en Renedo de Esgueva (hacia 1978); y
a la derecha, Jonas Ordéfez con su hija Adelina y José Gutiérrez Yuguero (1980). [imdgenes tomadas de Val y otros 1979 y Val 2002]
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partir de los afios noventa por Carlos Porro des-
de la Fundacién Joaquin Diaz de Uruefa. Hay
que destacar en su trabajo la publicacién del
volumen Il del Catédlogo Folklérico de la pro-
vincia de Valladolid, sobre Dulzaineros y tam-
borileros (Val, Diaz y Diaz 1979) y los tres discos
de la serie «Instrumentos populares de Castilla
y Ledn» (Moviplay, 1978, 1979 y 1981). De és-
tos, el segundo incluia interpretaciones de Li-
brado Rogado, Daniel Esteban, Crescenciano e
Isidoro Recio, Dionisio Perucha, Jonas Orddénez,
José Gutiérrez Yuguero, Victoriano Amo, Jesus
Garcia Chus y Felicisimo Herera'®; y el tercero
(Una velada de baile) estaba dedicado por com-
pleto a Crescenciano Recio (fig. 7). Sobre esta
base muchos de los nuevos dulzaineros se han
encargado también de recuperar antiguas can-
ciones y también de componer otras nuevas.

Un dltimo aspecto, la creacién de escuelas
de dulzaina, es sumamente relevante en este
momento. La transmision del conocimiento del
instrumento de padres a hijos o entre conoci-
dos se habia interrumpido desde los afos cua-
renta y existia un importante vacio generacional
que hacia pensar en el final de estos musicos.
Sin embargo, el interés que habia despertado
la musica tradicional en los afos setenta hizo

18 Algunas de estas grabaciones aparecen también
en el catalogo folklérico de la provincia de Valladolid

dedicado a Dulzaineros y tamborileros.

INSTRUMENTOS POPULARES
DE (leS'l"H%Y LEON
ol

posible la creacidon de escuelas, generalmente
con apoyo de las instituciones locales.

Desde 1979 se impartian clases de dulzaina
al abrigo de la Asociacién Familiar de la Rondi-
lla, junto a otras actividades culturales. En junio
de 1980 el pleno del Ayuntamiento de Vallado-
lid aprobd la instalaciéon de una Escuela de Dul-
zaina en colaboracién con esta Asociacién del
Barrio de La Rondilla, sin embargo su desarrollo
no llegd a culminar. En 1981 sigue la ensefan-
za de dulzaina impartida por la Asociacion, con
una subvencién municipal (390.000 pesetas so-
bre un total de gastos de 450.000), pero la Es-
cuela de Dulzaina de la Fundacién Municipal de
Cultura del Ayuntamiento no inicia su andadura
hasta febrero de 1982. Entonces se convoca la
inscripcion entre el 8 y 15 de febrero, con una
cuota de matricula de 1.000 pesetas; y se sefala
que las clases se impartiran en los nuevos loca-
les de cultura en el Mercado Central del barrio
de Pajarillos desde el 1 de marzo, los miércoles
y jueves a las 8:30 de la tarde. Lamentablemen-
te las clases no comenzaron. En julio de 1983 se
habla de que no se contaba con locales y una
nueva convocatoria para matricularse y comen-
zar las clases en Pajarillos el 10 de noviembre
de este afo no llega a ser efectiva. La partida
destinada a la escuela (700.000 pesetas) termi-
na siendo eliminada del presupuesto municipal
de 1983.

UNA VELADA DE BAILE

wammy (-_?..m

Figura 7. Primeros discos publicados con dulzaineros: Jotas Castellanas (Zafiro, 1974) e
Instrumentos populares de Castilla y Ledn vols. 2 y 3 (Moviplay, 1979 y 1981)
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Por otra parte durante 1980 se encuentra a
la Escuela-Taller de Dulzaina de Carbonero el
Mayor, dirigida por Lorenzo Sancho, en nume-
rosos eventos vallisoletanos (fiestas de Vallado-
lid, Medina del Campo y Simancas, entre otros).
Quizés esta referencia, unida a la creacidon de
una Escuela de Dulzaina y Pito Castellano por
parte de la Diputacién de Palencia, influyd de
algn modo en el nacimiento de la primera es-
cuela de nuestra provincia ese mismo afio.

El 13 de diciembre de 1980 se inaugurd la
primera escuela de dulzaina de la provincia
en Laguna de Duero, organizada por el ayun-
tamiento. La direccién correspondia a Jonas
Ordéiiez (fig. 6) y dieron clases alli Librado Ro-
gado y Félix Martin, estableciéndose después
Eugenio Rodriguez como profesor. Los orige-
nes, como sostenia el alcalde de Laguna en
1980, vienen favorecidos por la presencia del
dulzainero Jonas Orddnez en la localidad y el
ayuntamiento dio todas las facilidades: ademas
del local, proporcionaba 10 dulzainas para los
alumnos. Se instala en un local de la calle Ca-
balleros 3 y admite 30 plazas, impartiéndose las
clases las tardes de lunes, miércoles y viernes.

Durante el primer aho pasan por la Escuela
de Laguna 20 alumnos procedentes de la propia
Laguna de Duero, Valladolid, Tudela de Duero y
Mucientes; y en el segundo afo habian recibido
lecciones 24 alumnos. En esas dos promocio-
nes se encontraban personas de 9 a 54 afios, de
las que cinco eran mujeres. De su efectividad
da cuenta el | Certamen de Dulzaineros Nove-
les que organiza el grupo de danzas «Ribera de
Castilla» (con ayuda del Ayuntamiento de Valla-
dolid y la Junta de Castilla y Ledn) en abril de
1984. Concurrieron a él 24 dulzaineros, de los
que 12 eran de la escuela de Laguna y fue uno
de ellos el ganador, Alfonso Villa Prieto.

En 1984 se establece en Valladolid la Escuela
de Dulzaina y Caja «Pisuerga Huerta del Rey»
por iniciativa de Francisco Rodriguez Nieto,
siendo profesores inicialmente Francisco del
Pozo Pachin y José Gutiérrez Yuguero, y pos-
teriormente Eugenio Rodriguez. En 1987 se
fundé la Escuela de Dulzaina «La Besana» en
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Tordesillas con Restituto Martin, Pedro Gallego
y Francisco del Pozo Pachin como profesores,
incorporandose posteriormente Eugenio Rodri-
guez como profesor principal.

Llegado 1987 hay un claro ejemplo del pro-
tagonismo que ha logrado la dulzaina en el ho-
menaje a Crescenciano Recio celebrado el 31 de
mayo en Pesquera de Duero. Organizado por el
Club de Folk de Valladolid (en colaboracién con
la Diputacién provincial y el ayuntamiento de
Pesquera) reunié a un notable elenco de aman-
tes de la musica tradicional: los grupos de dan-
za Valle de Olid, Raices Castellanas y Arienzo,
los grupos Nueva expresion, Castilla Joven, Es-
gueva, Ensalada Mixta, Maria Salgado, Colecti-
VO Agora, Vanessa, Almenara, Tahona, Arcaduz
y Jaime Lafuente y a los grupos de dulzaineros
y tamborileros Los de Castilla y Ledn, Los Cas-
tellanos, Los de Matapozuelos, Jonas Orddnez,
Rafa y Fernando, Alfredo y Maria Jesus, Félix y
Tino y, finalmente, Alfonso Villa, Manolo Anaya
y José Yuguero.

A partir de este momento la continuidad de
la musica de dulzaina estaba asegurada y asi lo
ha demostrado el paso del tiempo con la llega-
da de nuevos intérpretes, la existencia de nue-
vos fabricantes de los instrumentos, la creacidn
de nuevos grupos, la continuidad de su presen-
cia en fiestas y festivales y el interés manteni-
do por parte de buena parte de la sociedad y
las instituciones. Sin duda la dulzaina es hoy el
instrumento emblema de la musica tradicional
vallisoletana.

4. Consideraciones finales

En el repaso a un siglo de la historia de la
dulzaina en Valladolid se pueden apreciar los
vaivenes de su recorrido. De su inicial intro-
duccidn sustituyendo a otros instrumentos mas
populares hasta entonces, se pasa a una me-
jora técnica a finales del siglo xix que permite
ampliar sus registros y de este modo los reper-
torios. La agrupacién de dulzaina y tambor se
hace esencial en todas las celebraciones popu-
lares durante las décadas iniciales del siglo xx y
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conoce su auge. Después, la renovaciéon de los
gustos musicales y la expansion de nuevos me-
dios de comunicacién de masas, la va relegan-
do a sectores marginales de la cultura popular.

Sin embargo, cuando la paulatina muerte de
sus intérpretes y la ausencia de continuadores
parecia abocarla a la desaparicién, en los afios
setenta se produce un nuevo interés en su estu-
dio y reivindicacion al ser asociada la dulzaina a
la identidad cultural de buena parte de Castilla.
Se dan de este modo las condiciones para que
la dulzaina recupere un protagonismo que, si
bien puede no ser general o Unico en el dmbito
de la musica tradicional, genera un nicho pro-
pio con un notable sector de aficionados que
han mantenido la vigencia de este instrumento
con la conservacion y la renovacién de sus re-
pertorios.
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PAISAJES MITICOS DE LA SIERPE DIVINA, O DRAGON,

EN CASTILLA
Arturo Martin Criado

g Burgos - Puente-dey.
. My o

d ST L, = = Tt T reun L LT =TT e, : T gra
Fig. 1. El rio Nela, o su sierpe mitolégica, horadé el puente sobre el que se asienta el pueblo de Puentedey. Sobre él,
la casona «de tiempo de los moros» y la iglesia (postal de alrededor de 1930)

n las montafnas cantébricas de Cas- creador»?. Las historias que nos han llegado son

tilla, se han podido conocer algunas apenas murmullos casi apagados por el tiempo,

leyendas ligadas a ciertos paisajes pero a cuyo sentido podemos acercarnos a tra-

que nos traen los sonidos lejanos de vés de los mitos de algunos pueblos de cazado-

viejos mitos prehistéricos, como lo res y recolectores que han mantenido su cultura
son todos los protagonizados por la sierpe di- antiquisima hasta el siglo xx.

vina, o dragdn, esa divinidad primigenia cuyas

historias se han recogido por todo el mundo. Paisajes miticos de la sierpe en

En la cosmogonia de muchos pueblos antiguos,

al principio, existia el océano primigenio, que Castilla
era una deidad y el origen de todo, pues, llega- En el norte de Castilla, en la provincia de
do el momento, ejercera la funcién de creador. Burgos, encontramos el famoso lugar de Puen-
En algunas mitologias, este océano es una gran tedey, cuyo nombre procede del espectacular
serpiente’. En el indice de motivos folkléricos «puente» excavado por el rio Nela en la roca, y
universales de S. Thompson, aparece identifica- del genitivo latino de deus, dei, ‘de dios’ (fig. 1).
do con el nimero A.13-4-1, la «Serpiente como

2 S. Thompson, Motif-index of folk-literature :

a classification of narrative elements in folktales, ballads,
1 A. Martin Criado, «La sierpe divina y el dragén myths, fables, mediaeval romances, exempla, fabliaux, jest-
en el contexto de la religién», Revista de Folklore, 477, books, and local legends. Revised and enlarged edition.
2021, pp. 15-45. Bloomington : Indiana University Press, 1955-1958.
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Sobre el puente se levanta el pueblo, con una
casonay torre fuerte «de tiempo de los moros»3,
que es el tiempo mitoldgico primigenio de es-
tas tierras, cuando fue excavado el puente por
obra divina, como afirma el propio topdnimo,
es decir, por una gran sierpe que habitaba en el
rio o que era el mismo rio, numen o genius loci
de ese territorio.

Un poco mas alla, en la parte mas alta del
pueblo, esté la iglesia, una construccién sin es-
tilo determinado con algunos restos medieva-
les. Uno de ellos seria el timpano monolitico de

3 «También se conoce como “Casa de los Moros”
a una antigua casona [...] localizada encima del puente
natural»; Ana Isabel Ortega, «Leyendas y creencias sobre
las cavidades del karts de Ojo Guareha, Kaite. Estudios
de espeleologia burgalesa, 4-5, 1986, pp. 391-396. Cita en
p. 394.

la puerta, en el cual, un escultor popular tallé
las figuras rusticas y esquematicas de un gue-
rrero armado de escudo y gran espada, que
se enfrenta a pie a un enorme sierpe (fig. 2).
La sierpe, divinidad benefactora de los mitos
mas antiguos, que liberd las aguas retenidas
horadando el puente para que fuera posible la
vida civilizada, se ha convertido mas tarde en
enemiga contra la que lucha el héroe. El mito
del combate contra la serpiente aparece en las
religiones politeistas de los primeros estados
monarquicos de Oriente Préximo, en Egipto y
Mesopotamia, y se halla después en todas las
culturas desde China y la India hasta Grecia, pa-
sando luego al cristianismo*.

4 A. Martin Criado, Op. cit., pp. 23-30.

Fig. 2. La sierpe mitolégica combate con el héroe. Representacién esculpida en la puerta de la iglesia de Puentedey
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Fig. 3. Puente del Hoyo, «que fue abierto por la serpiente para ir a beber desde su cueva al rio Rutén [sic por Rudrén]»;
al fondo, Barrio Panizares

No tan conocido ni espectacular es el puente
del Hoyo, «puente» también natural en la cerca-
na comarca burgalesa de la Lora (fig. 3), entre
los pueblos de Basconcillos y Barrio Panizares,
al cual estd ligada una serpiente que lo origind y
el caballero que la matd, Rodrigo Diaz de Vivar,
el Cid®. La leyenda mas conocida es La patada
del Cid, que se refiere a la huella del pie de Ro-
drigo, que, en el combate contra la serpiente,
dejo sobre la roca, asi como las huellas de los
cascos de su caballo e, incluso, de su lanza. Esta
leyenda se centra, por tanto, en el combate del
héroe contra el monstruo, si bien aparece tam-
bién, al final, la creacién del puente. Tal como la
recogi6 Pascual Madoz a mediados del siglo xix
dice asi:

5 El Cid protagoniza muchas leyendas de lucha
con las serpientes. Cf. J. M Pedrosa, C. J. Palacio y E.
Rubio Marcos, Héroes, santos, moros y brujas (leyendas
épicas , historicas y mégicas de la tradicién oral de
Burgos). Burgos: Tentenublo, 2001, pp. 89-94.
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A la distancia de ¥ de legua, y casi
en el mismo camino que cruzando el va-
lle de Valderredible viene de Reinosa con
direccién a varios puntos, especialmente
a Burgos y a Villadiego, hay una piedra
de calidad muy fuerte y en ella grabada la
pisada de un hombre extraordinario con
tanta perfeccién que admira a cuantos la
ven; en la misma piedra existe también la
pisada de un terrible caballo con mas la
rodilla del mismo animal: estas dos ulti-
mas senales se advierten en igual forma
en otra piedra inmediata, y en ambas de
6 a 8 lanzadas, todo representado muy
a lo vivo y en ademéan de estar el caba-
llo dando vueltas: este sitio conserva de
tiempo inmemorial el nombre de la Pa-
tada del Cid[...] refiérese por tradicién
que en él hubo una serpiente que se tra-
go siete ninos y que noticioso de ello el
Cid, fue y la matd, encontrandose a po-
cos pasos una cueva que infunde cierto
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temor donde dicen se abrigaba aquella.
A Y cuarto de legua entre el enunciado
sitio y el pueblo, se ve un puente en la
posicién mas escabrosa, que llaman el
puente del Hoyo, fabricado por la misma
naturaleza en tal estado que siendo todo
él una piedra viva, esta hecho con la ma-
yor perfeccién, adornandole un hermoso
arco por bajo del cual jaméas ha corrido
agua alguna, y contando igualmente la
tradicién la anécdota de que fue abierto
por la serpiente para ir a beber desde su
cueva al rio Rutdn [sic por Rudrénk.

Vemos que la mayor parte de la narracién
se centra en el combate del héroe con el mons-
truo (fig. 4), como es propio de una leyenda tar-
dia, de un estadio cultural en que la serpiente
es la representacion de la barbarie, «se tragd
siete nifios», pero que ha conservado de forma
secundaria y tangencial el motivo primitivo de
la serpiente que da forma al territorio por ser
relevante para la explicacion de un fenémeno
natural tan llamativo como el puente del Hoyo.

Cerca de la carretera que comunica Bascon-
cillos con Barrio Panizares, en linea recta con el
puente del Hoyo hay una pequefa edificacion
religiosa dedicada a las Animas que tiene rela-
cién con la leyenda: «Desde alli, [desde] el santi-
llo viejo que hay para ir a Barrio [Panizares], des-
de alli se marchaba [la serpiente] por el Puente
el Hoyo y dice que iba a beber agua al molino
de Hoyos»’ (fig. 5).

En otros casos no hay propiamente leyen-
das, pero si topénimos que pueden conservar
un rastro linglistico de narraciones miticas. En
la Montana Palentina nace uno de los rios cas-
tellanos mas importantes, el Pisuerga, nombre
actual del ancestral Pisoraca, junto al cual va el
camino por donde ya el emperador César Au-
gusto viajé hacia el norte para acabar con los
rebeldes cantabros de Pefia Amaya. El Pisuerga
tiene su nacimiento en la llamada Cueva del Co-
bre, en el término de Santa Maria de Redondos
(fig. 6). Este «Cobre», el genius loci del rio, es
el masculino de «cobra» o culebra, procedente
del latin COLUBER, forma que coexistia con el

Fig. 4. El héroe mata a la sierpe. Puerta de una casa de Carazo (Bu)

6 P. Madoz, Diccionario geogréfico-estadistico-
histérico de Espafia y sus posesiones de ultramar. Burgos,
1845, ed. facsimil, Valladolid: Ambito, 1984, p. 72
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7 J. M. Pedrosa, C. J. Palacios y E. Rubio Marcos,
Héroes, santos, moros y brujas..., p. 94.

ARTURO MARTIN CRIADO



Fig. 5. El santillo, entre Basconcillos y Barrio Panizares

femenino COLUBRA. Esta divinidad la encon-
tramos también en la Fuente del Cobre, en Tu-
billa del Lago, en la Ribera del Duero, cercana
a otra fuente denominada Ojos del Mar. Todos
estos nombres nos estan hablando, en efecto,
de un valle pantanoso rico en aguas®, plagado
de fuentes, en una de las cuales habitaba este
numen, y que dio nombre al pueblo.

Cerca de alli, en esta misma comarca palenti-
na, en el valle donde nace el rio Carridn, se halla
el lago Curavacas, al pie del imponente monte
del mismo nombre, y en él se sitta la leyenda

8 Desde aqui se llevé el agua para consumo
doméstico de Aranda de Duero, a donde llegd, tras
muchos afos de espera y obras interminables, en 1935.

P. Sanz Abad, Historia de Aranda de Duero. Burgos:
Diputacién Provincial y Ayuntamiento de Aranda de Duero,
1975, pp. 311-314 y 340.
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de la Serpiente del lago Curavacas. Un invierno,
un carretero que atravesaba los puertos con su
carreta y sus bueyes fue sorprendido por una
violenta ventisca, la nieve le hizo perder su ca-
mino y acabd yendo al pie del lago, donde oyé
un fragor de aguas que se agitan y se abren, y
de las que se eleva una enorme vy terrible ser-
piente que se dirige a él dispuesta a tragarselo.
El carretero reacciona rapido y ofrece diez libras
de cera a San Lorenzo, y en ese momento, de
repente, se encontrd con su carro y sus bueyes
en el pueblo de Cardafo, sano y salvo al otro
lado de la montafia del Curavacas’.

9 J. C. Martinez Mancebo, “Usos y costumbres en
Fuentes Carrionas”, Publicaciones de la Institucion “Tello
Téllez de Meneses”, 45, 1981, pp. 169-235. Esta leyenda
estd narrada en la p. 226.
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Fig. 6. Nacimiento del rio Pisuerga en la Cueva del Cobre (Palencia)

La sierpe divina como creador

Para muchos pueblos cazadores y recolecto-
res, la creacién consistia en dar forma al espa-
cio fisico en que habia transcurrido la vida de
sus antepasados y transcurria la suya, ordenar
su territorio, que es la base de su existencia, su
cosmos en el que la vida es posible. Los verda-
deros creadores son mas bien transformadores
de una materia preexistente, la tierra, a la que
van configurando poco a poco por medio de las
actividades cotidianas o de acontecimientos ex-
traordinarios, es decir, van creando un ambien-
te. Y aqui ya podemos comenzar a dejar lo mas
claro posible el significado de tres palabras que
designan conceptos fundamentales para lo que
tratamos: territorio, ambiente y paisaje'®. Una

10 La razén es que hay una gran cantidad de
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diferenciacién sencilla y concisa es la que esta-
blece R. Assunto, recordada por R. Milani. Para
Assunto, el territorio «& la materia grezza», la
superficie terrestre desde el punto de vista fisi-
co y administrativo. El ambiente «é el territorio
como la natura e I'uomo lo hanno organizzato
in funzione della vita», es decir, tiene un lado

literatura sobre el paisaje que los utiliza de forma ambigua
y confusa. No tiene sentido hacer una recapitulacién

de tipo academicista ni una exposicién filoséfica que

no vienen a cuento ahora. Valga este testimonio de una
arquedloga, A. Orejas: «El término paisaje/[...], es en

este sentido especialmente conflictivo: por una parte, los
usos reales dados a la palabra rebasan, con mucho, su
significado estricto, y, por otra, siempre ha acusado una
falta de precision y, por ello mismo, una fuerte polisemia»,
en su articulo «Arqueologia del paisaje: historia, problemas
y perspectivas», Archivo Espanol de Arqueologia, 64,
1991, pp. 191-230; cita en pp. 192-193.
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natural (geologia, orografia, clima, hidrografia)
y otro lado humano o histérico-cultural (econo-
mia y formas de vida, con sus cultivos, caminos y
construcciones). Y el paisaje «e la “forma” in cui
se esprime |'unita sintética a priori della “ma-
teria (territorio)” e del "“contenuto-o-funzione
(ambiente)”"». Es decir, una forma que sintetiza
el sentido del medio ambiente, en el cual ya se
incluye el territorio, para la existencia humana.
Esta forma no es otra cosa que una imagen, una
representacion producto de la percepcién que,
a través de la vista sobre todo, llega a la mente
y, con la ayuda de otras imagenes almacenadas
en la memoria, da lugar a una imagen mental,
que es el paisaje en su estado primero.

Es plausible que uno de los mitos mas an-
tiguos sea el de la serpiente de la lluvia y que
de él surgiera el de la serpiente creadora, ya
que esta siempre estd muy ligada al agua. Entre
los pueblos cazadores y recolectores del norte
de Australia visitados por Baldwin Spencer a
comienzos del siglo xx esta la tribu mungarai,
de cuya serpiente Uruanda le contaron las an-
danzas por el territorio, que conforman un mito
cosmogonico caracteristico de estos pueblos.
La narracién es una especie de «mapa verbal»
de su territorio, en el cual, los hitos principa-
les son los lugares del agua, manantiales, rios,
arroyos, pozas, y los secundarios los que tienen
vegetacién, sobre todo arboles, y algunas ro-
cas, especie de hitos que marcan el espacio. El
mito es una guia, un mapa indeleble que todas
las personas de la tribu aprenden en su infan-
cia para que les sirva de forma practica en sus
tareas diarias, ademas de conformar su vida re-
ligiosa:

La serpiente Uruanda surgié, primero,
en un lugar muy lejos hacia el norte lla-
mado Uulu, donde levanté un gran arbol

11 «El paisaje es la forma como se expresa la
unidad sintética a priori del territorio y del ambiente». R.
Assunto, «Paesaggio, ambiente, territorio: un tentativo

de precisazione concettuale», Bolettino del Centro
Internazionale di Studi di Architettura Andra Palladio, XVIII,
Vicenza, 1976.
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Banyan para marcar el lugar. Se metié
bajo tierra, viajé hacia la desembocadura
del rio Roper y luego volvié sobre sus pa-
sos y salié en Dalauung, donde hay una
poza bajo una cascada y una gran roca
en el medio, que hizo para marcar el te-
rreno. Una vez mas se sumergié y salié en
un lugar llamado Jungun, en el rio Roper,
donde se puso de pie y mir hacia atras,
a Dalauung, y dijo: “Estoy muy lejos aho-
ra, me quedaré aqui; este es mi pais”.
Cred un arbol grande y un manantial para
marcar el lugar y se sumergié en el agua.
Viajando, llegé a Warrak-Warrak, mas al
oeste, en el rio Roper, y desde alli volvié
a mirar a Jungun. Luego entré en la tierra
de nuevo y viajé a Dinyi, una laguna en
el arroyo Elsey, no lejos de la linea tele-
gréfica. Luego pasé a Gundamir, situada
al oeste de la linea. Aqui salié del suefo
y se enderezé. Un arroyo, que ahora se
llama Wry Creek, surgié del rastro de su
marcha. Hizo un agujero redondo, llama-
do Uro, donde no hay agua. Dejando el
arroyo, se fue a lo largo de una llanura
cubierta de piedras a Daly Waters y luego
a Imumyangun, que se llama asi porque
dejé sus ojos (Imum) alli' y siguid a ciegas.
Perdié su camino y marché errabunda
hasta que llegé a Jinjindilly, donde en-
contré al fin un billabong en lo que hoy
es la estacion de Delamere. Luego viajo
a Waiaramma, donde hizo salir un gran
arbol, y luego a un pequenio rio llamado
Ibululan, donde planté otro arbol. Dijo,
“no tengo ojos, no puedo ir mas lejos.”
Luego regresé a su pais, a Jaupanna, en
el Six Mile Creek, no muy lejos de Dela-
mere. Los nativos beben agua aqui, pero
no se bafan, y, silo hicieran, serian captu-
rados por una gran serpiente y los arras-
traria a lo hondo™.

12

Baldwin Spencer, Native Tribes of the Northern

Territory of Australia. Londres: Macmillan, 1914, p. 333-

334. Todas las traducciones son del autor.
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Para los noongar, aborigenes del sudoes-
te de Australia, la serpiente arcoiris Waakal o
Wargle protagoniza varios mitos y leyendas que
narran sus andanzas en el tiempo del suefio por
todo el pais. Arrastrandose bajo tierra, cred los
rios Swan, Canning y Avon; en lo alto de las co-
linas, cerca del mar, se tendid a lo largo y formé
el Darling Scarp, donde se ven montones de ro-
cas sueltas que son sus excrementos's.

Algunos de estos mitos de los aborige-
nes de Australia, quienes han habitado en los
mismos lugares miles de afos de manera inin-
terrumpida, seguramente mas de 40.000, se
cree que pueden ser una especie de «historia
oral» de acontecimientos reales. Se han estu-
diado algunos fenémenos geolégicos facilmen-
te datables y se han relacionado con historias
mitoldgicas sobre los lugares donde sucedieron
tales fendmenos. Uno de los mas conocidos es
el del lago Eacham, de origen volcénico, y con
una antigliedad de unos 10.000 afios. Segun
una de esas narraciones, el origen del lago se
debe a la célera de la serpiente arcoiris Yarmi-
ni. En una ocasién, dos jévenes que todavia no
habian sido iniciados trataron de cazar un walla-
by, pero, como inexpertos, fallaron y su lanza se
clavé en un éarbol. Al sacarla del tronco, vieron
que en la punta habia restos de unas larvas muy
sabrosas, asi que cortaron el arbol para recolec-
tar las larvas y comérselas. La serpiente arcoiris
Yarmini se encolerizé tanto por aquel atropello
que el cielo se tind de color naranja y el sue-
lo donde estaba el campamento de la tribu se
hundid, succionado por ella. Aquello se convir-
tié en Bana Wiigina, que es el nombre autdcto-
no del hoyo que se llené de agua y es conocido
como el lago Eacham™.

Mitos similares existen en otras culturas. Por
ejemplo, entre los indios winebago de Nortea-
mérica, se cuenta que el rio Wisconsin fue crea-

13 S. Harben, Recording Traditional Knowledge for
Natural Resource of Management in the Avon River Basin:
www.wheatbeltnrm.org.au/resources/RTKlitweb.pdf

14 W. Cannendo, Ngadjon-Jii:
www.austhrutime.com/mythology_oral_history.htm
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do por una gran serpiente que se arrastré des-
de el lago buscando un camino hacia el mar. En
el trayecto, tropezd con una gran masa rocosa,
pero se introdujo por una grieta, separd la roca
y dio paso al agua, formando el cafidén conocido
como Wisconsin Dells™.

Mapas mentales y paisaje

Los viajes subterraneos de la serpiente
Uruanda suponen la creacién de arroyos, rios
y lagunas. Se dan nombres precisos de lugares
concretos, como si fuera una detallada guia de
viaje, y detalles sobre si suele haber agua todo
el aho o en qué épocas. Algunos autores deno-
minan a esto topogenia, «recitado de una se-
cuencia ordenada de nombres de lugar»'®. Pero
no se trata solo de una lista de toponimos, sino
de la evocacion a través de ellos de un paisaje
mental que asi vamos viendo en nuestra imagi-
nacion a medida que vamos recitando el paisaje
verbal. Cuando empezaba a escribir este arti-
culo a comienzos de diciembre de 2022, vi, no
sin sorpresa, que en el nimero de noviembre
de la Revista de Folklore, aparecia un articulo
titulado «La memoria topogréfica del pastor
trashumante ;Un “mapa mental” de origen pre-
historico?», cuyos autores sospechan su origen

15 https://www.dells.com/info/history/: «According
to Native American legend it was a great serpent,
wriggling down from the north and his home near the Big
Lake, that formed the bed of the Wisconsin River. Crawling
over the forests and the fields, his huge body wore an
immense groove in the land and the water rushed in
behind him. When he came to the sandstone ridge where
the Dells begins he thrust his great head into a crevice
between the rocks and pushed them aside to form a
narrow, winding passage. At his approach, lesser serpents
fled forming the canyons which lead off from the main
channel. It was these timid, lesser serpents that formed
Coldwater Canyon and Witches’ Gulch, so the legend
goes».

16 J. J. Fox, «Place and Landscape in Comparative
Austronesian Perspective», en J. J. Fox (ed.) The poetic
power of place. Comparative perspectives austronesian
ideas of locality. Canberra: Anu E Press, pp. 8-14.

ARTURO MARTIN CRIADO


www.wheatbeltnrm.org.au/resources/RTKlitweb.pdf
https://www.dells.com/info/history/

remoto’, en lo que coincido. Segun S. Pinker,
las imégenes mentales son representaciones
graficas, almacenadas en la mente y etiqueta-
das para poderlas encontrar con facilidad. No
son retratos fieles de la realidad, sino retratos
esquematicos, formados por unos pocos rasgos
relevantes. Son ambiguas, por lo que para re-
presentar un pensamiento precisan del acom-
pafamiento de unas instrucciones verbales so-
bre su interpretacion’®.

El mapa mental nace de la experiencia del
territorio y del medio ambiente en que uno
vive, y a menudo tiene estructura de recorrido
o viaje. Nace del conocimiento de los recursos
del terreno, los lugares del agua (rios, arroyos,
fuentes), los arboles y las plantas, los refugios
de los animales, los lugares de caza; nace, en
definitiva, de la necesidad del desplazamiento
por ese territorio en su bdsqueda’. A medida
que la cultura evoluciona, también lo hace esa
experiencia, que se va haciendo més compleja.

El paisaje es la percepcién del medio am-
biente que en nuestra mente, con ayuda de las
imagenes almacenadas en nuestra memoria,
origina una nueva imagen, una representacion

17 El articulo va firmado por M. Almagro-Gorbea,
M. Pallarés Martinez y B. Rubio Garcia, en el nimero 489,
pp. 99-119, de la Revista de Folklore.

18 S. Pinker, Cémo funciona la mente. Barcelona:
Destino, 2000, pp. 376-385.

19 M. J. Ortega Chinchilla, «El paisaje rural en

los croquis del Diccionario Geografico de Tomas Lépez:
Una reinterpretacion del espacio politico a la luz de la
mirada autéctonay» en M. J. Pérez Alvarez, L. M. Rubio
Pérez (eds.) Campo y campesinos en la Espafia moderna.
Culturas politicas en el mundo hispano . Leén: Fundacién
Espafiola de Historia Moderna, 2012 Vol-.1, pp. 467-482,
afirma en la p. 469: «la experiencia de habitar el espacio,
la practica cotidiana de morar en un lugar, incluso de
recorrerlo, le confieren a éste una serie de connotaciones
simbdlicas e identitarias que, por su transcendencia en el
juego de percepciones espaciales, deben ser estudiadas
por el historiador. El espacio deja de ser abstracto para
convertirse en lugar de significados, en paisaje, desde el
momento en que se manifiesta como producto de una
experiencia vital».
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que esta en sustitucién de la realidad. Esta per-
cepcidn es sobre todo visual, aunque a veces
puede tener también rasgos sonoros y olfati-
vos, que, si bien no son tan poderosos como
los visuales, tienen poder evocador y convocan
en el presente momentos pasados archivados
en nuestra mente. Ademas, hay que tener en
cuenta que «para percibir el mundo que nos
rodea dependemos de la categorizacién me-
diante analogias tanto como de nuestros ojos y
oidos»?, algo que ya hizo popular J. Fodor con
su famosa afirmacién de que los humanos tene-
mos «pasion por la analogia». Por muchos lu-
gares del mundo se encuentra la metafora que
asimila los rios y fuentes a la serpiente divina.
En Grecia, los rios eran divinidades serpentinas
a quienes se ofrecian sacrificios y las fuentes,
ninfas?'. El mas famoso de los rios griegos, el
Aqueloo, fue pretendiente de Deyanira y por
ella lucho con Heracles tomando forma de toro
y de una «serpiente de colores brillantes» (fig.
7), como dice Séfocles.

Fig. 7. Heracles lucha con el rio Aqueloo.
Metropolitan Museum de N. York

20 D. Hofstadter y E. Sander, La analogia. El motor
del pensamiento (Surfaces and essences. Analogy as the
Fuel and Fire if Thinking). Barcelona: Tusquets, 2018, p. 47.

21 W. Burkert, La religién griega, arcaica y clasica.
Madrid: Abada, 2007, pp. 236-237.
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Autdctono, el pueblo de la serpiente,
y los paisajes teltricos

El ser nacido de la tierra, denominado cténi-
co, era para los griegos, sobre todo, la serpien-
te. Es el ser autéctono por antonomasia, porque
es hijo de la tierra, vive en ella y nadie puede
reclamar con mas razén que él esa autoctonia.
Desde el siglo vii a. C. aparece usada en el arte
griego la imagen del anguipedo, ser con forma
humana hasta la cintura y extremidades inferio-
res serpentiformes, que pronto fue asimilada a
las fuerzas cténicas y a seres autdéctonos como
Cécrope. Este fue el primer rey de Atica, cono-
cida también como Cecropia. Fue un rey primi-
genio, del tiempo de la creacién, cuando lo ani-
mal y lo humano todavia no se habian separado
y él contribuyd a la civilizaciéon de los griegos,
déndoles leyes y costumbres como la de la mo-
nogamia y el matrimonio?, o la de enterrar a los
muertos «como si de este modo fuesen deposi-
tados en el seno de la Gran Madre»®. Aglauro,
uno de los nombres de Atenea, es su esposa
y madre de sus tres hijas, una de ellas llamada
también Aglauro, y de Erictonio o Erecteo, nifio
con forma de serpiente que guarda el pais, que
sera el sucesor de Cécrope y vencera a los par-
tidarios de Poseiddn. Entonces, se convierte en
dios tutelar de la ciudad y paredro de Atenea,
protector de la acrépolis, oikuros ophis. Segun
los testimonios de Herddoto y de Plutarco, en
el ario 480 a. C., cuando la destruccidn de Ate-
nas por los persas, la serpiente de la acrépolis
desaparecid, y su ausencia se interpreta como
la ausencia de Atenea, como si para los atenien-
ses fueran lo mismo la diosa y su compafero
serpiente. Después de la guerra, la serpiente
reaparecié y continué recibiendo sus ofrendas
durante siglos. Cuando Pausanias describe la
estatua de Atenea del Partendn (figs. 8 ), con-

22 L. Gourmelen, Kékrops, le Roi-Serpent.
Imaginaire athénien, représentations de I'humain et de
I"animalité en Greece ancienne. Paris: Les Belles Lettres,
2004, pp. 43-48.

23 K. Kerenyi, Los héroes griegos. Barcelona:
Atalanta, 2009, p. 232.
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sidera que la serpiente que aparece a sus pies
puede ser Erictonio?.

Fig. 8. Atenea Parthenos con la serpiente Erictonio.
Museo Arqueolégico Nacional de Atenas

En una de las tragedias de Euripides, la ti-
tulada lon, la diosa del mismo nombre regala a
un nifio un collar de oro con representacion de
dos serpientes. El autor refleja una costumbre
ateniense: cuando nacia un nifo en Atenas, la
madre lo llevaba a las cuevas del norte de la
Acrépolis (fig. 9), donde lo depositaba en una
cesta y se le ponia un colgante o collar con ima-
genes de serpientes, que eran un signo comuni-
tario de autoctonia, de ser ateniense auténtico,

24 L. Gourmelen, Op. cit., pp. 343-347.
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Fig. 9. Cara norte de la Acrépolis de Atenas, donde se hallan las cuevas de Erictonio y Aglauro, y el santuario de
«Afrodita en los jardines»

de nacimiento?. Por otro lado, el recién nacido
se acoge desde que nace a la diosa curétrofa,
nutricia, que garantiza la continuidad pobla-
cional de Atenas, y las serpientes cumplen una
funcién claramente protectora®. En esta zona
estaba también uno de los santuarios de «Afro-
dita en los jardines», el otro estaba al este, junto
al rio lliso, y «las asociaciones miticas y rituales
de toda esta zona, por otra parte marcada geo-
|6gicamente por una serie de anfractuosidades
rocosas, presentan esta vertiente norte de la
Acrépolis a los ojos de los ciudadanos como un
paisaje ctonico, subterraneo, relacionado con la
idea de la autoctonia de los reyes miticos de
Atenas, nacidos directamente del vientre de la

25 Ib., pp. 329-341.

26 Como dice W. Burkert: «También en este caso
se puede hablar ciertamente de un rito de bendicién y de
la virtud apotropaica de la serpiente; pero no menos justo,
y acaso mejor, mas griego, seria decir que mediante ese
rito todo niflo se convertia en el nifio Erictonio, alcanzando
una participacién inmediata en el misterio del origen, en

el orden fundamental de la vida», en El origen salvaje.
Ritos de sacrificio y mito entre los griegos. Barcelona: El
Acantilado, 2011, pp. 121-122.
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Tierra, o de los rituales iniciaticos de los jovenes
atenienses»?.

La serpiente es el dios de la tierra, autocto-
no, a través del cual los habitantes de esa tierra
manifiestan su mutua pertenencia. Las personas
nacidas alli pertenecen a la tierra, pero también
la tierra les pertenece a ellos, por lo que el inva-
sor tiene que desalojar a la serpiente, su dios tu-
telar, para dominar el pais. En la primera guerra
punica, el consul Attilio Regulo se ve obligado
a enfrentarse a una enorme serpiente que vivia
en el rio Bagrada (Medjerda), a la que con toda
la fuerza de su poderoso ejército logré vencer
y matar, y cuya piel, de casi cuarenta metros de
largo, envié como trofeo a Roma. Durante la
época romana, este genio tuvo un templo de-
dicado en Tipasa, donde se le rindié culto bajo
forma de dragdn de cabeza dorada, y aparece
en la historia de la mértir Santa Salsa?.

27 Eugenia Sol, «El concepto y las formas del
paisaje en la Grecia antigua»:

Monografias.com, https://www.monografias.com/
trabajos106/concepto-y-formas-del-paisaje-grecia-antigua/
concepto-y-formas-del-paisaje-grecia-antigua

28 J. Prieur, Les animaux sacrés dans [‘antiquité.
Art et religion du monde méditerranéen. Rennes:
Ouest-France, 1988, pp. 88-90.
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En Cerezo de Rio Tirdn, al oriente de la pro-
vincia burgalesa, existidé una cueva donde fue
enterrado San Vitores, el extraordinario santo
que batallé contra los musulmanes, quienes le
cortaron la cabeza sin que él dejara de predicar,
la tomara en la mano y se fuera a su pueblo (fig.
10). Alli se hizo ermitafio en una cueva que esta-
ba habitada por una serpiente, a la que expulsé
para quedarse él a vivir alli, y alli mismo esta su
tumba. Asi lo cuenta Juan de Burgos en caste-
llano del siglo xv:

10. San Vitores. Imagen del siglo xvi. San
Esteban de Burgos

E como comencasen de andar, dexa-
do el valle vinieron asomar encima una
pefa en la qual estava una grand cueva,
e dentro en ella una sierpe, la qual como
aquellos que con el martir ivan viesen,
comencaron mucho de espantarse. En-
tonce el martir comencé decir: «No os
espanten estas cosas, que son terrestres,
ni otras mayores que veréis e oiréis celes-
tiales». E luego el martir dixo a la sierpe:
«Dame lugar que asaz ay para mi e para
tin. E esta boz oida, la sierpe se fue, e
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jamaés de alli adelante la vieron, la qual se
havia criado en la misma cueva por todos
los siete afios en los quales la villa de Ce-
rezo avia estado cercada. E como el mar-
tir, después que la serpiente se avia ido,
consolase aquellos que con él estavan,
dixoles: «Fazed aqui una sepultura, en la
qual mi cuerpo ha de ser sepultado»®.

La serpiente se habia criado en la cueva du-
rante los siete afos que Cerezo estuvo cercado
por los moros, y, por lo tanto, el campo quedd
inculto y volvid a su estado salvaje, primitivo.
La naturaleza se libra de la mano del hombre y
la serpiente toma posesion de la tierra. En las
numerosas leyendas que atribuyen el abandono
de un pueblo a la huida de sus habitantes ante
una invasion de serpientes®, la narracion con-
funde el orden temporal, pues las serpientes no
son la causa de que se marchen los hombres,
sino la consecuencia, ya que recuperan lo que
era suyo después de que el hombre se haya
marchado (fig. 11).

Epilogo: paisaje y mitologia

Como he manifestado en otros estudios®,
el paisaje es una representacién, una imagen
mental, verbal o visual, que estd en lugar de

29 F. Bafios Vallejo, «San Vitores en otro
incunable (Il): edicién de Juan de Burgos (1499)», Archivum
54-55, 2005, pp. 395-419. Cita en las pp. 416-417.

30 En tierras de Castilla, este tipo de leyendas
abundan: una me contaron en Langa, Ribera del Duero
soriana, sobre el despoblado cercano de Castril, de cuyas
ruinas todavia quedan restos sobre un cerrillo cercano al
rio Duero.

31 A. Martin Criado, Paisajes subterraneos en
Castilla y Ledn: casas cueva, bodegas y santuarios.
https://www.academia.edu/39863483/PAISAJES_
SUBTERR%C3%81NEOS_EN_CASTILLA_Y_LE%C3%93N_
CASAS_CUEVA_BODEGAS_Y_SANTUARIOS_
UNDERGROUND_LANDSCAPES_IN_CASTILLA_Y_LEON_
CAVES_WINE_CELLARS_AND_SANCTUARYS

«Monjas y frailes de piedra (sacra saxa). Un paisaje sagrado
en la Ribera del Duero», Revista de Folklore, 481, 2022,
pp. 81-96.
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11. Santuario de san Vitores, entre Cerezo y Fresno de Rio Tirén, donde estuvo la cueva y estd su sepulcro

la realidad, como todas las representaciones.
Ya hemos visto que no es ni el territorio ni el
medio ambiente, aunque tenga mucho de am-
bos. Convertir la realidad en representacion, o,
si se quiere decir de forma mas categdrica, en
ficcion es lo que permitié a la humanidad libe-
rarse de la dictadura de la naturaleza, a la que
estan sometidos los demas animales, y crear la
cultura mediante el empleo de signos, el mas
importante de los cuales es el signo lingistico,
la palabra. La representacidon nos permite «dis-
tanciarse de la cosa como la palabra o el signo
en general se distancian de ella para poder “de-
cirla”, para entender su sentido»®2.

Pero no todo el medio ambiente se convier-
te en paisaje, pues depende de las emociones y
sentimientos que la persona experimente ante
la naturaleza que percibe. Ciertos aspectos de
la naturaleza —algunos animales poderosos,

32 José Luis Pardo, Estudios del malestar. Politicas
de la autenticidad en las sociedades contemporaneas.
Barcelona: Anagrama, 2016, p. 62.
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arboles especialmente grandes o bellos, casi
todos los rios y manantiales, muchas rocas, pe-
fias y cuevas, algunas montafas y llanuras- son
fuente de lo llamado numinoso, por atribuirse
a esos fendmenos la presencia de un numen
o «genio del lugar», de un anima o divinidad
que protagoniza una narraciéon o mito sobre la
«creacion»® de dicho espacio. La presencia del
numen provoca una emocién especial, mezcla
de misterio, temor y atraccidn, y esto es lo que
hace que esas imégenes adquieran un valor es-
pecial como explica Antonio Damasio:

La mayor parte de nuestras imagenes
mentales dependen, nos guste o no, de
su registro interno. La fidelidad de este
registro depende, en primer lugar, de la
atencién que prestemos a las imagenes,
lo que a su vez depende de la cantidad

33 Cuando hablamos de «creacién» fuera de un
contexto cristiano, entendemos un proceso por el que la
naturaleza salvaje, el caos, se hace habitable, se convierte

en un cosmaos.
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de emocidn y de sentimientos que se ge-
neraron cuando las imagenes atravesa-
ron la corriente de nuestro pensamiento.
Muchas de estas imagenes se registran,
y una buena cantidad de ese registro
puede reproducirse, es decir, recordarse,
a partir de esos archivos y reconstruirse
con mayor o menor exactitud. A veces el
recuerdo que se tiene del material anti-
guo es tan preciso que incluso compite
con el nuevo material que se esta gene-
rando en la actualidad®*.

Por tanto, cuando un espacio determinado
nos impresiona de forma intensa, registramos
su imagen con tanta emocién que su recuerdo
es imborrable y asi queda en nuestra mente,
desde la cual puede transformarse en una ima-
gen visual o en una narracién.

De ahi que podamos aceptar la teoria de la
«artealizacién» de A. Roger® siempre que re-
chacemos el concepto tan reduccionista que
este autor tiene del arte, y consideremos que
todas las imagenes son arte®, y que este in-
cluye no solo las artes visuales (dibujo, pintura,
escultura...) sino otras como la musica y la lite-
ratura. El paisaje va ligado a la cultura humanay
ha sufrido la misma evolucién que esta. Parece
bastante plausible que el paisaje se origina de
la percepcién humana del ambiente en que vi-
ven los humanos del Paleolitico, cuando Homo
sapiens desarrolla distintas formas de cultura

34 A. Damasio, El extrano orden de las cosas.
La vida, los sentimientos y la creacién de las culturas.
Barcelona: Destino, 2018, p. 135.

35 Alain Roger, Breve tratado del paisaje. Madrid:
Biblioteca Nueva, 2007.

36 Esta vision estrecha del arte es propia del
mundo de los historiadores del arte y de los filésofos,
sobre todo de los que se ocupan de la estética. Ya
Gombrich aceptaba que «no se puede defender
razonablemente el desdén hacia esa imagineria por parte
del historiador del arte», si bien lo justificaba porque «se
ha debido mucho menos a escripulos tedricos o estéticos
que a dificultades practicas”, Meditaciones sobre un
caballo de juguete. Barcelona: Seix Barral, 1968, p. 155.
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que hoy dia llamamos «religién» e inventa na-
rraciones miticas como la que hemos resumido
de la serpiente arcoiris Uruanda, similares a la
cual serian las de la sierpe de Puentedey, o la
del Puente del Hoyo de Barrio Panizares, o la
del nacimiento del rio Pisuerga, en Santa Maria
de Redondos, o la del Lago Curavacas, o la de
San Vitores de Cerezo de Rio Tirdn. Es posible
que también haya representaciones visuales de
paisajes paleoliticos en cuevas con arte rupes-
tre, al menos eso piensan algunos investigado-
res¥, si bien no hay pruebas fiables. En todo
caso, el mito de la serpiente de la lluvia, del rio
divinidad, es un procedimiento analdgico tan
antiguo o mas que el arte rupestre, y no convie-
ne olvidar que, segun Kant, «la mas antigua de
todas las poesias es la religion»®, fundamento
de toda cultura humana. Y como dice Roberto
Calasso, «a lo largo de los siglos, las construc-
ciones han sido incendiadas, demolidas, devas-
tadas. El “soplo divino” de los lugares, sin em-
bargo, ha permanecido»®.

37 S. Mithen, Op. cit., p. 186: «Michael y Anne
Eastham ha sugerido que las pinturas y grabados de las
cuevas de la regidn de Ardéche, en Francia sirvieron como
un modelo o mapa del terreno concreto en torno a las
cuevas». Cf. M. y A. Eastham, «Palaeolithic parietal art and
its topographic context», Proceedings of the prehistoric
society, 51, 1991, pp. 115-128; Paleolithic Parietal Art

and its Topographical Context, Published online by
Cambridge University Press: 18 February 2014. Un trozo
de piedra grabado hallado en la cueva de Abauntz se ha
interpretado como un posible mapa de los alrededores:

P. Utrillay C. Mazo, «Los cantos pintados de la cueva de
Abauntz y algunas nuevas lecturas del bloque 1», Principe
de Viana, 253, 2011, pp. 23-41. Como una vista paisajistica
de la ciudad de Catalhuyuk, con un volcén al fondo, se

ha interpretado una pintura mural que pronto se hizo
famosa por considerarse el mas antiguo paisaje conocido,
si bien algunos la consideran dudosa; véase K. Rodriguez
Wittmann, La huella de los mapas. Cartografias de lo
humano. Barcelona: Planeta, 2023, pp. 31-32.

38 La religién en los limites de la mera razén,
Madrid: Alianza Ed., 1969, p. 29.

39 El cazador celeste. Barcelona: Anagrama, 2020,
p. 231.
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ETNOGRAFIA DE UN ARBOL MILENARIO.
EL AHUEHUETE DE SANTA MARIA DEL TULE, OAXACA

David Lorente Fernandez

Fotografia del autor

erca de la ciudad de Oaxaca, en
México, crece un éarbol milenario
de inmenso tronco y gruesas ra-
mas con finisimas hojas en forma
de plumillas. Aunque sus 42 me-
tros de altura no lo hacen desmesuradamente
alto, su didametro es tan ancho que se necesitan
mas de 30 personas tomadas de las manos para
rodearlo. Los 2000 afos atribuidos a este colo-
so sitlan sus origenes al comienzo de nuestra
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era, y su tronco ha ido creciendo hasta conver-
tirse en el mas grueso del mundo'.

Alexander von Humboldt escribié de él:
«Este arbol antiguo es ain mas grueso que el
ciprés de Atlixco, [...] que el dragonero de las
Islas Canarias y que todos los baobabs (Adan-

1 «Este arbol se cree que es mas antiguo que la
edad de Cristo», dicen los pobladores (4-8-2022). Algunas
ideas preliminares de este texto fueron presentadas en
Lorente (2020).
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sonia) de Africa»? Su tronco proverbial atrajo
también la atencidon de una serie de ensayistas
del siglo xix, que dijeron del arbol: «Este coloso-
vejetal da asilo & una multitud de habitantes de
varias especies de animales. Cuadrupedos, rep-
tiles y aves, principalmente nocturnas, son los
moradores de aquel recéndito y sombrio lugar.
Es tal la espesura del ramaje que le rodea, que
situdndose uno en la parte superior del tronco,
cree estar oculto en un bosque»®. El historiador,
cartografo y gedgrafo mexicano Garcia Cubas
lo inmortalizé en 1885 en una célebre ilustra-
cién de su Atlas pintoresco e histérico de los
Estados Unidos Mexicanos: el tronco corto y
anchisimo, coronado por ramaje colgante, casi
de sauce llorén®.

Santa Maria del Tule, el pueblo donde crece
el &rbol, fue anteriormente una inmensa laguna,
un territorio anegado donde abundaban los tu-
les. Tule es hoy la denominacién local del arbol,
aunque el término «tule» (tollin) proviene del
nahuatl y refiere una planta acuatica de lagos
y pantanos, conocida como juncia o espadana’.
Uno de los mitos narrados en la poblacién cuen-
ta que en su origen el arbol no fue arbol, sino
el bastén de un personaje de la cultura mixe,
el Rey Kondoy. Este gobernante ancestral se
encontraba en el cerro Cempoaltepetl cuando
fue perseguido por una enorme serpiente vy,
corriendo, descendié hasta la llanura anegada.
Al llegar, clavé o «plantd» su baston, y éste co-
menzé a retonar y reverdecer, al tiempo que se
secaba la laguna. Toda el agua que anegaba el
territorio se convirtié en el arbol del Tule®. El

2 Humboldt (2014 [1822], lib. IIl, cap. vii: 171).
3 Bolanos (1857: 363).

4 Garcia Cubas (1885: Carta Agricola VIII).

5 «Y por eso se llama arbol del Tule, porque

acé estaba infestado de esas plantas acuéaticas» (6-8-
2022). Tule es un nombre genérico que engloba a la
Schoenoplectus acutus y a otras especies acuaticas
emparentadas.

6 Pudimos recopilar este mito de boca de
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tamafio del arbol equivale al de la inmensa la-
guna. Es, pues, en el mito, «un arbol de agua»,
constituido por este elemento. Su origen ex-
plica una antigua concepcion difundida en la
poblacién: «se cree que, si fuera destruido el
arbol, el agua que contiene causaria tal inunda-
cién que acabaria con el pueblo». Una informa-
cién recogida en el siglo xix es coherente con
esta concepcién: «que el agua de la antigua la-
guna se volvié ahuehuete, que por eso [el arbol]
es tan grande y tiene tanta humedad»’.

Otro mito sobre el origen del arbol, ahora
de tradicidon zapoteca y no mixe, explica que
fue plantado por Pecocha, un sacerdote o re-
presentante de Ehecatl, dios mexica del viento
y las tormentas, en beneficio del pueblo, quien,
procedente de Nicaragua, arribd hacia el siglo
vi a las playas de Huatulco®.

Las dos versiones miticas ponen claramente
en evidencia la relacidon del arbol con el agua
(mas explicitamente la primera), y esto se vincu-
la sin duda directamente con el hecho de que
el &rbol de Tule es un ahuehuete (Taxodium mu-
cronatum Ten.). Los ahuehuetes o sabinos son
arboles que muestran predileccién por los rios y
los lagos, esto es, por los ecosistemas riberefios
o riparios’. La palabra ahuehuete procede del
nahuatl y significa «viejo del agua» (de huehuet!
y atl), lo que remite tanto a su preferencia por
los ambientes acuaticos como a su proverbial
longevidad®. Es importante mencionar que,

un habitante de Santa Maria del Tule el 6-8-2022.

Todas las palabras entrecomilladas del articulo que no
vayan acompafadas de una referencia bibliografica

entre paréntesis pertenecen a testimonios de distintos
pobladores de Santa Maria del Tule recabados durante el
trabajo de campo.

7 Villasenor (1892: 21).

8 Conzatti (1921: 6) y Debreczy y Racz (1997-
1998: 6). En zapoteco el &rbol es denominado yaa sabin'y
yaa-yitz (Villaserior 1892: 21).

9 Martinez (1933, 1950, 1953).

10 El ahuehuete también es conocido como ciprés
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cuando no se asocia con las aguas visibles en la
superficie de la tierra, la existencia de ahuehue-
tes puede indicar la presencia de rios extintos o
de aguas subterréneas desaparecidas, revelan-
do asi antiguos lugares hiumedos en la geogra-

de rio, ciprés mexicano o ciprés de Moctezuma, y en
espafol se lo nombra con frecuencia sabino (Eckenwalder
2009). A lo largo del territorio mexicano existen diversas
denominaciones en lengua indigena para nombrar al
arbol: matéoco en tarahumara o rardmuri; pénjamu en
purépecha; quiztsincui en zoque; chuche en huasteco;
yaga-guichi en zapoteco, etc. (Martinez 1979; Villa-Salas,
Alonso y Martinez 1998, en Martinez Bautista 1999: 13).
El ahuehuete fue elegido en 1921 arbol nacional de
México por votacidn popular (Luque 1921). Acerca de la
longevidad de estos arboles, véase Villanueva Diaz et al.
(2010).
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fia mexicana''. En cuanto a su antigliedad, se lo
vincula en distintos contextos con los antepasa-
dos o con la ancestralidad'.

El de Santa Maria del Tule es el mas antiguo
de México y pareciera representar el ejemplo
paradigmatico en el que las dimensiones vege-
tales, el vinculo con el agua y la longevidad son
puestos localmente en relacion inextricable con
el «poder» y la «fuerza» que se le atribuyen al

arbol.
11 Montdfar (2002).
12 De la Serna (1953), Heyden (1993). Homenaje

a su caracter excepcional el arbol del Tule fue declarado
en 2003 Patrimonio Cultural de la Humanidad por la
UNESCO.
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Etnografia del arbol del Tule

Tuve ocasion de visitar el ahuehuete en dos
ocasiones diferentes: hace 26 anos, duran-
te una breve estancia que efectué en julio de
1996 y, con mayor detenimiento, en agosto de
2022, cuando el arbol constituia el primer re-
curso econdmico-turistico de la poblacién®. El
ahuehuete no presentaba a simple vista cam-
bios sustanciales, pero si la poblacidén de Santa
Maria que lo rodeaba: de erigirse el arbol en
un terreno baldio junto a la iglesia donde nifios
provistos con fragmentos de espejos hacian re-
flejar un rayo de sol sobre el tronco en penum-
bra buscando iluminar las figuras de la madera
a un arbol que se erguia en un atrio bien pavi-
mentado, rodeado por una reja perimetral, con
una taquilla donde adquirir el ticket de entrada
y multitud de puestos y tiendas de «artesanias»
a unos cuantos metros, junto a un servicio de
nifios-guia que, uniformados y con gafete, es-
peraban su turno para ensenarle las mismas y
nuevas figuras al visitante, provistos ahora de
punteros laser.

En las dos ocasiones observé que la atencidn
colectiva giraba en torno al tronco del arbol. Al
igual que en el mito acerca del Rey Kondoy, el
aspecto culturalmente relevante lo constituia
la parte central del arbol: alli residia su «par-
ticularidad», alli habia quedado convertida en
madera la laguna y de alli emergian las figuras
caprichosas en las que se buscaba concentrar la
atencidn del visitante.

El enorme tronco se eleva hacia las ramas
como una amalgama multiforme, suerte de pilar
globulado saturado de multitud de protuberan-
cias y excrecencias'. Rodeando la circunferen-

13 Acerca de la metodologia etnogréfica empleada
en el trabajo de campo realizado en Santa Maria del Tule,
véase Lorente (2021).

14 Desde la descripcion presentada en 1822 por
Humboldt (2014) existe una larga controversia acerca de

si el gigante de Tule es un Unico ahuehuete o el resultado
de haberse fusionado tres arboles (la opinidn actual apunta
a que constituye uno solo). Véanse, por ejemplo, Conzatti
(1921), Dorado et al. (1990), Debreczy y Racz (1997).
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cia arbérea, los niflos-guia van identificando una
serie de figuras que establecen canénicamente
en méas de 20. Cabe destacar que la gran mayo-
ria de estas figuras son animales —leones, focas,
guajolotes, una serpiente enrollada, cocodrilos,
la cabeza de un venado, ardillas, delfines, osos
hormigueros, elefantes, las patas de una jirafa,
gorilas y «la figura mas grande del arbol: un pez
espada»—. Aunque también se enumeran dos fi-
guras fitomorfas —una penca de platanos, la ca-
beza del ajo- y cuatro antropomorfas —los tres
Reyes Magos, la cara de un hombre enojado,
el clavadista, Cristo crucificado- es evidente la
notable preeminencia de elementos animales.
Cabe destacar que estos animales no apare-
cen estaticos, sino plasmados y descritos en
movimiento. Se los nombra siempre siguiendo
una férmula que distingue sus extremidades
asociadas con la vida y el dinamismo, que los
presentan como seres con agencia, actuantes:
«el cocodrilo: su ojo, su trompa, su cuerpo, sus
pies estan metidos en el agua», «el rostro de
una ardilla: el ojo, la nariz y la boquita abierta,
la orejita», «la melena del ledn, el ojo, la nariz,
el hocico abierto», «el delfin entrando al agua:
su aleta, su cara y su cola». El esquema mor-
foldgico se repite con el oso hormiguero «este
es el cuello, la orejita, el ojo y la trompita», el
elefante «estas son las patas, el cuerpo, el ojo,
la trompa y la boca», el guajolote, la serpiente
enrollada, etc. Perece deliberado describir a los
animales formados por la suma de sus partes,
que aparecen en movimiento o listos para ac-
tuar. En las descripciones de los nifios, presen-
tados como imagenes sucesivas, los animales
aparecen animados, como si vivieran a lo largo
del tronco del arbol, alrededor.

Se infiere de este retablo zooldgico que el
arbol milenario constituye un ser demidrgico,
una suerte de entidad creadora de nuevas for-
mas de vida. El tronco del ahuehuete se conci-
be asi configurado como un cuerpo vegetal del
que emergen, cual fastasmagorias, los mas va-
riados seres: nacidos de su interior, tornan a ma-
nifestarse en su corteza perimetral y sus ramas
pugnando por cobrar fisonomia. Es posible que
el ahuehuete milenario sea capaz de producir
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figuras debido a su naturaleza original: lejos de
ser un arbol, era el objeto distintivo de un per-
sonaje de poder. «El bastén del Rey Kondoy»,
dijo un nifo, «técnicamente estd en el medio»
(del arbol, como baston mitico del que surgen
las figuras). Algunos nifos indican que estas fi-
guras «salen» del baston que es el tronco y lo
van cubriendo todo alrededor.

El &rbol milenario es un productor de vida
que se plasma, en primer término, en estas fi-
guras que se esbozan, sacando sus extremida-
des —nunca todas por completo- del interior del
arbol. Se insiste en que las figuras derivan de
su naturaleza, pero principalmente de su edad:
«las figuras se le van formando con el tiempo
naturalmente». Las figuras fueron una conse-
cuencia del «envejecimiento» del arbol.”™ Es
significativo al respecto el comentario de uno
de mis guias, un nifio de 12 anos. Sefal6é uno
de los arboles menores en relacién con el arbol
milenario que crecen en sus inmediaciones, a un
lado de laiglesia, y al que designé como «hijo»,
ahadiendo que «le habia encontrado una figu-

15 Dijo que estas figuras tenian una profundidad
temporal de unos 30 afios, época en que el pueblo
decidid, «de entre las que se le habian formado», cuéles
debian mostrarse.
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ra», que tenia «forma de calamar», como me
ensend. Asi pues, para el nifio la longevidad del
arbol estaba en relacion directa con la creacion
de figuras que «aparecian» progresivamente en
su tronco. Al compartir el «hijo» del arbol mi-
lenario la naturaleza extraordinaria de su pro-
genitor, se inferia que con su envejecimiento
comenzaria igualmente a «manifestar» figuras,
es decir, a producir nuevas formas de vida.

Una segunda facultad del arbol milenario li-
gada con la produccién de vida era su capaci-
dad para generar descendencia. A uno de sus
flancos se hallaba «el hijo» y a otro lado «el nie-
to». Tal facultad reproductiva del arbol milena-
rio aparece también referida en las fuentes del
siglo xix, donde se divaga acerca de la progenie
vegetal del mismo. Escribe Villasefior en 1892:

A un costado de la pequena iglesia y
al sureste del arbol grande, en el mismo
cementerio se encuentra otro arbol que
sélo tiene doce metros de circunferencia,
y que los naturales llaman el hijo. Hay otro
hijo en la casa del Presidente Municipal,
de once metros, y en diversos lugares del
pueblo se ven otros mas pequefios; de
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cuatro 6 cinco metros, y que estan clasifi-
cados en la categoria de nietos'.

Y agrega Conzatti en 1921:

Este ejemplar no es el unico que se
encuentra en el pueblo; a poca distancia
de él hay otros dos muy corpulentos —ais-
ladamente considerados, por mas que
resultan raquiticos si se les compara con
el Gigante— uno (el «hijo») a la derecha y
en el mismo atrio de la iglesia, y otro (el
«nieto») a la izquierda, en un solar con-
tiguo. Los tres se hallan sobre una linea
recta, dirigida de SE. a NO.".

Noétese que el nimero y las ubicaciones de
los «hijos» y los «nietos» varian con el tiempo.
Hoy se dice que el ahuehuete milenario tiene
«un hijo» y «un nieto», vinculados por filiacion
con él. Al indagar en cémo se habian origina-
do estos arboles, me brindaron las siguientes
explicaciones. De acuerdo con una nifia, habian
sido engendrado por raices subterraneas, y de
acuerdo con un nifio, mediante semillas proce-
dentes del arbol principal. Al preguntarle a la
nifia si el ahuehuete milenario era «macho» o
«hembra», y cdbmo procreé su descendencia, se
quedd pensando y dijo que era «padre-madre»,
y que los habia procreado él mismo. Un dnico
arbol era el origen de una estirpe que conta-
ba con un «hijo» y un «nieto». De esta manera,
las nociones de capacidad genésica del arbol
se manifestaban en este hecho de tener proge-
nie, de procrear una descendencia que abarca
dos generaciones (el nieto lo producia, nétese,
el propio arbol, y no el hijo de aquél). De ma-
nera significativa, se aplicaba una terminologia
de parentesco humana a un ser que, antes que
ser definido como «vegetal» en este contexto,
era calificado como la integracién de una duali-
dad complementaria: era un ser «padre-madre»
que procreaba «hijos» y «nietos». «Se le conoce
como el padre y la madre», dijo la nifa. Las no-
ciones de «crianza-cuidado» y de «proteccidn»

16 Villasefior (1892: 21)

17 Conzatti (1921: 6).
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podian estar implicitas en este ser materno-
paterno, engendrador, cuidador y protector. La
fertilidad se manifestaba no sélo en las figuras,
sino también en esta concepcion reproductiva’®.

Significativamente, estas ideas sondeadas
recurriendo a los nifos parecian hallarse mas
extendidas en Santa Maria: los murales pinta-
dos en la pared de dos casas del pueblo insis-
tian gréficamente en dos aspectos: el hecho de
crecer (originalmente) junto al agua —su origen
como bastén—, y la descendencia vegetal del ar-
bol: el «hijo» y el «nieto» a su alrededor.

El ahuehuete aparece asimismo definido
como un ser productor de «vida» en un hecho
que me fue puesto de relieve: la fauna diver-
sa que era capaz de mantener y albergar de-
bido a sus oquedades y al frondoso follaje. El
arbol milenario cobija a distintos animales, que
se refugian en él. «Es un lugar grande donde
se protegen muchas aves; como tiene huecos
para habitar, ahi las aves hacen su nido, reco-
gen hojas que se van cayendo y las meten en
los agujeros», me dijeron. No sélo palomas, bu-
hos lechuzas y otros péajaros que revolotean en
las alturas; un sinfin de abejas que salen de los
panales construidos sobre sus ramas y otros pe-
quefos insectos pululan en torno al arbol. Po-
dria decirse que, en cierta forma, el arbol «cria»
a estos seres, pues les brinda cobijo, proteccidn
y alimento. La existencia de esta fauna -nutri-
cion, refugio, protecciéon- se pone en relacion
directa con la «vida» del arbol.

Es interesante mencionar que el arbol es
siempre descrito morfolégicamente atendien-
do a su configuracidén vegetal. Se habla de
«tronco», «ramas», «raices», «hojas» y «frutos»,
y no de «cabeza» o de «pies», como ocurre en
otras tradiciones culturales mesoamericanas
donde ciertos seres o elementos del entorno
se describen en los términos de un cuerpo hu-
mano. No hay una antropomorfizacién de su
fisonomia. El énfasis parece depositarse en el

18 Una campana de la iglesia yacia en el suelo, en
las proximidades del arbol «hijo», con las ramas mas bajas
del «padre» guareciéndola.
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respeto de su voluntaria conformacién arbores-
cente. Si una rama se seca, se le deja unida al
tronco sin cortarsela hasta que se desprende de
forma natural. Y las que sobresalen por encima
de la reja que circunda el arbol se perfilan con
cintas de plastico para desviar a los transeuntes,
como si se tratara de un ser al que se permite
extender su cuerpo sin «molestarlo» ni interve-
nir en su crecimiento. Estas medidas de «respe-
to» al arbol parecen sustentarse en la idea de
que su configuracién respondiera a una volun-
tad deliberada o intencionalidad arbérea. «Y de
hecho, como el arbol sigue creciendo, hay ra-
mas que no aguantan el peso y se van bajando,
pero como esta prohibido cortarle ramas, no se
le puede cortar nada. Prefieren que se corten
naturalmente, por si solas. Las hojas secas del
arbol no las quitan, las dejan. Yo nunca he vis-
to que las quiten. Y hay avisos: que si le haces
dafo al arbol, puedes ir a la carcel para toda tu
vida», me dijeron.

La nocidon de no tocar ni modificar el arbol, ni
interactuar en consecuencia corporalmente con
él —en el sentido de entrar en contacto el «cuer-
po» de un individuo con el tronco o las ramas
del arbol- implica una clara divergencia entre
las practicas de los pobladores y de los turis-
tas y visitantes. Una nifia me confesé que los
habia estado observando atenta: «Se ha dado
la ocasién en que los turistas llegan y lo abra-
zaban mucho, y yo mi curiosidad era pregun-
tarles por qué lo hacian. Y muchos me decian
como que los ayudaba protegiéndolos, por la
edad, que otros abrazar a un arbol de méas de
2000 afios los llenaba de sabiduria... Entonces
eso ya va dependiendo de la creencia de cada
turista. Pero acé la poblaciéon no tienen ningu-
na creencia».'” Se aprecia que estas practicas
carecen de sentido para los nifios y no encajan
en su concepcion del arbol. En Santa Maria no
se le dirigian peticiones ni ofrendas individuales

19 Es interesante el modo en que la nifa utiliza

el término creencia para designar a las practicas, para

ella carentes de sentido, de los visitantes foraneos. Las
précticas realizadas en el pueblo, sin embargo, no reciben
de ella esta categoria.
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al ahuehuete. En cambio, los turistas se acer-
caban, tocaban el extremo de las ramas (y cor-
taban, si podian, algunas hojitas), o rezaban y
hacian peticiones al arbol. «La gente no reza al
arbol; le rezan a la virgen. Las personas de aca
no se persignan». Ante mi insinuacion sobre la
facultad comunicativa del arbol, uno de los ni-
fios agregd que el ahuehuete milenario no ha-
bla, no canta, no aparece en suefos. De hecho,
el dia de su fiesta no era facil conocer su opinion
sobre las ofrendas, porque no hablaba. El arbol
manifestaba, obviamente, agencia e intenciona-
lidad, como ser animado y genésico que era,
pero lo hacia en otros términos, de acuerdo con
los pobladores.

En Santa Maria, la relacién ceremonial con
el ahuehuete se efectuaba de manera colectiva;
era el conjunto del pueblo el involucrado en la
relacién con el arbol. No era de individuo a ar-
bol, sino de toda una colectividad al ahuehuete
milenario. No obstante, esta relacion de la to-
talidad del pueblo no se daba sobre los hechos
directamente, sino mediada por un Comité del
Arbol. Estaba formado por un presidente, un
tesorero, una secretaria, un inspector y otras
personas elegidas anualmente. El comité ges-
tionaba los 20 pesos que pagaban los visitan-
tes y los dirigia al mantenimiento del arbol, lo
que incluia principalmente pagar el agua con
que vivia el ahuehuete. «Ya no hay agua, pero
le meten agua debajo, lo riegan subterranea-
mente, y los sdbados y domingos lo riegan con
los aspersores», dijo un nifio. «El arbol llega a
consumir hasta méas de 10.000 litros por sema-
na, dependiendo de la temporada del afio en
que estemos», explicd un poblador adulto. La
vida del arbol dependia asi en cierto modo del
pueblo que redirigia los ingresos obtenidos de
los visitantes por medio del comité para conver-
tirlos en el agua que nutria al ahuehuete mile-
nario. «Si lo hacen mal su trabajo, pues le afecta
al arbol, y puede que lo cambien al comité por
reemplazo». El comité también se encargaba
de pintar la reja y de otros aspectos, como la
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organizacién de los nifios-guia y los acuerdos
para mostrar las figuras?.

El segundo lunes de octubre se celebraba la
Fiesta del Arbol para retribuir, como agradeci-
miento, que el arbol atrae a los turistas y de él
vive la poblacién. Se trata de una fiesta seme-
jante a las que se brindan a otro tipo de en-
tidades poderosas asociadas con la existencia
comunitaria y podria inferirse de ella cierta con-
cepcidn sobre como es concebido el arbol en su
naturaleza de entidad tutelar de la poblacion.
Se lo tiene por un dispensador de recursos, un
dador tanto de prosperidad como de bienestar
colectivo. Pareciera que la fertilidad que se atri-
buye al ahuehuete en otros contextos estd aqui
representada por el dinero, en un flujo que vie-
ne de fuera hasta el arbol, y que la comunidad
agradece con la fiesta (y los cuidados cotidianos
que le prodigan al mismo). De manera significa-
tiva, distintos nifios expresaron esta idea en for-
ma de ciclo, como un flujo de dinero que llega
atraido por el arbol y se redistribuye alrededor,
expandiéndose a su vez mas lejos y regresando
de nuevo. Una nifia denominé a este fenémeno
«vuelta el comercio», y explicd:

Digamos que el arbol ayuda econo-
micamente a la comunidad porque atrae
al turismo. Llegan los turistas, consumen
en los pequenos puestos alrededor, les
proporcionan comercio a los mismos de
la poblacion de aca, los mismos de la
poblacién asi cuando salimos a diferen-
tes lugares les proporcionamos como
el bienestar o el dinero a otros, y asi. Y
entonces practicamente como que se va

20 Significativamente, el nifio que habia
identificado la figura del calamar en el «hijo» del
ahuehuete milenario me explicé que no se hallaba
autorizado para ensefdarsela a los visitantes, pues era el
Comité quien se encargaba de determinar el nimero, las
formas y, en suma, las figuras «legitimas» y «permitidas»
que los nifos-guia podian mostrar a los turistas. Me
explicé: «Porque si los turistas de mi companero lo ven, se
pueden quejar con él, que por qué no se las ensend [esas
figuras a ellos también]. Pues va a haber problemas. Por
eso mejor ensefiamos todos las mismas. Tiene que haber
un acuerdo y ensefar lo mismo».
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dando vuelta el comercio. Se dice que el
arbol es el que ayuda a la poblacién®'.

De esta manera, se considera que el ahue-
huete atrae dinero que redunda en la prosperi-
dad de la poblacién. Pero este dinero también
es necesario para la propia supervivencia del
arbol. Dado que, para transformarse en arbol,
el bastén del Rey Kondoy habia secado toda la
laguna, se asume que al ahuehuete hoy ya no
le es posible extraer mas agua, por lo que ésta
le debe ser suministrada en grandes cantidades
por el hombre. El agua es inicial, primera, y es
el arbol quien la seca y crece frondosamente,
agotandola. Un nifio lo expresd explicitamen-
te: «Lo Unico que le va a afectar es que dejen
de venir turistas, porque con eso se mantiene
con vida, con eso compran agua». El efecto de
atraccién que ejerce el arbol sobre los turistas-
dinero le beneficia a si mismo y le beneficia al
pueblo. Pero es el pueblo el que recibe recursos
del arbol: «y el turismo puede pasar a probar
a diferentes puestos, entonces le va como ha-
ciendo el comercio a los mismos pobladores».
Los recursos aportados por el arbol milenario,
atraidos debido a su agencia e intencionalidad,
se dividen en dos partidas: los 20 pesos de la
entrada que contribuyen a la supervivencia y
bienestar del arbol?? y los que circulan en los al-
rededores del recinto perimetrado donde éste
se desarrolla, que brindan prosperidad y rique-
za a la poblacién.

Cabria decir que el ahuehuete milenario
pasé de ser concebido como un «arbol de
agua» en su conformacién como ser constituido
de este elemento, debido a su tamafio y su hu-
medad, a derivar actualmente en un arbol que
atrae un tipo de recursos de naturaleza econé-
mica —fértiles, fecundos- para si mismo y para la
poblacién. Escribia Bolafnos en 1857:

21 Testimonio recabado el 4-8-2022 en Santa Maria
del Tule.
22 Nétese que el dinero atraido por el arbol se

convierte en agua gracias a la participacion del Comité del
Arbol.

DAviD LORENTE FERNANDEZ



Este arbol singular tiene grande abun-
dancia de jugos saviales. Por la concavi-
dad que mira al Sur esta continuamente
destilando la agua, & la manera que se ve
muchas veces en las hendiduras de las
penas. Los indigenas del pueblo tienen
ciertas preocupaciones sobre esta mate-
ria. Algunos creen que al pie del enorme
sabino hay un subterrdaneo por donde
pasa un rio cuya agua absorbe el palo y
la vierte por diversas partes de su tronco:
sostienen que aplicando el oido en el si-
lencio de la noche, sobre la tierra cerca
de él, se oye el ruido de una corriente
que se precipita®.

Hoy en dia lo que atrae el ahuehuete es el
dinero, entendido como una «fuerza» que ve-
hicula en si misma una serie de potencialidades
asociadas con la fertilidad y la prosperidad.

Significativamente, en la Fiesta del Arbol es
también el tronco el aspecto destacado, pues
es a su alrededor donde se cuelgan los dones
y ofrendas dispensados. Una larguisima guir-
nalda de hojas cifie por entero su perimetro
y, engalanado de esta manera el ahuehuete,
de ella se cuelga una diversidad de productos
alimenticios, a la manera —recuerda la imagen-
de un arbol de la vida: gran arbol de los man-
tenimientos: tlayudas, sombreros, botellas de
licor... Se interpretan Las Mananitas y se hace
un «ritual» de puertas abiertas en el que se pro-
picia la convivencia de los asistentes mientras
los pobladores reparten «el carifio», que inclu-
ye mezcal, tepache, téjate, poleo y collares de
buganvilias. Un nifio explicéd: «Es practicamen-
te su cumpleanos, y dejan entrar gratis». Una
nifa afadié: «Y es cuando a ustedes les permi-
ten pasar a abrazarlo. Se le adorna alrededor y
dejan que pasen los turistas a darle su abrazo
de cumpleanos». La fiesta de retribucion al ar-
bol por la prosperidad brindada al pueblo en

23 Bolanos (1857: 363, énfasis anadido).
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forma de recursos monetarios incluye también
«a los turistas», «a ustedes», que pueden -se
entiende que en una practica coherente con la
manera de percibir el arbol de aquéllos— darle
el abrazo de cumpleafos.
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UN NAZARENO PARA LA PARROQUIA DE VILLANUEVA
DE JAMUZ (LEON): ALGUNAS NOTAS SOBRE SU

HECHURA

José Luis de las Heras Alija

/
7

11"

Fotografia del autor

n ocasiones las escuetas anotacio-
nes en las cuentas que dejan los pa-
rrocos en los libros de fabrica parro-
quiales dejan a los estudiosos con
més interrogantes que certezas en
sus investigaciones. Afortunadamente, no suce-
dié asi en Villanueva de Valdejamuz, pequefio
pueblo de la provincia de Ledn y didcesis de
Astorga, con las cuentas dadas por el péarroco
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Angel San Romén cuando se ocupé de la parro-
quia de San Cipriano de dicha villa. Todos los
documentos del archivo parroquial de la locali-
dad se encuentran afortunadamente deposita-
dos en el Archivo Diocesano de Astorga y es
necesario agradecer antes de proseguir con el
articulo a Miguel Angel Gonzélez, su director, y
Silvia Cobos la amabilidad y atencién con la que
reciben al investigador.
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Coincidié la atencién a esta parroquia leo-
nesa con la primera epidemia del célera en Es-
pana, que sucedid entre los afios 1833 y 1835.
Parece ser que el primer brote tuvo un peque-
fo alcance en Galicia y el segundo se exten-
dié de sur a norte y la culpa fue achacada en
zona andaluza a segadores que se movian por
sus provincias. En verano de 1834 se expande
por todo el centro de la meseta y la zona norte,
todo esto coincidiendo con los desplazamien-
tos de tropas carlistas. Injusto seria cargar toda
la responsabilidad a segadores y militares, las
escasas y tardias medidas tomadas, el descon-
trol, las miserables condiciones de vida, la falta
de saneamientos y el caso omiso a las normas
dictadas por las autoridades hicieron el resto
del trabajo para que practicamente todo el pais
cayese en las garras de esta epidemia’.

Parece ser que la antigua capital de Valde-
jamuz salié libre de dicha epidemia, al menos
a mediados de 1834, y no hubo que lamentar
victimas entre sus vecinos. Entre las detalladas
notas de cargos y datas de la fabrica del templo
principal de esta villa quiso su parroco dejar tes-
timonio de lo siguiente:

Ytem el mismo escultor ayudado del
actual parroco hizo cuatro imagenes nue-
vas que son la de Jesus resucitado, la del
Nazareno, la de Nuestra Sefora del Rosa-
rio y la de San José, en cuyas obras em-
pleé treinta y dos dias y medio, seis en el
Nazareno, seis en la Virgen, y los demas
en los otros dos. Ha sido muy notorio
que dicho escultor por su muy avanzada
edad, pocas fuerzas y quebrantada salud,
no podia hacerlas en tan poco tiempo, si
no se le hubiera ayudado con mas de la
mitad del trabajo, mayormente en cosas
que necesitaban mas fuerzas y delicade-
za por estar trémulo y corto de vista; no
obstante solamente se cuentan sus jorna-
les que importaron trescientos veinte y
cinco reales, que junto con los de arriba

1 Esteban Rodriguez Ocafia, «La primera
pandemia de cdlera en Espana, 1833-1835», Jano, n.° 30
(1986), 2421-2434.
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compone la suma que expresa su recibo;
pues quiere dicho parroco que mediante
lo que él trabajo, queden sin coste algu-
no a la iglesia al menos la imagen de Je-
sus Nazareno que ofrecié si Dios libraba
el pueblo del célera el afio anterior, y aun
la de la Virgen. Son pues trescientos se-
tenta y cinco?.

El escultor al que se refiera es Lorenzo Mar-
tinez, vecino que era de la ciudad de Astorga,
y que aparece en nota anterior al haber sido
también el responsable del arreglo de varias ta-
llas que existian en la iglesia, por lo que parece,
mutiladas y tullidas. Desconocemos mas datos
acerca de este «santero», como anteriormente
también lo nombra el parroco de la villa, salvo
que fue también el artifice de algunos de los
pasos de la cofradia de Nuestro Padre Jesus
Nazareno y Maria Santisima de la Soledad del
arrabal de Puerta de Rey de la capital episcopal;
en concreto de las escenas de la flagelacion, la
coronacion de espinas y la presentacion al pue-
blo. Escultor con ciertas torpezas técnicas, pero
con un indiscutible encanto de lo popular en sus
creaciones, que con pPocos recursos consiguen
llegar al fiel.

Las cuatro imagenes se conservan en la ac-
tualidad en la iglesia de Villanueva, nuestro pro-
tagonista JesUs Nazareno y la talla de la Virgen
son ambas de vestir, mientras que San José y
el Resucitado son imagenes talladas de cuerpo
entero.

Ante la inseguridad en lo humano, el Gni-
co remedio que quedaba era el divino, al que
acudian con frecuencia tanto laicos como reli-
giosos, a pesar de ocurrir sucesos anticlericales
derivados de la propagacion de la epidemia
como la denominada «matanza de los frailes»,
motin contra los religiosos de Madrid ocurrido
el 17 de julio de 1834, a los que se les acusé de
envenenar las aguas y propagar la enfermedad.
El monarca Fernando VIl ordenaba implorar

2 ADA, 2/20, F3. Libro de cuentas de la fabrica
de la iglesia parroquial de San Cipriano de Villanueva de
Valdejamuz. Afo 1819, fol. 68v.
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con rogativas en los templos de sus dominios
la misericordia de Dios como medida estrella
ante la llegada de la peste. Eran devociones en
tiempos de peste los santos Fabian, Sebastian y
Roque, y es curioso como aparecen en el parte
dado por la Junta de Sanidad de Huelva®. No se
olvidé el pueblo de sus devociones locales mas
arraigadas a las que hacia publicas rogativas
que, si bien podian aliviar en lo espiritual, en la
realidad ayudarian a la propagacién de la enfer-
medad*. Estamos pues en este caso leonés ante
una donacién, un exvoto o imagen votiva que
entregd en accién de gracias por verse librados
de la epidemia sus parroquianos.

Como era comun en el gusto popular de la
época, que no el oficial, las obras se hicieron
en un estilo barroco y los postizos eran punto
clave para fomentar la devocién del pueblo y
persuadir los sentidos. Asi, se incorporaron en
este caso ojos de porcelana, peluca natural y
vestido; ademés del tornillo para poder amarrar
la imagen a las andas, pues estas pasaron a for-
mar parte de las procesiones que tenian lugar
por el lugar durante la Semana Santa. Todo ello
lo dio de limosna también el parroco.

No quedaria la imagen completa sin la po-
licromia; de ello se encargd el dorador Miguel
Gutiérrez Diego, que es el encargado de la pin-
tura y dorado de muchas obras de la didcesis
durante el siglo xix y también era ya familiar en
el lugar de Villanueva, pues se habia encarga-
do de dorar y jaspear los retablos colaterales, y
ahora iba a hacer lo mismo con todas las nue-
vas obras que engrandecian el patrimonio del
templo:

Ytem Por pintar la mesa del altar ma-
yor, las gradillas, credencias, el Santo
Cristo de la cofradia de la Cruz, San Ro-
que, los apéstoles de los lados del taber-

3 https://www.huelvainformacion.es/huelva/
Aplausos-atardecer-Huelva-colera_0_1454854877 .html

4 Daniel Leno Gonzalez. «Prevencidon simbdlica
ante la epidemia de célera de 1834 en Plasencia (Espana)»,
ETNICEX, n.° 4 (2012), 155-164.
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néaculo, el atril ésea facistol y otras cosas,
y ademas los cuatro santos nuevos, llevé
el maestro don Miguel Gutiérrez mil tres-
cientos ochenta reales, como consta de
su recibo y minuta de dichas obras, y ade-
mas de esto los treinta reales que segun
el régulo valia la lera y carbén que con-
sumieron a cuenta del parroco en los dos
meses de octubre, noviembre y parte de
diciembre para cocer y templar la cola y
poder trabajar. Compone todo 1450 rea-
les, pero rebaja el parroco setenta reales
que contd por pintar el Nazareno y asi
queda a favor del dicho parroco y contra
la iglesia y cofradia mil trescientos cua-
renta®.

Como vemos, en lo referido a la obra del
Nazareno puso el parroco de sus caudales para
toda su hechura. Una muestra de religiosidad
popular que ha pasado inadvertida y que es ex-
ponente claro y sincero de las actitudes de la
sociedad ante la irrupcidn en el orden cotidiano
de enfermedades contagiosas, como en este
caso lo fue el cdlera, culpable de unas 300.000
muertes en Espafna y que en Ledn adn no ha
sido lo suficientemente estudiado, sirviendo
este sencillo articulo como breve apunte a esta
tarea.

5 ADA, 2/20, F3. Libro de cuentas..., fol., 68v.
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