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NO QUEREMOS OiR EL LLANTO

arcia Lorca recordd la poesia preislami-

ca en sus casidas del Divan del Tamarit.

Su tematica es diversa y a veces no res-

peta la forma ni el estilo de los poemas

clasicos arabes, pero una en particular,
la «Casida del llanto», despertd en el cantautor Carlos
Cano sentimientos especiales. Tal vez un desasosiego
por el universo entero, un llanto por la humanidad,
que impresiond a Carlos hasta el extremo de pedirnos
a varios amigos de su generacién que le acompana-
ramos para fijar en un canto comun lo que él sentia al
pronunciar en alto el texto lorquiano:

... el llanto es un perro inmenso,

el llanto es un angel inmenso,

el llanto es un violin inmenso,

las lagrimas amordazan al viento

y no se oye otra cosa que el llanto...

Para esa grabacion nos reunimos en Madrid Javier
Krahe, José Antonio Labordeta, Luis Pastor, Alberto
Pérez, Chicho Sanchez Ferlosio, Pablo Guerrero y el
propio Carlos Cano para rezar juntos por las lagrimas
de los hombres. Carlos habia preparado concienzu-
damente el disco y tuvo palabras y abrazos para to-
dos. Para los que le acompanabamos en esa Casida
y para otros que lo hicieron en diversos temas, como
el maestro Paco Ibafiez, Santiago Auserdn, José Me-
nese, Marina Rossell, Javier Ruibal o el mismisimo Or-
fedn Donostiarra. Es como si Carlos hubiese querido
estrecharnos a todos y cada uno para abarcarnos en
su pecho —en ese pecho herido- antes de partir defini-
tivamente para instalarse en el recuerdo y dejarnos el
legado de su voz.

La transmision de las ideas por medio de la voz es
tan antigua como la civilizacién, que segln algunos an-
tropdlogos comenzd la manana en que un individuo, al
despertar, necesitd explicar a su vecino el suefio que
acababa de tener. Tan antiguo como esa necesidad de
transmitir —que sintieron de una forma o de otra todos
los cantautores-— es, sin embargo, el recelo que esa ca-
pacidad suscita en quien no la tiene o en quien no la

comprende o no la acepta porque le asusta. Platdn,
uno de los primeros filésofos que usé el lenguaje —o
sea la palabra- y la sabiduria —o sea la verdad- para
dar una respuesta coherente a la sociedad desorgani-
zada de su época, encontrd un conflicto entre poiesis
y Estado, entre caos y organizacién, entre lo divino o
intangible y la existencia cotidiana. Y en su obsesion
por crear un Estado ordenado y comin puso en cua-
rentena la voz creativa por el enorme potencial que se
encerraba en tan pequeno 6rgano, capaz de espantar
el miedo, desterrar el dolor, suscitar la alegria, desper-
tar compasion y provocar el llanto. Preocupado por la
fuerza de esa palabra que persuadia con su sonido y
que era capaz de evocar tantas cosas, escribié: «... Si
arribara a nuestro Estado un hombre cuya destreza lo
capacitara para asumir las mas variadas formas y para
imitar todas las cosas y se propusiera hacer una exhi-
bicion de sus canciones, creo que nos prosternariamos
ante él como ante alguien digno de culto, maravilloso
y encantador, pero le dirlamos que en nuestro Estado
no hay hombre alguno como él ni estd permitido que
llegue a haberlo, y lo mandariamos a otro Estado, tras
derramar mirra sobre su cabeza y haberlo coronado
con cintillas de lana».

La admiracién y el temor que suscitaba el canto de
cualquier poeta en el organizador del Estado perfecto,
no eran gratuitos ni superfluos. En realidad, y suplico
que no se tome este pensamiento como pedanteria,
pocas cosas diferenciaron esencialmente a los cantau-
tores de los afios 60 de los poetas griegos o de los tro-
vadores provenzales: usamos la palabra, como ellos,
para sugerir o imaginar suenos eternos, gracias a esa
misma palabra pudimos penetrar en las emociones y
finalmente guardamos en lo mas recéndito de nuestro
recuerdo esos sonidos convincentes emitidos por vo-
ces distintas, peculiares. El lugar comun al que todos
llegamos, al que accedimos desde diferentes caminos
era nada menos que la vida y el aprendizaje para morir
dignamente, cuestién a la que el género humano ha-
bia dedicado ya millones de horas y de paginas. Y de
lagrimas, claro.

CARTA DEL DIRECTOR
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CARLOS CANO Y LA COPLA. UNA HISTORIA DE LA

COPLA

Eduardo Alonso Franch

ste género musical, de raices lite-

rarias centenarias, fue constituido

como tal a principios del siglo xx,

bajo la preceptiva de que cuenta

una historia, cantada, que se llama
copla. Tanto la Generacién del 98 como el Mo-
dernismo van a contribuir en la practica e inte-
lectualmente a su nacimiento. La diferenciacion
del género de la «copla», aunque tenga raices
comunes con el flamenco y sus caracteristicas,
viene marcada por la exigencia de que en ella
tiene que haber una exposicién, un nudo y un
desenlace. Nace asi un género que se convierte
en una especie de novela cantada, hecho por el
que, probablemente, alcance su gran difusién
y éxito en poco tiempo. Los temas sociales y
de transformacién del mundo apareceran en
las coplas casi antes que en los poemas. La co-
pla, prestigiada literariamente, va a encontrar
sus primeros soportes musicales en el flamen-
co, aunque su primera gran baza es una forma
musical, el pasodoble, y da lugar a las primeras
grandes coplas. Seria de los Ultimos afos veinte
a los primeros treinta cuando la copla se con-
vierte en género musical indiscutible y domi-
nante en el panorama de principios del siglo xx
espanol. Todos los creadores y generaciones li-
terarias, desde los modernistas a los autores del
98, pasando por los poetas del 27, se retinen y
viven, gozan y sufren, escriben y se hacen alre-
dedor de los cafés de marineros y los cafés can-
tantes, donde la copla comienza su reinado im-
batible. Indiscutiblemente, la gran figura como
autor de la copla es Rafael de Ledn. Miguel de
Molina sentird una gran admiracién por Lorca,
entablando amistad con él, y ya durante toda la
vida de Miguel, los poemas de Lorca le acom-
paharan en todo momento. Este género musi-
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cal se va a convertir en un verdadero espejo,
en un termémetro de la sociedad espanola de
casi un siglo, desde los afos veinte y treinta has-
ta casi nuestros dias. Sus grandes temas seran
el amor, la muerte, la sociedad espafola y sus
tradiciones, la suerte, la privacién de libertad y
prision, la raza gitana y la mujer. Los autores de
la copla se ponen inmediatamente de parte de
la mujer. La copla tiene un caracter narrativo.
También aparece el tema del exilio. Juan Sola-
no no solo cultivd la copla; también se aventurd
en el género sinfénico, el pop y bandas sonoras
cinematogréficas como la de jBienvenido Mis-
ter Marshall! Los dos bandos de la guerra civil
oian estas canciones que alcanzaron su auge en
los afos veinte y treinta, y los dos tuvieron sus
representantes, sus cantores entregados, sus
premios y sus castigos. Miguel de Molina decla-
raria que cuando vio la pelicula jAy, Carmela! le
recordaria los tiempos en que él hacia lo mismo:
levantar los animos del ejército republicano. El
mundo de la copla padece también la represion
y el éxodo de muchos de sus nombres. Durante
la posguerra prosperan nuevas figuras fulguran-
tes de la copla en el cine, en nuevos espectacu-
los y en el fenédmeno de masas: la radio. Con la
llegada de las décadas de los sesenta y setenta,
también la copla va a ser influida por nuevas
tendencias musicales. Su eco y forma es eviden-
te en algunos de los éxitos de los afios sesenta y
setenta del cataldn Joan Manuel Serrat; él mis-
mo reconoce que forma parte de su educacion
musical y sentimental de forma indeleble. Con
la democracia, la copla caeria en un pequefio
bache. Algunos autores como el granadino Car-
los Cano reivindican su sentido primigenio con
gran éxito, cantando del mismo modo que sus
primeros intérpretes coplas como La Bien Paga
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y creando coplas excelentes como Luna de
abril, Tango de las madres locas o Maria la Por-
tuguesa. Pedro Almodédvar sera de los pioneros
en la recuperacion de la copla, incluyéndola en
las bandas sonoras de sus peliculas. Muchos de
los artistas de la movida recuperarian en Kitch
la copla, revitalizdndola y actualizandola, como
Paco Clavel o Martirio, volviendo a ponerla de
moda. A partir de aqui seria imparable su nueva
puesta en valor, con rigor y seriedad, dedican-
dole peliculas de enorme éxito: Las cosas del
querer, de Jaime Chavarri; La Lola se va a los
puertos, dirigida por Josefina Molina y basada
en la obra homénima de los hermanos Macha-
do; La nifa de mis ojos, de Fernando Trueba...
Con el cambio de siglo, muchas voces nuevas
componen e interpretan con verdadero valor y
profundidad, dentro y fuera de Espana, la co-
pla, reinterpretandola o fusionandola como sus
precursores con el jazz, tal es el caso de Martirio
y Chano Dominguez; o en variedad de nuevos
intérpretes y otros de toda la vida, como Maria
Dolores Pradera, pasando por las nuevas gene-
raciones de cantantes y compositores'.

Antonio Vargas Heredia seria piedra de
toque de muchos musicos y cantantes que
reivindicarian el género en los afios setenta y
ochenta, momento de declive y desprestigio
de la copla, como haran Carlos Cano o Marti-
rio. jAy, Mariluz! es una de las grandes coplas
de la época dorada del género, popularizada y
con gran éxito durante el periodo republicano.
Esta copla reflejaria la simpatia de sus autores
por las mujeres echadas a la vida de perdicion
por hombres que se aprovecharian de ellas. En
1975, Imperio Argentina la interpreta en la pe-
licula Cria cuervos, de Carlos Saura. A partir de
aqui, se graban muchas versiones de esta co-
pla, entre ellas la de Carlos Cano. La Bien Paga
fue escrita durante los afios de la Segunda Re-
publica. Con la llegada de la democracia, esta
seria una de las coplas mas reivindicadas y ver-
sionadas, entre otros por Carlos Cano, Martirio,
Joaquin Sabina... Don Triquitraque fue también

1 Manuel Francisco Reina: Un siglo de copla.
Barcelona: Ediciones B, 2009.
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estrenada en los afos treinta, durante la Segun-
da Republica. Carlos Cano estrené Dormido en-
tre rosas en 1988. Carlos Cano ha reivindicado
como intérprete y como autor, desde el princi-
pio, el género de la copla. Tal vez fuera uno de
los primeros que, con la democracia, pusiese en
valor la calidad y valentia del género. Todos sus
discos estan plagados e impregnados de ellas,
y todas sus composiciones son coplas contem-
poraneas. Desde Luna de abril a Maria la Por-
tuguesa y, por supuesto, esta copla, Dormido
entre rosas, que dedicd al cantante malaguefio
Miguel de Molina. La letra y la musica son de
Carlos Cano.

Habaneras de Cadiz fueron compuestas por
el escritor sevillano Antonio Burgos en 1980.
Musicadas por el granadino Carlos Cano, esta
pieza rezuma los aires clasicos de la copla y
del género de habaneras. La Lirio es una de las
canciones mas versionadas y grabadas, tal vez
por sus aires novelescos, entre otros por Carlos
Cano. Maria de la O, sin duda, es una de las
coplas mas famosas y versionadas de la edad
de oro del género. Casi todos los artistas fla-
mencos o de la copla han hecho alguna vez una
interpretacion de ella, como Carlos Cano, Nifa
Pastori, Diego el Cigala o la versidn sinfénica
de Paco de Lucia. El disco donde aparece por
primera vez Maria la Portuguesa se llama Qué-
date con la copla, de 1987. Fue un éxito inne-
gable por sus aires viejos a la manera nueva de
la copla. Letra y musica: Carlos Cano. Entre las
grandes figuras de la cancién que han grabado
Me embrujaste estuvo Carlos Cano. La nifa de
Puerta Oscura, escrita en 1953, es una cancidén
que por su gracejo y picardia se ha versionado
y grabado mucho, entre otros por Carlos Cano.
Ojos verdes es, probablemente, la obra culmen
de la época dorada del género, alumbrada du-
rante la Segunda Republica y cantada a los dos
lados del horror de la guerra. La han cantado
casi todos los intérpretes importantes del gé-
nero y los ocasionales como Carlos Cano. La
Parrala, por su tematica, ha sido especialmen-
te versionada por muchos artistas como Carlos
Cano. Rocio ha sido grabada también por Car-
los Cano, al igual que La rosa y el viento. Tatuaje
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es como un segunda parte portuaria y perdula-
ria de la famosisima Ojos verdes. La ha grabado
Carlos Cano, asi como Te he de querer mientras
viva. Trinia es otra de las grandes coplas de la
época dorada de la copla. Entre las muchas ver-
siones que se hicieron de ella podemos citar la
de Carlos Cano. La Zarzamora es una de las co-
plas mas emblematicas de la edad de plata del
género, ya en la posguerra. Fue grabada por
muchos artistas como Carlos Cano.

Antonio Burgos, nacido en Sevilla en 1943,
fue uno de los escritores comprometidos con
la reivindicacién cultural de la copla andaluza,
como Fernando Quifones o Félix Grande. Es
autor de la letra de numerosas canciones, como
Habaneras de Cadiz, que han cantado y popu-
larizado Carlos Cano y Maria Dolores Pradera,
entre otros intérpretes. Carlos Cano, cantante
y compositor, naci6 el 28 de enero de 1946 en
Granada, donde fallecié el 19 de diciembre de
2000. Pero mas importante aun fue que pusiera
musica a las casidas De la muchacha dorada y
De las palomas oscuras, de Lorca, poemas de
clara inspiracion andalusi. Carlos Cano optd,
con 26 afos, por ser cantante. En su «Cuader-
no de coplas», de 1985, se incluia su famosa
Habaneras de Cadiz, compuesta con Antonio
Burgos, que tendia puentes armdnicos entre las
dos orillas atlanticas de habla espanola. Maria
la Portuguesa, dedicada a la cantante de fados
Amalia Rodrigues, es uno de los clasicos de
Carlos Cano mas versionados. Derrochd esen-
cias acusticas sobre los versos de «Divan del Ta-
marit». Federico Garcia Lorca, nacido en Fuente
Vaqueros (Granada) el 5 de junio de 1898 y ase-
sinado en el barranco de Viznar el 18 de agosto
de 1936, fue uno de los grandes artifices de la
consolidacion del género. Debemos a Federico
algunas de las coplas méas cantadas por flamen-
cos e intérpretes de copla. Divéan del Tamarit es
un conjunto de poemas inspirados en la poesia
ardbigo — andaluza.

Clara Montes Gamir nace un 31 de diciem-
bre de 1968 en Madrid. Participé en el monta-
je de «Divan del Tamarit» en 1998, de Carlos
Cano, sobre los textos de inspiracién andalusi

REVISTA DE FOLKLORE N° 481

de Lorca. Al cantautor andaluz le homenajearia
posteriormente en el disco «Carlos Cano. Que
naveguen los suefos», de 2001. Emilio Jiménez
Gallego nacié en Melilla en 1924. Carlos Cano
le dedicé el tema Las murgas de Emilio el Moro,
que incluyé en su dlbum «Cuaderno de coplas»,
de 1984.

Temas de la copla

Son pocas las ocasiones, pero también las
coplas cantan los cuernos femeninos. Las mu-
jeres casi siempre son las malas por las estrofas
de las coplas. El gusto por el sexo femenino, la
pasion por él, esta bien retratado en muchas co-
plas populares. Las suegras estdn omnipresen-
tes en el mundo de las coplas. El cine tampoco
ha escapado al mundo de las coplas. También la
politica tiene su juego en las coplas de humor?.

Los acontecimientos politicos y sociales,
reflejados en las coplas hasta la saciedad, han
sido la base de la actual legislacién sobre Dere-
cho de Familia. La copla muestra perfectamen-
te la mentalidad, la legislacién y el arte de otros
tiempos. La palabra «copla» se utiliza desde una
variedad poética a la expresion mas callejera del
pueblo; desde un género musical concreto a la
composicion mas sublime de algin poeta. Toda
la vida literaria de Lorca esta llena de coplas.
Un sinfin de escritores y poetas han compuesto
coplas. Un ndmero elevadisimo de coplas tiene
su origen en Andalucia. La copla describe amo-
res, desenganos, celos y todo tipo de pasiones
y situaciones personales, pero siempre con una
fuerza emocional fuera de lo comin. La copla
también se utilizd para resaltar la honradez de
las personas. Llegan los afios noventa y el valor
de la copla es nuevamente reconocido. Los te-
mas clasicos también se han rescatado gracias
a las nuevas versiones realizadas con fondos de
jazz, como la que perfectamente ha consegui-
do Martirio o las maravillosas fusiones que ha
logrado de coplas clésicas Carlos Cano. Con la
ironia de la que a veces hace gala, la copla tam-

2 Emilio Jiménez Diaz: Erotismo y humor en las
coplas flamencas. Barcelona: Libros PM, 1997.
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bién se refiere a otra forma de seduccién mis-
ma: el dinero. Los amores prohibidos son otro
de los temas preferidos de las coplas. Sobre
prostitucién, la copla también abunda con sus
ejemplos, aunque quizas uno de los mas signifi-
cativos sea la cancion «Ojos verdes»®.

Junto con el sufrimiento y la muerte, el amor
constituye el argumento fundamental del cante
y, al mismo tiempo, le da sentido a la vida. El
tema de la madre ocupa un lugar central y em-
blematico en los cantes flamencos®.

El tema tan universal del amor es el eje te-
matico de la copla flamenca. Amor entendido
en un sentido amplio, pero sobre todo amor
visto desde dos prismas muy particulares: uno,
el amor entre un hombre y una mujer; otro, el
amor a la madre, motivo enternecedor o dolo-
roso de muchas letras. La noche es idonea para
el beso furtivo o el abrazo prohibido. Los aman-
tes deben separarse al amanecer. Un buen nu-
mero de coplas muestran al amante — a la mujer,
sobre todo — como falso e infiel. El tema de la
muerte — sobre todo, de la companera o de la
madre — cruza por las coplas como una bande-
ra tragica. El amor no correspondido, como el
amor muerto o perdido, estad presente en mul-
titud de coplas flamencas. Otro aspecto de la
repercusion de los males de amor es la apeten-
cia de la muerte. Por amor, un amante es capaz
de todo. Los ojos son el principal motivo del
piropo. En las coplas es muy abundante la infi-
delidad conyugal, el amor prohibido. Lo normal
es que el marco bucdlico (puente, olivar, rio,
huerto) y la ambientacién nocturna predominen
en las relaciones adulteras. En general, la copla
flamenca tiene una visidon negativa de la mujer
como voluble, falsa, fuente de perdicién para el
hombre. Los hijos son idolatrados en la copla

3 Rosa Pefasco: La copla sabe de leyes. El
matrimonio, la separacién, el divorcio y los hijos en
nuestras canciones. Madrid: Alianza, 2000.

4 Miguel Ropero Nufiez: Prélogo. José Cenizo
Jiménez: La copla sabe de leyes. EI matrimonio, la
separacion, el divorcio y los hijos en nuestras canciones.
Madrid: Alianza, 2000.
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flamenca. La suegra es la madre de ella, en ge-
neral, pues son hombres los que suelen escribir
y cantar las coplas. En las coplas, la suegra tiene
muy mala imagen. Lo mas normal es que la ma-
dre de ella se oponga a las relaciones?.

Carlos Cano: vida y obra

El 28 de enero de 1946, en un barrio de
Granada, junto al cerro de la Alhambra, nace
José Carlos Cano Fernandez. Tras un afo en
el extranjero (Suiza, Holanda y Alemania), a los
18, Carlos emprende su camino de regreso a
Barcelona. En Paris, en diciembre de 1972, la
UNESCO organiza un homenaje mundial a Gar-
cia Lorca. Carlos Cano, que ya ha compuesto
«La casida de la muchacha dorada» y «La casida
de las palomas oscuras», poemas pertenecien-
tes al «Divan del Tamarit» de Lorca, es invitado
a participar. Interviene en el homenaje y aprove-
cha su estancia en Francia para realizar diferen-
tes recitales. Alli conoce a Lluis Llach. Antonio
Burgos le aventuré por el mundo de la copla.
Carlos participa activamente en el despertar
politico de Andalucia. Se suceden los recitales
por todo el pais, cada vez mas numerosos. Sus
Crénicas granadinas fueron grabadas en octu-
bre de 1978. Su cuarto LP, De la luna y el sol
(enero de 1980) conjuga elementos del folklo-
re, las raices arabes y una creacién musical mu-
cho mas libre, que a veces roza con lo sinféni-
co. Cuba impresiona vivamente a Carlos Cano.
Percibe y descubre la estrecha relacién cultural
y vital entre el pueblo cubano y el andaluz. El
camino musical y poético que Carlos Cano em-
prende ha sido, en gran ndmero de sus crea-
ciones, el de la recuperacion y actualizacién del
lenguaje y de los ritmos populares, en concreto
de la copla andaluza. Granada le apasiona y le
encadena entrafablemente. Uno de los gran-
des temas presentes en Carlos Cano es el de la
emigracion. La emigracion es tratada por Carlos
en un tono en gran medida autobiografico®.

5 Ibid.
6 Fernando Gonzalez Lucini: Carlos Cano. Madrid:
Jlcar, 1983.
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A su abuelo materno le fusilaron por socialis-
ta. Era el mayor de tres hermanos, dos varones
y una mujer. Le criaron su madre y su abuela.
Tuvo una infancia dura en Granada. En Europa
descubrid el racismo. Nunca le gusté salir al es-
cenario. Le gustaban Violeta Parra y su Gracias
a la vida, Serrat y Paco Ibéafiez. Se definia como
«perfeccionista». Su primer disco, A duras pe-
nas (1975), supone el comienzo de su amistad
con Antonio Burgos. Llegaron los cambios, las
concesiones en nombre del consenso. Los se-
tenta representaban la frescura, la fe en el futu-
ro. En su segundo disco, A la luz de los cantares
(1976), las dos canciones mas relevantes eran La
murga de los currelantesy El milagro del Palmar.
La murga es una crénica de amargura narrada
de manera muy alegre. Dicen que se refleja fiel-
mente la transicidén en Espana. Politica, no seas
saboria es otro de los cortes importantes de
aquel disco. Carlos seguia tocando la guitarra,
hasta que formé un grupo y comenzé a incor-
porar musicos. En Crdnicas granadinas (1978)
tomd textos del Divéan del Tamarit, de Lorca.
Hizo una gira por Marruecos en 1983. Cronicas
granadinas fue el principal aporte de los reci-
tales. De la luna y el sol (1980) fue su cuarto
disco. El quinto disco es El gallo de Mordn, de
1981. Su compromiso con Andalucia estd en
su sexto disco, Si estuvieran abiertas todas las
puertas (1983). En Cuaderno de coplas (1985)
esta presente toda la iconografia popular, que
se expresa en canciones como las Habaneras de
Cadiz. Habia estado en La Habana dos veces,
en 1979 y en 1983. Las Habaneras de Cadiz las
hizo con Antonio Burgos. A Argentina fue en
el 83. El octavo disco fue A través del olvido y
representa su decepciéon con Andalucia. Qué-
date con la copla (1987) fue su noveno disco.
Dice Carlos que se puso a cantar coplas en un
momento en que era marginal. En Luna de abril
(1988) pretendié rendir homenaje al cantante
portugués Zeca Afonso. Maria Dolores Pradera
canté canciones de Carlos que ya estaban gra-
badas. En Ritmo de vida (1989), homenajed a
Edith Piaf con una cancién, A Paris, donde des-
cribe el mundo oscuro en el que nacié. Su deci-
motercer disco fue Mestizo (1992), donde hace
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un homenaje sentimental a Los Panchos, Qué
desespero. De 1994 es Forma de sery de 1996,
El color de la vida’.

Muchos de los versos que Carlos Cano ten-
dria necesidad de cantar luego los habia en-
contrado en Rafael Alberti y en Federico Garcia
Lorca, los Unicos autores a los que ha puesto
musica. En Alberti descubrié a Cadiz. La prime-
ra incursién formal de Carlos Cano en el mun-
do ardbigo - andaluz es Crénicas granadinas,
un disco que aparece en 1978. Cano conoce a
la perfeccion el excepcional viaje lirico empren-
dido por Garcia Lorca en el Divan del Tamarit
desde muy joven. Hay una Andalucia privada de
Carlos Cano, que pasa por Granada, por Cadiz
y por Sevilla. Descubrié La Habana en 1979. El
cantante descubriria en Cadiz una segunda pa-
tria chica, a la que dedicara varias canciones. En
Portugal descubre el fado, al que definiria asi:
«Coémo cantar lo que se pierde, con dignidad,
para mi es el fado». En 1998, coincidiendo con
los actos conmemorativos del autor del Divan
del Tamarit, Cano emprende la aventura de
ponerle musica al completo. En abril de 1999,
Carlos Cano vuelve a la copla. Cano enarbolaba
la copla como una estética esencialmente anda-
luza. Entre noviembre de 1999 y junio de 2000
reconstruyé la techumbre de su memoria con
un nuevo disco que titulé De lo perdido y otras
coplas. 1985 es el afno de Cuaderno de coplas,
en el que aparecen Las Habaneras de Cadiz. En
1986, recuerda a Luis Cernuda grabando A tra-
vés del olvido. En 1987, culmina Quédate con
la copla; es el restablecimiento de la copla. En
1998, Carlos Cano escoge celebrar los cien anos
del nacimiento de Lorca, y lo hace con un disco
doble: Divan del Tamarit. A comienzos de1999,
aparece una nueva recopilacién de versiones de
coplas clasicas, realizado por Carlos Cano. Se
trata de La copla, memoria sentimental®.

7 Carlos Cano: El color de la vida. Madrid: Temas
de Hoy, 1996.
8 Juan José Téllez Rubio: Carlos Cano. Una

historia musical andaluza. Madrid: Iberautor, 2003.
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Nacié en un tiempo dificil, el 28 de enero
de 1946. Murié un 19 de diciembre de 2000.
Sus afos transcurrieron junto a la reivindicacion
de la copla andaluza o un cierto compromiso
politico. Maria Dolores Pradera se prodigd en
homenajes y ha grabado un CD en su memoria.
Era menudo y con el pelo rizado. Oia a Paco
Ibafiez y a Joan Manuel Serrat, que era el ve-
cino catalan de la copla. Carlos entra en el cir-
culo de Juan de Loxa. Carlos es un emigrante
intermitente. Le cautiva el mensaje musical de
Lluis Llach. Cuenta con una voz prodigiosa y
aprende a dominar la guitarra. En 1969 vive en
Granada y estéd dedicado a la musica por com-
pleto. En 1972, Paris le abre la puerta. Hay dos
personajes claves en esos momentos: Paco Iba-
fiez y Lluis Llach. Descubre también a Antonio
Burgos, el guia de Carlos por Sevilla. La figura
de Almutamid se alza grandiosa en su memo-
ria. Carlos siente una emocion especial cada vez
que lee uno de sus libros de cabecera: El collar
de la paloma, de lbn Hazm. Elisa Serna se sitta
en la vanguardia de las voces mas combativas
contra el franquismo. En 1972 conoce a Carlos
en Paris. Alli esta Elisa en el exilio politico y cul-
tural junto a otros cantautores (Amancio Prada,
Lluis Llach...). Guardaba para siempre su Cua-
derno de coplas. Cadiz ya habia aparecido en
varias coplas suyas. «Habaneras de Céadiz» en-
seforea su Cuaderno de coplas (1985). La com-
pone junto con Antonio Burgos, el periodista y
escritor sevillano, con quien iniciara una secuen-
cia de colaboraciones periddicas. El éxito de las
«Habaneras de Cadiz» fue inmediato. No solo
mantuvo su querencia gaditana, sino el hilo del
afecto con diversos gaditanos como José Ma-
nuel Caballero Bonald o Fernando Quifiones. El
disco Quédate con la copla aparecié en 1987.
El gran homenaje de Carlos Cano a este géne-
ro aparece pocos meses antes de su muerte. Y
se titulé La copla, memoria sentimental y De
lo perdido y otras coplas, un viaje musical que
abarcaba desde la Il Republica hasta la transi-
cién, y en el que incorpord temas propios. Pero
lo més sorprendente de esta Ultima grabacion
quiza fuese la recuperacién de la voz de Amalia
Rodrigues, grabada inicialmente en Lisboa en
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1987. Incorporé al proyecto a musicos como el
jazzman Pedro lturralde. Carlos Cano llegé a
decir que la copla formaba parte de su cultura.
América recorria el repertorio de Carlos Cano,
pero sobre todo sentia una fascinacién especial
por Cuba. Lorca siempre anidé en su alma, des-
de sus primeras canciones. En 1998, Carlos em-
prende la aventura de ponerle musica a El Divan
del Tamarit al completo. Era una obra de ma-
durez, con recursos arménicos mas elaborados
que en proyectos anteriores. La Gltima vez que
Carlos Cano entré a un estudio de grabacion
lo hizo junto a Compay Segundo para entonar
«Guantanamera»’.

En Divan del Tamarit, canta acompanado de
palmas, guitarra, coros... Carlos puso musica y
cantd los poemas de Lorca. Se dividen en ca-
sidas y gacelas. Incluyen voces arabes. Y una
voz de mujer que da el contrapunto, asi como
otra de hombre. Mezcla orquestaciones clasicas
con otras vanguardistas. Aparece el tema de la
muerte, tan frecuente en Lorca. Y también la na-
turaleza: la rosa, el agua, las algas, el ruisefor, la
noche, la montafa, la muchacha, la garza, etc.
O la cama. El sol y la luna, la tierra, las aguilas,
dos muchachas desnudas, la cola y la gargan-
ta. El disco es 1998. En la «Casida del llanto»,
acompan? al artista granadino Joaquin Diaz. El
coro repite la primera estrofa y luego acompa-
fia a Cano en determinados versos, a manera
de contrapunto. La musica es casi orquestal. El
balcén, el llanto, los grises moros son los temas
mas repetidos. Y, al final, una risa infantil cie-
rra el tema. La musica es alegre y rapida, re-
saltando las estrofas y el estribillo. Paco |banez
acompanfia a Carlos en «Casida de la mano im-
posible», junto al Orfedn Donostiarra. En «Casi-
da de los ramos» se escucha una voz femenina
en arabe. Y en «Casida del llanto» intervienen
con Carlos Cano Javier Krahe, Pablo Guerrero,
J.A. Labordeta, Joaquin Diaz, Chicho Sanchez
Ferlosio, Alberto Pérez y Luis Pastor. La «Casida
de la mano imposible» menciona el tema tan

9 Antonio Ramos Espejo, Juan José Téllez: Carlos
Cano. Una historia musical andaluza. Madrid: Fundacién
José Manuel Lara, 2004.
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lorquiano de la muerte. El sol y la luna, la rosa,
la muchacha, la sepultura... se mencionan en las
Casidas («Casida de las palomas oscuras»).

Carlos Cano habia leido el libro Andalu-
cia, tercer mundo, de Antonio Burgos. Fue
una amistad dificil porque eran dos caracteres
dispares. El granadino y el sevillano lograron,
desde el primer momento, unir la cultura popu-
lar andaluza, sintetizada en la copla, y fundirla
como un todo. Por ello fueron posibles las ha-
baneras de Cadiz y de Sevilla. Pasé de la critica
mordaz, que nunca abandonaria, a la coplay a
otros mundos. La supervivencia emocional la
encontrd en su guitarra, en la creacién poética
y musical que brotaban casi espontaneamente
y en la voz descarnada que inicialmente seria
una de sus caracteristicas mas expresivas. Habia
decidido introducirse en el mundo del bolero y
sus relaciones con la copla andaluza. La primera
parte de su obra la componen seis discos graba-
dos desde 1975 a 1984, ambos inclusive. Junto
a Machado recupera también a Neruda, Picasso
y Garcia Lorca. Para todos los que consideran
que Carlos Cano se incorpora a la copla en 1985
con su Cuaderno de coplas, queda claro en este
su segundo disco (1976) y su poema «Con per-
miso» que, desde sus comienzos, es precisa-
mente la copla su modo de expresién poética.
En su tercer disco de 1978, edita sus Crdnicas
granadinas. Se apoya en tres Casidas de Lor-
ca. Se inicia en este tercer disco la decisiéon de
Carlos de componer la musica para Divan del
Tamarit que llevaria a cabo veinte afios mas
tarde y que la muerte convertiria en su Ultima
obra musical. Pero en este tercer disco Carlos
aborda también dos Casidas originales: «Casida
del rey Chico» y «Casida del cazador perdido».
También en De la luna y el sol (1980) vuelve al
pasado con la «Gacela de la raiz amarga», de
Lorca, y se permite incluso jugar al unisono con
el mismo Federico en una de las canciones mas
bellas del Divan del Tamarit, «Siempre». La se-
gunda década creativa de Carlos Cano (1985
— 1994) la componen siete discos, en los que
multiplica sus capacidades, que serian amplia-
mente reconocidas. Carlos siempre se dedicé a
la copla. En esta segunda década creativa, tie-
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ne la capacidad y la valentia de incorporar a las
coplas andaluzas. Esta segunda década la inau-
gura con el disco Cuaderno de coplas. En Cua-
derno de coplas de 1985, la colaboracién con
Antonio Burgos se expresa en las «Habaneras
de Cédiz». La influencia mutua de Carlos y An-
tonio permaneceria fundamentalmente en este
Cuaderno de coplas y en Quédate con la copla
(1987). Los U
zan en Luna de Abril (1988). Estas ocho coplas

timos trabajos conjuntos los reali-

de los tres discos constituyen cuantitativamente
una pequefa participacion, porque fueron ca-
torce el resto de las coplas exclusivas de Carlos
que completan los tres discos. En la dedicatoria
del «Pasodoble torero a Gerald Brenan» ofrece
su particular homenaje a aquel intelectual insé-
lito. Carlos edita en1986 su disco A través del
olvido. «Maria la Portuguesa» fue un homenaje
a Amalia Rodrigues, al fado y a los marineros de
Isla Cristina. Uno de los rasgos mas significati-
vos de este disco fue la incorporacién de viejas
coplas que se estaban quedando en el olvido.
En total, incorpora a su abundante repertorio
escrito entre 1975 y 1996 tan solo seis coplas
antiguas. Publica su décimo disco Luna de Abril
en 1988 y lo encabeza con una copla homena-
je al cantante portugués Zeca Afonso. También
escoge la «Casida de las ramas» del Divan del
Tamarit de Lorca para cantarle a la Vega de
Granada en otofo. En 1989 y como homenaje
a Edith Piaf, edita Ritmo de vida. En este disco
rescata dos bellas canciones antiguas, «No te
mires en el rio» y «La bien paga». En 1992, edi-
ta su disco Mestizo. Constituye un homenaje a
nuestro mestizaje americano. De esta manera,
se multiplican las coplas y las sendas por las que
transcurren. Aun cuando en discos anteriores
decidié incorporar algunas coplas antiguas, seis
en total, empezando por «Chiclanera» en 1987,
no es hasta 1999 y 2000 cuando edita un dis-
co dedicado totalmente a la recuperacion de la
copla. Lo titula La copla, memoria sentimental.
Canta catorce coplas antiguas escogidas. Entre
1999 y 2000 edita otro disco de coplas, mez-
clando una seleccién de las antiguas con otra
de las suyas que considera mas significativas, y
asi las distingue de entre toda su obra. «Maria
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la Portuguesa» es una copla que, en esta oca-
sion del 2000, podemos escuchar en las voces
de Amalia y Carlos entrecruzadas. Al final de su
vida, realizé su suefio de poner musica a Divan
del Tamarit. Era la culminacién de una obra que
habia iniciado en su tercer disco de 1978. En
su tercer disco de 1978, Crdnicas granadinas,
introdujo la «Casida de las palomas oscuras» y
la «Casida del adids». Para Carlos Cano, la co-
pla pertenece a nuestra memoria sentimental.
Defendia la copla como una estética fundamen-
talmente andaluza™.

Carlos Cano y los demas

El mapa de Carlos Cano es un documental
de Pablo Coca, de 2011. Recoge iméagenes del
cantante y de sus amigos y familiares: Diego de
los Santos, Alicia Sanchez, Juan José Téllez, En-
rigue Morente, Isidoro Moreno... Carlos Cano
emigra y Juan de Loxa habla de su época en Pa-
ris. Conoce a lan Gibson, Llach, Paco Ibafez... y
empieza a musicar poemas. También interviene
Antonio Gala. Loxa destaca su encuentro con
Lluis Llach y su utilizacidon de la voz. Sale tam-
bién Martirio: Sevilla aparece en imagenes en
color. Segun Diego Canamero, Carlos sentia
debilidad por Andalucia, los pobres y los jor-
naleros. Luego llegd el desencanto con los po-
liticos y la democracia. Rehabilita la copla. Se
ven imagenes de Cadiz, de la costa y la ciudad.
Sale cantando las Habaneras y refleja la crisis
de la reconversién naval y las manifestaciones
y enfrentamientos de los obreros con la policia.
También habla de Rota en su Rota Oriental. Va-
lentin Fuster habla de su enfermedad cardiaca.
Se lo llevé la familia a Nueva York. Le opera-
ron y canté Habaneras de Nueva York. Gracias
a ello, vivid varios afios mas. Se oye una version
de Guantamera sobre imagenes de La Habana.
Martirio dice que dejé las coplas méas hermosas,
que han llegado a ser clasicas.

A Paco de Lucia y a Pepe no solo les gustaba
Miguel de Molina, sino la copla. Cuando conclu-

10 Diego de los Santos: Carlos Cano a la luz de sus
cantares. Cérdoba: Almuzara, 2005.

REVISTA DE FOLKLORE N° 481

11

ye 1967, Paco ya ha tomado contacto musical
con el ambiente del jazz. Empieza a relacionar-
se con Pedro lturralde. Pedro lturralde rees-
tructura y rearmoniza algunos temas andaluces,
sobre todo los recogidos por Garcia Lorca. Em-
pezaria Paco a romper las fronteras del jazz y
de la musica clasica en estudios de grabacién.
Chick Corea se haria intimo amigo de Paco de
Lucia. Este tardé en encontrar reconocimiento
masivo en Espafa. La cancién de autor se abre
camino en Andalucia con una renovacién pro-
funda del folklore y de la copla. En el Manifies-
to Cancién del Sur, que se crea en Granada en
1969, militan cantautores como Carlos Cano. A
Paco le seguian gustando Falla y Albéniz, pero
también la copla. Paco mantuvo desde antiguo
una peculiar y periddica relacion de amor y de
odio con el mundo audiovisual. Curro Sanchez,
su hijo, es autor del documental La budsqueda.
El documental es un mosaico por el que desfi-
lan creadores que lo conocieron de cerca. En
la pantalla grande, Paco colaboré en la banda
sonora de varias peliculas. El disco de la copla,
Cancién andaluza, llevaba ya acabado varios
meses. A él le interesaba fundamentalmente la
copla. A mediados de los sesenta, algunos de
estos acordes iban a ser interpretados por Paco
de Lucia. Poveda también habia coincidido en
su reivindicacion de la copla, un ejercicio inte-
lectual que, tres décadas antes, habia reivindi-
cado Carlos Cano™.

Gonzalo Garcia Pelayo destaca como obra
cumbre Cuaderno de coplas, donde figuraba la
Habanera. «Maria la Portuguesa» fue el tema
de su consagracion popular y el tercero de sus
grandes. Carlos creé estilos, fusioné varios y re-
vitalizé otros como la copla, que tuvo después
una difusidén extraordinaria, sobre todo en el
Sur. Para Paco Ibafez, Carlos tenia la generosi-
dad del que quiere cubrir la necesidad de afec-
to de la gente a través de la cancién. Solo cola-
boré con él en Divan del Tamarit, donde puso
voces en una de las gacelas de Lorca. Para Elisa
Serna, la labor de rescate que hizo con la copla

11 Juan José Téllez: Paco de Lucia. El hijo de la
portuguesa. Barcelona: Planeta, 2015.
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fue inmensa. Luis Pastor piensa que supo digni-
ficar la copla. En 1998, cuando Carlos grababa
Divan del Tamarit, hizo cantar para su disco en
un mismo coro a Labordeta, Krahe, Pablo Gue-
rrero, Joaquin Diaz y al propio Luis Pastor. Lluis
Llach cuenta que Carlos le dedicé «Siempre»,
de su disco De la luna y el sol. Dice de ella que
es la cancidon mas bonita que le han dedicado
y estd llena de sinceridad. Dignificé la copla y
le dio otra vuelta. Pasé a ser una persona muy
reconocida, muy famosa, coincidiendo con el
éxito de la copla. Manuel Gerena cree que Car-
los estaba entre la cancidn de autor y la copla.
Fernando Gonzélez Lucini afirma que Manolo
Diaz le puso la condicién de cantar copla y el
siguiente disco se llamé Cuaderno de coplas, e
incluso Antonio Gala le escribié un texto para
el disco. En lo Unico que Lucini ve una clara
evolucién es en su proceso de acercamiento a
la copla. Destaca «Siempre», en la que se vis-
lumbra Lorca. Su aproximacién a Lorca fue muy
antigua. También fue precursor en la musicaliza-
ciéon de Lorca. Para Gualberto Garcia, una unién
de la musica culta y popular es lo que a Carlos
le gustaba. Su mezcla resultaba Unica porque
era con la copla. A partir de Cuaderno de co-
plas (1985), cambia y se refina en la composi-
cién y en la voz. Era muy perfeccionista y muy
inseguro, al mismo tiempo. Divan del Tamarit lo
acabaria arreglando el compositor cubano Leo
Brouwer, que trabajaba mucho con los instru-
mentos orientales. Antonio Burgos fue letrista
de algunas canciones de Carlos Cano, entre
ellas «Habaneras de Cadiz» (Cuaderno de co-
plas, 1985). En el disco A duras penas empezd
la recuperacion de la cancién andaluza, segin
Burgos. Se atribuye la ayuda para que Carlos
recuperara aquel mundo. Fue quien enganché
a Carlos Cano a la copla. La colaboracién entre
ambos culminé en Cuaderno de coplas, en el
que escribié Burgos «Habaneras de Cadiz». An-
tonio Gala se queda de sus canciones con «Ma-
ria la portuguesa». Martirio opina que la copla
es una historia cantada teatralmente, pasada
operisticamente, con una melodia inigualable,
con unos arreglos musicales increibles para la
época, donde uno puede cantar y contar una
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historia de un sentimiento y una emocion desde
la alegria al desamor, desde la traicién al maso-
quismo. lan Gibson cree que Carlos tiene una
influencia profunda de Lorca. De sus canciones
prefiere «Habaneras de Nueva York». Marina
Rosell puso también voces en Divan del Tama-
rit. Pasion Vega comprendié a través de Carlos
Cano que la copla podia interpretarse de otra
manera. Pablo Coca sefala que el documental
El mapa de Carlos (2011) se filmé en 2010, es-
trenandose en enero de 2011

Tono Cano afirma que en 1972 la UNESCO
organizé el primer Homenaje Internacional a
Federico Garcia Lorca. Carlos Cano ya habia
musicalizado dos casidas del Divan del Tama-
rit: «Casida de la muchacha dorada» y «Casi-
da de las palomas oscuras»'. Carlos Cano se
sabia discipulo de la chilena Violeta Parra, a la
que dedica Coplas de la Violeta. Como Violeta,
nuestro juglar recopila, rescata e investiga™. A
duras penas, sefiala Tono Cano, fue su primer
disco, en donde se empiezan a vislumbrar los
tres pilares de su obra: la recuperacion de palos
andaluces, principalmente la copla; la musica
hispanoamericana de la Ultima colonia espanola
en América y la raiz ardbigo — andalusi. Carlos
Cano fue un compositor que traté de manera
distinta los ritmos tradicionales™.

12 Omar Jurado, Juan Miguel Morales: Carlos
Cano. Voces para una biografia. Granada: Carlos Cano
Producciones y Diputacién de Granada, 2020.

13 «El pais andaluz se desborda hacia todos los
sures» / por Tono Cano. Ibn Cano, secretOlivo, n° 3.

14 «Violeta Parra, bailarina del agua transparente»
/ por Sebastian de la Obra. Ibid.

15 «Cancionero» / por Tono Cano. Ibid.
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LA DEHESA BOYAL DE MONTEHERMOSO. EL
PATRIMONIO ETNOGRAFICO EN UN ESPACIO NATURAL
EXTREMENO

Juan Jesus Sanchez Alcén y José Antonio Ramos Rubio

ontehermoso es un munici-
pio de la provincia de Cace-
res que se localiza a 40° 05’
22" de latitud norte y 6° 20’
54" de longitud oeste. Per-
tenece a la comarca de Plasencia, limita al norte
con los municipios de Pozuelo de Zarzén y Acei-
tuna; al oeste con Guijo de Galisteo; al sur con
Riolobos; al noroeste con Valdeobispo y al su-
roeste con Galisteo. Su extension es de 95 km?2.

La localidad se extiende sobre el terreno de
suaves ondulaciones que caracteriza el area si-
tuada entre el rio Alagén y el embalse de Bor-
bollén, en un terreno ondulado banado por el
rio Alagén, con algunos elementos destacados
como la Barrera del Bronco, el Carpio, la Barca
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y Perdiguero. El punto méas alto del término es
el Teso Alto, situado a 504 metros de altitud en
el limite municipal con Aceituna. El pueblo se
encuentra a 394 m de altitud.

En el Parque Periurbano de Conservacién y
Ocio Dehesa Boyal de Montehermoso abundan
arboles centenarios que estan llenos de historia
y que han sido testigos del paso del tiempo y
de las huellas que dejaron nuestros antepasa-
dos. Han resistido a todo tipo de inclemencias,
desde épocas de sequia a los fuegos provoca-
dos por la mano del hombre, convirtiéndose en
auténticos supervivientes y simbolos de la na-
turaleza. En este espacio natural protegido hay
uno que destaca entre todos, La Gran Encina.
Este emblematico ejemplar llama la atencién de
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quien lo visita por su impresionante presencia y
grandes dimensiones, ademas de por ser uno
de los més antiguos que se conocen. Sus ramas
han proporcionado lefa para aliviar el frio invier-
no y sus bellotas para alimentar al ganado que
pastaba en la dehesa. Su copa ha dado sombra
y servido de refugio durante siglos a hombres y
animales. Este arbol legendario esta situado en
un paraje donde abundan restos arqueoldgicos
prehistéricos, délmenes, cistas, aldeas y varios
asentamientos antiguos.

El municipio cuenta con este espacio natu-
ral protegido, la Dehesa Boyal, que en 2014
fue declarada parque periurbano por la Junta
de Extremadura. El parque periurbano de Mon-
tehermoso es una dehesa arbolada extremena
de aproximadamente 1125 hectéreas con gran
cantidad de encinas, ademas de alcornoques y
robles, situada al suroeste del pueblo. El Arroyo
del Pez |a atraviesa y sobre este hay construidos
puentes de piedra, como el Puente de Simdn
Ruano; asi como pasaderas, que son piedras ali-
neadas para cruzar el arroyo.

El concepto de vernaculismo' en relacidn
con la construccién surge en Inglaterra en el
siglo xvii, aunque el término arquitectura verna-
cula ha sido explicitamente usado a partir del
afo 1818, en el momento en el que los edificios
vernaculos en el hemisferio sur fueron vistos
como objetos de curiosidad en revistas y libros
europeos. Los viajeros narraban historias sobre
los lugares exéticos que visitaron en Africa. Los
arquitectos se interesaron en llevar el término
vernacula a la teoria de la Alta Arquitectura en
el primer cuarto del siglo xx. Adolf Loos, Frank

1 El término vernaculo se deriva de la latin
vernaculus, que significa «doméstico, nativo, indigena,
desde «verna», que significa «esclavo nativo» o «esclavo
nacido en casa». El término vernaculo, en su planteamiento
maés general se refiere a lo propio de una determinada
cultura, su utilizacién mas frecuente esta relacionado con
la denominacién de la lengua nativa de los individuos; sin
embargo, en la actualidad el término vernaculo extiende
su significado a todo aquello que converja en la base de la
identidad, cotidianidad y rasgos fundamentales enraizados
en la historia de cada cultura.
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Lloyd Wright?, y Le Corbusier elogiaron la arqui-
tectura vernacula. Pero, el momento decisivo
para la insercién del término en la Teoria de Alto
Disefio fue la exposicion «Architecture Without
Architects» de 1964 en el Museo de Nueva York
de Arte Moderno, esta exposicién fue organiza-
da por Bernard Rudofsky, y tenia como objetivo
elevar las construcciones vernaculas de todo el
mundo a la categoria de Bellas Artes.

En 1976 el Consejo Internacional de Monu-
mentos y Sitios formd un comité especial para
promover la cooperacién internacional en el es-
tudio y proteccidn de la arquitectura vernacula.

El creciente interés por este tipo de ar-
quitectura alcanzé un hito en 1997 con la pu-
blicacion The Encyclopedia of Vernacular Ar-
chitecture of the World, bajo la direccion del
folclorista britanico Paul Oliver, convirtiéndose
en una importante referencia para el debate so-
bre la arquitectura vernacula: identidad, perte-
nencia étnica, patrimonio, turismo, el objetivo,
la reinvencion de las tradiciones, el poder, el
dominio, y la sostenibilidad.

Hoy dia, entendemos por Arquitectura
Vernacula un tipo de arquitectura que ha sido
proyectada por los habitantes de una region
o periodo histérico determinado mediante el
conocimiento empirico, la experiencia de ge-
neraciones anteriores y la experimentacion,
basadas en el desarrollo de las construcciones
tanto rural como urbana, y catalogada por va-
lores enriquecedores que permiten conocer su
vasto patrimonio cultural con el desarrollo de
nuevas tecnologias y materiales, y la difusién de
supuestos patrones de modernidad. Estas cons-
tituyen una parte importante de la tradicién
constructiva en todas las épocas, es decir tiene

2 F. Lloyd Wright describe la arquitectura
vernacula como «edificio folclérico creciendo en respuesta
a las necesidades reales, ajustado al entorno por personas
que conocian mejor que nadie lo que encaja y con un
sentimiento patrio» que sugiere que es una forma primitiva
de disefio. Muchos arquitectos modernos han estudiado
edificios vernaculos y dicen haberse inspirado en ellos,
incluyendo los aspectos de la arquitectura vernacula en sus
disefos.
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un marcado carécter popular. Una arquitectura
en la que se utiliza primordialmente la madera,
asociada a otros materiales de origen vegetal
y, también, junto a otros componentes natu-
rales como la tierra y la piedra, encontrando
los mejores ejemplos en Montehermoso, con-
cretamente en su Dehesa Boyal, situada a 500
metros al oeste de la poblacién, es una dehesa
arbolada extremena de aproximadamente 1125
hectareas con gran cantidad de encinas, alcor-
noques y robles, situado al suroeste del pueblo.
En el Arroyo del Pez hay construidos puentes de
piedra, como el Puente de Simén Ruano. En la
dehesa se conservan délmenes del iv milenio a.
de C. colocados en circulo y con un pasillo, que
se descubrieron a finales de siglo xx. En la dehe-
sa hay algunos molinos que se usaban antigua-
mente, como el Molino del Jerrao y el Molino
de Respinga Cerca del pueblo se encuentra la
Majada de los Porqueros, un conjunto de cho-
zas o zahurdas, donde se refugiaban los cerdos,
y la choza del porquero, que los cuidaba. Otros
lugares singulares son el Chozo de Daniel, el de
las Bestias y la Fuente del Jerrao, una fuente
con laguna cuyo nombre se debe a la alta con-
centracion de hierro. Las cuevas de las Potras
cuevas naturales situadas al noreste del término
municipal, a 500 metros de altitud, por las que
pasa el agua de los canchales.

En el transcurso de los afos el paisaje rural
de Montehermoso ha experimentado grandes
cambios pero aun se conservan un nimero con-
siderables de construcciones tanto de vivienda
rural como de actividades agricolas que forman
parte de la historia de la arquitectura tradicio-
nal, popular o vernacula. La arquitectura verna-
cula, se caracteriza por no seguir ningun estilo
especifico, ni estar proyectada por un especia-
lista, sino que se construye directamente por
los usuarios y normalmente utiliza los materiales
disponibles en la regién en la que se construye.
Es el resultado de siglos de experimentacién y
por esta razén, las manifestaciones vernaculas
son siempre intemporales y adecuadas al clima,
a la topografia, a los materiales de construccion
del sitio y a la forma de vida de sus habitantes.
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En la dehesa se conservan abundantes res-
tos arqueoldgicos, cistas, délmenes del v mile-
nio a. C. colocados en circulo y con un pasillo.
Asi como excelentes ejemplos de arquitectura
popular. El Parque Periurbano de Conserva-
cién y Ocio «Dehesa Boyal de Montehermoso»
cuenta con un importante legado histérico y
cultural que tiene su principal exponente en el
Complejo Arqueolégico-Etnogréfico situado en
su entorno.

Podemos destacar La Maja de los Porque-
ros, uno de los mejores ejemplos de arquitec-
tura popular. Este tipo de construcciones tiene
probablemente su origen en la prehistoria, en el
periodo neolitico cuando las sociedades pasan
de ser nébmadas a sedentarias. Es en esta fase
de la historia cuando aparece la agricultura, la
ganaderia y los primeros asentamientos huma-
nos. Muchas de los chozos y majadas fueron
construidos reaprovechando materiales proce-
dentes de timulos o restos megaliticos como es
el caso de la dehesa boyal de Montehermoso,
por lo que podemos asegurar que tienen una
fuerte influencia de la arquitectura prehistérica.

Hasta bien entrado el siglo xx La Maja de los
Porqueros era un lugar donde las piaras de cer-
dos eran alimentadas con los buenos pastos de
la dehesa y aprovechaban la época de la mon-
tanera y las buenas bellotas de las centenarias
encinas de la dehesa boyal de Montehermoso.
Y es que por aquel entonces la ganaderia tenia
una vital importancia en la economia monteher-
mosefia y muchas familias contaban con gana-
do que los pastores o porqueros se encargaban
de cuidar.

El porquero sacaba a los cerdos por la ma-
fana al amanecer, encargdndose ademas de va-
rear las encinas para que aprovecharan las be-
llotas. Cuando caia la tarde volvia a encerrarlos
en las zahlrdas y se refugiaba en el chozo para
cenar algo y descansar para la jornada del dia
siguiente.

La montanera desaparecido a mediados de
los cincuenta principalmente por la peste por-
cina africana y cuando en la zona se empieza a
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producir la gran emigracién y mas tarde llega el
establecimiento de los regadios en las vegas del
Alagén. Lo més sorprendente es el esmero con
el que construyeron estas zahurdas, ya que son
mas comodas y refinadas que el propio Chozo
del Porquero. Podiamos hablar de arquitectura
popular elevada a la maxima expresién, ya que
por dentro estdn minuciosamente elaboradas.

Muchos investigadores, arquedlogos, arqui-
tectos e historiadores que han visitado estas
zahurdas han mostrado su asombro por la enor-
me dificultad que tuvo que suponer su cons-
truccién, ya que la técnica que utilizaron en su
interior destaca por ser diferente en cada una
de las construcciones.

Los materiales de construccidn son la tierra,
la pizarra extraida del entorno, y las enormes lo-
sas de granito procedentes de los délmenes tan
numerosos en la dehesa. El Complejo Etnogra-
fico de La Maja de los Porqueros esta constitui-
do por un chozo y cuatro zahdrdas construidas
en piedra cuya finalidad era la de albergar el
ganado porcino en la época de la montanera.

Cualquiera que haya visto el conjunto de za-
hardas puede llegar a la conclusién de que sus
constructores debian tener unos conocimientos
basicos de arquitectura para lograr semejante
perfeccion.

Alo largo del término de Montehermoso he-
mos podido observar otras zahdrdas centena-
rias con idéntica similitud y estructura interior.
Zahurda con cubierta en falsa béveda. Cons-
trucciéon de planta rectangular formada por mu-
ros de pizarra unidos con argamasa de tierra,
que se van recreciendo para terminar en una
falsa béveda de lanchas de pizarra. El techo se
apoya en 6 columnas de granito formando una
doble hilera y calzados con cufias de pizarra. La
techumbre esta cubierta de una espesa capa de
tierra que al ponerse encima de la cubierta ex-
terior consigue una buena impermeabilizacion
del habitaculo. La zahdrda tiene un corral semi-
circular de 8 x 6 metros. La zahdrda con cubierta
en arco de medio punto, es una construccién de
planta rectangular en la que se puede obser-
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var la estructura interna con muros de pizarra
que cierran en falsa béveda apoyada en cuatro
arcos de medio punto con dovelas de granito
perfectamente encajadas entre si. La construc-
cién de esta zahurda se sustenta a ambos lados
con dos columnas de pizarra y cuarcita que sir-
ven de apoyo a una gran losa de pizarra que
sujeta las lanchas del cierre de la falsa béveda.

La zahdrda con la cubierta a dos aguas: Esta
zahdrda muestra una construccién diferente de
las otras al tener la cubierta con vertiente a dos
aguas. Estad sujeta por columnas centrales de
granito sobre las que se apoyan dos enormes
losas que forman la base del techo. La cubierta
al igual que las anteriores esta cubierta de lan-
chas de pizarra y rellena con tierra para conse-
guir una buena impermeabilizacion.

La Gran Zahurda es la méas grande de todas,
presenta una construccién de forma semicircular
que termina, al igual que las otras en un muro.
Aunque a dia de hoy se encuentre perdido po-
siblemente debido a una expoliacién. En este
caso sorprende la combinacién constructiva, ya
que en sus diferentes compartimentos interio-
res se pueden ver las técnicas de cubierta de
falsa béveda en arco de medio punto de can-
teria y de falsa béveda apoyada en columnas.
Cada compartimento o chiquero servia para se-
parar a las cerdas paridas de las crias, por eso
también se la conocia como «La Zahurda de las
hembras parias».

Todas las zahdrdas (excepto esta Ultima) tie-
nen un corral al que se accedia por una puerta
rematada con losas de canteria y por unos esca-
lones o pasaderas de piedra adosados al muro.

Destacamos también en este espacio El
Chozo del Porquero. La tipologia del chozo res-
ponde a un sistema de construccién de edificio
circular de paredes de piedra que se cierran for-
mando una falsa béveda. El chozo es uno de los
ejemplos mas caracteristicos de la arquitectura
tradicional a lo largo de la historia. Esta cons-
trucciéon rural era un refugio temporal que el
pastor utilizaba como vivienda temporal en la
época de la montanera.
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El Chozo del Porquero tiene dos pequefios
huecos en la pared en forma de ventanas que
servian para vigilar el ganado encerrado en las
zahurdas y para tener ventilacién. En su interior
nada de comodidades, una alacena o estante-
ria empotrada para almacenar alimentos, una
estaca para colgar algun chorizo y poco mas.
Por tanto se puede deducir que al ajuar era muy
reducido y con pocos utensilios. Como camas-
tro utilizaban unas escobas o un saco de pajay
se arropaban con las mantas montehermosenas
que se fabricaban en los telares de la localidad.

El centenario Puente de Simén Ruano forma
parte del complejo Arqueoldgico-Etnografico
del Parque Periurbano de Conservacién y Ocio
«Dehesa Boyal de Montehermoso», sirviendo
de paso para cruzar el cauce del Arroyo del Pez
en época que lleva bastante agua. Esta situado
a 300 metros de La Majada de Los Porqueros,
un chozo con un conjunto de zahdrdas que ser-
vian para guardar el ganado. Su construccién
esté realizada a base de grandes losas de gra-
nito procedentes de los berrocales ubicados al
noroeste y superpuestas en seco sobre grandes
pilares de piedra.

Desde la prehistoria los grupos o clanes que
habitaban en esta zona, tenian la necesidad de
cruzar pequefos regatos y arroyos. Aunque con
métodos mas rusticos y elementales, dieron ori-
gen al comienzo de la historia de estos puentes
centenarios. Hay que destacar que muchas de
estas piedras proceden de los timulos megali-
ticos tan abundantes por el entorno, ya que en
esta parte de la dehesa boyal hay un importan-
te foco de restos arqueoldgicos. Estos puentes
se han convertido a lo largo de la historia no
solo en un elemento patrimonial, sino en simbo-
lo de nuestra historia y de la arquitectura rural
tradicional.

No podemos dejar de mencionar el Paraje
de las Potras, es un espacio natural, situado
en el término de Montehermoso, provincia de
Céaceres, perteneciente a la Comunidad Auté-
noma de Extremadura. Su espectacular relieve
formado por rocas graniticas le confiere un ca-
racter singular, sobre ellas la acciéon del agua y
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el viento ha labrado una serie de cuevas que
llegan a constituir una red laberintica de pasadi-
zos subterrdneos y enormes pilas o Pilancones
fluviales. Este enclave privilegiado esta situado
en las margenes de la Rivera del Bronco, arro-
yo tributario del rio Alagén y eje principal de la
comarca. La pervivencia de este paraje y su flo-
ra en estado semi-salvaje se debe tres razones
fundamentales: El abandono de trabajos de lim-
pieza de matorrales para aprovechar los pastos
por su poca rentabilidad, la escasa presencia en
la zona de animales de pastoreo y la dificultad
en el aprovechamiento de los pastos ganaderos
en estos enormes canchales graniticos. La ve-
getacion dominante es el almez, arbol muy co-
mun con presencia de rocas graniticas, también
predomina la cornicabra, el acebuche, fresno,
alisio, pino silvestre, entre otros. Pero, lo mas
curioso ha sido encontrarnos con varias cuevas,
en el Paraje de las Potras. Alli el agua desapa-
rece bruscamente entre las inmensas piedras
de granito para ir labrando profundos agujeros
(pilas) que con el paso del tiempo van erosio-
nandose, dando lugar a extrafas formaciones y
creando un conjunto que en la geomorfologia
granitica se denominan marmitas de gigante
(pilas o pilancones fluviales). Hay marmitas o pi-
las o pilancones fluviales, y que estan situadas
en lechos fluviales y son de mayor profundidad.
Se forman con los flujos helicoidales en las cre-
cidas y el desgaste que se produce en las pare-
des graniticas por el material que se encuentra
en el fondo de la depresion.

Debemos de estar orgullosos de conservar
estas construcciones de nuestro pasado (y pre-
sente) rural, como son los chozos, zahdrdas, po-
zos, que tenemos que cuidar en el paisaje rural
en todos sus aspectos. La arquitectura tradicio-
nal o arquitectura vernacula notamos que sus
bondades con la naturaleza van mas alla del cli-
ma. Se caracteriza por el uso de los materiales
del entorno cercano, por la adecuacion de las
técnicas de ejecucion de los materiales y recur-
sos, por la utilizaciéon de mano de obra local, la
optimizacion energética del habitat, la reutiliza-
cién de elementos asi como por la minimizacion
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de residuos, ademas de contemplar diversas es-
trategias a los diferentes tipos de clima.

Los ejemplos de arquitectura vernacula son
el fruto de un lento proceso de ajuste que ha
durado centenares o miles de anos, destinado
a la creacién de condiciones de confort am-
biental, utilizando del mejor modo los recursos
locales. En algunos casos se han alcanzado re-
sultados sorprendentes que unen un extremado
refinamiento arquitectdnico a un sofisticado uso
de materiales y principios fisicos. Debemos de
revalorar estas casas, que en ocasiones pode-
mos despreciar como sencillas, pero que encie-
rran en su sencillez un profundo conocimiento
del medio ambiente natural y claves para vivir
en armonia con él.

Responde a unas caracteristicas generales:

e Es testimonio de la cultura popular en
donde el uso de materiales y sistemas
constructivos son producto de una buena
adaptacién al medio.

® Se busca la creacion de micro-climas para
provocar lugares confortables, incidir en
la temperatura, la iluminacién, los nive-
les de humedad, etc. son las formas mas
basicas en que la arquitectura vernacula
hace vélidos los conocimientos adquiri-
dos en la antigliedad y evolucionado con
el tiempo también del patrimonio histéri-
co y cultural de toda sociedad.

e Es presentada de principio como una ar-
quitectura que se basa en el conocimien-
to empirico evolucionado de generacion
en generacion, resultando en una tradi-
cién constructiva, reproducida y conser-
vada viva por las nuevas generaciones.

e Sus particularidades estéticas y estructu-
rales difieren entre un lugar y otro, entre
una cultura y otra, sin embargo sus esen-
ciales caracteristicas parten de la misma
raiz.
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e Responde a una proteccién acorde al cli-
ma local y contiene materiales segin los
recursos existentes en el entorno.

Hasta bien entrado el siglo xx era frecuente
encontrarnos con mujeres o «lavanderas» cami-
no del arroyo, junto al Puente del Charco o el
de La Joya a lavar la ropa. Pero donde era mas
habitual encontrarnos con las lavanderas era en
el Lavil de Miguel o «Jerrau». La limpieza de las
ropas se llevaba a cabo en los margenes de can-
teria de los lavaderos. Las lavanderas, coloca-
das de bruces sobre las lanchas de piedras, rea-
lizaban el trabajo siempre penoso. Un avance
importante supuso la construccion de especies
de cobertizos o bancos sobre las corrientes de
agua, en cuyo interior se colocaron una especie
de bancos o cajones, donde las mujeres podian
acomodarse, preservandose de la humedad,
disponiendo de una piedra, que en su parte in-
ferior entraba en el agua y sobre la que podian
jabonar, restregar y golpear la ropa.

En estos lavaderos se alineaban un ndme-
ro variable de puestos de trabajo individuales,
constituidos basicamente, por una piedra incli-
nada, sobre la que las mujeres llevaban a cabo
su tarea.

Las tareas basicas del lavado consistian en
«enjabonar la ropa con pastillas de Chimbo o
Lagarto», poner a remojo, dejar reposar, quitar
manchas restregando si las hubiera y aclarar con
agua a mano o golpeando sobre la piedra.

La siguiente operacién, tras preparar en un
barreno una mezcla de agua y lejia, era la in-
mersion en la misma de la ropa, «dejdndola un
buen rato», si bien, en el caso de las sdbanas
de hilo, no podia utilizarse lejia, aunque si el
jabén. Tras un nuevo aclarado, se volvia a me-
ter la ropa en una mezcla de agua y ahil, para
acabar retorciéndola hasta quitarle toda el agua
posible. Aunque, para el secado, lo habitual era
extenderla al sol sobre la hierba, «para que la
ropa se soleara». Tras el estirado y su doblado,
se colocaba en una cesta de mimbre o castano,
procediéndose de nuevo a su recuento y entre-

ga.
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Cerca del pueblo se encuentra la majada de
los Porqueros, un conjunto de chozas llamadas
zahudrdas, donde se refugiaban los cerdos, y la
choza del porquero, el ganadero que los cuida-
ba. Existen dos tipos de zahurdas, las de adul-
tos, y las de parideras. En la dehesa hay algu-
nos molinos que se usaban antiguamente para
la molienda de la aceituna o del cereal, como
el molino del Herrado y el molino de Respin-
ga. Otros puntos importantes son el chozo de
Daniel el de las Bestias y la fuente del Herrado,
una fuente con pilas y una laguna cuyo nombre
se debe a la alta concentracion de hierro que
hay alli.

La Maja de los Porqueros
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Interior de la Zahurda con cubierta en falsa béveda en la Maja de los Porqueros (Dehesa Boyal)
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Zahurda con cubierta en falsa béveda en la Dehesa Boyal
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Covacho en Montehermoso, se halla ubicado entre dos parajes espectaculares del término
Umbria del Perruno y Valcuevo

El Covacho
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Chozo Muro en el paraje de La Manzanera
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Chozo de Daniel en la Cabeza del Pezén (Dehesa Boyal)
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Pozo Capricho. Esté situado en el camino a la Fuente del Ronco al terminar la Calle Bravo Muriilo
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Interior de la Gran Zahurda

Zahurda con cubierta a dos aguas
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Laguna, pozo y fuente del Jerrao

REVISTA DE FOLKLORE N° 481 27 JuaN JEsUs SANCHEZ ALCON Y JosE ANTONIO RAMOS RuBIiO



Pozo del Jerrao
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TORTUGAS Y COCODRILOS. ANIMALES ACUIGENOS
—CREADORES DE AGUA— EN MESOAMERICA

David Lorente Fernandez

Resumen

e plantea una reflexion etnogréfica acer-

ca de la existencia, en distintas culturas

mesoamericanas, de animales identifi-

cados con la creaciéon de agua. La tortu-

ga y el cocodrilo destacan tal vez como
los principales. Su existencia es condicion sine
qua non para que en ciertos lugares haya agua.
A su vez, a estos animales se los concibe como
hacedores de entornos acuaticos que permiten el
desarrollo de otras formas animales y vegetales
de vida, incluyendo la humana.

Palabras clave: tortugas, cocodrilos, hidro-
grafia, lluvia, ritual, indigenas, Mesoamérica.

Abstract

This paper defends, through an ethnographic
reflection, the existence of animals associated
with the creation of water in different Mesoameri-
can cultures. The turtle and the crocodile stand
out perhaps as two main ones. Its existence is
the condition for there to be water in certain
places. In turn, they are conceived as makers of
aquatic environments that promote the deploy-
ment of other animal and plant forms of life, in-
cluding human existence.

Key words: turtles, crocodiles, hydrography,
rain, ritual, indigenous, Mesoamerica.

Introduccidn

Lo que en la cultura occidental son animales
acuaticos, en los pueblos mesoamericanos son,
en ocasiones, animales acuigenos. Este neologis-
mo procedente del latin (de aqua y genere) refleja

REVISTA DE FOLKLORE N° 481

29

bien la concepcién indigena, ampliamente exten-
dida, de que existen animales cuya presencia en
ciertos lugares genera agua. No es que su vida
transcurra en los ecosistemas acuéticos sino que
su existencia es condicién sine qua non para que
en estos parajes exista agua. De tal manera, la
muerte o la desaparicién de estos animales con-
lleva indefectiblemente la desecacion del hdbitat
respectivo; y viceversa: su llegada o liberacion
en ciertos lugares propicia la apariciéon de agua.

En dos amplios trabajos de campo desarrolla-
dos por nosotros en pueblos indigenas del centro
y del sureste de México —los nahuas de Texcoco y
los chontales de Tabasco— pudimos registrar con-
cepciones en cierto modo semejantes, manifiestas
tanto en la mitologia y la tradicién oral como en la
practica de respetar la existencia de ciertos anima-
les en los enclaves acuaticos.

A la luz de nuestros resultados, en este ar-
ticulo acudimos también a otras investigaciones
etnogréficas que sugieren concepciones similares
en distintas regiones de México. Haciendo nues-
tras propias lecturas de las fuentes etnogréficas, es
decir, extrayendo interpretaciones de los registros
de otros autores —que se hayan implicitas o incluso
explicitas en el material documentado- veremos
cdmo numerosos grupos conciben la existencia
de animales acuigenos; y que, significativamente,
muy a menudo dichos animales suelen remitir en
el territorio mesoamericano principalmente a dos:
las tortugas y los cocodrilos'. Aqui abordaremos

1 Destacaremos en este texto la funcién acuigena
de estos dos animales, a partir de nuestros propios
registros y otros documentos etnograficos; no abordamos
en este articulo a otros animales emparentados con esta
funcién, como las ranas o las serpientes, por ejemplo,
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préacticas y concepciones relativas a pueblos indi-
genas del Altiplano Central, del Golfo, del tropico
himedo en el Sureste, de Oaxaca y del norte de
Meéxico. A su vez, trascenderemos puntualmente
las fronteras mesoamericanas para iluminar la pre-
sencia de estas nociones en la periferia septentrio-
nal, es decir, en regiones de México que han sido
identificadas como pertenecientes a la zona limi-
trofe entre Mesoamérica y Aridoamérica.

Concepciones del Altiplano Central:
los nahuas de Texcoco y de los Altos
de Morelos

Entre los pobladores de ascendencia nahua de
la Sierra de Texcoco, localizada a 40 km al oriente
de la Ciudad de México (Lorente 2011), se consi-
dera que aquellos cuerpos de agua en los que se
constate la presencia de tortugas continuaran exis-
tiendo. Las tortugas acuaticas, que se encuentran
en los pequenios jaglieyes o estanques recibiendo
los rayos del sol en las orillas o nadando bajo la
capa de algas y plantas flotantes, generalmente
en aguas verdosas, se vinculan a menudo con la
existencia de acuiferos en estos lugares, con el he-
cho de que «no se secan» incluso en la temporada
de mayor calor. Aunque en ocasiones se atrape a
estos animales con fines medicinales o para man-
tenerlos en las viviendas, no estan sujetos a una
pesca masiva que extinga sus poblaciones. Por
el mero hecho de existir, y de encontrarse en sus
dominios —los nahuas explican que estan en «su
mundo»—, estos reptiles contribuyen a la repro-
duccién y conservacién del agua embalsada.
La presencia de tortugas, se dice, permite asi-
mismo la existencia de plantas acuéticas y, en
algunos casos, de peces, que habitan también
en los pequenos estanques de la Sierra donde
se desarrollan los reptiles. De esta manera, se
sugiere una relacién causal que no sélo identifica
directamente a las tortugas con el agua, sino que
hace depender la fauna acuatica de estos luga-
res de la existencia primera de los quelonios. Asi,
ademas de producir agua, las tortugas constitui-

de los que existen diferentes alusiones al respecto en
Mesoamérica.
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rian las responsables del sustento y despliegue
de distintos niveles de vida que caracterizan su
entorno, al reproducir en su conjunto el ecosis-
tema acuatico.

Por su parte, mas al sur, en la regién de as-
cendencia nahua de los Altos de Morelos, de
acuerdo con una investigacion doctoral sobre tec-
nologia hidraulica dirigida por nosotros (Villagémez
2018), los habitantes parecieran compartir for-
mas semejantes de percibir y tratar a las tortu-
gas. En los pueblos de Tlayacapan, Totolapan y
Hueyapan los quelonios son parte inherente a la
existencia de los jaglieyes y se vinculan con la pre-
sencia de agua. La mayoria de los jaglieyes son
utilizados para pescar y abrevar los animales, o
como lugar de recoleccién de plantas empleadas
en la cocina, y un dato significativo es que ninguno
ha sido revestido con cubiertas de geomembra-
na, confiando en la impermeabilidad del suelo, y
sugiriendo quizé que la presencia de las tortugas
es suficiente para mantener el agua. A su vez, en
muchos jagieyes proliferan lirios acuéticos y al-
gas, peces como bagres y mojarras, ciertas espe-
cies de aves y ranas. Indica el autor: «En las visitas
vespertinas a estos jaglieyes constaté que, efec-
tivamente, la gente sale a pescar, actividad que,
aunque resulta constante, parece mantenerse en
equilibrio con la fauna, puesto que nadie refirié
que se estén acabando los peces». jResponde
la perspectiva de los pobladores a la conviccion
de que su reproduccién se encuentre asegurada
de algin modo, y que por ello no mermen ni
se extingan los peces? La relacién de la pobla-
cién con los jaglieyes resulta ain mas manifiesta
en el pueblo de Totolapan, donde se organizan
faenas colectivas para limpiar estos depdsitos: el
sedimento es aprovechado para fertilizar los sem-
bradios, especialmente las hortalizas, que forman
parte importante tanto de la economia del pue-
blo como de sus festividades, relacionadas con
los productos agricolas. En la fiesta de la Santa
Cruz, asociada con la peticién de lluvia, todos
los jaglieyes reciben atencién ritual: se enfloran sus
cruces la noche del 2 de mayo, antes de ofrecer
una misa en la parroquia. Ademas de para el culti-
vo y del tratamiento ritual, los jaglieyes se utiliza-
ban para lavar; al respecto, una mujer concedié
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gran importancia a la presencia de algas y expli-
¢ que servian para aclarar el agua y que pudiera
utilizarse con este fin. Pero quiza el uso mas im-
portante de los jaglieyes era para obtener agua
potable destinada al consumo humano, situacion
vigente hasta la década de 1980; los pobladores
afirmaban que era buena y que no les causé nun-
ca ninguna enfermedad.

En todo este complejo econémico y ritual aso-
ciado con el agua las tortugas parecieran revestir
una importancia notable. Los registros anteriores
son susceptibles de conectarse en un mismo mar-
co coherente si atendemos a los materiales et-
nograficos y la situacién registrada en Texcoco.
Cierta informacion recabada por el autor podria
explicar las practicas y concepciones descritas:

En Totolapan, la conservacién de las
tortugas que habitan en los jaglieyes re-
sulta de gran importancia, ya que, a decir
de los pobladores, son consideradas como
protectoras de los ojos de agua y ademas
fungen un rol meteorolégico al anunciar las
lluvias cuando emergen de la tierra seca del
jagtiey. Esto guarda relacion a su vez con
el topdnimo Ayotzin o «lugar de tortugas»,
referido en la Relacién Geogréfica de las
Cuatro Villas. La sefiora Anabel Rabel, de
40 anos de edad, refiri6 la existencia de las
tortugas, describiendo su comportamiento
a finales de la sequia, y afirmé que nunca
se las comen, pero tampoco las matan,
pues anuncian la lluvia (2018: 133).

Continula el autor:

La presencia de animales como las tor-
tugas es ubicua en otros pueblos de la re-
gion de los Altos centrales de Morelos...
Cabe decir que algunos jaglieyes siguen
sirviendo para tomar agua porque existe
un manantial en su interior [...]. En Tlal-
nepantla, el jagliey Cuitlapilco recibe la
escorrentia proveniente del cerro Almeal
o Cuauhchiltihtla, ademas de brotar una
vena de agua, vestigio de un antiguo ma-
nantial, y alberga gran cantidad de tortu-
gas y algunos peces. [...] En el caso de las
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tortugas comentaron que se entierran y
en el temporal vuelven a salir (2018: 134).

La nocién expresada por los pobladores de
que las tortugas son «protectoras de los ojos de
agua» debe ser entendida en un sentido amplio.
Su proteccién implica la reproduccion del agua, la
existencia de los jaglieyes. La agencia generadora
de agua y de vida de los jaglieyes reside en Ultima
instancia en la presencia de tortugas, las cuales
parecieran abastecer doblemente a los jagueyes,
tanto haciendo fluir los manantiales subterraneos
como activando la precipitacién de las lluvias.
Su accién se deriva de su «vida», de su simple
existir: con su conducta crean un mundo y perpe-
tdan el agua de estos embalsamientos, marcando
ademas el ritmo de llegada de otras aguas, las
celestes, que abastecen a muchos de los jaglie-
yes, desenterrandose del fango y volviendo a la
vida en cada estacion himeda. Al mismo tiem-
po, las tortugas permiten el despliegue de otras
formas vegetales y animales de vida, incluyen-
do las actividades humanas (agricultura, pesca,
plantas comestibles y agua para el consumo, en
el pasado). Pero su accién «protectora» con res-
pecto a los jaglieyes, esto es, su cualidad ferti-
lizadora y generadora, pareciera depender en
Gltima instancia de la conservaciéon humana: de
ahi el comentario acerca de que «nunca se las
comen, pero tampoco las matan, pues anuncian
la lluvia», reproducen el agua.

Veremos ahora cémo las tortugas trascien-
den el Centro de México como seres emblema-
ticos de esta relacidon genésica con el agua.

Los nahuas de Durango

En el pueblo de San Pedro Jicora, Durango, el
etndlogo Konrad Th. Preuss compilé hacia 1907
un amplio corpus de textos en nahuatl, entre los
que figuran algunos cuentos que hacen alusion
a la tortuga y su relacién con el agua. El cuento
titulado «Cémo la serpiente de agua quiso jalar
al arriero a la profundidad» pone claramente de
manifiesto la capacidad de accién de la tortu-
ga como «creadora de agua». Esto se pone aln
mas nitidamente de relieve por ser el escenario
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de la narracién un paisaje desértico, carente de
fuentes, en el que la agencia del reptil modi-
fica el entorno arido circundante sea colmando
de agua los pozos excavados ex profeso, sea
anegando amplias superficies para convertir-
las en lagos. El poder acuigeno de la tortuga
se subordina en el cuento a las necesidades del
protagonista, un arriero que necesita proveer-
se a diario de agua en su travesia a través del
desierto. En vez de cantimplora, lleva al quelo-
nio, que le asegura una provisién permanente.
Reproducimos a continuacién parte del relato,
destacando los pasajes que involucran las accio-
nes de la tortuga:

Era una vez un hombre. Como era arrie-
ro, iba a muchas partes y cuando llegaba a
su casa, traia muchas cosas. Traia alimen-
tos, andaba por muchas partes y volvia a
su casa.

Una vez estaba de nuevo en camino.
Cuando iba a descansar, no habia agua
para dar de beber a sus mulas. Asi casi se
murieron de sed. Entonces pensé: ‘;Qué
voy a hacer?’ Es lo que pensaba. Pero lle-
g6 al lugar donde queria hacer compras.
Luego volvid y se llevé alimentos. Llegé a
su casa y le conté a su mujer:

—Ahora voy a buscar una tortuga que
me voy a llevar cuando salga de viaje. Es
que casi me mori de sed porque donde
queria descansar no habia agua.

Asi buscé una tortuga, encontrd una
y la agarré. Luego volvié a salir de viaje y
se la llevé.

Descansé en un campo, alli abrié un
pozo y metié a la tortuga. Al rato habia
agua adentro. Entonces dio de beber a
las mulas y bebidé él mismo.

En la madrugada siguieron adelante;
tenia con él a dos peones, asi es que si-
guieron adelante, a mediodia volvieron a
descansar y de nuevo los peones abrieron
un pozo. Metieron a la tortuga y se llené
de agua. Dio de beber a las mulas. Luego
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las juntaron, los peones les pusieron las
sillas, las cargaron y siguieron adelante.

Pero el amo, cuando llegaron en la
noche a un campo donde descansaron,
volvié a ordenar a sus peones:

—Abran un pozo en el que pueda me-
ter a la tortuga.

Metié a la tortuga en el pozo que los
peones habian abierto. Al rato estaba
lleno de agua. Ordené a sus peones que
dieran de beber a las mulas. Les dieron
de beber. En la madrugada se pusieron
en camino y siguieron aun mas adelante
(1982 [1968]: 337-339).

El relato continGia de este modo, describiendo
el viaje mediante el recurso de marcar las jornadas
con la introduccién diaria de la tortuga en un
nuevo pozo, y utilizando el agua que brota para
abrevar las mulas.

Se pusieron en camino y como siem-
pre, el amo se llevé la tortuga.

Cuando estaban descansando, el amo
mismo puso la tortuga junto a una piedra.
Se acostaron, ya estaba oscureciendo.

Entonces la tortuga sacé agua. Todo
se mojo. Las sillas [de montar] se moja-
ron, todas las cubiertas de la sillas, hasta
el amo se mojé. Cuando amanecié todo
estaba empapado. Entonces pensé el
amo y también se lo dijo a sus peones:

—La tortuga ya no me la llevo, voy a
dejarla aqui.

La tiré. Se quedd donde la habia ti-
rado.

Siguieron adelante, luego, en la no-
che, descansaron. La tortuga se quedd
atras.

Al dia siguiente muy de manana siguie-
ron adelante y alcanzaron [el pueblo de]
Loro. [...] Como era tarde, pasaron alli la
noche. Despertaron temprano, arregla-
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ron todo, se pusieron en camino y llega-
ron al lugar donde el amo habia dejado
la tortuga.

Alli estaba un lago grande, tan gran-
de que no pudieron cruzarlo (1982 [1968]:
343-345).

Frente a las nociones de los nahuas del Centro
de México, en este caso la tortuga (que podria ser
de tierra) existe sin agua, como un animal auté-
nomo, y produce este elemento cada vez que es
colocada sobre el terreno, en sucesivas ocasiones,
repitiendo la accidn tantas veces como se lo soli-
cite. El relato avanza con una suerte de estribillo
en el que se enfatiza la ausencia y necesidad de
agua, y aqui entra en juego una y otra vez la
tortuga manifestando sus facultades. Dejada a
su aire -y el lugar no parece ser decisivo- no tarda
en reproducir a su alrededor el ecosistema acorde
con el terreno donde se la coloca: pozos, si es
una cavidad en la tierra, lagunas, si es una exten-
sion horizontal plana. El quelonio tiene el poder
de irrigar la geografia con su mera presencia, su
simple existir. Esta generaciéon de agua y de pa-
rajes acuaticos puede ser mil veces repetida, tan-
tas como se deje suelto al animal, facultad que
es utilizada en el relato como medio para apro-
visionarse a diario de agua, que, se enumera, la
tortuga «saca», hace «aflorar» o «brotar», «llena»
(el pozo). Estos verbos parecieran aludir a que el
agua no proviene en si misma del cuerpo de la
tortuga, sino de las profundidades de la tierra.
Aunque no se especifica nunca por completo si el
animal la crea ex nihilo, o la hace emerger de lo
mas profundo del terreno.

Los pames de San Luis Potosi

Hacia el sureste del estado de San Luis Potosi,
los pames habitan un territorio donde el agua es-
casea y constituye un bien sumamente preciado.
En el pueblo de Santa Maria Acapulco hay, entre
otras fuentes de agua, lagunas y pozos. Las lagu-
nas, que albergan agua de lluvia, se encuentran
en la planicie de los valles y sirven principalmente
para abrevar el ganado; los pozos, por su parte,
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se abastecen de manantiales subterraneos y se
utilizan para el consumo humano. Ambos lugares
son el hdbitat de las tortugas acuéticas, que al pa-
recer no consume la poblacién. Los pames dicen
que estos animales se apropiaron de las lagunas
y de los pozos, y que con el uso de otros recursos
hidricos «ahora el pozo es sélo para las tortu-
gas». La investigacion en la regidn, base de una
tesis de posgrado dirigida por nosotros sobre
las relaciones entre los pames y el agua (Kiing
2019), ofrecié informacién sugerente acerca de
la importancia de las tortugas. La autora anoté:
«A la pregunta de qué pasaria si no hubiera ani-
males dentro del agua, todas las respuestas en-
fatizaron que siempre habia animales en el agua.
‘Siempre hay, nunca se acaban, como tampoco el
agua’, contesta un sefor, incrédulo por la pre-
gunta, sin sentido para él». Y agrega: «seria de-
bido a ese vinculo tan estrecho que es inimagi-
nable una separacién del agua y los seres que
nacen adentro» (2019: 138). Aunque la autora no
establece una relacién directa entre los quelonios
y el abastecimiento acuéatico, los datos etnogra-
ficos parecieran revelar que, en la concepcién
de los pames, la presencia de las tortugas incide
en la reproduccion del agua, y viceversa, que la
presencia de agua propicia a su vez la existencia
de las tortugas. El testimonio de los pobladores
acerca de que estos animales «tomaron» recien-
temente estos parajes, y el ser alli respetadas,
ni pescadas ni comidas, podria asociarse con su
efecto propiciador sobre el agua. Por otro lado,
al referirse a un enclave regional asociado mi-
tolégicamente con la sobreabundancia de agua
y la creacion de inundaciones susceptibles de
anegar y destruir el territorio, un profundo soca-
vén conocido como El Sétano, la investigadora
senala a la tortuga como una de las principales
manifestaciones que adopta el «encanto» que
alli habita para presentarse ante los humanos:
«una tortuga gigante como de 1.5 m de largo
[que surge] dando vueltas en circulos en el agua
dentro del Sétano» (2019: 206). Una gran tortu-
ga puede ser entonces la manifestacién visible
del encanto acuatico para mostrar sus poderes
y facultades desmedidas de generar el agua.
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Tortugas marinas entre los nahuas

veracruzanos

En un texto cléasico sobre los nahuas de Pa-
japan, Veracruz, publicado en 1969, figura un
apunte que, aunque breve y puntual, resulta re-
velador en lo que respecta a la relacion de las
tortugas (en este caso, marinas) con el agua. El
autor afirma que uno de los principales mundos-
otros de los nahuas lo constituye el mar. Alli vi-
ven los animales marinos y los chanecos de agua,
regidos por una autoridad denominada Principe
Tortuguita. Estos chanecos son seres con aspec-
to de ninos desnudos y cola de pescado, subor-
dinados como ayudantes al Principe Tortuguita;
por 6rdenes de esta autoridad proveen la pesca
a los humanos; significativamente, «en sus casas
acuéaticas utilizan a las tortugas como asientos»
(Garcia de Ledn 1969: 298). Todo el complejo del
mundo acudatico gira asi en torno a las tortugas.
En cuanto a la figura principal, sefiala el autor:

En Pajapan recogimos un relato sobre
un personaje que supuestamente gobier-
na las mareas del mar, el Principe Tortugui-
ta (prinsipo galapatsin). Se dice que una
vez vivia en la tierra un muchacho que no
se queria casar; sus padres lo obligaron a
hacerlo y se caso. El joven no tocaba para
nada a su consorte y durante la noche se
convertia en una tortuga y salia, para re-
tornar al amanecer. Su mujer le reclamé y
el joven —convertido en tortuga- se fue
un dia sin regresar. La mujer le tenia un
gran amor y fue a preguntar el paradero
de su esposo a casa de los «mas sabios»:
el Viento Norte, el Viento Sur y la Brisa.

El relato continda con distintas peripecias,
hasta que la mujer logra llegar a casa de su es-
poso:

la casa que el Principe Tortuguita tie-
ne en «la mediania del mar». Traspuso los
siete cerrojos de esa casa y se reunid con
su marido; desde entonces ambos tienen
la «llave del mar» para controlar las ma-
reas (Garcia de Ledn 1969: 299).
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Como se aprecia con claridad, el gobernan-
te del mundo marino se identifica directamente
con una tortuga; su poder sobre el agua es evi-
dente en la accién de controlar las mareas y brin-
dar también, por intercesion de los chaneques
marinos auxiliares, en cuyas casas los asientos
son tortugas, la pesca (;propiciada a partir de
la reproducciéon del agua?) a los seres humanos.
El movimiento y cambio en los niveles del mar,
los ciclos ritmicos de las mareas, el aumento y
disminuciéon del agua, dependen de este huma-
no transformado por la noche en tortuga y que
terminé adoptando de forma permanente esta
identidad como deidad controladora del agua.

Nos encontramos, tal vez, ante una variante
«marina» del fendmeno de la tortuga como pro-
piciadora del agua (no tan claramente aqui de
su creacién, pero si de sus movimientos).

Los huaves de Oaxaca

En la regidon costera del Istmo de Tehuante-
pec, Oaxaca, los huaves presentan una actividad
ritual en torno a las tortugas de tierra que, lla-
mativamente, se asocia asimismo con la creacion
de agua. En el municipio de San Mateo del Mar,
segun refiere Signorini en su investigacion: «la ari-
dez extrema del territorio es la causa de que las
actividades econdmicas de los huaves se centren
primordialmente en la pesca» (2008). Relacionada
con esta actividad existe la mayordomia llamada el
«cuerpo de la red», ligada a los pescadores que
usan redes grandes. En ella «actda el grupo de los
poh "tortuga’ (el nalesheran poh es la tortuga de
tierra [Chrysemys scripta]).» En el altar de la casa
del mayordomo estd, cubierto de flores, el capa-
razén de una de estas tortugas. Antes del Corpus
Christi la tortuga se saca y es llevada a la iglesia,
de donde vuelve a salir para «ir en busca de su
familia»: papa, mama3, padrino y madrina. Ana-
de el autor:

Durante su recorrido, la tortuga va
acompanada por la musica, ya que, como
decia un informante, «la tortuga esta can-
tando para la lluvia, porque es del agua,
siempre quiere agua». Con esta peticion, la
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tortuga resume embleméticamente las pe-
ticiones de todo el mundo animal debido a
su naturaleza acuética, o, mejor dicho, por
su tropismo al agua: de hecho, los poh apa-
recen en la temporada de lluvias, mientras
que en la temporada seca estan en letargo
bajo la tierra. ARadia el mismo informante:
«;De ddénde sale la tortuga?, ;no, de don-
de el agua? ; Cémo hace el pajaro?, ;como
hacen los animales que quieren agua?
Por ejemplo, ;qué hace la rana? Canta.
¢ Qué cosa esté pidiendo? Esté pidiendo el
agua, contenta esta la rana. ;Ahorita dén-
de estd cantando la rana? Esta cantando
bajo la tierra. La tortuga igualmente». (La
conversacion tuvo lugar en la temporada
seca.) [...]

Repasemos una vez mas las palabras
de un informante: «Todo, todo, miles de
cruces estan en la atarraya. La atarraya es
nangah (sagrada). La atarraya sirve para
dentro del agua, pura cosa de agua...
Atarraya, tortuga y serpiente no estan pe-
leando... todo es miembro del agua quie-
re decir que estan mencionando de agua,
puro agua» (Signorini 2008: 390-391).
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En este caso se trata de una tortuga de tierra
la que, empleada por pescadores del Pacifico,
representa el animal embleméatico capaz de soli-
citar la lluvia «cantando», como hacen otros seres
que piden la lluvia, entre ellos la rana. Una serie
de afirmaciones revela cémo las nociones hua-
ves ponen en relacién a este reptil con el agua:
la tortuga «es del agua, siempre quiere agua».
La aparicién en la temporada himeda, después
de haber estado enterradas en la estacion seca,
cuando cantan bajo la tierra pidiendo el agua, se
pone en relacién con su «naturaleza acuética»,
con el hecho de atraer lo semejante: la lluvia. Se
la define como «pura cosa de agua...], miembro
del agua [...], puro agua». Entre los pobladores
pesqueros del suroeste mexicano, las tortugas te-
rrestres parecieran compartir el estatus de otros
seres (la rana, la red atarraya, la serpiente) para
convocar el agua. Y no se habla de agua de mar o
agua terrestre, sino de lluvia. Al ser de agua, im-
pele hacia si con el sonido que profiere (el «can-
to») el agua-lluvia.

Los mayas chontales de Tabasco

Para los mayas chontales de Tabasco, que

habitan una geografia inundada caracterizada
por una multiplicidad de ecosistemas acuaticos,
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el mundo del agua estd sometido al dominio
de una serie de entidades y «duefios» diversifi-
cados, subordinados muchas veces a la deidad
marina Ix Bolon (Lorente 2018). Entre estos se-
res dominan los cocodrilos y las tortugas. El co-
codrilo es considerado como «el Rey del agua»:
se escucha a menudo que aquella poza o ca-
nal que posea uno o idealmente una pareja de
cocodrilos no se secara ni siquiera en la época
de estiaje; la presencia del cocodrilo garantizara
la existencia continuada de agua en el lugar. «El
lagarto —se dice— es el Rey del Agua, él la conser-
va y la produce, logra que salga y que el paraje
se mantenga siempre inundado». Al vivir alli, y
generar relaciones con el ambiente circundan-
te, es decir, al producir un mundo propio —el
mundo del cocodrilo-, se concibe que crea en
si misma el agua. Podria entonces en este senti-
do preguntarse si, para los chontales, el agua no
constituye en realidad el mundo del cocodrilo
percibido desde fuera (Lorente 2018).

Pero la capacidad de incidir en la reproduc-
cion del agua atribuida al cocodrilo se vincula
asimismo con su interconexion. Dicen los chon-
tales que los habitos nocturnos del cocodrilo —su
caminar constante en la oscuridad, salvando di-
ques y obstéaculos para recorrer largas distancias,
desplazdndose en una exploracién incesante, y
dispersandose por el entorno durante las inun-
daciones—, contribuye a conectar entre si los dis-
tintos cuerpos de agua. El cocodrilo incidiria asi en
la circulacion del agua en la hidrologia chontal,
propiciando que la totalidad de los ambientes
acuaticos, representados por rios, lagunas y pan-
tanos, integren una suerte de continuum.

De igual manera, el cocodrilo se asocia estre-
chamente con la lluvia. Los pescadores de Tecolu-
ta cuentan que el grito de este animal, proferido
durante la estacidn seca, anuncia las lluvias. Su
quejido distintivo se considera en realidad un «lla-
mado». Los pescadores dicen al respecto: «cuan-

Cocodrilo en el Parque de La Venta, Villahermosa, Tabasco. Fotografia D. Lorente

do uno escucha llorar y lamentarse al lagarto,
eso es porque ya esta pidiendo el agua del cie-
lo. El grito del cocodrilo se asocia con su agencia,
con la capacidad de interpelar y traer hacia si el
mismo elemento con el que el animal se encuen-
tra estrechamente asociado: el agua, la lluvia. Se
dice que «llora porque quiere que llueva», atrae
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la lluvia del cielo con su quejido. A menudo se
indica que este bufido coincide con la llegada de
los vientos y las lluvias vinculadas con el fend-
meno del Norte. Entonces el animal, que estaba
recluido en los pantanos, comienza a explorar y
recorrer el entorno circundante. Asi, desde una
perspectiva mitica, pidiendo la lluvia con su grito
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el cocodrilo pone en marcha el ciclo pluvial e hi-
drolégico de la geografia chontal.

Es interesante mencionar que en algunas
comunidades donde se capturan cocodrilos los

pobladores elaboran para la festividad del Dia
de Muertos figuras de pan de estos animales
para disponerlas como ofrendas en el altar. En
Tamulté de las Sabanas las efigies de pan con

Cocodrilo en la Laguna de las llusiones, Villahermosa, Tabasco. Fotografia D. Lorente

fisonomia de cocodrilos —enfatizando los ojos, la
rugosidad de la piel, las cuatro extremidades y la
cola sinuosa— persiguen de manera propiciatoria
tanto agasajar a las almas de los difuntos como
contribuir a la abundancia y reproduccién de di-
chos reptiles (y de la vida acuética a ellos asocia-
da) en la poblacién; en ocasiones, las figuras de
pan representan igualmente tortugas acuéticas,

REvVIsSTA DE FOLKLORE N° 481

37

estrechamente asociadas, como se verd a conti-
nuacion, con la identidad acuética del cocodrilo.

«Ahi donde hay lagartos, hay tortugas tam-
bién», explican significativamente los chontales.
Al cocodrilo se lo concibe como el Duefio y el
Sefior de las Tortugas. En tanto Rey del Agua, se
le atribuye una corte de stbditos identificados con
los quelonios. El vinculo, subrayado en los relatos
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Ofrendas de pan destinadas a los altares del Dia de Muertos, Tamulté de las Sabanas, Tabasco Fotografia D. Lorente

mitoldgicos, es atestiguado por una conducta en
parte observable en la realidad empirica: a me-
nudo es comln encontrar tortugas en compa-
fifa del cocodrilo. Las tortugas que lo frecuentan
son dos: la hicotea, que presenta lineas amarillas
reticulares en la cabeza y las extremidades, y el
guao, color gris oscuro, que ostenta tres «filos» o
protuberancias paralelas en el caparazén. Se dice
que las dos gustan de la compariia del reptil y
lo obedecen, mientras que el cocodrilo ejerce
sobre ellas su proteccion y cuidado. El cocodrilo
presta su lomo a modo de plataforma, y a él tre-
pan las hicoteas con el fin de asolearse; las guao,
que pasan gran parte de su vida bajo el agua,
buscan refugio bajo las patas y rozan el vientre
del cocodrilo con sus caparazones, congregando-
se bajo la sombra que proyecta, lo que se dice
tranquiliza al Rey. Las guao son asi el «asiento»,
el «trono» sobre el que reposa el Rey cocodrilo.
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Y al tiempo que dueho de las tortugas, el co-
codrilo actia como «guardian» de los quelonios
frente a los pescadores que se propasan en la
captura de estos reptiles, atrapandolas en exceso
o indiscriminadamente, atacando al transgresor o
impartiendo castigos. Sujetas a la tutela de los
cocodrilos, éstos, se dice, congregan a las tor-
tugas en los tuneles que excavan en las orillas o
en el fondo de los pantanos, donde pasan cierto
tiempo en letargo durante la estacion seca. Estos
tdneles-vivienda actian también como despensa:
ahi el cocodrilo retine un contingente de tortugas
para disponer de una provision de alimento per-
manente con el que sustentarse. Duefio y guar-
didn de las tortugas, éstas constituyen también
su sustento.

Vemos asi en esta concepcion cémo el papel
principal de produccién y reproduccion del agua
y de los desplazamientos geogréficos de ésta se
atribuye al cocodrilo, que la genera y moviliza
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Hicoteas sobre el lomo del cocodrilo, y tortugas guao debajo. Fotografia D. Lorente

con sus propias acciones corporales, al tiempo
que convoca la lluvia con su grito y propicia con
su existencia la vida y desarrollo de los ecosiste-
mas acudticos, en los que prospera, entre otros
seres, un tipo de reptil ahora subordinado: las
tortugas.

Conclusiones

Estos ejemplos representativos iluminan una
serie de concepciones que, como es posible
apreciar, se encuentran ampliamente extendidas
entre distintas culturas indigenas del pais. Como
hemos podido comprobar en nuestra experiencia
etnogréfica, estas nociones estan presentes inclu-
so en regiones o comunidades no indigenas del
mundo rural, donde la asociacién entre las tortu-
gas y el agua figura muchas veces en la afirmacién
explicita de que, para evitar que un pozo se seque,
es necesario meter una tortuga de agua, que lo
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cuidarad y mantendra su capacidad acuifera. Esta
conservara el pozo y atraerd, a la vez, el agua.

Como revelan los materiales analizados, la
especie de tortuga, o el hecho de tratarse de un
animal acuatico, terrestre o marino no pareciera
en exceso significativo. Lo que se destaca es la
identificacion del quelonio con el agua; la tor-
tuga y el agua forman una unidad conceptual.
Todo el espectro de tortugas pareciera asociar-
se con el agua, desde los galdpagos del centro
de México a las tortugas de tierra de las regio-
nes desérticas del norte o la costa, a los repti-
les marinos de las costas de Veracruz. En este
mismo sentido, un aspecto que debe resaltarse
es que lo que las culturas indigenas parecieran
encontrar significativo no es el aspecto del ani-
mal, su morfologia, disefios o conformacion cor-
poral, que no es destacado en ninguno de los
relatos, sino, antes bien, sus costumbres, su con-
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Detalle de la cabeza de un cocodrilo mexicano (Crocodylus moreletii). Fotografia D. Lorente

ducta o etologia: las acciones, comportamiento o
movilidad de las tortugas ante el cambio de las
estaciones. No se sefala el caparazén (entre los
huaves, se identifica, por sinécdoque, con el rep-
til, pero importa mas su «canto», su enterrarse y
desenterrarse), el presentar escamas, la coloracién
o la forma de la cabeza (en Tabasco, por ejemplo,
importa mas la conducta distintiva que diferencia
a las hicoteas de las guao en relacién al cuerpo
del cocodrilo: subirse al lomo o permanecer bajo
su vientre, antes que su conformacién fisica). Lo
que se destaca indefectiblemente es la conducta:
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el enterrarse o emerger de la tierra, el «gritar»,
o simplemente el estar, el permanecer en un
lugar; o el nadar. En suma, cabria decir que el
comportamiento de la tortuga se impone por
sobre su aspecto o fisonomia en la concepcién
indigena, y que es precisamente su conducta la
que «crea su mundo» -y, «credndolo», produce
el agua-.

Unido a esta idea del comportamiento y mo-
vimientos de la tortuga se encuentra destacada
la dimensién relacional. Los quelonios esgrimen
una suerte de agencia de la relacionalidad: es-
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tando en un lugar, existiendo, tienen la facultad
de crear relaciones y, haciéndolo, generan se-
res o brindan las condiciones para su existen-
cia. Su relacién, su estar, produce agua y, ésta,
respondiendo al entorno especifico, da lugar a
ecosistemas particulares (pozos, jagieyes, etc.),
que desarrollan a su vez formas de vida asociadas
que dependen de la existencia de agua y por ello
en Gltimas instancia de las tortugas (algas, plan-
tas, peces, etc.). La tortuga genera y pertenece
a un mundo relacional, su existencia manifiesta
su facultad generativa mediante el hecho de es-
tablecer relaciones en cadena. Siendo un ser, en
principio, auténomo, con frecuencia Gnico en los
relatos —no se habla de parejas asociadas, de la
acciéon dual de machos y hembras con propési-
tos genésicos—, su presencia deriva en una serie
de creaciones secuenciales, que permiten otras
existencias y creaciones asociadas. Constituye
una productora del entorno, del agua, de los se-
res animales y vegetales, desde un Unico animal
«epicéntricoy.

Un aspecto interesante desde la perspectiva
demidrgica de la tortuga es su «docilidad», que
pareciera mostrar en los distintos contextos in-
digenas: su agencia es predecible, mansa, un
tanto «mecénica», manejable. No parece esgri-
mir tendencias agresivas ni acciones violentas
deliberadas contra su entorno o los pobladores
que la circundan, y sélo implica amenazas cuan-
do se la deja o expone demasiado tiempo en
un lugar (como en el cuento de San Pedro Jico-
ra en que, abandonada en el desierto, produce
un lago y, se intuye, habria desencadenado una
inundacion). Para generar su accién sélo requiere
existir, pero esta existencia debe ser permitida
y respetada por los seres humanos. Es curiosa la
insistencia en los datos etnogréficos acerca de no
comer a estos reptiles, en dejarlos prosperar en
los cuerpos de agua y no capturarlos. A nivel pres-
criptivo, se habla de no matar a las tortugas; éstas
son cuidadas por el cocodrilo (chontales), manteni-
das en los jaglieyes, respetadas en los pozos (pa-
mes). Sélo de esta manera la tortuga podré ejercer
su agencia y actuar o simplemente vivir adecuando
su conducta al ritmo de las estaciones, nadando en
los cuerpos de agua, alimentandose de las plantas
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que proliferan en los enclaves acuéticos que ella
produce y conserva.

En ciertos casos, se intuye que la agencia de
la tortuga no es auténoma por completo ni pro-
cede de ella misma, sino que deriva de otro tipo
de seres de los que depende el quelonio. En Pa-
japan, ella misma es una deidad que actua sobre
las mareas, el Principe Tortuguita, y a quien se le
subordinan los chanecos marinos; en Tabasco, es
a la vez un subdito y el alimento del hacedor de
agua, el cocodrilo. En otras regiones de México,
podria pensarse que es el Duefio o Sefior de los
Animales quien ejerce su poder y confiere en Ulti-
ma instancia su agencia sobre las tortugas. Cuan-
do se examinan las descripciones etnograficas
acerca del lugar en el que reside este personaje,
o los utensilios de que se sirve en su vida coti-
diana, se aprecia que muy a menudo las tortugas
estan presentes y constituyen distintas categorias
de objetos de su vivienda. Entre los zoques de
Chiapas, el Duefio de los Animales vive en una
cueva y tiene como mesa a una tortuga (Villasana
y Reyes 1988: 331), mientras que, para los nahuas
y popolucas de Veracruz, el Chaneco es el Due-
fio de los Animales y las tortugas constituyen sus
sillas (Minch 1983: 175). En tales casos, la agen-
cia de las tortugas, lejos de ser autébnoma, podria
depender seguramente del control o directrices de
una entidad mayor que destaca como su posee-
dor, concebida como Duefio de los Animales.

Cuando el cocodrilo ocupa el papel princi-
pal, pareciera asumir en si las facultades acui-
genas esgrimidas por las tortugas, siéndole éstas
transferidas al reptil devorador. Entonces el coco-
drilo se erige en verdadero dador de agua, de llu-
via y de circulacidn de las corrientes acuéticas. Las
tortugas continlian presentes, pero subordinadas
a la presencia del cocodrilo, como si, en cierto
modo, formasen parte de él, siendo subsumidas
como una prolongacién del reptil. Llama la aten-
cién que sean en ambos casos las mismas conduc-
tas aquéllas que parecieran incidir sobre las aguas,
un modo comun de ejercer la agencia esgrimido
por tortugas y cocodrilo que podria resumirse,
basicamente, en tres aspectos: existir en un cuer-
po de agua, enterrarse y desenterrarse en ciertos
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momentos del afio, y proferir sonidos identificados
con un «llanto» o un «canto». Las expresiones vo-
cales de los reptiles (tortugas huaves, cocodrilo
chontal), equiparadas en el primer caso con la
rana, se asocian con la atraccion de la lluvia. Las
voces respectivas del cocodrilo y la tortuga, defi-
nidas con un sinfin de términos (en Tabasco, el co-
codrilo bufa, grita, llora, gime, profiere quejidos;
la tortuga canta como la rana), constituyen una
manera de manifestar la agencia e inducir con-
ductas o acciones en otros, un modo de incidir
sobre un elemento (consustancial) preexistente

que es atraido mediante la voz. A partir del soni-
do emitido por el animal identificado con el agua,
es posible movilizar el agua para que se acerque
a quien es coparticipe de su naturaleza acuatica.
La voz de estos reptiles imprime movimiento al
agua. Lo que pertenece al agua puede atraer
hacia si otras aguas.

En este sentido, es muy posible que la pre-
sencia del cocodrilo revestido de estas atribucio-
nes se halle mas extendida culturalmente; aqui
destacamos el caso de Tabasco por haberlo do-

Tortugas en un pantano de Villahermosa, Tabasco. Fotografia D. Lorente

cumentado en detalle mediante la etnografia. Sin
embargo, encontramos también otras referencias
en las que el cocodrilo, vinculado con la tortuga,
forma parte de este complejo genésico, pero no
ya contribuyendo a producir o reproducir el agua,
sino los seres vivos a ella asociados (algo que se
intuye, también, en lo que respecta a los peces,
entre los chontales de Tabasco). Por ejemplo, acer-
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ca de los lacandones de Chiapas, sefiala Marion
(2001: 306): «los lacandones aprenden que en el
fondo del [rio] Usumacinta (Xolda) vive Xoc, el cai-
man gigante, que contribuye, copulando con una
tortuga enorme, a la multiplicacién de los peces,
batraceos y crustaceos». Por extension, tortuga
y cocodrilo, ademas de creadores del agua, pue-
den ser creadores o mantenedores de los anima-

DaAviD LORENTE FERNANDEZ



les acuaticos menores: peces, crustaceos, insectos;
pero, en estos casos, el cocodrilo pareciera requerir
siempre de la presencia de la tortuga.

Y, como senaldbamos en relacion con la agencia
de las tortugas, aunque a veces se menciona que la
sola existencia de un cocodrilo produce o contribu-
ye a mantener la presencia del agua, cabria pensar
que en ocasiones la agencia del reptil no es auté-
noma, sino que depende, igualmente, de la figura
del Duefio de los Animales, que tiene asimismo a
este animal como parte del menaje de su vivienda y
sobre él ejerce dominio. Asi, los chanecos que habi-
tan el mundo subterraneo de Pajapan a las érdenes
del Duefo de los Animales tienen como lanchas o
embarcaciones a los grandes cocodrilos (Garcia de
Ledn 1969: 292), mientras que Chaneco, el Duefo de
los Animales de los nahuas y popolucas del istmo
veracruzano, tiene a los cocodrilos como su canoa
(MUnch 1983: 174). En estos casos, el cocodrilo se
subordina al Duefio de los Animales como un obje-
to precisamente acuatico del que éste se sirve para
recorrer los enclaves lacustres y fluviales, algo que
conduce a preguntarse de quién es en Ultima ins-
tancia la agencia ejercida sobre el agua.

Todas estas concepciones plantean la proble-
maética de lo que cabria denominar como una suer-
te de cosmopolitica de las tortugas (y cocodrilos)
inscrita en su relacion con los seres humanos. En
este sentido, la manipulacién de estos animales, la
interaccion con ellos —bien por el uso cotidiano y
comun (llevarla en un viaje), bien por via del ritual,
bien como un no-hacer, esto es, no matando a es-
tos reptiles (como prescripcidon)- es necesaria
para los humanos. Cuando se precisa obtener
agua, mantener los jagueyes o solicitar la lluvia,
es requerido el vinculo con las tortugas. En to-
dos los casos pareciera desempenfiarse a la manera
de un ser «pasivo», quedando la responsabilidad
de sus acciones depositada en el adecuado trato
de co-creacion dispensado por los seres humanos.
Aunque la tortuga crea el agua simplemente
por el hecho de existir, esta existencia debe ser
respetada o conducida en cierto modo bajo la
autoridad y tutela humana, asi sea disponiéndo-
la en su ambiente o en el lugar potencial para el
desarrollo de éste. La relacién humana con la tor-
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tuga esta presente en todos los relatos y exégesis
indigenas de una u otra forma —no se trata de
mitos que refieran simplemente la existencia de
este animal al margen del dominio humano-, tal
vez porque en numerosas ocasiones el habitat
o influencia de la tortuga se inscribe en el ambi-
to de los seres humanos y las interacciones entre
ambos se plantean como inevitables, o porque,
estrictamente hablando, contribuye en muchos
casos a generarlo.

La etnografia de distintas culturas indigenas
mesoamericanas lleva a considerar la probable
extension y vigencia de estas nociones no Uni-
camente en el presente, sino en una perspectiva
historica mas prolongada. Estos datos abren pre-
guntas de analisis tanto para la etnografia actual
como para, tal vez, el estudio de ciertos aspectos
del pasado precolombino. Por ejemplo, relativas
a las ofrendas en las que aparecen estos animales
productores de agua: jsu presencia en ellas se
vincula con invocar agua terrestre o la lluvia, o,
quiza, por extension, con propiciar la vida eng-
lobante que estos reptiles generan una vez ins-
talados en su medio: la vida animal, vegetal, la
creacién de entornos acuéticos, la vida humana?
;De qué maneras precisas despliegan en cada
caso las tortugas y los cocodrilos sus facultades
y relaciones genésicas? ;Coémo puede operarse,
mediante la intervencién humana, el control o la
estimulacion de su agencia, de sus facultades
acuigenas?
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«CABALGANDO ENTRE LA BROMA Y TAMBIEN LA
REALIDAD»: ANALISIS DE LA TEMATICA DE LAS

CUARTETAS PINCHORRERAS"

Maria Victoria Weber-Antdn

Imagen 1: Ermita de San Cebrian de Campos, punto de partida de las cuartetas

1. Introduccidn: objetivo y
metodologia

| objetivo ultimo de este articulo
es divulgar las cuartetas pinchorre-
ras. Estos poemas, recitados por los
quintos en la tradicional fiesta de
San Antén Abad en el pueblo terra-
campino de San Cebrian de campos (Palencia),
cuenta con una tradicién de mas de un siglo de
existencia casi ininterrumpida?. Por ello, no es
extraho haber podido compilar —a lo largo de
doce anos de estudio e investigacién de esta
tradicion oral- un corpus relativamente extenso
de cuartetas, el cual estd en continua amplia-

1 Pinchorrero: Gentilicio del pueblo terracampifo

San Cebrian de Campos, en la provincia de Palencia.

2 Para saber mas sobre la tradicién de las
cuartetas, cf. Weber-Antén (2014: 47-73 y 2017: 39-66).
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cién. Por otra parte, debemos decir que muchos
pinchorreros no solian conceder demasiada im-
portancia a estos poemas una vez pasada la
quintada, y por ello, se perdian los ejemplares.
Pero remontandonos a épocas pasadas, en que
la tradicion era auténticamente oral, contacté
con personas ancianas que, después de muchas
décadas, todavia conservaban en su memoria
el poema o la cuarteta que habian recitado en
su dia, cuando fueron quintos. De esta manera,
pude rescatar valiosas cuartetas entre algunos
ancianos. A partir de los afos 80, el avance de la
técnica va a ser fundamental en la conservacién
de este legado poético. En concreto, desde el
aho 1984 contamos con cuartetas grabadas en
audio y un ano mas tarde, en 1985, los poemas
son grabados por primera vez en video. Desde
el afio 2018 contamos con un Archivo Sonoro
de las Cuartetas Pinchorreras. Este se encuen-
tra alojado en el Corpus de Literatura Oral de
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la Universidad de Jaén, de ahora en adelante
CLO, (cf. Manero Lozano, 2019-).

Si el propdsito Gltimo de este articulo es dar
a conocer nuestra tradicion y nuestras cuartetas
en una nueva publicacidn, el objetivo concreto
es presentar aqui los temas mas caracteristicos
de las cuartetas pinchorreras. Para ello, haremos
un recorrido por un conjunto representativo de
cuartetas analizando los temas mas recurrentes,
los cuales aportan valiosa informacién sobre los
modos de vida de los pinchorreros. Ademas de
presentar los temas, nos interesa analizar como
estan tratados. Veremos que no falta la critica, a
veces dura, pero esta esta siempre amortiguada
por el humor y la broma. Pretendo demostrar
que la critica y el humor son inherentes a esta
poesia. Asi lo encontramos explicitamente en
algunas cuartetas: «Cabalgando entre la broma
/'y también la realidad» (CLO, 2100c), son los
versos que dan titulo al presente trabajo. Los
dos versos siguientes de esta copla no pueden
ser mas ilustrativos de lo dicho: «os haremos
pasar un buen rato / y diremos alguna verdad»
(CLO, 2100c); el primer verso apunta al humor,
a la risa (pasar un buen rato), mientras que el
segundo nos habla de critica o, al menos, de
un discurso mas serio (diremos alguna verdad).

Para el analisis de los temas recurriré en esta
ocasién a un corpus formado por 29 poemas
que recorren siete décadas, encuadradas entre
mediados del siglo xx y la actualidad. En con-
creto, voy a analizar las composiciones corres-
pondientes a los anos 1948, 1958, 1978, 1988,
1998, 2008 y 2018. La mayoria de estas compo-
siciones, un total de 24, son objeto de estudio
por primera vez en el presente trabajo. De ellas,
18 han sido recientemente publicadas en el
CLO (cuartetas de 1988 y de 2008). Las seis del
ano 2018 han sido colgadas en You Tube por
José Manuel Nicolas de Prado, pueden encon-
trarse bajo <cuartetas san cebridan de campos-
quintos de 2018>3.

3 En el Anexo 1 de este articulo se pueden
encontrar mas datos y detalles sobre el corpus de
cuartetas analizado.
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Queremos comprobar si los temas que a pri-
mera vista destacaban en las cuartetas, siguen
apareciendo en este nuevo corpus a lo largo de
las diferentes décadas y, especialmente, en las
composiciones mas actuales, las de 2018. Es
evidente que la sociedad actual no es la misma
que la de hace cincuenta o setenta afos. Algu-
nos cambios, entre los que destacan la mecani-
zacion del campo, la despoblacidon del mundo
rural o la apariciéon de las nuevas tecnologias
con el uso de internet, han dado lugar inevita-
blemente a nuevas formas de vida. Veremos si
con el paso de los afios cambia sustancialmente
la temaética estos versos.

Estamos ante una poesia narrativa donde se
relatan los hechos acontecidos durante el ano.
Sin embargo, debemos puntualizar que lo que
importa no son los sucesos o acontecimientos
en si, sino la vision que de ellos nos da el quinto
de turno. Los temas se presentan bajo la épti-
ca del narrador y/o recitador. Por ello, en estos
poemas destaca, junto al discurso narrativo, el
discurso argumentativo de opinién:

Aprovecho la ocasién

que me ofrece esta tribuna
para expresar la opinién
que creo mas oportuna.
(CLO, 3552c/1988)".

Bajo este presupuesto, el quinto, joven que
acaba de proclamar su mayoria de edad, consi-
dera tener la capacidad suficiente para, ademas
de expresar su opinién, arremeter contra las au-
toridades del pueblo. Todo ello hecho con un
tono jocoso y humoristico. Como veremos en
el capitulo siguiente, el humor va a ser la herra-
mienta que mitiga y dulcifica la critica vertida en
estos versos. De este modo, aunque partiendo
de la realidad y con una cierta critica de la mis-

4 Para citar los ejemplos de cuartetas procedo

de la manera siguiente: de aquellas que se encuentran
publicadas en el CLO indicaré la referencia catalogréfica
seguida del afio de recitacion; de las que no estan en el
CLO senalaré el afio de recitacién acompanado de la inicial

o iniciales (si se repiten) del nombre del quinto recitador.
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ma, la broma y el humor parecen estar siempre
presentes en las cuartetas. Esta es la premisa
que da titulo al presente articulo: «Cabalgan-
do entre la broma y también la realidad» (CLO
2100c). En las siguientes paginas analizaré los
temas principales e investigaré hasta qué punto
esta hipétesis se cumple.

2. El humor

El humor es intrinseco a la poesia popular,
como son las cuartetas tradicionales de los
quintos de San Cebrian de Campos. Por ello,
antes de adentrarnos en los temas prototipicos
de las cuartetas, vamos a dar una pincelada so-
bre el humor y su funcién. Partiendo de algunos
estudios, veremos en qué medida este tema se
hace presente en nuestros versos.

Las guinrtos
UEL ARG 1958

T -&l'ﬁ ‘ ‘.- v

Imagen 2: Quintos de 1958, Fuente: Imdgenes del ayer, 2003
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El humor o la broma suponen, por una par-
te, un cierto distanciamiento del mensaje de las
cuartetas y, al mismo tiempo, una evidencia so-
bre el objeto, persona o asunto a que se refiere.
Por ello, en la conversacion coloquial solemos
apostillar: «en broma, pero alléd te va». Es de-
cir, la critica tiene lugar, aunque sea de manera
mas suave. La finalidad de esta poesia, coplas o
cuartetas de quintos, es atraer la atencion del
publico a través de la recitacion resuelta y ame-
na. La recitacion de las cuartetas se sitia en un
dia festivo, en que la gente quiere olvidar su ru-
tina y pasarlo bien. Nada mas idéneo para ello
que hacer uso del humor, el chiste y, como reza
el titulo de este articulo, la broma.

La broma o el tono jocoso, ademas de mi-
tigar la critica, en muchas ocasiones, hace mas
comprensible el concepto que pretende ser cri-
ticado, ya que queda mas visualizado. A este
respecto ya sefald Fernandez Flérez (1945): «la
gracia abrillanta las ideas, las adorna, las hace
amar, las adhiere a la memoria, vierte sobre ellas
una luz que las vuelve mas asequibles y claras.
Y, al mismo tiempo que las aguza, pone en esa
punta un belefio que hace sus heridas mortales,
cuando se trata de lastimar». En nuestros ver-
sos, dado su caracter festivo y distendido, no
me atreveria a hablar del humor o la burla como
herida mortal, tal como lo hace el académico.
La principal funcién del humor y la broma en
nuestros versos es divertir.

El caracter festivo, pues, en que se encua-
dran estas cuartetas son muy propicias al hu-
mor, que en algunas ocasiones van a derivar en
un humor obsceno referido al sexo y a las partes
del cuerpo cominmente innombrables. Segin
del Campo Tejedor (2013: 497) «Cualquier con-
texto festivo, especialmente de camaraderia de
mozos, es idéneo para que surjan estas cancio-
nes risibles. En un nivel basico, la comicidad
deriva de tratar un tema normalmente tabd,
perteneciente a la esfera de lo innombrable, y
muy especialmente de lo bajo y sucio». Efecti-
vamente las cuartetas pinchorreras se recitan en
un contexto festivo, pero debemos puntualizar
que en el momento de la recitacién los mozos y
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las mozas no se hallan en camaraderia, sino que
es un acto publico, ante todo el pueblo, nifos,
jovenes y mayores son los receptores de las co-
plas o cuartetas. Por otra parte, estos versos,
aunque con contenido similar, son diferentes en
cada recitador. Son poemas Unicos y persona-
les para el quinto de turno. De tal manera que
existe una identificacion con el poema y el re-
citador. Se trata de coplas originales y no de
un material existente reproducido. Es decir, el
recitador de turno es el responsable del conte-
nido. El caracter humoristico de esta poesia de
quintos queda fuera de toda duda. Sin embar-
go, la obscenidad, aunque existe, esta bastante
atenuada, tal vez debido a ese caracter publico.
Sin ser la ténica general, si podemos sefalar
algunas coplas obscenas en estos poemas de
quintos:

Oh, glorioso San Antdn,
;qué haces en esa tronera
con los ojos de cristal

y la picha de madera?
(2011-C)

A veces la obscenidad no perdona lo divino,
como vemos en esta copla referida al santo pa-
tron de la festividad, san Antén Abad. De esta
manera, lo obsceno cobra mas fuerza.

Centrandonos en el Corpus del presente tra-
bajo, presentamos aqui algunas de las coplas
mas obscenas del mismo:

Chicos de San Cebrian,
apretad los cinturones,

que estas chicas nos comen
los cojones®.

[...]

Las mujeres de hoy en dia
estdn muy adelantadas,

ya sea por el sostén

o la minifalda.

5 Recordemos que las palabras malsonantes

o tacos forman parte del sociolecto juvenil (Weber-

Antén, 2011: 44), por eso, no es extrano que los jévenes
recitadores las utilicen asiduamente. El taco ‘cojones’, muy
extendido también entre los adultos, tiene aqui una vision
obscena por el sintagma en que se encuadra.

MAR{A ViICTORIA WEBER-ANTON



[...]

Porque esa delantera que tiene
no se puede comprar

ni con cien rebanos de ovejas
ni con veinte vacas mas.

(CLO, 3556¢/1988)

La mayoria de las cuartetas de este corpus,
25 de las 29 totales, estan en formato audio o
audiovisual, lo cual es una gran riqueza a la hora
de ver el contexto en que se recitan, y sobre
todo, observar la interaccion entre el recitador
y el publico. Para el tema que nos ocupa es
esencial la reaccién del publico, su risa es el ba-
rébmetro que indica el grado de satisfaccion. Y
son siempre los pasajes humoristicos, jocosos y
sobre todo, los obscenos los que mas provocan
la sonrisa, risa o carcajada. Basta con escuchar
la cuarteta de arriba de 1988 y comprobar el
tono obsceno y, en consecuencia, la carcajada
del publico.

La recitacidn de las cuartetas tenia lugar en
el momento en que los chicos ya habian sido
sorteados e iban a cumplir el servicio militar.
Declaraban entonces su mayoria de edad. Se
trata, pues, de un rito de paso, tal como fue ex-
plicado por Van Gennep (2008, [1909]: 16 y ss.).
Es el paso del joven a la edad adulta, que ya
puede ir a defender a la patria, aunque todavia
no se trata del adulto casado. Por otra parte, es
el paso de un periodo a otro, como es el paso
del invierno, si no todavia a la primavera, si a la
aparicidon de los dias mas largos, con mas luz,
tras el oscuro invierno. Recordemos el conocido
refran sobre el dia de San Antén (17 de enero),
que aluden a este hecho: «por San Antén me-
dia hora mas de sol». Finalmente, también po-
demos sefalar cambios de situacién y de lugar,
los jovenes quintos, que residian normalmente
en el pueblo, abandonaban el mundo rural y
se iban a diferentes ciudades para cumplir con
el servicio militar, abandonaban también, por
un tiempo, las labores del campo. Y sin duda,
también podemos hablar de un paso o cambio
de un grupo social a otro. Esos jovenes ya no
conviviran con sus paisanos, sino con los nuevos
soldados y militares. En resumidas cuentas, es-
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tos versos se componen en y para un momento
de transformacién total, lo que se conoce como
momento liminar ‘de paso a o entrada a'.

Pues bien, sehala del Campo Tejedor (2013:
515) que «los momentos fuertes de la escato-
logia y la obscenidad en las culturas populares
se producen en aquellas fiestas de cambio de
ciclo, y sus protagonistas son principalmente los
mozos (solteros), justo en el umbral en que ya
han dejado de ser ninos, pero nifios pero aun
no poseen el status del adulto casado». Precisa-
mente este es, casi al pie de la letra, el contex-
to de nuestras cuartetas pinchorreras. Por ello,
vamos a encontrar en estos versos una cierta
obscenidad y, en todo caso, critica humoristi-
ca, chiste, coplas picantes y gran ingenio en la
composicion.

Estos momentos liminares de transformacién
y de paso o ‘entrada a’ son propicios a romper
el orden establecido y la moral vigente, aqui se
sitia el carnaval. Existe una estrecha relacién
entre la tradicién de San Antén vy las fiestas de
carnaval, como atestigua este refran castellano:
«Desde San Antdn, mascaras son», recogido en
Caro Baroja (21979: 44). Varios motivos empa-
rentan a ambas tradiciones: la vestimenta, la
fecha en que tiene lugar y, principalmente, el
caracter transgresor de los versos. Tengamos en
cuenta que la transgresion es nota esencial del
carnaval, se trata de invertir el orden social du-
rante los dias precedentes a la cuaresma. Es el
momento de romper los tabues, de invertir los
valores. De este modo, se rompe con la moral
vigente, lo carnal cobra gran fuerza y no es ex-
trafio que en muchas canciones carnavalescas
aparezcan temas obscenos, como en ocasiones
sucede con nuestras cuartetas. En ambos casos
la diversion y la risa estan garantizados. Habla
Nava (2005) de un disparatado humor carnava-
lesco en la lirica popular mexicana, donde, efec-
tivamente, se nos presenta un mundo al revés,
lleno de incongruencias y situaciones imposi-
bles. La aboliciéon de toda norma y la transgre-
sion de la logica crean un mundo disparatado
en este tipo de lirica. Tampoco estos extremos
se reflejan en nuestras cuartetas donde, por lo
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general, prima la coherencia, no encontramos,
por ejemplo, monstruos ni animales maravillo-
sos ni situaciones descabelladas e ilégicas.

En cualquier caso, si podemos hablar de
transgresion en las cuartetas pinchorreras. Y
en este aspecto, quedan emparentadas con el
carnaval. Pues, jno es trasgresion burlarse del
alcalde, de los concejales o del cura? Un acci-
dente o cualquier circunstancia se convierte en
anécdota chistosa y motivo de burla. En oca-
siones se le critica al cura lo mucho que le gus-
ta el bar y otros placeres mundanos. La critica
estd, pues, muy presente, de la cual no se libra
ni lo divino ni lo humano y lo mas transgresor
es que esa critica la haga un chico joven, quien
se sobrepone a la autoridad. En este sentido,
también se rompe el orden establecido, por
un momento hay una inversion roles. Pero en
la base de la critica de las cuartetas no estéa la
transgresion, sino la presentacién de la realidad
de manera humoristica. Prima ante todo el chis-
te y la diversidn en un dia festivo.

Hasta aqui hemos presentado algunos es-
tudios sobre el humor en la literatura y en la
lirica popular. Podemos concluir diciendo que
las cuartetas pinchorreras no comparten los
extremos humoristicos que sefalan del Campo
Tejedor (2013) y Nava (2005), ni son desmesu-
radamente obscenas ni presentan mundos dis-
paratados. La recitacion de las cuartetas en el
dia de San Anton Abad es una representacion
publica que tiene lugar en la plaza del pueblo
palentino de San Cebrian. Este equilibrio entre
realidad critica y humor burlén, alejado de los
extremos, quiza sea el secreto del éxito de la tra-
dicion de las cuartetas. Segin mi investigacion,
podemos decir que desde hace unos 130 afios
casi ininterrumpidos los pinchorreros disfrutan
de las cuartetas, donde se presenta la realidad
del pueblo de manera critica y humoristica. Son
versos lleno de ingenio y creatividad. Sin inge-
nio no podemos hablar de humor. Y para cerrar
este apartado, quiero insistir en que el humor
es la mejor estrategia para conseguir una verda-
dera interaccidn entre el recitador y el publico,
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lo cual contribuye a crear un ambiente ideal en
este dia festivo.

Un recurso humoristico empleado en nues-
tras cuartetas es la llamada metéafora humoris-
tica, la cual tiene un valor pragmatico de inte-
raccion entre el recitador y el publico. A este
respecto, véase Vela Bermejo (2019), quien
habla de las metaforas humoristicas en la inte-
raccién oral y coloquial. Veremos este tema con
ejemplos concretos mas adelante.

3. Género textual

Antes de adentrarnos propiamente en la te-
mética de las cuartetas, veamos a qué género
pertenecen, ya que el género textual estd en
relacién, en cierta medida, con los temas tra-
tados. Para empezar, podemos decir que estos
poemas pertenecen al genero textual de poe-
sia oral; aunque originariamente escrita, la fina-
lidad de esta poesia es la recitacion, la oralidad.
Es al mismo tiempo una poesia perteneciente
al mundo rural, es hecha por y para el pueblo
y en el contexto del pueblo, es decir, es popu-
lar; esta poesia se transmite de generacién en
generacion, es tradicional, (cf. Pedrosa). Es una
poesia narrativa, ya que narra los hechos suce-
didos en el afio anterior y, al mismo tiempo, es
argumentativa, de opinién puesto que el reci-
tador da su propia visién ante los hechos que
narra:

Y como es labor de los quintos,
esta tarde me ha tocado

hacer un breve resumen

de las cosas que han pasado.
(2018-JA)

Los poemas previamente escritos son apren-
didos de memoria por los quintos para su reci-
tacién ante el publico asistente, los habitantes
de este pueblo terracampifio, San Cebrian de
Campos y algunos visitantes. Por otra parte, el
joven no solo narra lo ocurrido durante el ano,
sino que como he dicho mas arriba, también
toma partido dando su opinién, criticando lo
acontecido e intentando convencer al publico.
Estos poemas conforman un mismo género dis-
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cursivo, segun el concepto de Bajtin (1982). Son
un conjunto de enunciados repetitivos, encua-
drados en un contexto determinado. Ademas
de las caracteristicas de esta poesia, descritas
mas arriba, debemos indicar otras dos que son
esenciales y que constituyen la base de este
trabajo: poesia critica y humoristica. Las cuar-
tetas, basadas todas ellas en estas caracteristi-
cas, presuponen una repeticiéon de estructuras,
enunciados y contenidos. Aunque el poema
es siempre diferente en cada afio y para cada
quinto, es precisamente la repeticion de estruc-
turas textuales y temas de contenido el punto
de unién entre unos y otros poemas. Por ello,
podemos afirmar que esta poesia pertenece a
una tradicion discursiva, tal como la entiende
Kabatek, (2006: 157):

Entendemos por tradiciéon discursiva
(TD) la repeticion de un texto o de una
forma textual o de una manera particular
de escribir es precisamente o de hablar
que adquiere valor de signo propio. Se
puede formar en relacién cualquier finali-
dad de expresion o a cualquier elemento
de contenido cuya repeticién establece
un lazo entre la actualizacién y la tradi-
cion; cualquier relacion que se puede
establecer semidticamente entre los dos
elementos de la tradicidn (actos de enun-
ciacién o elementos referenciales) que
evocan una determinada forma textual o
determinados elementos linglisticos em-
pleados.

La pertenencia de las cuartetas a una misma
tradicion discursiva va a propiciar las semejan-
zas entre ellas. Son precisamente los temas rei-
terativos los que van a establecer un lazo entre
la actualizacidn y la tradiciéon. Por ello, veremos
que los temas tratados son afines. Ya observé
la similitud en investigaciones anteriores: «no
se aprecia una evolucidn significativa ni en el
contenido, ni en la forma de expresion entre
las composiciones mas antiguas y las mas ac-
tuales. La tradicidn y una patina de arcaismo es
el denominador comudn en todas ellas» (Weber-
Antén, 2013: 105).
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Encontraremos en estas composiciones un
cierto conservadurismo, como corresponde a
su caracter de poesia tradicional. Este conser-
vadurismo se refleja especialmente en el Iéxico,
con el gusto de palabras en desuso y de ciertos
ruralismos, por ejemplo, el frecuente vocablo
mozo o moza por chico o chica o incluso zagal
o zagala, uno de los temas centrales de estas
cuartetas.

4. Tema personal - individual

Al escuchar las cuartetas pinchorreras, en-
seguida podemos darnos cuenta de que en
la mayoria de ellas el recitador comienza des-
cribiendo su vida. Por ello, al hablar de los te-
mas de las cuartetas, tenemos que referirnos,
en primer, lugar al tema personal o individual,
esencial en estos textos. Sin embargo, ya de
entrada adelantamos que el tema personal va
intimamente unido al colectivo. Cada poema,
insisto, comienza con la vida del quinto de tur-
no: su procedencia, profesién, alguna caracte-
ristica especial, presentada en muchos casos de
manera chistosa e ingeniosa, con el objetivo de
sacar la risa del publico.

En este tema, asi como en los que veremos a
continuacién, el humor juega un papel esencial.
Tengamos en cuenta que estamos en un dia de
fiesta, hacer reir y entretener al publico es el
gran objetivo del recitador. Como ya sefalé en
el apartado anterior, la recitacion de las cuarte-
tas tiene gran concomitancia con el desenfreno
del carnaval.

Conviene recordar que Inicialmente, estas
coplas o cuartetas eran recitadas por los quin-
tos en la festividad de San Antén como des-
pedida, antes de ir a cumplir el servicio militar.
Por aquel entonces, la despedida cobraba su
verdadero sentido, ya que la mili era larga y las
condiciones muy duras. El joven se presentaba
ante el pueblo declarando su mayoria de edad
y su capacidad para ir a servir a la patria. El acto
de recitar las cuartetas constituia, pues, un rito
de paso, que marcaba la transicién del joven a
la vida adulta y, en consecuencia, como ya he
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explicado, suponia también un importante cam-
bio de espacio. El quinto de antafo en el mo-
mento de ir a cumplir el servicio militar tenia
que abandonar, por primera vez, el mundo rural
y trasladarse a la ciudad por un espacio prolon-
gado de tiempo. El joven era acogido en una
nueva comunidad. Este rito de paso supone,
pues, un acto comunitario reflejado en el acto
de la recitacién individual de las cuartetas ante
un publico, ante todo el pueblo. Asi pues, par-
tiendo de lo personal, de la individualidad del
joven expresada en su presentacion, se llega a
la comunidad. Estas cuartetas, en cierto modo,
individuales, carecen de sentido si no son reci-
tadas para toda la comunidad, ante el pueblo,
como publico receptor que aplaude, rie o escu-
cha méas o menos atentamente.

No cabe duda de la importancia que el tema
personal o individual adquiere en estos tex-
tos que encuentra su verdadero sentido en la
realizacién comunitaria. Por ello, los quintos y
quintas en su presentacion personal insisten en
su ascendencia pinchorrera, la cual les acredi-
ta para pertenecer a la comunidad del pueblo,
poder recitar sus versos y celebrar la fiesta. En
otro tiempo, solo podian participar en la fiesta
y recitar las cuartetas el dia de san Antén aque-
llos nacidos en San Cebrian de Campos. Hoy
dia, las cosas han cambiado mucho, debido a la
despoblacién, apenas quedan jovenes nacidos
y residentes en el lugar. Sirva como ejemplo, de
los seis quintos y quintas de 2018, solo uno ha
nacido y reside en San Cebrian. Especialmente
en el Ultimo grupo de cuartetas es donde mas
se insiste en este origen pinchorrero, precisa-
mente porque la mayoria de los quintos, que
no viven en el pueblo, desean enfatizar su per-
tenencia a él de algin modo. Para mostrar esta
ascendencia se habla Incluso de «sangre» pin-
chorrera:

Casi todos me conocéis

y sabéis de mi procedencia
tengo raices en Carrion,

pero mi sangre es pinchorrera.

(2018-A)
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Otros quintos de este afo descendientes de
San Cebrian, pero residentes fuera, acenttan
también su vinculacién al pueblo pinchorrero,
por lo general, mencionando a sus abuelos,
personas bien conocidas en el pueblo, como
garantia de su procedencia pinchorrera: «Nie-
to de José y Delfina / nacidos en San Cebrian»
(2018-E); «Y si aun no habéis caido / méas os
quiero decir / soy nieto de Ismael / y de Ruperto
también» (2018-D). Y no dejan de insistir en que
de una u otra manera ellos si son pinchorreros:

Aunque alguno no lo sepa,
yo naci en San Cebrian,
pero qué mania todos

con llamarme catalan.
(2018-D)

Aunque yo vivo en Palencia,

con la guerra que aqui he quedado,
llamarme pinchorrero

a pulso me lo ganado.

(2018-E)

Los pinchorreros siguen cuidando y mante-
niendo con esmero la tradicidon hasta hoy dia.
En este empefio los chicos y chicas residentes
fuera del pueblo, pero descendientes de él, se
han unido a la tradicion de las cuartetas. Inclu-
so, me atreveria a decir que gracias a ellos la
tradicién se ha fortalecido y ha podido conti-
nuar en las Ultimas décadas.

Por lo general, el quinto recitador no se ex-
tiende demasiado en el tema personal. Se pre-
senta sefalando su descendencia pinchorrera
y pasa después a describir sus estudios o pro-
fesion. Suele interrumpir pronto esta presenta-
cion alegando que él no es lo mas importante,
sino el pueblo y lo acaecido durante el afo.
Veamos dos ejemplos:

De mi vida, senfores,

no les voy a contar mas,
pues hay jugosos temas
que son de interés general.
(CLO, 3325¢/2008)

Pero basta de hablar de mi
que no soy tan interesante,
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pasemos a hablar del cura
y también de nuestro alcalde.
(2018-D)

Quiero recordar que esta poesia oral parti-
cipa de la tradicién literaria, recogiendo los té-
picos o lugares comunes®, convencionalismos
establecidos por la sociedad. Estos tépicos han
sido cultivados en poesia desde la antigiiedad
clasica a lo largo de la historia de la literatura.
Aparecen con frecuencia en la poesia oral del
medievo, como sefala, por ejemplo, Lépez Guil
(2001: 59) en el Libro de Fernan Goncgalez. Pues
bien, en los dos ejemplos anteriores encontra-
mos el topico de la falsa modestia. El recitador
se resta importancia ante el publico. Con esta
humildad fingida pretende atraer la atencién
y la simpatia de todos los oyentes. Siendo la
falsa modestia la ténica general, en las Gltimas
cuartetas se rompe este topico en algunas oca-
siones, como en el siguiente ejemplo. Aunque
aqui tampoco falta la risa, gracias a la metafora
(humoristica) del dltimo verso:

A mi me gustaba el agua,
por eso iba a natacién,
asi que ya sabéis, chicas,
aqui tenéis un tiburédn.
(2018-E)

La recitacidon de las cuartetas se realiza me-
diante una performance poética, en este mo-
mento se conjuga a la perfeccién el tema per-
sonal, la voz del recitador con el tema local o,
dicho de otro modo, lo individual se funde con
lo colectivo o comunitario. Contemplamos,
pues, el tema individual insertado en una comu-
nidad, en una experiencia compartida y en un
espacio comun, como es el pueblo de San Ce-
brian de Campos. Este tema personal conforma

6 Son varios los tépicos que aparecen en estas
cuartetas, ademas del de la falsa modestia, es muy
frecuente el la brevedad (deseo de ser breve y ameno
para no aburrir al piblico) y el de la benevolencia que
se expresa en el momento final de la cuarteta, donde
el recitador pide perdén por la critica, pues no quiere
ofender a nadie.

REVISTA DE FOLKLORE N° 481

53

la conciencia individual, la cual tiene su realiza-
cién plena en la memoria colectiva. Como ya
sefnalé Halbwachs (1968) y asi lo recoge Kim-
minich (1990: 154) ): «Lo que se considera in-
dividual es en gran parte colectivo. Por eso, la
memoria individual debe ser contemplada, se-
gun Halbwachs como el panorama de la memo-
ria colectiva de una sociedad». Es mas, podia-
mos afirmar que, en el caso que nos ocupa de
la recitacion de las cuartetas, el tema personal
no tiene sentido si no va proyectado hacia lo
colectivo. Estos poemas son compuestos con
el fin de ser recitados ante el publico y formar
comunidad en una tarde de fiesta.

5. Tema local y memoria colectiva

Después de sefialar el tema individual y, sin
olvidar que este va intimamente unido al colec-
tivo, nos disponemos a estudiar los principales
temas locales que representan la memoria co-
lectiva del pueblo, basados, como venimos di-
ciendo, en la memoria individual de cada joven
quinto.

Estos versos, compuestos y recitados a lo
largo de varias décadas, conforman la identi-
dad de lo pinchorrero, pues, segln senala Hal-
bwachs, la conciencia colectiva crea la identidad
de un pueblo. «<En el momento en que conside-
ra su pasado, el grupo siente claramente que ha
seguido siendo el mismo y toma conciencia de
su identidad a través del tiempo» (Halbwachs,
1968: 218). Si bien es verdad que en la mayoria
de los poemas el joven quinto comienza hablan-
do de él, presentandose, en otros casos se abre
la composicién con un discurso colectivo «no-
sotros» para ir pasando después a lo individual.
Esto es lo que ocurre en la primera composicion
de nuestro corpus, la de 1948, lo cual es muy
significativo, pues acentua la fuerza de lo colec-
tivo en estos poemas y en la tradicion:

Somos todos compafieros
los quintos del afo actual
y cuando llegue la fecha
al cuartel nos llevaran.
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Pero los dias que faltan,
que creo bastantes seran,
hemos de pasarles juntos
y con vosotras bailar.
(CLO, 3130c/1948)

Obsérvese ‘'somos todos comparieros’ refe-
rido al grupo de quintos, insertado en la comu-
nidad del pueblo. Hardn comunidad junto a las
chicas - 'vosotras'— por unos dias, antes de ir
al servicio militar (estrofa 2) y pronto pasaran
a formar una nueva comunidad ‘el cuartel’. El
recitador comienza con el discurso colectivo

para pasar mas tarde al discurso individual, diri-
gido a una chica de esas ‘vosotras’, expresado
en las estrofas siguientes con un claro ‘td': «yo
he de decirla te quiero/ [...] pues td bien sa-
bes mi oficio / [...] para contigo charlar» (CLO,
3130c/1948).

Analizar la temética de las cuartetas nos ayu-
dara a entender mejor la mentalidad del mundo
rural y el modo de vida de este pueblo y co-
marca. Los temas de estos poemas ya fueron
sefnalados y esbozados en Weber-Antén, (2014:
41) y, sobre todo, en Weber-Antén (2017: 13).

Imagen 3: Quintos y quintas de 1988 recitando sus cuartetas

En este trabajo profundizaremos en los prin-
cipales temas y veremos coémo son tratados.
A primera vista, se observa en los temas que
aparecen una cierta critica que, en ocasiones,
es anunciada por el mismo recitador en las pri-
meras coplas:

Mi intencién no es ofender
ni ponerles a parir,
mi deseo es criticar
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para poder mejor vivir.
(CLO, 3553c/1988)

Obsérvese la critica constructiva expresada
por el recitador de 1988 en la copla anterior.
Por otra parte, a veces, el quinto de turno nos
anuncia que habra gente que saldrd muy mal
parada, es decir, sera criticada. Linguisticamen-
te esta critica estd expresada con un lenguaje
desenfadado, utilizando metaforas humoristicas
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llenas de ingenio, que podemos leer en el dlti-
mo verso de las dos coplas siguientes:

Y hablando un poco del pueblo
y entrando un poco en tema,
pocos van a ser, sefiores,

los salvados de la quema.
(CLO, 3555¢/1988)

Mis palabras son textuales

y las diré con salero

y que alguno me perdone

si desde aqui le arreglo el plumero.
(CLO, 3551¢/1988)

Analizando detenidamente el corpus de las
29 composiciones elegidas para este trabajo,
podemos afirmar que, efectivamente, los asun-
tos locales son los mas abundantes en todas
las cuartetas. Tres son los temas esenciales que
aparecen la mayoria de ellas: el ayuntamiento
(alcalde y concejales), el cura y las mozas y los
mozos. Muchas veces, estos temas son anun-
ciados por los mismos recitadores. Asi lo hace
también esta quinta de 1988:

Este ano hay mucho de que hablar,
hablaremos del ayuntamiento,

del cura, de los chicos

y de la junta parroquial.

(CLO, 3557c/1988)

También en las cuartetas mas actuales estos
siguen siendo los temas centrales. Después del
recurrido tépico de la falsa modestia (no soy tan
interesante) un recitador de 2018 anuncia dos
de los temas esenciales de las cuartetas: el cura
y el alcalde.

Pero basta de hablar de mi
que no soy tan interesante,
pasemos a hablar del cura

y también de nuestro alcalde.
(2018-D)

Estos temas son los que marcan la identidad
del pueblo y conforman su memoria colectiva.
Por ello, es una gran satisfaccion para mi haber
podido recopilar y publicar estas compilaciones
de cuartetas pinchorreras, rescatando asi un
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rico legado cultural de mi pueblo natal. Tam-
bién los pinchorreros estan satisfechos de con-
tar con estas publicaciones sobre las cuartetas y
la tradicién de San Antén Abad. Basta con com-
probar que la mayoria de los quintos y quintas
de 2018, al recitar las cuartetas, se muestran
muy agradecidos por la edicién de 2017.

Por lo que venimos diciendo y veremos mas
adelante, nos podemos dar cuenta de que la
esencia de estos versos y la tradicidn en la que
se encuadran no han cambiado hasta hoy dia,
si bien la situacién contextual es muy diferente.
Las chicas desde hace 40 afios se han unido a
la celebraciéon de los quintos, los jévenes ya no
van a la mili desde el ano 2002. Y, sobre todo,
hay que tener en cuenta la gran transformacién
de la sociedad rural en las Ultimas décadas.
Todo esto llevara a la supresion de algunas tra-
diciones de los quintos, como es el caso del rito
del gallo, con el fin de evitar el maltrato a este
animal en una sociedad cada vez mas concien-
ciada por el ‘no’ al maltrato animal.

Seguidamente vamos a entrar mas en detalle
en los diferentes temas, a través de las 29 com-
posiciones comprendidas entre 1948 y 2018.

5.1 El ayuntamiento

El ayuntamiento es un tema fundamental en
las cuartetas pinchorreras. Sin embargo, no lo
encontramos en las dos primeras composicio-
nes del corpus, 1948 y 1958. Estas dos cuarte-
tas estan dedicadas a las chicas, asunto esencial
en aquellos afios de posguerra y dictadura, en
los que no se hablaba en publico de politica.
Conviene recordar que los versos en esa épo-
ca estaban sometidos a la censura del cura y
el alcalde. Por el contrario, a partir de 1978 y
hasta el Gltimo grupo de cuartetas se trata este
tema con frecuencia, dado que es el que mas
incumbe tanto al recitador como al pueblo por
las consecuencias que tiene en la vida de la co-
munidad. Entre otras, las cuestiones mas abor-
dadas en las décadas de los afos 70 y 80 son
los servicios publicos, como el asfaltado de las
calles y el suministro de agua. Estos temas son
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presentados de manera muy critica, se sefalan
las graves deficiencias. En este sentido, las dos
cuartetas de 1978 son las primeras que posee-
mos de la Espafia democratica, no es de extra-
far por ello, que aqui el tema politico, centrado
principalmente en el pueblo y en la labor del
ayuntamiento, sea de gran relevancia:

En el pueblo de San Cebrian
estén las calles muy malas
dicen que las van a asfaltar
pero no hay fecha sefalada.
(1978-M)

Se acentla en estos poemas el tema colec-
tivo, el narrador se interesa por la vida del pue-
blo y en consecuencia, el ayuntamiento toma
gran protagonismo. Este tema suele aparecer
en primer lugar, tras la presentacion del quinto:

Y asi damos comienzo

y ahora, un tema primordial,
quiza el del ayuntamiento
reciba un interés especial.

Nos referimos a nuestro equipo
de alcalde y concejales,

que las pasadas elecciones
ganaron las municipales.

(CLO, 3549/1988)

Es gratificante observar en los poemas de
1978 y en los siguientes, por lo general, una
preocupacion por la situacion del pueblo con la
intencién de, entre todos, cambiarla para mejo-
rarla. Una vez mas se acentla la importancia de
lo colectivo en estos poemas. En un tono serio
se anima al pueblo a colaborar, partiendo de un
buen funcionamiento del ayuntamiento:

Todo esto tienen que cambiarlo
elecciones municipales,

que pongan a los mejores
como alcalde y concejales.

Cambiar la vida del pueblo
tenemos que conseguir

los que de verdad queremos
seguir trabajando aqui.
(1978-J)
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Se aprecia en este afo, recién estrenada la
democracia y tras las primeras elecciones de-
mocraticas, una ilusion en el futuro. Se insiste
en que para lograr mejoras se necesita la co-
laboracién de todos, como vimos en el en el
ejemplo anterior, e incluso se pide la colabora-
cion econémica:

Por eso, sefiores del pueblo,
pedimos comodidades,
dejemos de criticar

y soltemos los caudales.
(1978-M)

A veces en un tono mas irénico y humoristi-
co se anima a reclamar lo que es nuestro y no
aceptar, sin mas, lo que viene impuesto de arri-
ba:

En el bar no paramos

de decirnos cuatro bobadas
y, como tontos, pagamos
con la boca bien cerrada.
(1978-J)

La lucha conjunta de todo el pueblo sera la
que arregle las cosas. Aqui se insiste de nue-
vo en la colectividad del pueblo frente a lo de
fuera:

Y por eso yo os digo,
tenemos que trabajar,

pues los que vengan de fuera
nada nos van a arreglar.
(1978-J)

La ilusidén y esperanza en el futuro de 1978
se tornan una década después en pesimismo.
Los numerosos poemas de 1988, tras las nue-
vas elecciones de 1987, muestran el desconten-
to ante el alcalde y los concejales. Los jovenes
sensibilizados por el medio ambiente [«Paz y
medio ambiente / dos valores a cuidar» (CLO,
3549¢/1988); «<no queremos un desierto/pero si
mas vegetacién» (3555¢/1998)], manifestando-
se por las calles del pueblo, se oponen a la tala
de los chopos, decisidon tomada por el ayunta-
miento de forma unilateral y antidemocratica:
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Ayuntamiento en general,

yo les quiero recordar

que los chopos de San Cebrian
son patrimonio a cuidar.

Tuvimos manifestacion,
més tarde hubo pleno,
pero se autorizd la corta

sin contar con el pueblo entero.
(CLO, 3555¢/1988)

En general, los jovenes de este afo se sien-
ten decepcionados del ayuntamiento socialis-
ta, en el que habian puesto sus esperanzas. Se
quejan por una parte, de la falta de autoridad
del alcalde y por otra, del abuso de poder y has-
ta de la agresividad de algunos concejales, de la
falta de didlogo, de escucha, en fin, de la poca
atencion que reciben por parte de las autorida-
des locales:

Todo esto nos confunde

y, a veces, nos hace dudar,
si mis queridos concejales
son los que fui yo a votar.
(CLO, 3549¢/1988)

A nuestros representantes

ya les voy a dejar
recordandoles que apostaron
por escuchar a los demas.
(CLO, 3553c/1988)

Abusando de poder,

como en épocas pasadas,

esos individuos [unos concejales]
nos trataron a patadas.

(CLO, 3554¢/1988)

El tema central de los quintos de este aho
(1988) referido al ayuntamiento es la queja y
protesta ante la tala de los chopos. De los siete
quintos, seis protestan duramente por la deci-
sidn tomada por el ayuntamiento sin consenso
con el pueblo:

Las decisiones tomadas
sobre la tala de los chopos
habian sido afirmadas

tan solo por unos pocos.
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Sefores de los chopos,
yo os quiero recalcar,
no hay tala de ellos

sin antes dialogar.
(CLO, 3552c/1988)

Podemos darnos cuenta en los ejemplos de
arriba que el tono es serio. En escasas ocasio-
nes, se aprecia una pizca de humor satirico. La
metafora que aparece en la segunda cuarteta
del ejemplo siguiente confiere un matiz humo-
ristico a la comunicacién, atenuando la agresi-
vidad del mensaje que se transmite. Obsérvese
que el recitador estd insultando a los concejales
del ayuntamiento. A pesar de ello, se consigue
a través de esta metéfora humoristica un efec-
to jocoso que contrasta con la seriedad de la
primera y de las anteriores estrofas. En la se-
gunda estrofa (CLO, 3554¢/1988) se ve la fuerza
que tiene esta metafora en la interaccién con el
publico, la risa y carcajada que escuchamos es
la mejor prueba de ello. Podemos decir, como
también sefald Vela Bermejo (2019), que la me-
téfora humoristica desempefa un papel esen-
cial en la interaccién oral. El hecho de que sea
una metafora de libre, de creacién propia, ba-
sada en el contexto del mundo rural (aperos de
labranza), fortalece la interaccion:

Bien claro lo deciamos

la gente de la manifestacion,
no queremos un desierto,
pero si mas vegetacion.

Pero es que creo que sois
como tornillo de arado,
de cabeza plana

y cuello cuadrado.

(CLO, 3555¢/1988)

Tampoco las quintas de 1988 olvidan en sus
versos al ayuntamiento, lo mencionan varias ve-
ces. Ponen de relieve, como ya lo habian hecho
también los quintos, el abuso de poder por par-
te de algunos concejales:

A dos concejales del ayuntamiento
se les ha subido a la cabeza el poder,
uno se subid al templete
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y el otro un héroe pretendio ser. Y siempre se exhorta al ayuntamiento y con-
(CLO, 3602c/1988) cejales, como ocurria en las dos décadas ante-

riores, a procurar, ante todo, el bien del pueblo:
En general, se observa en el pueblo un de-

seo de participar junto con el ayuntamiento Lo mismo que al ayuntamiento
para el bien comun. Esto ocurre, especialmen- y a todos sus concejales,

te en el afio 1978, es el tiempo del despertar que sirvan por el bien del pueblo
a la democracia, a una nueva situacion social y y atajen todos los males.
politica, en la que el joven puede y debe co- (1998-D)

laborar. Una década mas tarde, en 1988, tam-

L . . . El tema del ayuntamiento no falta en las
bién se advierte en los jévenes el afan de cola-

.. . . cuartetas mas actuales, como son las del 2008.
boracién con el ayuntamiento. Apreciamos, no

. . . Ahora bien, debo puntualizar que de las cuar-
obstante, una cierta desconfianza y recelo hacia

un ayuntamiento poco dialogante. Este descon- tetas de este afio he conseguido solo fragmen-

. . tos, por lo cual, no podemos saber si origina-
tento hacia el ayuntamiento parece prolongarse

h i - riamente cada poema dedicaba algunos versos
asta la década siguiente, lo observamos en la
siguiente cuarteta de 1998, donde el narrador

con un juego de palabras expresa la deficiente

al ayuntamiento. De un total de cinco cuartetas
fragmentadas, en dos se hace referencia a él.
Por una parte, se habla de la ilusion de la nueva

marcha del ayuntamiento: -
corporacion, puesto que el pueblo cuenta una

Lo mismo que nuestro ayuntamiento novedad, la alcaldesa. Por otra parte, se critica
que es un revuelto muy grande la falta de didlogo de la corporacién anterior y
y no es que no funcione, se muestra el deseo de que la nueva trabaje por
pero lo jodido es que ande. el pueblo:

(1998-D)

Imagen 4: Quintos y quintas de 2008 en la ermita, antes de recitar las cuartetas en la plaza
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En el ayuntamiento hubo
falta de comunicacion,
confiamos no pase lo mismo
con la nueva corporacién.

Lleno de caras nuevas

y por primera vez alcaldesa,
esperamos luche por el pueblo,
que es lo que nos interesa.
(CLO, 2328c/2008)

Llegamos a las cuartetas mas actuales del
corpus, las de 2018. Las circunstancias de este
afo son muy diferentes, debido principalmente
a que la mayoria de los quintos no son residen-
tes en el pueblo, y en consecuencia, las cuar-
tetas pueden presentar alguna particularidad.
Pero veremos que, esencialmente, los conteni-
dos tematicos son los mismos. El ayuntamiento
y el alcalde es mencionado por la mayoria de
los quintos de este afio, si bien es verdad que
algunos confiesan apenas conocer al alcalde.
Aunque no vivan en el pueblo, si conocen la tra-
dicién y los temas de las cuartetas. Recordemos,
ademas, que autor y recitador no coinciden ne-
cesariamente. La cuarteta puede ser compuesta
parcial o completamente por una persona mas
enraizada en el pueblo, pero siempre bajo la
Optica del quinto recitador.

A quien tampoco conozco mucho

es a nuestro alcalde.

solo decirle que seré recordado

por tener las calles llenas de senales.
(2018-D)

La depuracién de las aguas sigue siendo un
problema en la actualidad (2018-P). Las criticas
de este afo hacia el ayuntamiento se centran en
la instalacion de senales y limitacion de veloci-
dad para favorecer la accesibilidad de los pea-
tones. De esta manera, se hace dificil circular en
coche por el pueblo y poder aparcar. De esto se
quejan los quintos, a veces de manera jocosa e
hiperbdlica:

Para no tener problemas
la mejor opcién que veo
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es aparcar en Manquillos’
y venir dando un paseo.
(2018-E)

Con ese mismo humor comparan San Ce-
brian con la gran ciudad o piden un carril para
ovejas. De nuevo encontramos la hipérbole o
exageracion. El humor de esta cuarteta se re-
fleja en la risa que provoca en el publico, como
podemos apreciar en el video:

Aprovechando que soy quinto
también queria preguntar:
;un carril para las ovejas
también se puede pintar?
(2018-JA)

Cerramos este tema con la idea de que el
alcalde y el ayuntamiento son presentados, en
general, con una critica severa. Podemos obser-
var que en este tema predomina un tono serio y
grave. La construccién de un pueblo mas justo
y mejor es el grito que se aprecia en la mayoria
de las cuartetas. No obstante, aunque la balan-
za se incline por la seriedad, no falta, de vez
en cuando, alguna pizca de humor —a veces lle-
no de ironia— como corresponde a este tipo de
composiciones. El humor se consigue general-
mente por medio de las ingeniosas metéforas
humoristicas y las hipérboles, como observare-
mos también en los apartados siguientes.

5.2 El cura

El cura es otro de los protagonistas de nues-
tras cuartetas. El parroco del pueblo se convier-
te en el blanco de la critica o, en ocasiones, de
elogios y admiracion.

Recordemos la importancia que tiene la reli-
gién en nuestra comunidad, estd muy presente
en el mundo rural y, en concreto, en el pueblo
de San Cebridan de Campos. A este respecto
sefala Gonzélez Bueno (1998: 21-22): «El uni-
verso de la religidon presenta un panorama es-
pecialmente rico en esta comunidad, tildada en

7 Manquillos: localidad situada a unos 4 km de
San Cebrian de Campos.
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general como esencialmente religiosa». Segun
Weber-Antén (2017: 46) «la religion, en siglos
pasados y, ain hoy dia, marca el ritmo de la vida
en estos pueblos castellanos, sobre todo, en el
aspecto social». Efectivamente, el parroco del
pueblo es un gran vinculo social.

Lo mismo que vimos al estudiar el ayunta-
miento, se puede decir del cura, las dos pri-
meras cuartetas de este corpus no contienen
ninguna alusién a él. Se centran, repito, en las
chicas.

En 1978 los quintos se quejan de la poca
renovacién de la iglesia, todo sigue parado, ya
que:

El cura que no se mueve,

tampoco quiere que otros lo hagan,
ya veremos de qué viven

cuando les quiten la paga.

(1978-J)

También acaba de desaparecer la Cofradia
de Hijas de Maria, pues no sirve para nada:

Y es que la gente de ahora

no traga tanta bobada

/para qué tanta comedia

si no sirve para nada?

[La Cofradia de las Hijas de Maria]
(1978-J)

Lo que resulta sorprendente es que las co-
fradias masculinas se hayan mantenido en el
pueblo hasta hoy dia, en que la practica religio-
sa ha disminuido considerablemente.

Se aprecia en las cuartetas de 1988 la cola-
boracién vecinal en la Iglesia. Acaban de tener
lugar elecciones en la junta parroquial. Coinci-
den casi todas las cuartetas de los quintos de
1988 en sefalar las irregularidades que hubo en
esas elecciones de la junta, en una votacién que
no fue personal, sino en grupo. Para bien o para
mal, la junta parroquial siempre es mencionada.
Esto nos refleja la importancia de la participa-
cion del pueblo en la vida religiosa, es decir, la
democratizacién de la iglesia en la época.

REVISTA DE FOLKLORE N° 481

60

Encontramos también en este afo algunas
anécdotas referidas al cura tratadas de manera
desenfadada y humoristica, como es el caso de
un accidente que este tuvo:

Pero no todo es alegria

y hubo un poco de hormiguillo,
por poco no te matas

en la cuesta de Manquillos.

Y para no ser menos,

a las andadas volvié

y en la cuesta de Monzén
con el coche se la pego.
(CLO, 3549c/1988)

Se busca siempre la anécdota chistosa con
la finalidad de hacer reir y divertir al piblico. Si
hay alguna critica del cura, esta es casi siempre

jocosa, como las numerosas reuniones que lleva

a cabo, que superan incluso a las del alcalde:

Hablando del sinodal,

de tantas y tantas reuniones,

Benito [cura] gana a Jeromo [alcalde]
en encuentros y sesiones.

(CLO, 3552¢/1988)

Esta misma idea se recoge en las cuartetas
de las quintas de 1988:

Por ahi andaras, Benito,

que mucho revuelo estas causando,

pues con las reuniones de las mujeres

mas de un divorcio se esta preparan-
do.

(CLO, 3599c/1988)

El interés por la junta parroquial que veia-
mos por parte de los quintos de 1988, se apre-
cia también en las cuartetas de las quintas.
También ellas muestran el sentir de los chicos
hacia la junta parroquial, el cual se expresa en
desconfianza y desdefio:

De una junta parroquial

que por las traseras se fue a formar
y diganme, sefores, en general,
;qué es lo que puedo esperar?
(CLO, 3599c/1988)
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No hay demasiada critica hacia los diferen-
tes parrocos, lo mas satirizado es la junta pa-
rroquial. El humor en este tema se consigue,
generalmente, por medio de esas anécdotas
graciosas referidas al cura. Del mismo modo, en
la cuarteta de 1998 observamos un cierto des-
contento hacia la junta parroquial. Por otra par-
te, se nos presenta a un cura conservador que
realiza las funciones parroquiales mas basicas y
tradicionales. El narrador defiende al cura criti-
cando a los vecinos que se quieren inmiscuir en
la direccidn de la iglesia:

En este pueblo, senores,
tenemos una buena iglesia
que la quieren dirigir
muchos mas de la cuenta.

Para el cura es su trabajo
decir misa y confesar,
bien unir matrimonios
y a los ninos bautizar.

Entonces por qué no dejamos
que haga su trabajo a gusto
y nos metemos en lo nuestro
que creo que es lo mas justo.
(1998-D)

Sorprende, sin embargo, esta defensa de
una iglesia conservadora, hecha por un joven
en la Espana democratica. Una vez mas, debe-
mos tener en cuenta que recitador y autor de
la cuarteta no siempre coinciden. Tal vez haya
sido compuesta por una persona adulta cercana
al pérroco y a la Iglesia. En todo caso, resulta
curioso encontrar una década después un plan-
teamiento muy diferente al que vimos en las
cuartetas de 1988. En estas se nos presentaba a
un cura auténtico, para quien era mas importan-
te la ayuda humana que la practica de liturgia
tradicional. Esta era la ténica general al hablar
del cura en las cuartetas de este ano (1988). En
fin, se refleja, a lo largo de los afios, la manera
de entender la iglesia de los diferentes curas:

Novenas y tradiciones
nos va quitando Benito
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y es que ayudar al vecino
siempre ha sido el mejor rito.
(CLO, 3552¢/1988)

Y como signo del cambio de mentalidad y
apertura hacia una iglesia mads moderna, encon-
tramos diez afios mas tarde en las cuartetas de
2008 un cura abierto, cercano a los jovenes, que
participa en diferentes actividades con ellos,
entre las que destaca el campamento de vera-
no. Y, efectivamente, es tratado como amigo
por los jévenes quintos: «En la Iglesia tengo yo
/ un gran amigo» (CLO, 3322c/2008). Le gusta
salir con los jovenes y, sobre todo, ir mucho al
bar, lo cual es criticado de manera jocosa en las
cuartetas de este afio:

El tiempo en misa

cuanto mas corto mejor,
hay que ir a tomar el blanco
antes de que den las dos.

Y, seforas y senores,
si se quieren confesar,
pasen por el bar,

que alli les atenderan.
(CLO, 3322¢/2008)

Le gustan las fiestas y las juergas, al menos,
asi lo ve una quinta de 2008:

Y qué decir de Radl,

parroco y catequista,
siempre en boca de la gente
por su fama de juerguista.

Aprovecho que soy quinta
para decirte cuatro cosillas,
que mas de uno pensara,
aunque nadie te las diga.
(CLO, 3323c/2018)

La critica jocosa se tifie de erotismo, tocando
lo sexual, tema muy del gusto de la audiencia,
como podemos darnos cuenta por medio del
video. Se puede escuchar muy bien la risa que
provocan en el publico los siguientes mensajes
referidos al cura:
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Imagen 5: Quinta de 2008 recitando su cuarteta

En esas noches de fiesta,
cervezas, cenas y amigos,
;no echas de menos, Raul,
los encantos femeninos?

Dicen que en cualquier matrimonio
al aire se tira una cana,

;qué secretos contaria

si hablase la sotana?

(CLO, 3323c/2018)

En el contenido de estos versos se expresa
lo carnal por medio de los sintagmas como : no-
ches de fiestas, encantos femeninos, tirar una
cana al aire... El sustantivo ‘sotana’ del ultimo
verso es muy sugerente y cobra una gran fuer-
za, ya que sirve para representar y visualizar lo
sagrado, al parroco de otro tiempo. Ni que de-
cir tiene que el cura, Radl, a quien los jovenes
consideran un amigo, no lleva sotana ni la lleva
casi ningun cura de la época. Utilizar esta pren-
da sirve para agredir (irdbnicamente siempre) lo
sagrado. He aqui, una vez mas, el humor como
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visualizador del objeto. El efecto que se consi-
gue, una vez mas, es la diversion del publico,
obsérvese sus risas y hasta carcajadas.

En las dltimas cuartetas de 2018 hay una
mencién y una leve critica al cura y a la insti-
tucion de la Iglesia. Aunque la mayoria de los
quintos y quintas no vive en el pueblo, se ve
que domina bien los temas preferidos de estas
cuartetas, por ello, no olvidan hablar del cura (y
el alcalde). Si bien, puntualizan que no lo cono-
cen demasiado:

Pero basta de hablar de mi
que no soy tan interesante,
pasemos a hablar del cura

y también de nuestro alcalde.

Tres curas se han marchado,
ya han dejado el pueblo,
alguno se fue con la novia,
otro se fue de misionero.
(2008-D)
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Aparte de la mencién del cura, podemos
destacar en los dos primeros versos de la pri-
mera copla el tépico de la falsa modestia, cuyo
objetivo es, como vimos en el capitulo 4, atraer-
se al publico por medio de la fingida humildad.
En la segunda estrofa aparece, de nuevo, la
chispa de lo carnal, se juega con lo sagrado,
atribuyendo una «novia» al cura. Todo ello bus-
cando larisay la diversion del publico. En este y
los anteriores ejemplos se acercan a la inversion
carnavalesca.

Al hablar del cura todos coinciden en la au-
sencia del mismo, ya que ha sido trasladado por
el obispo a otro pueblo. Ahora la critica de la
iglesia se dirige méas bien al obispado, repro-
chan la autoridad del obispo que no tuvo en
cuenta a la junta parroquial ni al pueblo, quien
recogio firmas para evitar el cambio de cura:

Cambiamos de cura
para mejor o mejor,
a la junta parroquial
no la hace caso ni Dios.

Recogida de firmas,
cartas al obispo,

ordeno y mando,

me ha autorizado Cristo.
(2008-P)

En las Gltimas cuartetas de 2018 el cura si-
gue siendo una constante. Resulta curioso este
hecho, ya que la practica religiosa en el pue-
blo si no ha desaparecido totalmente entre los
jovenes, si que ha decaido enormemente. Sin
embargo, se reconoce este tema como repre-
sentativo y caracteristico de las cuartetas y por
ello, se retoma una y otra vez. He ahi la fuerza
del género discursivo o tradicion discursiva que
aglutina y estructura estas cuartetas. En este
sentido, los temas quedan bien definidos y no
hay cuarteta que se precie de serlo que no in-
cluyan la critica o el comentario del cura y el
alcalde.

Apreciamos en el tema tratado sobre el
cura una cierta critica, pero siempre que esta
se dirige a la persona del parroco del pueblo,
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es hecha con humor, bromeando, en un tono
desenfadado y jocoso. En ocasiones la critica
del cura se torna en erotismo, acentuandose lo
sensual y lo carnal. Nada méas adecuado para
desencadenar la risa del publico, fin Gltimo de
toda cuarteta.

5.3 Mozas y mozos

Este es, sin duda el tema estrella de las cuar-
tetas. Fue tratado en el N° 441 de Folklore,
en Weber-Antén (2018: 16-20) basado, en esa
ocasién, en un corpus de cuartetas diferente. El
tema mozas y mozos lo encontramos en la gran
mayoria de los poemas En el presente corpus
las cuartetas del afio 2008 se hallan fragmen-
tadas, por este motivo falta en algunas dicho
tema, siendo muy posible que se halle en otra
parte de la cuarteta. En el resto de los anos el
tema de las mozas o los mozos estd siempre
muy presente.

Si en Weber-Antén (2018) destacdbamos las
malas palabras e insultos de los mozos hacia las
mozas y viceversa, encontramos en este nuevo
corpus una clara dicotomia entre los aspectos
positivos y negativos en cuanto al trato hacia las
mozas 0 mozos.

En el poema mas antiguo (1948) se percibe
un tono carifoso y jovial hacia la posible ama-
da, a quien promete «quererte con claridad [...]
contigo charlar y decirte soy constante en el
dulce verbo amar» (CLO, 3130c/1948).

Mas insultante es la cuarteta siguiente, la de
1958, donde se califica a las mozas de presumi-
das e incluso se habla de adulacién o engafo
(dar el camelo):

Estas chicas de hoy en dia
dan camelo a cualquiera,
todos los dias se pintan
para ver si alguno llega.

Hay que ser mas naturales
en pintarse y presumir,
como no os enmendéis,

a los santos a vestir.
(1958-F)
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En las cuartetas de 1978, en la recién estre-
nada democracia, se muestran los deseos de in-
dependencia de las mozas: «Y quieren trabajar
/ para ser independientes» (1978).

De nuevo encontramos aqui la dicotomia vy,
a veces, incluso incongruencia, ya que, por una
parte, las chicas son tratadas como tontas, seres
que no se preocupan mas que del fisico y no
saben pensar:

Las modas y las pinturas
van a tener que olvidar
y utilizar la cabeza

que sirve para pensar.
(1978-M)

Mientras en la cuarteta siguiente del mismo
poema son presentadas como talentosas:

En vuestro esfuerzo y talento
no se me ocurre dudar,

con lucha y con compromiso
pronto os vais a liberar.
(1979-M)

Para terminar con un mensaje muy tierno de
igualdad entre chicos y chicas:

Todos los quintos de este ano
estas cosas celebramos,
quintos e iguales unimos

en las vuestras nuestras manos.

(1978-M)

Recordemos que fue precisamente en el afio
1978 cuando las chicas se unieron por prime-
ra vez a los chicos para de celebrar la fiesta de
los quintos. Fue un gran paso hacia la igualdad,
aunque tardarian todavia unos cuatro afos en
incorporarse todas las chicas de lleno a la fiesta,
recitando cuartetas junto a los quintos.

A partir de ahora, la independencia, la li-
beracién de la mujer y la lucha por la igualdad
son temas que apareceran recurrentemente en
estos versos. Como ya se indicé en Weber-An-
tén (2018: 17), sobresalian estos temas en las
cuartetas de 1984, 1985 y 1992, entre otras. Y
como era de esperar, un tema de tanta actuali-
dad como la lucha por la igualdad de género,
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también se plantea en las Ultimas cuartetas del
presente corpus de estudio, las de 2018, tanto
por parte de los chicos como de las chicas. Y
asi, junto a los temas mas carnales, encontra-
mos otros mas serios, como el de la lucha por
la igualdad:

Ahora que entramos en enero,
acaba de empezar el afo,
vamos detras del depdsito

y hacemos un apano.

Pero queria aprovechar

el espacio que me dan
para contribuir un poco

a su lucha por la igualdad.

Que si brecha laboral,

que si techo de cristal,

quiza los hombres nuestra situacion
nos deberiamos replantear.
(2018-D)

Menos salario tenemos,
mas trabajo y deberes,
;cuanto tiene que durar
la lucha de las mujeres?
(2018-DO)

Mas profundo o mas superficial, este tema
aparece en la mayoria de las cuartetas de 2018.
Junto a estos temas més serios y trascendenta-
les encontramos, a menudo, un tono desenfa-
dado y jocoso en el tratamiento de las mozas y
los mozos. Aqui se hace presente el erotismo e
incluso algunos aspectos obscenos referidos al
sexo y las partes del cuerpo por medio de eré-
ticas prendas de vestir:

Las mujeres de hoy en dia
estan muy adelantadas,
ya sea por el sostén

o la minifalda.

(CLO, 3556¢/1988)

El tono desenfadado e humoristico se re-
fuerza por la manera en que es entonada la co-
pla, a lo que el publico responde con una gran
carcajada. Ciertas figuras retdricas empleadas

acentlan este erotismo y confieren una cierta
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obscenidad. Obsérvese en la siguiente cuarte-
ta de 2018 la hipérbole aplicada al escote que
llevan las chicas. Sin duda hay una critica a las
mozas, pero lo que prima es el humory la risa:

Con ropa cenidita

y escote hasta los pies,
con un selfie de perrito

os presentais por internet.
(2018-E)

Si bien, hay que sefalar que el |éxico obsce-
no no es la ténica general, ya que en muchos
casos las partes sexuales del cuerpo se expre-
san por medio de sutiles metéaforas como la co-
nocida «delantera» (CLO, 3556¢/1988) o «con
las dotes que llevas delante» (2018-E). En todo
caso, estas cuestiones que tienen relaciéon con
el sexo parecen atraen la atencién del publico.
Basta con escuchar estos versos y comprobar
como el auditorio rie y aplaude intensamente.

Vimos mas arriba en una cuarteta de 2018-D
como el recitador, al hablar de las mozas, co-
mienza con el tema sexual, mostrandose algo
obsceno y en la siguiente copla cambia total-
mente de tono, comprometiéndose con la lucha

por la igualdad de la mujer. Esta doble vertiente
la encontramos en muchas ocasiones. Un ejem-
plo claro de ello podemos observarlo en las
dos siguientes estrofas de la cuarteta (2018-E),
donde el quinto recitador tras presentarse un
tanto obsceno, él mismo rectifica enseguida en
la copla siguiente:

Buscais un principe azul

que os diga cosas tiernas,

pero al final solo os fijais

en lo que lleva entre las piernas.

Quiza me pasé un poco,

un pelin exagerado,

el corazén es igual de importante
y se me habia olvidado.

(2018-E)

Aunque no demasiado abundante, el erotis-
mo no falta en nuestras cuartetas y hace su apa-
ricién, como era de esperar, en el tema de las
mozas y los mozos. Este erotismo, a veces, va
acompanado de una cierta obscenidad e inclu-
so llega a rayar lo escatolégico, como vemos en
esta cuarteta de una chica dirigida a los chicos.

Imagen 6: Quinta de 2018 recitando su cuarteta



Este es uno de los pasajes de la cuarteta mas
aplaudido por el publico:

La tapa del inodoro
deberias levantar

y ya seria la hostia

si apuntarais para mear.

No voy a pediros mas,

me vais a mandar a la mierda
solamente recordaros

que tiréis de la cisterna.
(2018-A)

Por otra parte, en algunas cuartetas las mu-
jeres son presentadas como objeto de deseo,
se advierte un cierto conservadurismo y machis-
mo (1998-D). Los recitadores se permiten dar
consejos a las mozas para buscar un buen ma-
rido. Incluso distinguen solteras de casadas de
una manera muy tradicional:

Pues hay mucha diferencia
entre soltera y casada,

la una lo tiene todo

y la otra no tiene nada.

Asi que, jovencitas,

ya podéis empezar

a buscaros un buen novio
que eso da seguridad.
(1998-D)

Una década antes, también los quintos de
1988 tematizan la lucha por la igualdad de la
mujer, sin embargo, lo hacen de manera irdni-
ca y hasta critica: «Con tanta igualdad, olvidan
otras cosas», vienen a decir. Las caracteristicas
negativas son las que mas sobresalen en las
cuartetas de este afio, se tacha a las mujeres de
autoritarias «sargentos»:

Si no nos quieren las mozas,

es igual que no nos quieran,
para casarnos con un sargento,
senores, tiempo nos queda.
(CLO, 3549¢ /1988)

Si tenemos en cuenta que las cuartetas se
recitan en un dia de fiesta, la diversion y el bai-
le estdn muy presentes entre chicos y chicas.
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A este hecho se hace referencia a lo largo de
todas las cuartetas. Destaca el rechazo de las
chicas a los chicos y, a veces, viceversa, a la hora
de salir y de bailar juntos. Los jovenes recitado-
res se quejan de que unos y otros prefieran a la
gente forastera para salir e incluso para casarse:

Todos dicen que se marchan
a otro sitio a trabajar,

pues yo creo que es pretexto
para poderse casar.

(1958-F)

Esto se ha convertido en un tépico en las
cuartetas, lo encontramos repetidas veces en el
corpus. En el caso de 1988, son las chicas las
que se quejan de que los chicos no vayan con
ellas y prefieran a las forasteras.

Las chicas forasteras son llamadas garrapati-
llo®. Obsérvese este curioso vocablo, que expli-
camos a pie de pagina, formado a partir de una
ingeniosa metafora. Los chicos hablan abierta-
mente del garrapatillo:

Decis que no ligamos,
puede ser hasta verdad,
preguntad al garrapatillo,
que ellas os contestaran.
(CLO, 3549c/1988)

8 Garrapatillo: es un término local que hace
referencia a las chicas que viven fuera y vienen al pueblo
en el verano. Con esta acepcién no aparece en los
diccionario al uso del espanol.

El localismo garrapatillo designa también a un insecto de
gran tamafo que produce plagas causando graves danos
en los cereales, frecuentemente en el trigo. Esta acepcion
la encontramos en varios diccionarios locales y regionales,
como el NVP o el DCT. El vocablo no aparece en los
diccionarios de la RAE ni en el DUE. Lo que encontramos
en el DLEy en el DUE es una variante gréfica <galapatillo>
para este mismo significado.

El sentido figurado o metaférico que recogen nuestras
cuartetas deriva probablemente de este insecto que
suele aparecer en el verano, al igual que lo hacen los
veraneantes. Ambos sujetos danan algo preciado del
pueblo: el bicho el trigo, las chicas forasteras a las del
pueblo. Podemos hablar de una metéafora conceptual y
humoristica.
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También parece muy asumido por las chicas,
una de ellas habla del furor que el garrapatillo
produce en los chicos:

Otra cosa muy distinta

os ocurre en el verano,

soléis estar muy alborotados,

es que el garrapatillo ha llegado.
(CLO, 3601c/1988)

Aunque de manera mas carifosa, también
encontramos este tépico en las cuartetas de
2018:

Las chicas de este pueblo
a nosotros no se arriman,
estando a nuestro lado,

seguro que se animan.
(2018-P)

Dentro de esta dicotomia que he sefalado
anteriormente, aparece otro fendbmeno comun
a lo largo de las cuartetas. Si las mozas y las mu-
jeres, a menudo, son tratadas mal e insultadas
(se pintan demasiado / son artificiales (1958-F),
no saben pensar (1978-M), les gusta aparentar
/ no saben hacer nada (CLO, 3557¢/1988), son
vagas, solo ven telenovelas (1998-D), las pro-
pias quintas, en cambio, reciben un trato muy
carinoso:

A las quintas que me acompanan
dedicarle al final
de todos es sabido

que lo bueno hace esperar.
(2018-JA)

Recordemos los versos de 1978-M: «quin-
tos e iguales unimos / en las vuestras nuestras
manos». (1978-M). Un trato muy similar reciben
aqui las quintas por parte de sus quintos.

Ya se explicd en Weber-Antén (2017: 98-
107) la isotopia del automévil aplicada al sexo.
Este procedimiento semantico lo encontramos
también en las Gltimas cuartetas de nuestro cor-
pus. Se podria decir que hay tres elementos en
la vida de los jovenes que van a ir muy de la
mano y que se van a va a reflejar en las cuarte-
tas: la diversion, la sexualidad y el coche. Si te-
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nemos en cuenta que nuestros recitadores son
chicos y chicas de unos 19 o 20 afios, no es de
extrafar que estos tres puntos sean claves para
ellos. La diversién o el ocio es esencial en estos
afos jovenes de efervescencia sexual. Como
medio para poder salir a la discoteca u otros lu-
gares de ocio, que el pueblo no ofrece, se hace
necesario el coche. Sacar el carné de conducir
es un tema obsesivo para el joven. El coche se
convierte también en un instrumento de diver-
sidn. De ahi que el campo semantico o isotopia
del autémovil sea capital en estos versos. Se va
a producir una transferencia semantica: las pa-
labras pertenecientes al campo semantico del
coche son utilizadas por los recitadores para re-
ferirse a las chicas y al sexo. De este modo, esta
estrategia semantica va a evitar la utilizacion de
un léxico obsceno y soez al hablar de la sexua-
lidad. Esta estrategia, que ya se habia obser-
vado en muchas de las cuartetas anteriores, la
encontramos de nuevo en algin poema actual
de 2018, como el siguiente:

Me saco el carné
para poderos llevar.
con vuestras curvas
no sé cémo frenar.
Cuesta por aqui,
derrape por allg,
llego al cruce,

no sé pa dénde tirar.
(2018-P)

Se aprecia un deseo expreso de retomar la
tradicion, principalmente en los temas tratados
que, como venimos viendo, no varian sustancial-
mente de décadas pasadas a hoy dia. Curiosa-
mente, nos damos cuenta de que las cuartetas
en las que esperdbamos mayor innovacion, las
del 2018, pretenden ser un calco de las anterio-
res. Se aferran asi a la tradicién reproduciendo,
incluso, algunas estrategias semanticas. Si po-
demos senalar alguna novedad en las cuartetas
de 2018, concretamente el gusto por los temas
nacionales, que no son demasiado abundantes
en el resto de las cuartetas. La cultura también
se hace presente en las cuartetas de 2018.
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Imagen 7: Quintos de 2018 recitando las cuartetas con los caballos engalanados

Podemos concluir diciendo que el tema
de las mozas y los mozos es uno de los mas
abundantes e interesantes en estos versos. Si
tenemos en cuenta que los recitadores de las
cuartetas son jovenes, no es de extrafar que
el tema de la diversion y las relaciones chicas
y chicos despierte gran interés en los quintos y
quintas. Por ello, el tema sexual no falta en este
contexto; sin embargo, no encontramos dema-
siados vocablos relativos a las a la sexualidad,
ya que este tema estd mas insinuado que expli-
citamente expresado. Lo importante es el tono
jocoso que se aprecia en el tema mozas-mozos.
El humor y el ingenio de estos versos ademas
de mitigar la critica, en muchas ocasiones, re-
salta y hace mas visible y comprensible el con-
cepto que pretende ser criticado o simplemen-
te realzado. Se consigue asi, por ejemplo, dar
visibilidad a ciertos temas como la desigualdad
de género y la lucha por la igualdad.

La lucha por la igualdad de género se tema-
tiza a lo largo de estas cuartetas. Hay veces en
las que se plantea el tema de manera muy criti-
ca por parte de los chicos:
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Urbano es lo vuestro

y ya no lo rural,

venis pasais cuatro dias
y luego otra vez os vais.

Muchas de vosotras

en el campo podriais currar,
pero esa tarea no es vuestra,
;es de hombres nada méas?
(CLO, 3557c/1988)

En esta Gltima estrofa encontramos una clara
critica a las mozas que rechazan el pueblo y el
campo, como un medio de trabajo. Con la inte-
rrogacion retérica del verso final se satiriza el rol
de los géneros.

6. Otros temas

6.1 Servicio médico

Aparte del cura y el alcalde, otras persona-
lidades que son mentadas y criticadas en las
cuartetas son las que cuidan de nuestra salud.
Destaca en las cuartetas de 1988 la médica del
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momento que es duramente criticada por la
mayoria de los quintos de este afio. La queja
fundamental se centra en el hecho de no vivir
en el pueblo y asi no poder dar buen servicio:

Y cambiando ya de tema,
sin ser nada sutil,

esto de la médica

ya es pasarse un pelin.

Ocho horas tendria que hacer
en un sitio bien amueblado

o ella lo que prefiere

¢;es un palacio bien adornado?
[...]

Pero es mucho mas cémodo
cuatro horas trabajar,

luego marcharse al hotel

y alli poder reposar.

(CLO, 3553c/1988)

Hasta las Gltimas cuartetas llegan las criticas
a los profesionales sanitarios de turno por no
atender a diario al pueblo. Lo que se pone en
evidencia es la falta de cobertura médica y un
cierto desmantelamiento de la sanidad en el
pueblo y comarca. Adviértase el tono humo-
ristico del dltimo verso que cierra esta copla o
Cuarteta.

En el ambulatorio de Fromista
un médico han quitado,

asi que este invierno, sefores,
prohibido coger constipado.
(2018-JA)

6.2 Politica nacional

Ya he sefalado la importancia que tiene el
tema local en estas cuartetas. Lo principal es
hablar del pueblo con el que todos, recitadores
y publico, nos sentimos estrechamente identi-
ficados.

Los temas de politica nacional e internacio-
nal, no siendo demasiado abundantes, tampoco
estan ausentes en las cuartetas. Por ejemplo, en
1998 aparece el tema nacional y el tema comu-
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nitario de manera critica y muy despectiva. Me-
diante juegos de palabras se persigue el humor.

Bendita Comunidad

Europea nos ha tocado,

nos joden por tantos sitios
que hasta nos pegan de lado.
[...]

Ministra de Agricultura,
nombrada por Aznar,

jqué bien estarias en casa
aprendiendo a cocinar!

Nos podria preparar un Yeltsin
con un revuelto de Kohl

y asi el senor Chirac
respetaria la Union.

(1998-D)

El tema nacional se hace presente especial-
mente en las Ultimas cuartetas. El hecho de que
la mayoria de los recitadores de 2018 vivan fue-
ra del pueblo, en otros lugares de Espafia, enri-
quece la panorédmica nacional. Es el caso de la
situacion de Catalufa, tema descrito detallada-
mente por un quinto residente en Barcelona y
estudiante de Derecho y Politicas:

Ahora os voy a hablar
del panorama nacional
y queria yo empezar
por el tema catalan.

Pues conozco el tema un poco
al ser esa mi residencia,

pues fue donde nos tocd

sufrir la represién y la violencia.
(2018-D)

Este asunto es mencionada por casi todos
los quintos del afno 2018. Una quinta lo hace
satirizando el tema, por lo abrumador que este
resulta:

Cataluna con Espana,
Cataluna independiente,
Catalufia hasta en la sopa,
en pelo y en los dientes.
(2018-DO)
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6.3 Las nuevas tecnologias

Las nuevas tecnologias y los nuevos medios
de comunicacién son un tema esperado en las
Gltimas cuartetas y, efectivamente, aqui apa-
recen algunos vocablos como Selfie (2018-E),
Google Maps (2018-P), Whatsapp (2018-A). Sin
embargo, en la mayoria de los casos el recita-
dor rechaza estas nuevas tecnologias. Es una
apuesta por la tradicién en un momento pun-
tual, como es el de la recitacidon de las cuarte-
tas, donde, efectivamente, pesa esta tradicion.
Asi lo expresan estas dos quintas:

Las nuevas tecnologias
estan acabando

con la socializacién

y con el hablar mirando.
[...]

Yo sigo prefiriendo

el método tradicional,

el beber un par de canas
y salir a bailar.

(2018-DO)

Dicen que los problemas

se solucionan hablando,

no en un grupo de Whatsapp
que solo se enteran cuatro.
(2018-A)

6.4 La despoblacién

El tema actual de la Espafa vaciada o la
despoblacién, que ya aparecié en estudios de
cuartetas anteriores, no podia faltar en el en el
corpus elegido para este trabajo. Lo encontra-
mos en las Ultimas cuartetas de 2018. A veces
es tratado de manera critica y satirica hacia los
gobernantes:

Los politicos son muy habiles
cuando hablan de despoblacion,
pero cuando empieza a hacer frio
en Palencia se quedan mejor.
(2018-A)
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7. Conclusién

Este trabajo aborda los principales temas de
las cuartetas de los quintos de San Cebrian de
Campos. El estudio nos revela que estos poe-
mas constituyen un género o tradicion discursi-
va de poesia oral narrativa. Insisto en el adjetivo
narrativo, ya que los quintos recitan sus cuar-
tetas a principios de afio, en el mes de enero,
pasando revista a lo sucedido en el afio anterior.
Sin embargo, los acontecimientos se presentan
bajo la éptica del quinto recitador, a quien lo
que mas le interesa es hacer reir al publico, re-
sultar ameno y gracioso es su objetivo. Hemos
visto que la finalidad de esta poesia es clara-
mente oral. No debemos olvidar el contexto
en que se encuadra, un dia festivo para todo
el pueblo. Es mas, hay una clara concomitancia
con el carnaval. El desenfreno y desmadre es
una nota esencial en este dia y en estos versos.
También por ello, se tifie esta poesia de un tono
humoristico, burlén, chistoso y, a veces, hasta
obsceno e irreverente. No contiene, sin embar-
go, el caracter disparatado de ciertas composi-
ciones carnavalescas.

El hecho de pertenecer todas estas cuarte-
tas a una misma tradicién discursiva es lo que
hace que todas ellas tengan un una estructura
muy similar y los temas tratados sean casi siem-
pre los mismos, incluso en las cuartetas mas
actuales de 2018. Nuestras cuartetas parten de
la realidad, los temas hacen referencia a situa-
ciones y personas de nuestro entorno, siempre
presentados con sentido critico. Aun tratando-
se de poesia eminentemente narrativa, como
he sefalado, lo importante no es la narracion de
los hechos, que por otra parte, todos conocen
y casi cada quinto repite en su cuarteta, sino la
presentacion critica de ellos. Es decir, que ade-
mas de narrativa, podriamos calificar esta poe-
sia como critica.

Hay una herramienta poderosa para abordar
la descripcidn de la realidad con un sentido cri-
tico: el humor. La principal funcién del humor en
las cuartetas es mitigar la critica que se hace de
la realidad y asi conseguir un ambiente disten-
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dido en un dia de fiesta. Y es que las practicas
rituales, como es la recitacidén de las cuartetas,
constituyen, segun Lara Romero (2012) «meca-
nismos de liberacién catartica, descargadores
de tensidn que, al permitir la inversién del com-
portamiento cotidiano, alteran el estado del
mundo social y de esta forma lo revitalizan». En
fin, podemos decir que segln los temas trata-
dos en el ritual de las cuartetas, estamos ante
una poesia narrativa, critica y humoristica.

En cuanto al humor, quiero resaltar un pro-
cedimiento semantico que adquiere gran fuerza
en nuestro corpus de cuartetas. Se trata de la
metafora humoristica que hemos visto a lo largo
de este trabajo en los diferentes temas presen-
tados. La metafora humoristica es uno de los
recursos retéricos mas empleados para conse-
guir este efecto humoristico y jocoso, propia,
segun Vela Bermejo (2019) de la interaccion oral
y coloquial. Efectivamente, se consigue con la
metafora, ya sea esta lexicalizada o libre, una
gran interaccion con el publico que se tradu-
ce, por lo general, en risa y aplauso en nues-
tras cuartetas. Algunas metaforas humoristicas
analizadas son claros insultos, pero el humor en
estos casos, es una vez mas, el medio que mi-
tiga esta critica. En este sentido, coincido con
Vela Bermejo (2019: 382-383) cuando dice que
«la metafora con componente valorativo y el
humor conviven para mostrar solidaridad, esto
es, su conexion funciona como estrategia con-
versacional». En nuestro caso, no estamos ante
una conversacion al uso, sino ante un discurso
monoldgico de poesia recitativa, pero también
aqui, por medio del humor se consigue la inte-
raccion y la solidaridad entre emisor y receptor,
es decir, entre el recitador y el pudblico. Pues es
precisamente en el mondlogo, comunicacion
planificada, dirigida al publico, donde el humor
tiene un caracter mas persuasivo para conseguir
los fines comunicativos perseguidos (cf. Ruiz
Gurillo, 2019: 194) por el recitador, en el caso
de nuestras cuartetas. Sin olvidar el alcance que
tiene la informacion contextual, bien conocida
por los interlocutores (recitador y publico) y que
puede ser manipulada por el recitador en aras
de generar efectos humoristicos (cf. Yus, 2016).
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Por todo ello, a pesar de la critica, siempre
presente en los temas expuestos, por lo gene-
ral, nadie se siente ofendido, es mas, el publico
se suele solidarizar con el recitador. Esa chispa
de humor vertida en los versos le procura goce
y satisfaccion. Tal vez, este sea el secreto de
que nuestras cuartetas —al contrario de lo que
ocurrié en otros pueblos de la comarca— no ha-
yan desaparecido y se sigan recitando casi inin-
terrumpidamente desde hace unos 130 afios en
este pueblo terracampifio. La identificacion de
los pinchorreros con su pueblo es la base para
que la tradicién siga teniendo tanto éxito. Por
ello, como se desprende de este trabajo, las
estructuras y los temas abordados en la com-
posicion de estas cuartetas siguen el molde
tradicional de décadas pasadas. La recitacion
de las cuartetas pinchorreras constituye una
performance, una puesta en escena de aspecto
teatral muy apreciada por todos los pinchorre-
ros. Esperamos poder seguir gozando de ellas
durante muchos afios «cabalgando entre la bro-
ma y también la realidad».
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Anexo 1: corpus

El Corpus utilizado para este estudio estd compuesto por un total de 29 cuartetas correspondien-
tes a 7 décadas, anos: 1948, 1958, 1978, 1988, 1998, 2008, 2018.

Afo N° cuartetas Publicado en Soporte

1948 1 CLO (corpus de Literatura oral) Audio y Libro impreso

1958 1 Un siglo de poesia pinchorrera Libro impreso

1978 2 Un siglo de poesia pinchorrera Libro impreso

1988 13 CLO (corpus de Literatura oral) Audio

1998 1 Un siglo de poesia pinchorrera Libro impreso

2008 5 CLO (corpus de Literatura oral) Video

2018 6 You Tube (Cuartetas quintos-2018) Video

Recitadores de las cuartetas

1948 Justino Castrillo Losada 1988 M? Teodora Perrote Esteban
1958 Francisco Martinez Aguado 1988 M? Teresa Finistrosa Ramos
1978 Jerénimo Aguado Martinez 1998 David Gonzélez Lépez
1978 Mariano Munoz Perrote 2008 Miguel Camalefio Barrocal
1988 Fernando Alonso Martinez 2008 José Andrés Garcia
1988 Luis Angel Mufoz Martin 2008 Elena Dominguez Osorno
1988 Rodrigo Aguado Donis 2008 Maria Sanchez Quirce
1988 Emilio Miguel Aguado Sanchez 2008 M? Isabel Martinez Pastor
1988 Juan Manuel Amor Gallardo 2018 Daniel Alonso Romero
1988 José Salomén Amor 2018 Eduardo Antén Pastor
1988 Luis Angel Amor Perote 2018 José Antonio Perrote Sancho
1988 M? Begofia Antén Castrillo 2018 Dora Pro Diez
1988 M? Begona Pastor Salomén 2018 Ana Quirce Bernal
1988 M? del Rocio Antén Alonso 2018 Pablo Donis Chillon
1988 Ana Isabel Martinez Pajares
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ANEXO 2: Cinco ejemplos ilustrativos del corpus analizado

1. Somos todos compaferos
Ano 1948

Somos todos companeros
los quintos del ano actual
y cuando llegue la fecha
al cuartel nos llevaran.

Pero los dias que faltan,
que creo bastantes seran,
hemos de pasarles juntos
y con vosotras bailar.

Pero a la que mas me guste
buscando la oportunidad,
yo he de decirla te quiero,
no me hagas sufrir mas,
dime que si'y te prometo
quererte con claridad.

Pues tu bien sabes mi oficio,
todos los dias arar

y cuando llegue el verano

y tenga que trasnochar,

no me ha de faltar un rato
para contigo charlar

y decirte soy constante
en el dulce verbo.

Recitador:
Justino Castrillo Losada

REVISTA DE FOLKLORE N° 481

73

2. De la ermita cabalgando

Ano 1988

De la ermita cabalgando
acabamos de llegar,

yo me llamo Fernando,
por edad, voy a empezar.

Joven y pinchorrero,

mi cuarteta voy a echar,
quiero quitarme el sombrero
y a san Antén saludar.

También te quiero decir
y, aunque esto sea otra historia,
me dejaste morir la mula
dando vueltas a la noria.

Y asi damos comienzo

y ahora, un tema primordial,
quizé el del ayuntamiento
reciba un interés especial.

Nos referimos a nuestro equipo
de alcalde y concejales,

que las pasadas elecciones
ganaron las municipales.

Fue la lista mas votada
con siglas socialistas,

que proporcionarian continuidad
a un proyecto idealista.

La cultura, como siempre,
se tendria que promocionar,
el invierno se echa encima
para enrojar.

Paz y medio ambiente,

dos valores a cuidar,

para cumplir el compromiso,
los chopos nos quieren cortar.

Con Jeromo mucho desorden,
ni respeto ni autoridad,

a medio afio con los nuevos
las cuentas vienen sin dar.
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Y por si fuera poco,

la politica del bienestar social,
Fidel, como responsable,

nos esta haciendo tiritar.

Y a veces, los ejemplos sirven,
para ello hay que comprobar
el desorden y desuso

del centro de bienestar social.

Edificio hecho por todos

los que quisieron colaborar,
ahora solo son trece

los que le quieren desgastar.

Al igual que la médica,
consultorio médico estrend,
ocho horas de trabajo
en el hotel del Bajo Carrién.

Cierto que tampoco falta
imaginacién y creatividad,
el impuesto del agua bajaron
al Centro de San Cebrian.

Y del agua voy a hablarles
en este ano tan seco,

jcomo una pequena averia
puede dar tanto sufrimiento!

Las nuestras madres nos llaman guarros
y no las falta razdn,

se amontonan los cacharros

y la mierda en el portalén.

Con esta suciedad

nos tuvieron casi un mes
y ni el dia de Navidad
pudimos agua beber.

Todo esto nos confunde
y, a veces, nos hace dudar,
si mis queridos concejales
son los que fui yo a votar.

La oposicion no existe,

ni diferencias en los proyectos,
aquel se le ve juntos

como pifia en un cesto.

REVISTA DE FOLKLORE N° 481

74

Por eso desde el principio
ocurrieron cosas excepcionales,
otro hizo de alcalde

en las fiestas patronales.

Puedes mandar en tu casa,
pero nunca en los demas

y mucho menos mandarnos
como ovejas al corral.

Més tarde vino otro

con un palo y un cencerro,
se parecia a san Roque,
pues solo le faltaba el perro.

Todas estas cosas

en las fiestas sucedieron,

que este ano, como sorpresa,
a Maria Jesus nos trajeron.

iY joder con la Maria Jesus,
qué movida prepard!,

hizo mover el culo a algunos,
pero Hilario fue el mejor.

También hubo penas,

y algunos bien lo pasamos,
nosotras hicimos una
llamada los Indios Bravos.

Aunque al publico no estaba abierta,
ni dédbamos limonada,

invitdbamos a comer

al que solo se encontraba.

Y la Casa la Cultura

hizo un cambio en general
se hizo bar y pefa

y zona residencial.

Y hablando de otro tema,
como la junta parroquial,
el jaleo fue famoso

a la hora de votar.

En las elecciones parroquiales
el voto es personal,

pero el voto por grupo

es un fraude electoral.
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Y ahora que estamos metidos
en la cuadrilla del clero,
vamos a analizar

a Benito primero.

Andas con todo el pueblo,
con la bufanda hecha un lazo,
siempre entras en los bares
con la carpeta en el brazo.

Pero no todo es alegria

y hubo un poco de hormiguillo,
por poco no te matas

en la cuesta de Manquillos.

Y para no ser menos,

a las andadas volvié

y en la cuesta de Monzdn
con el coche se la pegd.

Y después de haber pasado
tantas calamidades,

los quintos de este afno

te deseamos felicidades.

Hablando de casamientos,
de amor y sexualidad,

las cosas se van arreglando
con mucha normalidad.

Unos se marchan fuera,
otros las traen al pueblillo
y a todos obliga a Benito
a asistir a su cursillo.

Hacia bastantes afios

que no hubo tantos esponsales,
unos se van a Cascon

y otros a Villaumbrales.

Nosotros aqui seguimos
atravesando el duro invierno,
chicas ya quedan pocas

y no tenemos miedo.

Pero, aunque seais pocas,
no se os puede olvidar,
que en el tema de la mano
hay algo que ventilar.
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No sé si sera la mano

o alguna época pasada,

lo que si tenemos claro

es que no nos comemos nada.

Si no nos quieren las mozas,
es igual que no nos quieran,
para casarnos con un sargento,
senores, tiempo nos queda.

Decis que no ligamos,
puede ser hasta verdad,
preguntad al garrapatillo,
que ellas os contestaran.

Y vamos a terminar,

pues esto se puede alargar
y tenemos la merienda
que no nos puede esperar.

Alli en la calle la ilustracion
hay una gran movida,

es la casa de los quintos
dénde vivié la Delfina.

Adiés, mujeres y nifos,
pueblo en general,

asi me despido diciendo:
«Viva San Antén Abad».

Recitador:
Fernando Alonso Martinez
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3. Como en afos anteriores

Afno: 1988

Como en anos anteriores,

las quintas aqui estamos,

pues si en el otro se cortaron,
en este, aqui nos presentamos.

Yo me llamo Begona

y soy familia del patrén,
estas son mis colegas

y yo la mayor del montédn.

Para esta movida tradicional

en verano muchas se apuntaron,
pero a la hora de la fiesta,

estas hemos quedado.

Este afio hay mucho de que hablar,
hablaremos del ayuntamiento,

del cura, de los chicos

y de la junta parroquial.

Recitadora:
M?® Begofia Antén Castrillo

4. Los que hoy estamos aqui

Ao 2008

Los que hoy estamos aqui
somos de dos quintadas,
la baja natalidad

nos juega malas pasadas.

Javier el secretario
se acaba de jubilar,
con todo lo que cobraba,
buena vejez tendra.

Con mucha ilusién y ganas

a la nueva corporacion se ve,
y aunque suene a peloteo,
ya que me da de comer.

A ver si en otro empujoncito
llegamos a las eras altas

que el depésito nuevo parece
la estructura de la NASA.
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También aprovecho el dia
para hablarles de las bodegas
y el asfalto de sus caminos
que brilla por su ausencia.

Los jévenes de este pueblo
subimos con frecuencia

y entre charcos y topillos
parece una penitencia.

Y qué decir de Raul,

parroco y catequista,
siempre en boca de la gente
por su fama de juerguista.

Aprovecho que soy quinta
para decirte cuatro cosillas,
que mas de uno pensara,
aunque nadie te las diga.

En esas noches de fiesta,
cervezas, cenas y amigos,
¢no echas de menos, Raul,
los encantos femeninos?

Dicen que en cualquier matrimonio
al aire se tira una cana,

;qué secretos contaria

si hablase la sotana?

Recitadora:
Elena Dominguez Osorno

5. Oh, glorioso San Antén
Ano 2018

Oh, glorioso San Antdn,
patrén de los animales,
hoy, 13 de enero,

quiero a todos saludarles.

Me quito el sombrero

para para poderme presentar,
me conozcan mejor

y me puedan ubicar.

Me llamo Pablo
Donis Chillén,
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me gusta San Cebrian
y vivo en Carrién.

Los fines de semana

entre San Cebrian y Carridn,
de lunes a viernes

estudio en Ledn.

En un punto del campo,
buscadlo en Google Maps
con mi caballo,

me encontraras.

Mi madre me dice
sigue estudiando,

si quieres futuro,

hay que estar formado.

Ingeniero agrénomo
o guarda forestal,

trabajar en el campo
no estaria nada mal.

Muchas banderas
lucen en los balcones,
mejor pedir

buenas pensiones.

Con este gobierno

y tanta austeridad,
pedimos un préstamo
para las pensiones pagar.

A trabajos de mierda
estamos obligados,

por eso José Antonio

con el tractor se ha quedado.

Cuidado con nacionalismos
y dictaduras del 155,
manana si protestas,

a ti te lo aplico.

Dicen que son malos,

que se quieren independizar,
hacen un referéndum

y le vuelven a ganar.

De los catalanes
que mal hablamos,
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para nuestras tradiciones
también les necesitamos.

Con el boicot

a productos catalanes,
hacemos mucho dafio
a empresas locales.

Bandera regional,
mas reivindicacién,
en Castilla
perdemos poblacién.

En esta provincia,

con la despoblacién,
cerramos cada afo

un pueblo como Carrién.

Pasemos a nuestro pueblo,
es mas de reivindicar,
hasta Frémista

nos vamos a manifestar.

Esto de la médica
tendriamos que hablar,
que muchos dias

en el pueblo no esta.

Como esta mal el trabajo,
no tenemos qué hacer,
roban en Amayuelas,

no podemos beber.
Mucha ecologia,

gran concienciacion,
agua sucia,

no tienen depuracion.

Llegé Marivi,

un libro nos presenté
para siempre leer
esta tradicion.

Este ano hemos visto,
siendo de admirar,
un camién congelado
se puede quemar.

El dueno
lo supo agradecer
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con una nota que todos
pudimos leer.

En un problema ajeno,
es de valorar

que los vecinos
suelen ayudar.

Gran senalizacion

en todo el municipio,
los baches en las calles
siguen en su sitio.

Esto de la accesibilidad
es muy importante
trabajaba los festivos,
parecia muy currante.

Sefales caidas,

puntos arrancados,

llegé Ana

con vientos huracanados.

No tenemos barreras,
todo facilidades
subir al ayuntamiento
es un sufrimiento.

Afo de escasez
y cosecha mala,
no hemos tenido
nada de agua.

Poca lluvia

y nada que regar,
la modernizacién
tuvimos que votar.

Buena decisién

la modernizacion,

se hacen bien las cosas,
los de la reconcentracién.

Si quiero decir

que aquellos que la criticaron,
en esta ocasion,

estuvieron bien callados.

Para hacer esta obra y
regar nuestros campos,
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a ver si nos ayuda
la consejera Marcos.

Cambiamos de cura,
para mejor o peor,

a la junta parroquial
no la hace caso ni Dios.

Recogida de firmas,
cartas al obispo,

ordeno y mando,

me ha autorizado Cristo.

Amigos de la junta,

;en qué estais pensando?,
en esto de los curas

con la Iglesia hemos topado.

La junta parroquial,
escuche con atencién,
arreglado el atrio,
cambie la decoracion.

En octubre

toca el Punk Cebrian,
se llend el pueblo,

no cabia un alma mas.

El grupo local
queremos oir,

cada nota

tenemos que sentir.

Os guste o no,
libertad de expresién
se hace escuchar

en cada cancién.

El equipo de futbol,
pasad el balén

a los jévenes

de otra generacion.

En el torneo de fiestas
os ganaron el jamén,
buena calidad

y gran degustacion.

Gracias a los Herreros,
juerga y juerga,
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pasamos los dias
en la bodega.

un punto de luz

no estaria nada mal,
evitariamos

caernos al canal.

Las chicas de este pueblo
a nosotros no se arriman,
estando a nuestro lado,
seguro que se animan.

Me saco el carné
para poderos llevar,
con vuestras curvas

que tienen buenos mozos
y bien las vamos a tratar.

Para terminar,

pido perddn,

si a alguien ofend,
no era mi intencion.

Que pasen buena fiesta,
acudan al saldn,

no se olviden, senores,
que hoy no es San Antén.
jViva san Antén Abad!

Recitador:
Pablo Donis Chillén

no sé cémo frenar.

Cuesta por aqui,

derrape por alla, Maria Victoria Weber-Antén
Fildloga e investigadora de la oralidad
Doctora en Lingiiistica por la

Universidad de Zurich (Suiza)

llego al cruce,
no sé pa donde tirar.

Estas dos quintas
no se puede quejar,

LOS QUINTOS DE SAN
CEBRIAN SON POETAS

Las cuartetas que recitan los jovenes por San
Anton han sido objeto de un estudio literario

San Antonio Abad, que se tetas que recitan los quin-
celebra el miércoles, inspi-  tos son una muestra de la
ra 2 los jovenes de San Ce-  poesia oral y tradicional des-
brian de Campos. Las cuar-  de finales del siglo XIX. p12
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MONJAS Y FRAILES DE PIEDRA (SACRA SaxA). UN
PAISAJE SAGRADO EN LA RIBERA DEL DUERO

Arturo Martin Criado

n la Ribera del Duero, entre los tér-

minos de Langa de Duero y de La

Vid, en la orilla izquierda del Duero,

hay un conjunto de pefias de formas

falicas de gran belleza y a las que
acompana una leyenda repetida en los pueblos
del entorno. De ellas escribi algo hace ya mas
de veinte afos, pero fue en un articulo de tipo
general sobre creencias populares en la Ribera
del Duero y sin prestarles demasiada atencion’.
La leyenda popular dice que son monjas y frai-
les transformados en rocas por una avenida del
rio, como castigo divino. Se trata, por tanto, de
un caso de sacra saxa, es decir ‘rocas sagradas’,
unas rocas naturales de formas llamativas, a
menudo faliformes o humanoides, relacionadas
con leyendas populares que podrian llevarnos
a ritos y mitos ancestrales. En los Gltimos afos,
gracias al trabajo y el saber del profesor Mar-
tin Almagro-Gorbea, se ha vuelto a investigar
sobre ellas y a publicar numerosos estudios,
cuya lectura me ha servido de acicate para reto-
mar este asunto?. Cerca de ellas, estd la ermita

1 A. Martin Criado, «Antiguas creencias
populares», Revista de Folklore, n® 217, 1999, pp. 3-22.

2 M. Almagro-Gorbea, «El «Canto de los
Responsos» de Ulaca (Avila): un rito celta del Méas Alla,
llu Revista de Ciencias de las Religiones, 2006, 11, pp.
5-38; «Sacra Saxa. 'Pefas Sacras’ propiciatorias y de
adivinacién de la Hispania Céltica», Estudos Arqueoldgicos
de Oeiras, 22, 2015, pp. 329-410; M. Almagro-Gorbea y
A. Gari Lacruz (eds.) SACRA SAXA. Actas del Coloquio
Internacional celebrado en Huesca del 25 al 27 de
noviembre de 2016, Huesca: Instituto de Estudios
Altoaragoneses, 2017. SACRA SAXA Il. Las piedras
sagradas de la Peninsula Ibérica. Actas del Il Coloquio
Internacional sobre Sacra Saxa, celebrado en Huesca

en noviembre de 2019. Huesca: Instituto de Estudios
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subterranea de la Virgen de la Concepcidn del
Monte, bajo la que nace un arroyuelo, en me-
dio de un tupido monte de enebros. Al oeste,
se halla el monasterio de Santa Maria de La vid
(Burgos) y al este el pueblo de Langa de Duero
(Soria), frente al cual se ha excavado parte de la
celtibera Segontia Lanca. Todo el conjunto con-
forma un paisaje sagrado de una gran impor-
tancia y originalidad, una manifestacién local de
un motivo folklérico universal recogido por S.
Thompson: «C961.2. 1C961.2. Transformation
to stone for breaking tabu»®.

Agua, enebros y rocas en el corazén
de la Ribera

Uno de los paseos mas atractivos que pue-
den darse por la Ribera del Duero comienza
en el monasterio de La Vid y se dirige por la
margen izquierda del rio Duero hasta la villa de
Langa. El camino que seguimos es el marcado
por la Senda del Duero (GR-14), pero en senti-
do contrario, para ir presentando la procesidn a
contrapelo, ya que la compania de petrificados
se supone que también caminaba siguiendo el
curso del rio hacia occidente. El paseo va entre
las choperas del rio, algunas tierras de cultivo y

Altoaragoneses, 2021; M. Almagro-Gorbea, J. Esteban
Ortega, J. A. Ramos Rubio y O. San Macario Sanchez,
Berrocales sagrados en Extremadura: Origenes de la
religién popular en la Hispania Céltica, Badajoz: Caja Rural
de Extremadura, 2021.

3 Stiht Thompson, Motif-index of folk-literature :

a classification of narrative elements in folktales, ballads,
myths, fables, mediaeval romances, exempla, fabliaux, jest-
books, and local legends. C. Motifs of tabu.
https://sites.ualberta.ca/~urban/Projects/English/Motif_Index.htm
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Fig. 01. El monte de La Vid desde el Quemado. En el centro, en los cerros mas bajos, esta el valle de la Virgen, con un
arroyo que baja desde la ermita de la Virgen del Monte

un excepcional monte de enebros?, que ocupa-
ria todo el espacio hasta el rio, si bien se rotu-
raron las zonas mas llanas quizas desde época
celtibérica, una de las cuales todavia lleva el
nombre de El Quemado (fig. 01). Aqui vienen a
dar algunos arroyos que bajan desde los para-
mos de Castillejo de Robledo. El més importan-
te es el de la Virgen del Monte, de la que trataré
mas adelante.

4 luniperus Thuriphera, conocido en otros sitios
como sabina. También hay enebro cabruno o rastrero
(luniperus Communis). Véase mi Vocabulario de la Ribera
del Duero. Biblioteca 14, Aranda de Duero, 1999.

Fig. 02. El camino, pasado el término del Quemado,
discurre entre los chopos de la ribera y los enebros de la
cuesta donde se alza la primera pareja de Fraile y
Monja, pefas 1y 2
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Donde termina esta zona amplia de cultivos,
las cuestas se acercan al Duero y alli comienzan
a aparecer, entre los enebros y en unas lade-
ras de mucha pendiente, mas de una docena
de pefiascos o mogotes rocosos, algunos fali-
formes, otros de formas mas rechonchas, co-
nocidos como las Monjas y los Frailes (fig.02).
La primera pareja, una de las mas bellas, esta
formada por una esbelta aguja rematada en un
sombrero, es decir, piedra dura que impide que
la erosion avance y la destruya. La otra roca esta
mas arriba y, por tanto, es mas baja y bastante
mas ancha (fig. 03).

Fig. 03. Las mismas pefias 1y 2 vistas desde arriba
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Fig. 04. La pefia nimero 3 vista desde
el este

Esta se considera la primera, pues la comi-
tiva pétrea, que se extiende a lo largo de un
kilbmetro, se considera que avanzaba hacia el
oeste, donde estd el monasterio de La Vid, si
bien la mayoria de las pefas esté ya en el térmi-
no de Langa.

En este primer tramo, perteneciente al tér-
mino municipal de La Vid (Burgos), de algo mas
de trescientos metros, encontramos otras dos
pefas, estas solitarias. La tercera es una roca
esbelta en cuya base, por la parte exterior que-

<. ¥ 13 ol

Fig. 05. La 4 es mas pequefa y esta bastante oculta por
los enebros

dan restos de otra que la erosién va haciendo
desaparecer (fig. 04). La cuarta es baja y grue-
sa, y esta muy escondida entre los enebros, que
cada vez van tapando mas la vista de toda la
ladera (fig. 05).

A continuacién se abre un vallecillo por el
que sube un camino hacia Castillejo de Robledo
y que marca el limite provincial entre Burgos y
Soria, como se puede ver en el mapa donde es-
tan localizadas todas las penas (fig. 06).

Rio Duero

b i b -
14-15
=

Fig. 06. Ortofoto de la zona de Las Monjas con la situacién de las pefias numeradas de noroeste a sureste, orden en el
que se describen en el texto
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Fig. 07. Las pefias 6 y 7 vistas
desde el este, en lo alto de la
cuesta

Al otro lado, enseguida se ven tres pefas,
una sola, la nimero 5, y dos en pareja, la 6 y
la 7, la mas espectaculares quizas de todo el
conjunto (fig. 07), si bien el crecimiento descon-
trolado de maleza y de los enebros, debido a
la falta de aprovechamiento del monte y a las
absurdas prohibiciones burocraticas, va tapan-
do su vista desde el camino. Ambas son pefias
faliformes, con un estrangulamiento cerca de la
base, donde los materiales blandos estdn mas
erosionados.

Cerca de alli, encontramos una aguja mas
baja, acompafada de un par de rocas redon-
deadas (la 8). La ladera se va acercando a la ri-
bera. Entre los enebros muy tupidos aparecen
tres pefias muy cercanas pero individualizadas
(9, 10y 11) con una gran torre eléctrica de fon-
do, de la linea de alta tensién que se construyd
en los anos de 1960 para llevar la energia eléc-
trica a la Espafna Mediterréanea, dejando en la
pobreza, en la que sigue, a la Espafia Atlantica
(fig. 08). La nimero 12 y la 13 son dos monjas
muy esbeltas, junto a unos corrales abandona-
dos (fig. 09) a la salida de un vallecillo por el
que baja un arroyo. Al otro lado del valle hay
otras dos penas casi juntas, la 14 y la 15. Este
valle sube hacia los paramos del sur, cuya altura
mayor es el cerro denominado Cojo.
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Fig. 08. Las pefias 9, 10 y 11 con una gran torre de una linea de alta tensién
detras. Las monjas y frailes caminan hacia el oeste, mientras la energia se

escapa hacia el este

Fig. 09. Corrales abandonados y al fondo un grupo de
tres monjas (9-11) y mas cercala 12y la 13

La leyenda moderna de las monjas y
los frailes y la historia medieval

Segun la leyenda, hubo un convento de
monjas que era frecuentado por algunos frailes;
«las visitaban» me decia un anciano de Zuzones.
Dios, para castigarlos, mandd una gran avenida
del Duero que se los llevé a todos y los dejé pe-
trificados, convertidos en rocas esparcidas por
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estas cuestas. Alguna version hace hincapié en
las mujeres: «Las llevé un andaval a las monjas
de La vid y las convirtié en piedra», por lo que
la mayoria de las personas con las que hablé
las conocen como «Las Monjas», aunque otras
hablan de «Monjas y Frailes». En Langa, recal-
can que frailes y monjas «iban de camino» en
parejas cuando la inundacidn se los llevd; por
eso la Gltima pena es el Fraile Cojo, ya que iba
retrasado por no poder seguir el paso de los
demas®. jHacia donde caminaban? La hilera de
personajes petrificados se dirige hacia el oeste®.
Un poco més adelante de la dos primeras pe-
fias, el camino se bifurca en dos que vuelven a
unirse pasado un llano de El Quemado, siempre
en direccién oeste. Del ramal mas alejado del
rio, el que va junto al monte de enebros, parte
un vallejo con un arroyo que nos lleva a la ermi-
ta rupestre de la Virgen de la Concepcién del
Monte. Si continuamos por el camino que sigue
el curso del Duero, tres kildbmetros mas adelan-
te esta el monasterio de Santa Maria de La Vid.

De acuerdo con la clasificacion de las sacra
saxa realizada por Martin Almagro-Gorbea, es-
tas son pefias sagradas «con huellas de su fun-
cién ritual», que forman el grupo 2 dentro del
cual esta el apartado a.1, referente a las que tie-
nen alguna tradicién y que son pefias que «fun-
cionan como la propia divinidad» o genio local,
que con la cristianizacién se convirtieron en la
Virgen o algun santo’. En este apartado, este
autor incluye también las denominadas «Pefas

5 Esta leyenda, conocida en todos los pueblos de
los alrededores, ya la publiqué hace més de veinte afios en
mi articulo «Antiguas creencias populares» en la Revista de
Folklore, n° 217, 1999, p.7.

6 Si trazamos una linea que una todas las penas a
lo largo de un kilémetro la direccién es noroeste, que en
definitiva es la del rio Duero en esa zona, si bien este no
corre recto sino que tiene varios meandros.

7 M.Almagro-Gorbea, «Sacra saxa: una propuesta
de clasificacién y metodologia de estudio», en M.
Almagro-Gorbea y A. Gari Lacruz (eds.) SACRA SAXA.
Actas del Coloquio Internacional celebrado en Huesca

del 25 al 27 de noviembre de 2016, Huesca: Instituto de
Estudios Altoaragoneses, 2017, p. 18.
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de los Moros»®. Mas recientemente las denomi-
na «penas numinicas»’, porque en ellas reside
un numen, una entidad divina.

Estas penas sagradas denominadas «Mon-
jas y Frailes», o a veces abreviadamente solo
«Monjas», forman parte de un paisaje sagrado,
que, en su forma actual, se origina en la Edad
Media. De la primera mitad del siglo xi data la
fundacién del monasterio premostratense de
Santa Maria de La Vid junto al rio Duero. Los
hechos relativos a su fundacién son confusos y
los historiadores no han conseguido desentra-
far del todo el barullo documental que existe
sobre los primeros tiempos del monasterio™.
Lo que se sabe seguro es que su fundador y
primer abad fue el noble Domingo Gémez de
Candespina, que habia conocido la orden pre-
mostratense en Francia y convence a los obis-
pos de Osma para que le cedan un lugar, que
habian recibido de Alfonso VI, junto al Duero,
donde construir un monasterio. En documento
de 1152, el emperador confirma esta donacién
a la iglesia «Sanctae Mariae Montis Sacri, quae
est super flumen Dori»''. Santa Maria de Monte
Sacro, nombre que alterna en los documentos
de esta época con el de Santa Maria de La Vid.
En otra confirmacion de Alfonso VIII del afo de
1174, aparece «et locum illum qui dicitur Vith,

8 Ib., p. 20.

9 M. Almagro-Gorbea, J. Esteban Ortega, J.

A. Ramos Rubio y O. San Macario Sénchez, Berrocales
sagrados en Extremadura: Origenes de la religién popular
en la Hispania Céltica, Badajoz: Caja Rural de Extremadura,
2021, pp. 23-25.

10 Sobre la historia del monasterio hay un estudio
reciente, la tesis doctoral de M. T. Angulo Fuertes, E/
monasterio premosntratense de Santa Maria de La Vid
(Burgos). Siglos xi-xv. Facultad de Geografia e Historia de
la UNED, 2015.
http://e-spacio.uned.es/fez/view/tesisuned:GeoHis-
Mtangulo

11 J. Loperraez Corvalén, Descripcién histérica
del obispado de Osma.lll. Coleccién diplomatica. Madrid:
Imprenta Real, 1788. Cito por la edicién de Turner de
1978, p. 31.
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et vocatur Mont. Sacro»'? ('y el lugar que dicen
La Vid, y se llama Monsacro’), pero a finales de
siglo la denominacién de La Vid es predominan-
te y acaba siendo la Gnica que se usara del siglo
xii en adelante.

Loperréaez, en el siglo xvii, en su Descripcién
histérica del obispado de Osma, defendié la
idea de que la primitiva fundacién de Monte
Sacro fue en la ermita rupestre de Nuestra Se-
fiora de la Concepcién del Monte, hoy conoci-
da como Virgen del Monte, aunque no acierta a
situarla correctamente, ya que seguramente no
conocia el terreno de forma directa y se basa-
ria en escritos poco claros'®. En todo caso, creo
que el nombre de Monsacro no es invencion de

12 Ib., p. 37. M. T. Angulo Fuertes da esta
lectura: «et locum illum qui dicitur Vit, qui etiam uoccatur
Monsacro», Op. cit., p. 593.

13 J. Loperraez Corvalan, Descripcién histérica del
obispado de Osma. Il. Con tres disertaciones sobre los
sitios de Numancia, Uxama y Clunia. Madrid, 1788, pp.
190-191.

escritores tardios, como aventura algin autor,
pues aparece en muchos documentos de me-
diados del siglo xi, para desaparecer a comien-
zos del siglo xi. Mas bien parece recoger una
tradiciéon antigua de un bosque sagrado™, en
medio del cual estaba la cueva santuario y las
pefas de las Monjas. La ermita de la Virgen del
Monte ocupa una covacha de solapa que cie-
rra el valle de la Virgen, y bajo la cual nace un
arroyuelo, a cuya vera hay ruinas de un antiguo
edificio. La ermita aprovecha el espacio alarga-
do bajo la solapa rocosa, orientado de este a
oeste, y tiene restos de un altar en el lado orien-
tal, mientras que a los pies queda el espacio re-
conocible de la casa del ermitafo. La imagen
titular fue trasladada al monasterio y la ermita
quedé abandonada y medio arruinada (fig.10),
hasta que hace unos afnos se ha procedido a la
limpieza del interior y la restauracién del muro.

14 Aunque la primera acepcién del significado

de «monte» que figura en el DRAE es la etimoldgica de
‘montafia, cumbre’, como en latin, la segunda, que es la
mas usada en el castellano del valle del Duero, es’terreno

inculto donde crecen plantas y arboles'.

Fig. 10. Ermita de la Virgen de la Concepcién del Monte tal como estaba en 1989
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Los monasterios premostratenses mas anti-
guos fueron duplices, con «candnigos» y «ca-
nonesas» que seguian la regla de san Agustin,
y asi ocurrié en Santa Maria de Monte Sacro o
de La Vid durante los primeros afios™. En 1154,
el abad Domingo recibe una donacién en Fres-
nillo de las Duefas y otra en Brazacorta para
construir sendos monasterios o prioratos, pues
dependian del abad de La Vid, a los que, anos
mas tarde, se trasladaron las monjas'. Esta se-
paraciéon no fue privativa de este monasterio,
sino que se cambid la regla de la orden premos-
tratense para que estuvieran separados, por los
problemas derivados de la convivencia. Cada
monasterio la aplicd a su manera, y la regla no
se institucionalizé hasta la publicacién la bula
de Inocencio lll De non recipiendis sororibus en
1198.

¢De los moros a los frailes y monjas?

Como veiamos anteriormente, Almagro-
Gorbea piensa que seguramente en este apar-
tado de las «pefias numinicas» habria que in-
cluir las denominadas «Pefias de los Moros».
Como después veremos, cerca de aqui, en la
misma Langa encontramos la Cuesta del Moro,

15 M. T. Lépez de Guererio, Monasterios
medievales premostratenses. Reinos de Castilla y Ledn,

|, Salamanca: Junta de Castilla y Ledn, 1997, p. 55. Hay
que tener en cuenta que, por otro lado, en Hispania,
existia una larga tradiciéon de monasterios diplices desde
época visigoda: J. Orlandis, «Los monasterios familiares en
Espana durante la Alta Edad Media», Anuario de historia
del derecho espanol, 26, 1956, pp. 5-46; «Los monasterios
duplices espanoles en la Alta Edad Media», Anuario de
historia del derecho espanol, 30. 1960, pp. 49-88.

16 . Loperréez, Op. cit., ll, pp. 202-203. M.

T. Angulo Fuertes afirma: «En el caso concreto del
monasterio de La Vid, la tradicidn establece que las
canonesas vitenses fueron desplazadas a dos monasterios,
en Fresnillo y en Brazacorta, fundados expresamente para
acogerlas tras ser expulsadas de la casa matriz», Op. cit.,
p. 456. En la misma péagina, la autora cita un documento
recogido en el Tumbo del monasterio, si bien no existe

el original, en que se habla de una donacién hecha a
«Dominico abbati Montis Sacris et vestris successoribus et
fratribus et sororibus vestris», es decir, «a los hermanos y
hermanas».
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punto mas alto del asentamiento de la celtibé-
rica Segontia Lanca. Sin embargo es cierto que
en el valle del Duero abundan mas las cuevas y
las fuentes de los moros o de la mora, pero no
las penas de los moros, que si son abundantes
en territorios mas al norte, en la sierra o en las
montafas de Burgos y de Palencia. En la loca-
lidad palentina de Sta. M* de Redondos, en la
Pernia, estan las Penas del Moro, en las que, se-
gun una leyenda reelaborada cuando se publicé
en el siglo xvi, vivié en una cueva un morisco
convertido al cristianismo en Roma, que tomd
el nombre cristiano de Juan Pefia y fundé a co-
mienzos del siglo xiv el Convento franciscano de
Corpus Christi. La realidad es que el convento
fue levantado a finales del siglo xv con el patro-
cinio de los condes de Siruela' y que la leyenda
del morisco convertido es posible que sea una
invencion culta para justificar el nombre de las
penas. En la Lora burgalesa encontramos Pefas
de los Moros en Hoyos del Tozo y en Canta-
brana'®, y en San Felices de Rudrén, cerca de
la cueva de los Moros, hay un monolito roco-
so conocido como la «Dama Mora». En Bocos,
cerca de Villarcayo, se denomina Pena de los
Moros una necrépolis con tumbas excavadas en
la roca, que abundan en esta comarca y que se
llaman «Tumbas de los Moros» en lugares como
Crespos, Quintanamaria, Valderrama y Quinta-
nilla’. En la Sierra, en Gete, entre otras pefas
hay también una Pefa de los moros®.

17 M. V. Basterra Adén, «Origen del convento del
Corpus Christiy de la devocién de la Virgen de Viarce»,
Publicacién de la Institucion Tello Téllez de Meneses, 77,
2006, pp. 155-189.

18 M. Pedrosa, C. J. Palacios y E. Rubio Marcos,
Héroes, santos, moros y brujas (leyendas épicas , histéricas
y mégicas de la tradicién oral de Burgos). Burgos:
Tentenublo, 2001, pp. 117-118.

19 https://lacantabriaburgalesa.wordpress.
com/2015/05/31/los-moros-las-moras

20 Martin Almagro Gorbea, Ignacio Ruiz Vélez,
M? Victoria Palacios Palacios, «las «pefas sacras» de Gete
(Pinilla de los Barruecos, Burgos)». Sobre religiosidad
céltica en el alto valle del rio arlanza» Arqueologia en el
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Es conocido que los moros de las leyendas
populares son los antepasados miticos, los an-
cestros, cuyos espiritus siguen habitando los
lugares numinosos de la naturaleza: fuentes,
rios, arboles, cuevas, penas. Desde este punto
de vista, la palabra moro procede de una raiz
indoeuropea mer, de la que procede el griego
Moros, que es la muerte como destino de los
humanos, cuyas 6rdenes cumplen las tres Moi-
ras®', asi como el verbo latino morior. Es posi-
ble que también esté relacionado con el céltico
mahr?. Lo mas probable es que la denomina-
cién de este tipo de pehas como »monja» y
«fraile» sea una cristianizacién medieval de tra-
diciones mas antiguas, pues este no es un caso
aislado, sino que hay bastantes extendidos por
la geografia espafiola y americana, hasta el pun-
to que el diccionario de la RAE recoge el nom-
bre comun fraile con el significado de «Mogote
de piedra con forma més o menos semejante a
la de un fraile».

Son muchas las pefas que llevan uno de es-
tos dos nombres, o los dos. Las de mayor in-
terés son aquellas que, como estas de La Vid
y Langa, conservan una leyenda que remite a
su pasado mitico y permite atribuirlas un sen-
tido religioso primitivo. Estas leyendas, como
todas las verdaderamente populares, son muy
sencillas y sobrias, y giran alrededor del casti-
go divino por la transgresion cometida por es-
tos personajes, por la ruptura de un tabd. En
El Escorial-Zarzalejo, el Pico el Fraile o Machota
Alta, estd rematado con unas rocas que se in-
terpretan como un fraile caido o arrodillado y
petrificado por la accién de un rayo o por una
tremenda nevada por haber huido del conven-

valle del Duero. Del Paleolitico a la Edad Media. é (pp.
217-246) Véase p. 219.

21 Dice Hesiodo en Teogonia: «Parié la Noche al
maldito Moros, a la negra Ker y a Tanato...», 211.
22 M. Almagro-Gorbea, «Sacra Saxa. 'Pefias Sacras’

propiciatorias y de adivinacion de la Hispania Celtica»,
Estudos Arqueolégicos de Oeiras, 22, 2015, p. 340.
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to?%. Famosos son el Fraile y la Monja de Bron-
chales (Teruel), dos agujas de piedra que se al-
zan en las cercanias de este pueblo de la Sierra
de Albarracin, de las que se cuenta la leyenda
de un fraile que seduce a una monja y huye con
ella. Una tormenta los sorprende en la sierra y
un rayo los convierte en piedra. En el pueblo se
canta: «Un fraile y una monja/ venian de Nogue-
ra/ y al contemplar Bronchales/ se quedaron de
piedra»?*. Las Roques del Frare, en Ribagorza,
se cree que son un fraile castigado por sus pe-
cados?® y sobre el Fraile Mochiléon de Ademuz
(Valencia), un mogote que se halla en la finca de
los Conventos, donde estuvo el monasterio de
san Francisco del Monte, se canta: «Soy el fraile
mochilén,/ sin cabeza y sin botdn,/ al que pase
por aqui,/ me lo como de un tragdn»?.

Cerca de la Ribera del Duero encontramos
algunas pefias que se conocen con estos nom-
bres. En Morcuera, pueblo soriano al sur de San
Esteban de Gormaz, hay unas pefias conocidas
como «El Fraile». En la provincia de Segovia,
en el término de Valle de Tabladillo, en el ca-
fién del Arroyo del Valle, cerca del limite con
el término de Castroserracin, se alza el Fraile,
una roca faliforme bastante alta y muy esbelta
(fig. 11). Esté en la senda que recorre el cafidn
por la margen derecha del arroyo, cerca del
acantilado. Al otro lado del cafidn, hay varios
mogotes mas bajos conocidos como las Monjas
(fig. 12). Rocas parecidas encontramos en varios
lugares de Castilla y Ledn. En Villasana de Mena
(Burgos) el Fraile es un mogote en lo alto del va-
lle; en Saldeana (Salamanca), esta el mirador del
Fraile y la Monja sobre el caiidn del rio Huebra.

23 https://www.zarzalejo.es/las-machotas/

24 J. M. Vilar Pacheco, «La cambra de las
palabras.»El fraile y la Monja» de bronchales: dos versiones
legendarias», Rehalda, 8, 2008, p. 10.
https://dialnet.unirioja.es/ejemplar/204239

25 R. Violant y Simorra, El Pirineo espanol, Madrid:
Plus Ultra, 1949, p. 496.

26 http://adamuzturismosostenible.blogspot.
com/2011/02/el-fraile-mochilon.html

ARTURO MARTIN CRIADO


http://adamuzturismosostenible.blogspot.com/2011/02/el-fraile-mochilon.html
http://adamuzturismosostenible.blogspot.com/2011/02/el-fraile-mochilon.html

Fig. 11. El Fraile en Valle de Tabladillo
(Segovia)

También reciben este nombre algunas cumbres
montafosas escarpadas de forma conica: Pico
del Fraile de la Sierra del Brezo palentina, en
Santibdnez de la Pena; Picdn del Fraile, en el
Valle de Lunada (Burgos) y el Pico del Fraile en
Sanabria (Zamora). En La Rioja, esté la Pefa del
Fraile de Nalda, de la que no conozco leyen-
da, si bien esté en el barranco del Moro y en su
cercania hay tres monumentos megaliticos de
corredor?. En Madrid, al noroeste del pueblo
serrano de Bustarviejo hay una sierra rocosa
en la que destacan las Pefias de las Monjas, sin
leyenda conocida, si bien hay leyendas sobre
moras y tesoros escondidos en Mondalindo®.
En Andalucia son destacables las Monjas y los
Frailes del Barranco del Gargantén, en Belmez
de la Moraleda (Jaén)?. En Cati, provincia de
Alicante hay una Cresta del Fraile, y en Canarias
tenemos el Pico del Fraile en Jandia (Fuerteven-
tura) y el Roque del Fraile en Gran Canaria.

27 https://tracksrioja.blogspot.com/2018/06/paseo-
por-la-historia-de-nalda.html

28 https://www.bustarviejo.org/disfruta-bustarviejo/
presentacion-del-pueblo/apartado/2/Historias-y-
leyendastInicio

29 https://es.wikiloc.com/rutas-senderismo/2019-
04-11-barranco-del-garganton-paraje-de-las-monjas-frailes-
sendero-umbria-de-pandaleon-hasta-el-35151486

REVISTA DE FOLKLORE N° 481

89

Fig. 12. En la ladera opuesta se hallan varias
«Monjas» dispersas por la cuesta

Estas denominaciones han llegado también
a América. Existe un Pico El Fraile en la Sierra La
Culata en el Estado de Mérida, de Venezuela,
y otros picos con el mismo nombre cerca del
volcan del Nevado de Toluca, de México, y otro
junto al volcan Popocatepel del mismo pais. El
conjunto mas interesante es el de las pefas co-
nocidas como Las Monjas, cercanas al pueblo
de Mineral del Chico, en el estado mexicano de
Hidalgo, y Los Frailes en la cercana Actopan. La
leyenda habla de una peregrinacién a un con-
vento de Actopan, del pecado de cohabitacion
al pasar la noche en cierto lugar y del castigo en
forma de terremoto que provocéd el nacimiento
de Las Monjas en Mineral del Chico y de Los
Frailes en Actopan®. También en Francia, segin
ya publicé P. Sebillot a comienzos del siglo xx,
«ces roches éveillent plus souvent l'idée des

30 http://www.mineraldelchico.com.mx/portfolio/
penas-las-monjas/

Por otra parte, J. A. Genis Pérez y M. J. Palacios Guerrero,
«Propuesta de andlisis estructural de mitos asociados al
compadrazgo», Escritos Revista del Centro de Ciencias del
Lenguaje, 41, enero-junio de 2010, pp. 105-139, sostienen
que «la imaginacién popular también ha asociado ciertas
formaciones pétreas con relatos sobre compadres que
infringen normas de incesto; a su vez, estas asociaciones
miticas se ubican en las veredas tradicionales de
peregrinacion religiosa popular» (pp. 112-113).
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moines ou des femmes»®, e, igualmente, la pe-
trificacién se considera un castigo divino por sus
pecados®.

Hay otras muchas pefas que representan
personajes convertidos en piedras por la mal-
dicion de una persona. En Autol (La Rioja) el Pi-
cuezo y la Picueza son dos esbeltas pefias que
representan a un hombre y una mujer que ro-
baban las uvas de la vifia del sefior feudal. Una
vez los pillaron y ellos negaron. «Que Dios nos
vuelva piedras, si son uvas lo que ocultamos»,
y asi, la maldicién cayé sobre ellos y quedaron
convertidos en piedras®. Segun otras versiones,
junto a estos dos personajes, hay una especie
de gran hogaza de piedra, pues negaron la
comida a la Virgen y, cuando les pregunté por
lo que llevaban en la cesta, contestaron que
piedras, y en piedras los convirtié**. En Rojas
(Burgos) hay dos monolitos conocidos como
«las dos Marias», que son dos nifas a las que
su madre les solté una maldicién por no querer
ir a por agua. En Penahorada otros parecidos
se conocen como «las dos hermanas»®. En la
Merindad de Sotoscueva, el Porrino y la Porri-
na del pueblo de Cornejo son un matrimonio
de calumniadores transformados en rocas por
la maldicién de un vecino injuriado®. El motivo
mitoldgico del castigo divino a los humanos por
su maldad estd muy extendido por todo tipo

31 Paul Sébillot, Le folk-lore de France. | Le ciel et
la terre. Paris: E. Gilmoto Ed., 1904, p. 302.

32 Ib, p. 304: «D’ordinaire, ces moines de pierre
sont metamorphosés en punition de leurs pechés».

33 L. Yravedra y E. Rubio, Leyendas y tradiciones
de La Rioja. Logrofio: IER, 1980, pp. 60-61.

34 J. Asensio Garcia.
https://www.riojarchivo.com/el-picuezo-la-picueza-y-la-
harinosa

35 J. M. Pedrosa, C. J. Palacios y E. Rubio Marcos,
Op. cit., pp. 239-240.

36 A.l. Ortega Martinez, «Leyendas y creencias
sobre las cavidades del Karst de Ojo Guarefia», Kaite.
Estudios de Espeleologia Burgalesa, 4-5, 1986, p. 395.
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de culturas. No hace falta sino recordar lo mi-
tos del diluvio que acaba con la humanidad que
encontramos en todos los continentes, y sobre
los que conocemos textos desde Mesopotamia.
Sin alejarnos de lo que estamos aqui tratando,
podemos centrarnos en la Antigua Grecia, en
cuya mitologia figuran las Gorgonas, cuya mi-
rada tenia el poder de petrificar. Perseo cortara
la cabeza de Medusa, cuyo poder se mantiene
incluso después de muerta, que portara en su
morral y con ella convierte en piedra al gigan-
tesco Atlas¥, a Fineo y quienes le atacan, y al
rey Polidectes®. Personajes que acaban tam-
bién petrificados por castigo divino son el pas-
tor Bato¥, y Aglauro, la hija de Cécrope®.

;Por qué a estas penas de tipo numinico se
les acabd dando el nombre de «fraile» y «mon-
ja»? Podriamos pensar, en este caso concreto,
en la gran influencia que el monasterio de La Vid
ejercié en la comarca; en la huella que dejé la
convivencia de frailes y monjas en estos monas-
terios duplices, con graves conflictos que lleva-
ron a su prohibicién. Es posible que la idea del
castigo divino tenga que ver con la corrupcion
moral de los frailes, especialmentae destacada
en los Ultimos siglos medievales, que alimenta-
ria el tradicional anticlericalismo popular, y los
numerosos conflictos con los pueblos limitrofes
por custiones de pastos, aprovechamiento de
montes y roturaciones*'. Pero ya sabemos que
en asuntos de religion la antitesis y la paradoja
son moneda corriente, y, hay que tener en cuen-

37 P. Ovidio Nasdn, Metamorfosis. Madrid: CSIC,
1988, IV. 628-662, pp. 149-150.

38 Ib., V. 1-249, pp. 160-170.

39 A. Ruiz de Elvira, Mitologia clasica. Pp. 122-123.
40 P. Ovidio Nasén, Metamorfosis..., Il. 708-832,
pp. 74-80.

41 M. T. Angulo Fuertes, Op. cit., pp. 149-

155 sobre «La relajacion de la moral y las costumbres
monasticas de La Vid en la época bajomedieval»

y pp. 209-245 sobre «Los pleitos y concordias del
monasterio de La Vid».
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ta que la poblacién consideraba a los religiosos
como personas de Dios, personas cercanas a la
divinidad, que, ademas, tenian una apariencia
similar a los viejos genios protectores que aca-
baron llaméandose trasgos y duendes.

Los trasgos o duendes se hacian

visibles como frailes

La tradicion popular castellana* a los tras-
gos o duendes los considera seres sobrenatura-
les, especie de genios o nimenes domésticos,
que habitan algunas casas donde provocan es-
truendo, tiran piedras, cambian las cosas de si-
tio, juegan a los bolos. Se relacionan sobre todo
con los nifhos y los caballos, que son los Unicos
que los pueden ver. Guardan tesoros, y a menu-
do regalan monedas de oro que se convierten
en carboén. A veces ayudan en algunos traba-
jos y se les solia dejar comida. Algunos autores
cultos, clérigos por lo general, los consideraban
demonios de poca categoria, porque son inca-
paces de hacer el mal, mas bien son alegres y
se deleitan con actividades jocosas. Tambien se
relacionan con las animas, aunque Antonio de
Fuentelapefa lo niega “.

Los duendes o trasgos son invisibles, salvo
para los nifos y los caballos, que los perciben
con la figura de un fraile, es decir, vestidos con
un largo sayo con capucha. Asi lo declara en su
tratado el fraile capuchino Fuentelapena: «Estos
duendes tienen figura de Religioso, como lo de-
ponen los que los han visto, y lo opina el vulgo»,
si bien el autor se muestra remiso a aceptarlo y
ahade «que es verdad que el vulgo dize se ven
en forma de Religiosos Fraylecitos, pero quizés
es patrana de el vulgo o engano de los que los

42 A. de Fuentalapena, En ente dilucidado.
Madrid: Editora Nacional, 1978 (primera edicién de 1676),
afirma: «a estos Duendes en Castilla les llaman Trasgos»,
p. 275. Un resumen de todo este tipo de creencias y
mitos puede verse en J. Caro Baroja, «Los duendes en la
literatura clasica espafola», Del viejo folklore castellano.
Valladolid: Ambito, 1984, pp. 133-172.

43 A. de Fuentelapena, Op. cit.pp. 283-286.
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han visto»*. En la comedia La dama duende de
Calderdn de la Barca, el gracioso Cosme dice:
«Era un fraile/ tamafito, y tenia puesto/ un cu-
curucho tamafio/ que por estas sefias creo/ que
era duende capuchino»®.

Por otro lado, algunos humanistas vieron
una relacion clara de duendes y trasgos con di-
vinidades antiguas de poca importancia, nime-
nes o genios domésticos. Alfonso de Palencia,
secretario de los Reyes Catdlicos, en su Univer-
sal vocabulario en latin y en romance de 1490,
escribe: «Lar laris se toma por casa y por fogar
do fazen fuego. y entre los paganos por duen-
de. y en plural lares son casas: o familias: o aras:
o fogares: o sacrifigios: o retretes: o dioses do-
mesticos: o dioses de la patria»®. Una relacién
semejante establecen otros autores, con lares,
manes y penates, es decir, divinidades romanas,
que era la cultura que ellos bien conocian. Pero,
en tiempos modernos se empezé a relacionar
a los duendes con divinidades celtas, los Genii
Cucullati, precisamente llamados asi por vestir
el sayo con cogulla o capucha. Se trataria de
«deidades menores bondadosas que vestian el
cucullus dotadas de un valor apotropaico para
su portador, al que protegen contra el mal»¥.
Varias figurillas que representan a estos genios
han aparecido en Clunia y otros lugares de la
provincia de Burgos®®. Blas Taracena encontré

44 Ib. p. 343.

45 Calderdn de la Barca, La dama duende.
«mostrandose en diversas formas, que unos dizen que lo
vieron en figura de frayle» (Torquemada, Jardin de flores
curiosas)

46 Alfonso de Palencia, Universal vocabulario en
latin y en romance. Tomo I, Sevilla, 1490.
http://www.cervantesvirtual.com/obra/universal-

vocabulario-en-latin-y-en-romance-tomo-i--0/

47 J. Salido Dominguez y M. Rodriguez Ceballos,
«Figurillas de encapuchados hispanorromanos: Definicion,
clasificacién e interpretacion», Archivo Espafiol de
Arqueologia 2015, 88, pags. 105-125, cita en p. 106.

48 Ib., pp. 108-112.
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Fig. 13. El encapuchado de Langa,
segtin Taracena (nota 49)

una en las ruinas de Segontia Lanca, la celtibé-
rica Langa, en las excavaciones de 1931% (fig.
13). El sayo encapuchado se conservé en la ves-
timenta soriana hasta el siglo xx (fig. 14).

En algunas regiones de Francia, se creia has-
ta hace poco que las penas de aspecto antropo-
morfo o llamamtivo por cualquier razén habian
estado habitadas por hadas y por duendes .

Tradiciones de larga duracién

Cada vez se considera mas la idea de que
estas creencias tienen un origen muy antiguo.
Martin Almagro-Gorbea afirma: «Las pefas sa-
cras deben considerarse procedentes de una
tradicion animista ancestral, cuyo origen actual-
mente no se puede datar con seguridad, pero
que podria perfectamente remontar hasta el

49 B. Taracena Aguirre, Excavaciones en la
provincia de Soria. Memoria, Madrid, 1932, p. 57. Versién
digital en:
https://bibliotecadigital.jcyl.es/es/consulta/registro.
do?id=1134

50 P. Sébillot, Op. cit., pp. 334-335.
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Fig 14. «Tipos sorianos. El santero», grabado de Valeriano D. Bécquer,
publicado en El Museo Universal de 1867

paleolitico»®'. Sin pretender establecer una re-
lacion directa, es posible hacer comparaciones
con la existencia de este tipo de pefas en al-
gunas de las culturas de pueblos cazadores y
recolectores mas antiguas y mejor conocidas,
como son las de los aborigenes australianos.
Quizéas esta comparacion nos pueda ayudar a
entender algunos aspectos de este fendmeno.
En la actualidad se afirma que Homo Sapiens
Sapiens se extendié muy pronto, en pleno Pa-
leolitico, por Asia y llegd a Australia. Las ulti-
mas investigaciones arqueldgicas establecen
que muchas de estas culturas tienen una anti-
gliedad superior a los 40.000 afos®2. Los abori-
genes australianos eran pueblos seminémadas
que vagaban por el territorio de sus ancestros,

51 M. Almagro-Gorbea, «Sacra saxa: una
propuesta de clasificacién y metodologia de estudio», en
M. Almagro-Gorbea y A. Gari Lacruz (eds.) SACRA SAXA.
Actas del Coloquio Internacional celebrado en Huesca del
25 al 27 de noviembre de 2016, Huesca: | E A, 2017, pp.
10-33, citaen p. 12.

52 D. W. Hamacher y R. P. Norris, «Australian
Aboriginal Geomythology: Eyewitness Accounts of Cosmic
Impacts?», The Journal of Astronomy in Culture. 2010
https://arxiv.org/ftp/arxiv/papers/1009/1009.4251.pdf
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que se solia heredar patrilinealmente, viajando
entre lugares donde hubiera alimento y agua
en cada estacion®3. Desde ninos aprendian mu-
chas narraciones legendarias que les contaban
el origen de cada rio, fuente, arbol o pefa del
territorio y les mostraban cémo debian usarlos.
Ese mundo era suyo porque era legado de sus
ancestros, que fueron quienes lo hicieron en
un tiempo mitico, dreamtime, y les dieron sus
tétem. Cuando los antepasados miticos des-
aparecieron, dejaron churingas, esas piezas de
piedra o de madera de forma ovalada y deco-
radas con disenos curvilineos, donde reside su
poder espiritual. Pero también dejaron una roca
o un arbol en el lugar en que cada antepasado
«entrd en la tierra»®®. Ese poder o fuerza espi-
ritual suele estar relacionado con la salud y la
fertilidad. En la tribu pitjendadjara de Australia
central, «Aquellos pedruscos de Unwara son los
trozos transformados de goma de acacia que en
los ‘tiempos de la creacién’ dejé la mujer Malili,
y, por consiguiente, estan llenos de kuranita o
esencia vital de esa goma. Hoy constituyen un
‘centro de fertilidad’, en donde se practican ce-
remonias para que las distintas acacias exuden
su goma en cantidad mayor»®s.

53 Por este territorio pueden transitar personas de
otras tribus, pero se considera un acto de mucha hostilidad
que beban agua, recolecten alimentos o cacen sin antes
pedir permiso a sus propietarios, cosa que suelen hacer.
De lo contrario, se desencadenan enfrentamientos y luchas
que pueden acarrear muertes.

54 B. Spencer y F. J. Gillen dicen sobre los arunta
(aranda):«When, as happened to all of them sooner or
later, they died and went into the earth, that Churinga
remained behind and along with it the spirit part. At the
same time there always arose some natural object, a rock
or tree, to mark the spot where the Alcheringa being went
into the earth, and this natural object was henceforth the
Nanja rock or tree of the spirit of that particular individual
whom it represented»; The Native Tribes of North Central
Australia. Londres: Mcmillan, 1899, p. 513.

55 C. P. Mounford, Rostros bronceados y arenas
rojas. Mitos y ritos de los indigenas de Australia Central.
Barcelona: Labor, 1965, p. 178. A veces ese poder es
denominado «magia», véase P. Waterman, Tale type index
of Australian Aboriginal oral narratives. Helsinki: FFC,
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Frecuentes son los lugares donde hay espi-
ritus nifos. Una mujer mitica, Kutunga, dejé a
sus hijos junto a las pozas de Niunya: «Estos ni-
fios son ahora bloques de piedra; dos de ellos,
ovoides, contienen una provision inagotable de
espiritus nifos sanos, los pequefios yulanya de
plateados cabellos. Los otros, de figura similar,
pero mas irregulares en sus contornos, son ori-
gen de todas las criaturas contrahechas»®. Es-
tas son evitadas sistematicamente, como otras
muchas rocas cuyo poder es maligno. En rocas,
montanfas, rios y arboles reside un poder espe-
cial que procede de todo tipo de personajes
mitoldgicos y que se puede transmitir a quien
entra en contacto con esos lugares®.

De algunas rocas se cuentan historias rela-
cionadas con muertes violentas. Por ejemplo,
los hombres ninya, también conocidos como
«hombres de hielo», viven en cavernas subte-
rraneas de hielo y, cuando salen, provocan el
frio del invierno. Una vez, dos hombres ninya
pelearon y se mataron en la lucha: «La san-
gre congelada que salia de las heridas de los
hombres-ninya se ha convertido en grandes
manchas blancas -no rojas- sobre el suelo del
barrizal, y sus cuerpos, en dos bloques de cuar-
cita de color claro que resaltan en la cumbre
del Monte Corner»®8. En ocasiones, a traves de
las penas se representa a un personaje en dife-
rentes secuencias del mismo mito. Este mismo
investigador narra el mito de Nintaka, un hom-
bre-perentie que roba una piedra de moler se-

1987, n° 4550 (2).

56 C. P. Mountford, Op. cit., p. 195.

57 Muchas tribus dan a ese poder un nombre
especial, por ejemplo: «The Gunwinggu call these

objects djang i.e. «an object which contains some power
or essence from the mythological era».These djang are
dispersed through the land in the form of hills, ridges,
creeks and river gorges». C. Dean, «The australian
aboriginal ‘dreamtime’ (its history, cosmogenesis,
cosmology and ontology)», p. 30.
https://fdocuments.in/document/the-australian-aboriginal-
dreamtimepdf.html

58 C.P. Mountford, Op. cit., p. 90.

ARTURO MARTIN CRIADO


https://fdocuments.in/document/the-australian-aboriginal-dreamtimepdf.html
https://fdocuments.in/document/the-australian-aboriginal-dreamtimepdf.html

millas a los hombres Ninjuri, que lo persiguen y
lo matan: «En Wankaringa vimos un espectacu-
lar grupo de rocas que conmemora el incidente:
la de arriba es Nintaka, con la cabeza levantada,
oteando a sus enemigos; la siguiente represen-
taba la piedra de moler robada, y el pedrusco
ovoide, mas debajo de la ladera, el rodete en
que se llevaba la piedra»®. Cuando el ladrén
cree haber burlado a sus perseguidores, estos
lo alcanzan y lo matan: «El cuerpo del hombre-
perentie muerto, Nintaka, es un curioso relieve
geoldgico consistente en una columna casi cir-
cular de piedra, de unos 12 m. de largo por uno
de didmetro, tumbada sobre la ladera». Tiene
unas estrias que son las cuchilladas que le die-
ron sus perseguidores. «Los indigenas no sue-
len tocar esta piedra, pues temen que surja el
espiritu de Nintaka y les haga dafio»®.

De los arunta (aranda o arrente), habitantes
también de las tierras centrales de Australia,
procede esta leyenda: «Dos hombres halcén-
aguila se comieron una gran cantidad de hom-
bres, mujeres y nifos halcén-aguila. Enfermos
por su codicia, vomitaron montones de lo que
ahora son piedras, que estan llenas de magia
maligna; se mantienen cubiertas con palos,
pues no deben ser vistas bajo pena de grave
enfermedad»®’.

Una de sus divinidades primordiales es la
denominada por los antropdlogos Rainbow Ser-
pent, la Serpiente Arcoiris®?. Esta divinidad de la

59 Ib., p. 186.
60 Ib., p. 187.
61 P. Waterman, Op. cit., 4555.»The eaglehawk

men and the magic stones. (1) Two eaglehawk men ate

a large number of eaglehawk men, women and children.
Il from their greed, they vomited heaps of what are now
stones. These are full of evil magic, are kept covered
with sticks, must not be seen on pain of extreme illness».
Traduccién del autor.

62 Radcliffe-Brown, «The Rainbow-Serpent Myth
of Australia», The Journal of the Royal Anthropological
Institute of Great Britain and Ireland, 56, 1926, pp. 19-25.
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naturaleza, como la denomina Radcliffe-Brown,
no solo es creadora de roquedos, rios y manan-
tiales sino que también es la guardiana del terri-
torio de su tribu. Ella controla el acceso al agua,
a la que solo pueden acercarse y beber los na-
turales, ya que estd sometida a fuertes tabues.
La Serpiente Arcoiris es una divinidad bienhe-
chora, relacionada sobre todo con el agua y la
fertilidad, pero también es cruel con quienes no
respetan alguna prohibicién. Bolung es la Ser-
piente Arcoiris de la tribu Jawoyn, que habita
en torno a Katherine River, en algunas pozas del
cual sienten miedo de nadar por la presencia
de la sierpe, pues se dice que «una formacion
de rocas blanquecinas en el borde del pozo de
agua en Jeywunay representa los huesos de
personas que fueron engullidas y vomitadas por
Bolung mientras nadaban alli»®3. Numereji es la
serpiente arcoiris de la tribu Kakadu. En cierta
ocasion, molestada por el llanto de un nino de
un grupo aborigen acampado cerca, se los tra-
go a todos: «Entonces el anciano lo acusé de
haberse comido a los compaferos, diciendo:
Urawalla jereini jau -Es a los hombres Urawalla
a los que te has comido. Entonces Numereji se
despertd, se incorpord, bajé la cabeza y vomitd
los huesos de todos los hombres y mujeres que
habia comido. Los huesos han permanecido alli
hasta el dia de hoy en forma de piedras»®.

Son frecuentes las rocas que representan
los restos de hombres devorados por la Ser-
piente Arcoiris en los tiempos mitoldgicos,

63 «A formation of whitish rocks at the edge of
the waterhole at Jeywunay is said to represent the bones
of people who have been killed and regurgitated by

the Bolung while swimming there», JAWOYN https://
www.jawoyn.org.au/culture/dreaming 4.14 The Bolung
dreaming, (p. 40).

64 B. Spencer y F. J. Gillen, The Northern Tribes of
Central Australia. Londres: Macmillan, 1904, p. 292. «Then
the old man accused him of having eaten the black fellows,
saying, Urawalla jereini jau --It is the Urawulla men that you
have eaten. Then Numereji awoke, lifted himself up, put
down his head and vomited forth the bones of all the men
and women he had eaten. The bones have remained there
to this day in the form of stones».
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dreamtime®>. Aqui aparece la idea del castigo
divino por algun tipo de transgresién, que en
ocasiones puede ir contra las normas de empa-
rejamiento o tables sexuales, como cuenta la
leyenda relacionada con Chamber’s Pillar, una
formidable aguja petrea que se eleva unos 50
metros sobre la llanura desértica. La leyenda de
los arunta (aranda) sobre esta roca falica y otras
que hay en sus cercanias fue resumida por Bald-
win Spencer asi: «en los tiempos lejanos que
ellos llaman Alchera, vivié un grandisimo gue-
rrero que viajé hacia el oeste por todo el pais,
matando a todos los hombres que se encontré
con su cuchillo de piedra y llevandose cautivas
a todas sus mujeres. Una noche, en su camino
de regreso, se detuvo aquiy, por sus pecados,
él y las mujeres se convirtieron en pilares de pie-
dra[...] Chamber’s Pillar representa al hombre
y las torretas de Castle Rock a las mujeres».%.
El nombre nativo de la pefa, lturkaworra, hace
referencia a lo falico en relacién con el hombre
malvado, a la forma de la roca y a la transgre-
sion del tabu sexual.

Un paisaje sagrado a orillas del Duero

Un paisaje nunca puede ser confundido con
un territorio, aunque a menudo se haga, casi
siempre por aplicar la palabra «paisaje» para
nombrar el territorio. El paisaje es un fendmeno
cultural®’, no meramente fisico ni geografico,

65 «Tiempo de ensuefio», cuando habitaban
la tierra los antepasados miticos, sus ancestros, no los
humanos actuales: C. P. Mountford, Op. cit., p. 124.

66 B. Spencer, Wanderings wild Australia, Londres:
Mcmillan 1928, p. 55 : «in the far-away times that they

call Alchera, there lived a very great fighting man who
journeyed westwards across the country, killing all the

men whom he met with his stone knife and taking all their
women captive. One night, on his way back, he stopped
here and, for his sins, he and the women were turned into
pillars of stone[...] Chamber’s Pillar represents the man and
the turrets of Castle Rock the women».

67 «Un paisaje no es nunca natural, sino siempre
cultural», Alain Roger, Breve tratado del paisaje. Madrid:
Biblioteca Nueva, 2007, p. 137. Véase F. Lépez Silvestre,
«Pensar la historia del paisaje», en J. Maderuelo (ed.)
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que se fundamenta en una historia, en una na-
rracion, que da sentido al territorio como mun-
do habitado, como un cosmos de un pueblo
que se siente ligado a ese territorio de forma
especial. De ese sentimiento, que se canaliza a
través de la religion, de la cultura, surge el pai-
saje. Ese pueblo vive en ese territorio, lo recorre
con sus ganados, lo trabaja con sus arados, pero
se convierte en paisaje porque tiene una forma
de mirarlo, y también de pensarlo e imaginarlo,
que cambia con el tiempo, histéricamente, pero
que al mismo tiempo vive en unas tradiciones
tozudamente persistentes, incluso mas alld de
cataclismos histéricos.

Segun las excavaciones arqueoldgicas lleva-
das a cabo en 1929 y 1931 por Blas Taracena,
y las mas recientes realizadas ya en nuestro si-
glo, frente al actual pueblo de Langa de Duero,
«nos encontramos ante una ciudad de grandes
dimensiones dentro de la red urbana celtibéri-
ca del alto Duero de este periodo»®. Se piensa
que los restos encontrados, que se extienden
desde la ermita de la Virgen de Paul por el pago
de las Quintanas hasta la Cuesta del Moro, co-
rresponden a la antigua ciudad arévaca de Se-
gontia Lanca, que tuvo su méaximo desarrollo
en los siglos Il-1 a. C. Sin embargo, no se han
hallado restos de época romana, por lo que
sus excavadores creen que «la ocupacién de la
ciudad no superé el cambio de era». La causa
principal se deberia a que «el trazado de la via
XXVII, que en lugar de discurrir cerca del valle
del Duero lo abandona para dirigirse a Clunia,
ahora convertida en el centro politico y econé-
mico fundamental a nivel comarcal, ilustra la
desaparicion de la ciudad y explica la ausencia
de un nucleo urbano destacable en este tramo
del valle durante el periodo imperial romano»®’.
Es decir, se truncé su posible desarrollo urbano,

Paisaje e historia. Madrid: Abada Editores, 2009, pp. 9-52.

68 C. Tabernero Galén, «Segontia Lanca y el
conjunto arqueoldgico de “las Quintanas — la Cuesta del
Moro"” en Langa de Duero (Soria)». Anejos de Segovia
Historica 2, 2017, pp. 91-109. Cita en p. 106.

69 Ib., p. 107.
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pero continuaria su existencia como un poblado
rural que posteriormente se trasladé a la otra
margen del Duero. Una explicacion més com-
pleja del poblamiento de la comarca en los si-
glos del cambio de era, cuando se pasa de la
plena cultura celtibérica a la romanizacién, ex-
pone Martinez Caballero’. Este autor conside-
ra que el nicleo parcialmente excavado en Las
Quintanas-Cuesta del Moro sucedié en estos
siglos a otro anterior situado en el Castro de
Valdanzo, y que en época imperial se disolvid
en varios nucleos menores. De todas formas, el
escaso conocimiento arqueoldgico de la zona
hace que todo sea todavia poco claro.

Si observamos el mapa topogréfico de la co-
marca (fig. 15) comprobamos que Las Monjas
estan apenas a cuatro kilbmetros de la antigua
ciudad celtibera de Segontia Lanca, y la ermita
de la Virgen del Monte a otros tantos mas al
oeste, todo ello en medio del bosque de ene-
bros que parcialmente se ha conservado hasta
hoy. Estos montes tuvieron hasta el siglo xx un
aprovechamiento pastoril muy alto, como nos
demuestran tanto el testimonio de las gentes

70 «Segontia Lanca (Hispania Citerior). Propuesta
para la identificacion de la ciudad celtibera y romanan.
Veleia, 27, 2010, pp. 141-172.

_ K15

¥

Fig. 15. Mapa del valle del Duero entre Langa de Duero (Soria) y La Vid (Burgos). Frente al pue

nacidas antes de la Gerra Civil, como el gran nu-
mero de corrales y tenadas, ahora arruinados,
que todavia existe en ellos.

Como hipétesis, podemos pensar que el
Monte Sacro de los documentos medievales
deriva de la tradicion popular milenaria del ca-
racter sagrado que tuvo en época celtibérica,
de la existencia de un nemeton’’ celtibérico al
que acudiria regularmente la poblacién de la
cercana Segontia Lanca. Un santuario al aire li-
bre en medio de un monte de enebros, rodea-
do por uno de sus lados por el rio Duero, con
varios manantiales y arroyos, uno de los cuales
brota bajo una cueva, ahora ocupada por la er-
mita de la Virgen de la Concepcién del Monte, y
una hilera de rocas antropomorfas que parecen
caminar hacia occidente, y que se creen petri-
ficaciones de seres castigados por romper un
tabu. Son muchos rasgos reunidos en un solo
lugar y, ademas, a las puertas de una ciudad
arévaca conocida.

71 F. Marco Simén, «La religién indigena en la
Hispania indoeuropean, Historia de las religiones de la
Europa Antigua. Madrid: Catedra, 1994, pp. 313-400, en
especial, sobre santuarios tipo nemeton, pp. 356-361. En
la misma obra, G. Lépez Monteagudo, «La religion céltica,
gala y galo-romana», pp. 421-488.
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Langa de Duero, esta el yacimiento arqueoldgico de la celtibera Segontia Lanca, en la margen izquierda del rio,
y, hacia el oeste, Las Monjas y la ermita rupestre de la Virgen del Monte
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LEYENDAS DE CANILLAS DE ACEITUNO, PUEBLO DE
LA AXARQUIA DE MALAGA

José Luis Jiménez Munoz

La leyenda de Salia

alia es un viejo poblado situado en el

término municipal de Alcaucin, cerca

también de Canillas de Aceituno. Hoy

se piensa que Sélia pudo ser tomada

violentamente por un pueblo sélio in-
vasor. Los sélios acostumbraban a grabar ser-
pientes sobre sus escudos de guerra. Esta seria
la base histérica de la leyenda aqui referida. Su
castillo fue de gran importancia en toda la Edad
Media.

Una vieja leyenda aln conservada en Alcau-
cin y Canillas (pueblos cercanos a Sélia) refiere
que comenzd a notarse por esta zona de Sie-
rra Tejeda la aparicién de numerosas viboras de
oscura coloracion y cuadrangular cabeza que
salian de las murallas en ruinas y de entre las
piedras, y mordian a habitantes y transelntes
cuando estaban desprevenidos (sobre todo de
noche), causandoles una herida apenas percep-
tible que terminaba siendo mortal.

Y ocurrié que el vecindario, alarmado, qui-
so exterminar la plaga, pero las serpientes, en
lugar de disminuir, aumentaron su nimero y lo
invadieron todo. Deslizabanse durante la noche
por entre las rendijas de puertas y ventanas vy,
al amparo de la oscuridad, inoculaban su letal
veneno a cualquier persona que se entregaba
al suefio.

La maldicidon de Dios habia caido sobre Sa-
lia. Toda la poblacién huydé despavorida y se
establecié en lugares mas lejanos. Muchos se
establecieron en Alcaucin y Canillas; otros, en
Vifuela y Periana.
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Desde entonces, Sélia quedé despoblada.
Sus desoladas y desiertas ruinas inspiraban te-
mor, y algunos viandantes y labriegos, hasta no
hace mucho, alin seguian santiguandose al pa-
sar por sus inmediaciones.

Los pastores no permitian que sus rebanos
comieran las hierbas que crecian a la sombra de
lo que fue el Castillo-fortaleza que negé a Dios,
porque crecian toxicas, contaminadas y maldi-
tas.

Los hombres de la nieve de Canillas
de Aceituno

Varias generaciones de hombres de nuestra
comarca se aprestaron, durante mas de dos si-
glos, a la tarea de «cortar» nieve en las cumbres
de Sierra Tejeda.

En 1795 se le concedia a D. José de Torres,
vecino de Canillas de Aceituno, licencia para el
uso de los terrenos, pozos, simas y ventisque-
ros en que se estancaba la nieve, asi como para
el usufructo de toda la arboleda de tejos com-
prendida en su zona de posesion.

Los «hombres de la nieve», llamados «neve-
ros», subian a las proximidades del Pico de la
Maroma, que se alza a la impresionante altitud
de 2065 metros s.n.m. Una vez alli, con palas
(probablemente hechas con madera de tejo)
cortaban la nieve almacenada en los ventisque-
ros, y la portaban hasta unos pozos u hoyos cir-
culares excavados en la superficie rocosa. Los
més recientes pozos eran reforzados por un
murete de mamposteria que, con un didmetro
que a veces alcanzaba los diez metros y con una
profundidad de algo mas de medio metro, ser-
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vian para almacenar la nieve. Esta, en forma de
hielo, era comercializada durante el verano por
gran parte de la provincia como conservante de
pescado y refrigerio para bebidas y helados de
la época. Se distribuia directamente a Méalaga
para refrescarles el verano a malaguenos y axar-
quicos.

Cuentan que, a principios del siglo xx, Juan
Mufioz, que, junto con su esposa Dolores, re-
gentaba por aquel entonces el Estanco del pue-
bloy que, a la sazén, era también el que dispo-
nia de «mejores piernas» y mejores bestias de
carga para el transporte del hielo hasta Malaga,
saltd el «boquete» de la Maroma de un extremo
a otro por darle un susto a un compafnero que
comia de espaldas en el extremo opuesto, bajo
riesgo de mortal caida (en palabras de los mas
ancianos del lugar).

Una vez dentro de los pozos, se apisonaba
la nieve hasta darle la consistencia del hielo, y
con sucesivos aportes, se colmaba el pozo has-
ta formar una especie de semiesfera de hielo
macizo que arropaban con aulagas moriscas,
piornos y salvia, todo ello recubierto por una
capa de tierra.

Los hombres de la nieve se refugiaban de las
ventiscas y pernoctaban, ademas de en cuevas
de pastores, en la llamada «casa de la nieve»,
una tosca pero sélida construccion en piedra de
abovedada techumbre y de dos habitaciones
donde nunca faltaba, en su siempre humeante
chimenea, el calor de una buena lumbre de ar-
dientes tejos.

El transporte de los bloques de hielo se hacia
a lomos de buenas caballerias (unas de propie-
dad privada y otras contratadas). Un mulo era
cargado con unas 20 arrobas (unos 230 kilos).
Las reatas de bestias, subiendo y bajando la Sie-
rra, ofrecian un pintoresco paisaje de montana.

De noche se hacian los «viajes» hasta el pue-
blo. Los bloques de hielo iban envueltos, como
aislante térmico, por matas llamadas zamarrillas
o chascas y por tamo (polvo y paja menuda pro-
cedente de las eras).
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En la casa N° 6 de la Plaza Gallero Badillo
(ya en Canillas de Aceituno), se le daba a los
bloques de hielo el ultimo arreglo, antes de su
partida hacia Mélaga.

Con antiguas balanzas, llamadas romanas,
pesaban los bloques de hielo. Cuentan que
hubo una romana que podia llegar a pesar mas
de doscientos kilos.

Una vieja leyenda morisca

Un viejo veleho, zascandil y libidinoso, en-
contré muy placentera a una joven mudéjar veci-
na suya, a la que requirié de amores. La mucha-
cha se negd, pues estaba enamorada de cierto
apuesto Alguacil, con el que pensaba contraer
matrimonio cristiano cuando obtuvieran permi-
so del Corregidor. En venganza, el viejo taima-
do introdujo subrepticiamente cuatro ballestas
y una lanza en el patio de la moza; las enterrd
junto al pozo y luego denuncié ante las Justi-
cias a toda la familia; incluso al alguacil, como
encubridor. Realizado el registro y descubiertas
las armas, de nada sirvieron las negaciones: dos
hermanos de la muchacha fueron traspasados a
flecha; el padre, ahorcado en la plaza publica.

Esperaba su muerte el Alguacil, cuando des-
cubrié una tronera disimulada en el techo del
calabozo. A través de ella escapd como una
sierpe, buscé a su novia y ambos huyeron rio
arriba, al amor de los canaverales, en una noche
osca y negra. Al alba estaban en las faldas de
sierra Tejeda. Desde alli, entre las celosias de
la lluvia, vieron a los soldados acercarse por la
vega: estaban rodeados. La nieve hacia impo-
sible la escalada. De rodillas pidieron ayuda al
Sefor y se arrebujaron bajo unas rocas, pero,
milagrosamente, los soldados pasaron por su
lado y no les vieron. Una y otra vez ocurrié lo
insdlito: casi les pisaron, pero el Sehor no per-
mitié que les encontraran. Al fin, los persegui-
dores abandonaron el lugar y los dieron por
perdidos. Poco después, el viejo malvado, roido
por la conciencia, confesd su culpa ante el Go-
bernador de Mélaga: ciento cincuenta azotes le
quitaron el resuello para siempre. En un Bando
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se hizo saber que todos los bienes y pertenen-
cias del anciano pasaran a la pareja.

Los jovenes le habian tomado carifio a la
Tejeda, Sierra donde Dios los puso a salvo; asi
que, conocedores del Bando, vendieron las pro-
piedades del viejo y construyeron una alqueria
en el lugar del milagro.

Leyendas de tesoros ocultos

En la frente del toro
hay un tesoro.

Eso dice un antiguo dicho de nuestra Villa
que hace referencia a la leyenda del aljibe moro
de El Huertezuelo. El agua va a parar a un aljibe
construido en época medieval, durante la épo-
ca de ocupacién islamica de la Villa.

Dos desconocidos, con premeditacién y noc-
turnidad, hallaron oculto un tesoro en FRENTE
del toro (en el exterior, frente al ya casi borrado
dibujo que en el aljibe aparecia) y NO EN LA
FRENTE del toro, como referia el viejo dicho
popular. La excavacién de un profundo hoyo en
la tierra por aquellos desconocidos hizo histori-
ca lo que tan sélo parecia una leyenda.

*

De la calza a la balsa
hay un tesoro
lleno de plata y de oro.

Eso dice otro antiguo dicho de Canillas. La
calza quizés sea calle Calzada, y la Balsa pue-
de ser la calle Balsilla o bien la balsa de agua
citada por el libro de apeo y repartimiento de
la Villa de 1574 (hoy bajo el edificio de la Casa
Consistorial). Quizas aluda la leyenda a la necré-
polis existente bajo el suelo de la Plaza Maestro
Gallero Badillo (también llamada Plaza del ce-
menterio).

Queda por confirmar la existencia de un po-
sible pasadizo de conexién entre el Castillo y
la antigua Mezquita isldmica (hoy templo parro-
quial de la Villa).
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IDENTIDAD SOCIAL A PARTIR DEL FOLCLORE Y
PATRIMONIO DE LA FIESTA DE LA VIRGEN DE LA
SALUD DE ALGEMES{

David Mascarell-Palau

y —‘.u" &

Figura 1. Entrada de la Virgen de la Salud a la Basilica Menor de Sant Jaume Apéstol de Algemesi, Valencia, Espafa.

Fuente: https://www.algemesi.es/pagina/festa-mare-deu-salut

Resumen

ste trabajo pretende, en primera
instancia, la promocién y divulga-
cion de La Festa de la Virgen de la
Salud, a la vez que un acercamiento
a la identidad social de los conciu-
dadanos de la localidad de Algemesi, Valen-
cia, Espafa, a partir de su centenario folclore y
arraigadas tradiciones. Se pretende conocer la
idiosincrasia identitaria de los algemesinenses
desde la perspectiva de la investigacién cua-
litativa y la investigacién basada en las artes;
se evalla la influencia de La Festa de la Virgen
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de la Salud desde en el contexto social de sus
conciudadanos. La propuesta se sitda en el am-
bito de estudio de la identidad artistica de la
sociedad valenciana en el que colabora el au-
tor del presente trabajo, dentro del proyecto
«IDENTITART», financiado por la Conselleria,
d’Innovacid, Universitats, Ciéncia i Societat Di-
gital, con cédigo: GV/2021/157.

Palabras clave: Identidad social, arraigo cul-
tural, Patrimonio Inmaterial de la Humanidad,
Fiesta de la Virgen Maria de la Salud, folclore
local.

DAvID MASCARELL-PALAU


https://www.algemesi.es/pagina/festa-mare-deu-salut

Introduccidn

Para contextualizar el presente escrito nos
referimos a la ciudad de Algemesi, lugar objeto
del discurso. Esta localidad se encuentra situa-
da en la provincia de Valencia, a 32 km al sur de
la capital valenciana, en la comarca de la Ribe-
ra Alta, llanura del litoral valenciano, junto a la
desembocadura del rio Magro y el Jacar. Una
parte de su término municipal estad ubicado en
el Parque natural de la Albufera. Cuenta con un
censo de alrededor de veintisiete mil habitan-
tes. Durante mas de un siglo, (s. xix y xx) la fuen-
te de ingresos del municipio fue el cultivo de
regadio de la morera y el arroz, aprovechando
las aguas de la Acequia Real del Jacar, aunque
con el paso del tiempo el cultivo de los citricos
fue ganando terreno al arroz.

Cada 7 y 8 de septiembre los ciudadanos de
la poblacion de Algemesi celebran «La Festa de
la Mare de Déu de la Salut», como se conoce
en idioma valenciano, La Fiesta de la Virgen de
la Salud que, junto con la Semana Taurina en
el mes de septiembre, son sus dos festividades
mas significativas. También cabe destacar la del
patron de la ciudad de Algemesi, San Onofre,
que se celebra en mes de junio y que fue mo-
tivada por la aparicién del santo en la ermita
donde ahora se encuentra su imagen, al lado
del antiguo cementerio de la localidad.

La Fiesta de la Virgen de la Salut, tiene su
origen en 1247, cuando un ciudadano de la lo-
calidad de Algemesi encontré la imagen de la
Virgen dentro del tronco hueco de una morera
a las afueras del pueblo, en la partida de Ber-
ca, actualmente calle Berca, de la entonces Vi-
lla de Algemesi. La localidad cercana de Alzira,
situada a cinco kildmetros, en aquel momento
también Villa de Alzira, y de la cual dependia
Algemesi, se llevo la imagen de la Virgen y, se-
gun narra la leyenda, esta regresé a la morera
de origen. En tres ocasiones se repiti6 la misma
circunstancia, hasta que finalmente se decidié
que la imagen se quedara definitivamente en la
poblacién de su hallazgo, Algemesi. La Fiesta
de la Virgen de la Salud en sus inicios fue una
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celebracién de la calle Berca, donde fue halla-
da, festejada solo por los vecinos de la barriada.
Con posterioridad, en 1680, pasé a ser la fiesta
de toda la localidad.

El festejo se caracteriza por la gran participa-
cién popular y se materializa en tres procesio-
nes. Una de ellas es la procesiéon de la noche del
dia 7 de septiembre. Las otras dos tienen lugar
el dia 8 de septiembre: La «Processoneta del
Mati», (procesioncita de la manana), llamada de
esta forma, por ser la mas corta de todas y la
procesion principal de la noche, la méas extensa.
Esta procesion principal consta de dos partes:
una primera, que tiene un caracter profano, y la
segunda que se inicia detras, al pie de la Cruz
Mayor barroca, de caracter eminentemente re-
ligioso (Mascarell y Martinez, 2021).

La Fiesta de la Virgen de la Salud ha ido en-
grandeciendo su relevancia con el paso de los
anos. Prueba de ello, es la relacidon de decla-
raciones nacionales e internacionales de interés
de la festividad.

1997, Fiesta de Interés Turistico.

2008, Una de las 7 Maravillas Valencianas.

2009, Uno de los 10 Tesoros inmateriales
y Culturales de Espafia por IBOC (Boureau
Internacional de capitales cultural).

2010, BIC: Bien de Interés Cultural por la
Generalitat Valenciana.

2011, Patrimonio Inmaterial de la Humanidad,
por la UNESCO.

Tabla 1. Declaraciones nacionales e internacionales de la
Fiesta de la Virgen de la Salud, segtin Carceller, et al.,
(2011, p. 40)

Las declaraciones sobre «La Festa», como se
alude a ella de manera breve, son una demos-
tracidon de unién de la ciudadania local en pro
de la defensa y conservacion de sus tradiciones
y folclore. Es de interés conocer la idiosincrasia
de las y los algemesinenses bajo la influencia de
la fiesta mayor y su arraigo religioso, a través de
aspectos de caracter cualitativo y basados en
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las Artes. El objetivo principal del presente tra-
bajo es dilucidar aspectos de las sefias de iden-
tidad de los conciudadanos de la localidad de
Algemesi, vinculados a la Fiesta de la Virgen de
la Salud, y como artistas locales contribuyen a la
difusién del imaginario y la cultura visual de la
misma. Para contextualizar la cuestion identita-
ria, se remite a la obra del conocido escritor de
la localidad valenciana de Sueca, Joan Fuster,
«Nosaltres els valencians» («Nosotros los valen-

LA FESTA DE LA
MARE DE DEU

DE LA SALUT.
ALGEMESI

7 1 8 SETEMBRE

. \ . -
4 ‘ LS Sl

Figura 2. Danzas y rituales participes del folclore de la Fiesta de la Virgen de la Salud de la localidad de Algemesi,

cianos»). La publicacién es considerada como
una obra basica para el conocimiento de la his-
toria, la cultura, y los problemas de identidad
del Pais Valenciano. El autoconocimiento regio-
nal sera una invitacion a «transformar». En nues-
tro caso, adquiere un caracter de dimensiones
artisticas, como manifestaciones identitarias,
dejando de lado cuestiones de indole politico,
que no conciernen a este escrito.

\

Valencia. Fuente: imdgenes de Internet y composicién grafica del autor

La procesion general del dia 8 de septiem-
bre, dispone de un orden de aparicién con los
siguientes actores: Se inicia mediante una parte
profana, con los misterios y martirios, seguidos
de la Muixeranga de Algemesi, La Nova Muixe-
ranga, Els Bastonets, La Cartxofa i Els Arquets,
Les Pastoretes, El Bolero o Les Llauradores. A
continuacioén, la Cruz Mayor, barroca, separa la
parte profana de la parte religiosa, abriéndola
con los Tornejants, el Guién de la Virgen, los
personajes biblicos ordenados a partir del An-
tiguo Testamento y el Nuevo Testamento. Cie-
rran la procesién los Santos Patronos.

Los bailes, danzas y representaciones de la
Fiesta de la Virgen de la Salud, advierten un es-
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pectaculo barroco, que podria aparentar des-
orden, pero que, por el contrario, muestra un
desfile en el que los actores participantes tie-
nen plena consciencia de en qué lugar y en qué
momento deben hacer su aparicion. Participan
en ella, danzas comunes a la fiesta religiosa del
Corpus Christi, como son La Cartxofa 'y Els Ar-
quets.

La Festa denota un innegable valor antro-
poldgico convirtiéndose en una manifestacién
viva de la cultura valenciana. Evidencia una alta
sensibilidad hacia los origenes y el conocimien-
to de la historia y cultura valencianas, con re-
presentaciones que muestran reminiscencias
de cultos romanos, cristianos, musulmanes y
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judios. Multitud y variedad de personajes gene-
ran identidad y otorgan significatividad a través
de un conjunto iconogréafico formado por unas
1400 personas participantes.

Esta tradicidn ancestral ha promovido y pro-
mueve la visibilidad de un fuerte arraigo de
elementos simbdlicos que representan visual-
mente La Fiesta. Situandonos en el ambito de
lo artistico, cabe hacer alusién a los artistas y
artesanos que mediante sus producciones plas-
ticas aportan visibilidad al imaginario de la loca-
lidad, rememorando constantemente el interés
por las tradiciones, costumbres y el folclore po-
pular y religioso.

Uno de los simbolos identitarios con mas
tradicion de la ciudad es La Muixeranga. Segin
Domingo-Borras (1997, p.42): (...) «Algemesi
tiene el honor de haberla conservado y recibe
el homenaje de reconocimiento constante de
buenos amigos componentes de las Colles cas-
tellers de algunas comarcas del Principado don-
de se extendi».

La muixeranga de Algemesi fue el origen,
seguramente de los castellers de Catalufa,
puesto que estos ubican sus raices en el llama-
do ball de valencians (Llacer, 2015, p.39).

La Muixeranga de Algemesi es una repre-
sentacion plastica formada por figuras huma-
nas, que requiere de la habilidad gimnastica y
la fuerza fisica para conseguir componer altas
torres de personas. La de cinco cuerpos es co-
nocida como «La Alta»; otra torre de cuatro
cuerpos con base de cuatro participantes, se
conoce como «La Torreta»; también encontra-
mos «El Pinet», torre sencilla de una sola perso-
na en cada cuerpo. El repertorio representativo
incluye otras muchas figuras, entre las que des-
tacamos también «La Maria» y «El Entierro» que
evocan a la Asuncién de la Virgen.

Conservar hasta la actualidad la tradicion de
la representacién de la muixeranga en La Festa,
no fue un cometido sencillo, habiéndose produ-
cido momentos de crisis en los que peligrd su
aparicién definitiva en la escena folclérica de la

celebracion religiosa.

Figura 3. Muixeranga de Algemesi, muestra de unién y sentimientos, superacién y hermandad. En la actualidad la
conforman 500 personas de género mixto. Fuente: http://www.muixeranga.net/ Autoria: Javi Roig
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En 1733 se identifica la primera referen-
cia documental de la Muixeranga de Algeme-
si, en el Llibre de Comptes de la Vila, libro de
cuentas. Para conocer parte de la historia de la
Muixeranga es necesario remitir al vocablo o
mote con el cual se relaciona: la moixiganga, en
idioma valenciano; en castellano, la mojiganga.
Hace referencia a una corta representaciéon en
la que hacen su aparicion personas disfrazadas
de forma extravagante con el Unico objetivo de
hacer reir y entretener a la gente. Esta circuns-
tancia favorecié en un intervalo de tiempo que
no existiera un amplio interés de participacion
de la ciudadania en este acto. Ademas, los mu-

xierangueros no gozaban de buena reputacién,
llegdndose a conocer como amics del gotet
(«amigos del vasito») debido a su aficién a la
bebida (Carceller, et al., 2011). Los oficios de
los participantes eran diversos, pero muchos de
ellos estaban vinculados a la albanileria, puesto
que la implicacién de levantar las torres huma-
nas requeria de fuerza y habilidad fisica, con-
diciones muy ligadas a este trabajo. Hasta los
afos 60 no existen grupos de muixerangues es-
tables, asi que, ante esta circunstancia se reco-
gia dinero con la finalidad de contratar a gente
humilde para representar el festejo de los casti-

llos humanos.

Figura 4. Una de las primeras imdgenes que se disponen de la Muixeranga, alrededor de 1920. Se ubica en la actual
Plaza del Carbdn de Algemesi. Fuente: http://www.muixeranga.net/historia-de-la-muixeranga
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En 1973 la muixeranga no hizo su aparicién
en la procesion de La Fiesta de la Virgen de la
Salud, produciéndose una crisis que hizo peli-
grar la continuidad de un exponente testimonial
de la conmemoracién local. La Asociacion de
Antiguos Alumnos del Colegio Marista de Al-
gemesi, tomd consciencia de esta circunstancia
y de la relevancia de preservar dicha manifesta-
cién. Inicié un trabajo centrado en impregnarla

de prestigio, consiguiendo un importante incre-
mento y renovado interés en la participacion,
convirtiéndose en un elemento iconogréfico e
identitario para la localidad de Algemesiy, por
extension, para todos los valencianos (Carce-
ller, et al., 2011). En el momento que se redac-
ta este manuscrito, diciembre de 2021, forman

parte de la colla de la muixeranga de Algemesi
500 personas, segun reporta su web.

Figura 5. Ensayo de la Muixeranga en el patio del antiguo colegio Marista de Algemesi, ubicado en la calle Nou del
Convent. Fuente: http://www.muixeranga.net/historia-de-la-muixeranga

Volviendo al objetivo principal del presente
trabajo, la influencia en la identidad de los con-
ciudadanos del folclore y las tradiciones cente-
narias en honor a la Virgen de la Salud, cabe
poner el valor la constante actividad vinculada
a La Festa que se desarrolla durante todo el
afo. Existen en la actualidad dos formaciones
centradas en la muixeranga: la Muixeranga de
Algemesi y la Nova Muixeranga. Esta Ultima se
concibe como asociacién cultural desde 1997,
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con el objetivo de incorporar al género femeni-
no en la participacidn activa de esta represen-
taciéon de torres humanas. Fomenta diversas ac-
tividades a lo largo del afio con el propésito de
mantener viva la tradicién acerca de la Virgen
de la Salud. Asi, el mes de diciembre, impulsa
un concurso de postales navidefas para los mas
jovenes, en el que la nova muixeranga y la Na-
vidad se fusionan para protagonizar la imagen
grafica representativa del municipio en dichas
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fiestas. También congrega y acoge visitantes en
sus ensayos preparatorios que se celebran a lo
largo del afio. Otras actividades se pueden con-
sultar a través del calendario ubicado en la web:
https://www.novamuixeranga.com/agenda/

Con objeto de promocién y financiacién
econdmica la nova muixeranga confecciona y
pone a la venta diferentes objetos de merchan-
dising, como gorros de miniatura, que repro-

ducen la tipica indumentaria de la muixeranga,
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confeccionados artesanalmente y que se usan a
modo de llaveros o como elemento decorativo
en los retrovisores de los vehiculos. Se trata de
productos en los que se reconocen elementos
visuales de La Festa, objetos de origen patrimo-
nial vinculados a las tradiciones religiosas de la
ciudad de Algemesi (Fontal, Martinez y Cepe-
da, 2020). En definitiva, elementos que evocan
identidad, origen o que simpatizan con La Festa
grande de la localidad.

Figura 6. Reproduccién artesanal del gorro del uniforme de la nova muixeranga como merchandising identificativo.
Fuente: Imagen principal del autor con imagen compuesta autoria del fotégrafo: Pepe Talamantes

El arraigo de las tradiciones en los conciuda-
danos y su interés por rememorarlas, derivan a
artesanos y artistas plasticos a manifestarlas ar-
tisticamente. Sus producciones colaboran en la
irradiacion del imaginario y de la cultura visual
de La Festa de la Virgen de la Salud, a través
de materiales diversos como el hierro, la forja,
la cerdmica, o técnicas ilustrativas o disefios de
producto relativos al menaje, como tazas, que
serigrafiadas, impregnan con la iconografia y el
simbolismo del folclore autdctono. Es el caso de
Juan Vilches, disefiador y propietario de la em-
presa «Java Disefio». Sus ilustraciones estan a
la venta en la pagina web: http://www.xn--java-
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diseo-séa.com/lienzos-y-laminas/288-mare-de-
deu-salut-dalgemesi.html Anima a la compra de
ldaminas y lienzos a precios asequibles, e inclu-
so, la personalizacion en diferentes soportes.
Otro caso es el del trabajo en forja y hierro de
Fernando Garcia Monzd, lamentablemente des-
aparecido en un accidente laboral, autor de la
escultura titulada la muixernaga, ubicada en la
rotonda de una de las entradas a la localidad de
Algemesi. Asi mismo, se considera destacable
otra interesante pieza escultérica, del mismo
autor, denominada tornejant que, desde 1997,
se encuentra en la calle Abadia, a la altura de la
plaza de la Virgen de los Dolores.


https://www.novamuixeranga.com/agenda/
http://www.xn--javadiseo-s6a.com/lienzos-y-laminas/288-mare-de-deu-salut-dalgemesi.html
http://www.xn--javadiseo-s6a.com/lienzos-y-laminas/288-mare-de-deu-salut-dalgemesi.html
http://www.xn--javadiseo-s6a.com/lienzos-y-laminas/288-mare-de-deu-salut-dalgemesi.html

s A
Figura 7. Obras escultéricas en metal del artista local y artesano Fernando Garcia Monzé.
Fuente: Internet y composicién del autor

Figura 8. Laminas y tazas que promocionan La Festa. Disefio de Juan Vilches. Fuente: Internet y composicién del autor.
http://www.xn--javadiseo-s6a.com/60-lienzos-y-laminas
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Destacamos otro artista local que representa de Luis Manuel Caballero que, junto a Carmen
en escultura cerdmica todos los pasajes de La Machi, forman equipo artistico en la localidad.
Festa de la Mare de Déu de Algemesi. Se trata

Figura 9. Obras ceramicas alusivas a La Festa, autoria del artista local Luis Manuel Caballero. Fuente: Internet y
composicién del autor

Por otro lado, se menciona el trabajo de su vez, universales de sentimientos visuales y
fotdégrafos locales que, mediante sesiones fo- evocaciones sonoras de alto calado plastico.
togréficas centradas en los principales actores Presentamos en las figuras 10y 11 algunas ima-
participantes de la procesién, recrean, trans- genes del fotégrafo de la localidad, Pepe Tala-
miten y promocionan mensajes comunes y, a mantes.
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Figura 10. Conciudadano de Algemesi retratado con el traje de tornejant en el que participa en la procesion religiosa.
Fuente: Internet, web del fotégrafo Pepe Talamantes

Figura 11. Retratos de Muixerangueras para conmemorar la participacién en la fiesta mayor de la localidad. Fuente:
Internet, Pepe Talamantes fotégrafo, composicién del autor
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En alusion al plano sonoro relativo a La Fies-
ta, es comun distinguir entre los conciudadanos
de Algemesi tonos personalizados en sus telé-
fonos méviles con la popular melodia la muixe-
ranga, interpretada por la dolcaina, instrumento
de viento, y el tabalet, instrumento de percu-
sion. Esta expresion personalizada forma parte
del paisaje sonoro y de la actitud de los habi-
tantes de la localidad hacia la Fiesta, que a tra-
vés de las particularidades y rasgos autdctonos,
exportan la cultura tradicional alld donde van,
ampliando los espacios y tiempos de difusion
de sus tradiciones.

Desde la vertiente sentimental, se presenta
una publicaciéon en redes que ejemplifica los
afectos de la vecindad local respecto al cala-

O - @

Immaculada Cerda
8 de diciembre a las 17:20 - &

No se si tremolava més d'emocio & o de fred &

do emocional del folclore. En el ano, 2021,
se conmemora el décimo aniversario sobre la
declaraciéon como Patrimonio Inmaterial de la
humanidad, por la UNESCO, en 2011. Para la
celebracién de esta efeméride tuvo lugar en el
mes de diciembre, un acto en el que salieron a
la calle las danzas y los bailes de la procesién de
la Virgen de la Salud de Algemesi. En la figura
12 se reproduce la manifestacion de una vecina
en la red social Facebook, respecto a su percep-
cién de dicho acto y la réplica de otras vecinas
y vecinos, compartiendo el mismo sentir. Esta
manifestacién de afecto compartido se exten-
dioé répidamente, no solo a través de Facebook,
sino también a través de otras redes de uso co-
tidiano como Whatsapp.

P &

Quines ganes de processo de la Mare de Déu de |a Salut que tenia!
Deu anys de la declaracio de Patrimoni de la Humanitat per la Unesco
i la millor manera de celebrar-ho ha sigut eixir al carrer, amb la musica
i els balls, per recordar que som el poble que ho ha fet possible.

Q0 109 5 comentarios 8 veces compartida

9 Me gusta (J Comentar A Compartir

Eduardo Folch Hemdbnderz

Me gusta - Responder

Empar Niclos Gutierrez
Alxi es,Immal
Esborronada he tornat a casa.

Me gusta - Responder

Figura 12. Manifestacién en redes sociales entre vecinas de Algemesi relativas al sentimiento sobre la festividad religiosa
en el décimo aniversario de la declaracién de Patrimonio Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO. Dia 8 de
diciembre de 2021
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El texto traducido al castellano cita literal-
mente:

Inmaculada Cerda:

No sé si temblaba mas de emocién o
de frio.

jQué ganas de procesion de la Virgen
de la Salud que tenia! Diez anos de la de-
claracién de Patrimonio de la Humanidad
por la Unesco y la mejor manera de cele-
brarlo ha sido salir a la calle, con la musi-
ca y los bailes, para recordar que somos
el pueblo que lo ha hecho posible.

Empar Niclos Gutiérrez:

jAsi es Inmal
Espeluznada he vuelto a casa.

Por dltimo, con la finalidad de complemen-
tar cualitativamente el alcance de determinados
aspectos identitarios, se presenta una anécdota
que ejemplifica la naturalidad con la que se in-
corpora la idiosincrasia de La Fiesta religiosa en
la sociedad algemesinense.

El presente relato tiene como protagonistas
a dos ciudadanos de Algemesi, el padre del
autor de este trabajo, Salvador, y un conocido
suyo, apodado «Paneta». Ambos se encontra-
ban en el momento del suceso relatado la lo-
calidad costera de Javea, provincia de Alicante,
lugar de veraneo de Salvador.

«Paneta» vio por primera vez a Salvador en
el cauce del canal de la Fontana, ubicado en la
de la Playa del Arenal de Javea. «Paneta» re-
gentaba desde hacia varios afios una empresa
de formacién de buceo para turistas de la zona
y, en ese momento, se encontraba navegando
por el canal con su lancha neumatica Zodiac,
transportando clientes, cuando a lo lejos divisé
a Salvador. Con la pretensién de saludarlo, des-
de la lejania, en lugar llamarlo por su nombre o
advertir de su presencia de algin modo, emitié
hacia él un fuerte grito: jVisca la Mare de Déu
de la Salut! (jViva la Virgen de la Salud!). Salva-
dor se gird ante la sorpresa de un saludo bien
reconocible para él, pero fuera de lugar en esa
zona. En ese momento y lugar, recurrir a lazos

REVISTA DE FOLKLORE N° 481

111

y vinculaciones de la tradicion religiosa local de
dos vecinos fuera de su localidad, resultd mas
que eficaz para llamar la atencién del otro.

Conclusiones

La identidad de un pueblo se fortalece con
su implicacién emocional vinculada a las cos-
tumbres y las vivencias de sus tradiciones y su
folclore. La Festa de la Virgen de la Salud se
arraiga en la ciudadania con tanta fuerza que su
proyeccién ha sido capaz de traspasar fronteras
desde la declaracién de Patrimonio Inmaterial
de la Humanidad por la UNESCO, en 2011.

Genera su propia idiosincrasia con el mante-
nimiento y la conservacién de las propias tradi-
ciones. La identidad valenciana deviene de un
caracter propiamente barroco que se vislumbra
desde la arquitectura valenciana, pasando por
la indumentaria fallera y las propias Fallas. La
expresion de las emociones y el acervo entorno
a La Festa, promueve en los conciudadanos la
exaltacion del sentimiento de lo propio como
Unico, colaborando en fortalecer el patrimonio
local. Se trata de manifestaciones artisticas y di-
mensiones culturales educativas en patrimonio
que desde la educacion artistica tenemos pre-
sente como objeto de estudio y que, a su vez,
forman parte de la cultura visual, en este caso
de la ciudad de Algemesi (Fontal, 2003; Fontal,
Goémez y Pérez 2015).

Es esencial promover, tanto en los maés jéve-
nes como en cualquier estrato social de edad, el
valor de nuestra identidad a través del folclore
local, asi como transferir a través de acciones
pedagdgicas nuestras tradiciones populares
(Mascarell y Martinez, 2021).
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