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E1L CONOCIMIENTO Y LOS GENEROS

a sabiduria no fue nunca una cuestion

de género. Sin embargo, y aunque mu-

chas mitologias reconocen la existencia

legendaria de divinidades femeninas li-

gadas a la inteligencia y al conocimiento,
la ausencia de la mujer en la cultura espanola hasta
tiempos recientes forma parte de la historia negra
de nuestro pais. Tanto las razones de esa injusta si-
tuacién como las consecuencias que se derivaron de
un hecho machista y estéril, han sido estudiadas y
lamentadas profunda y largamente. Sélo necesitaré
recurrir a un ejemplo para denunciar los prejuicios
que ni siquiera la razén o el analisis fueron capaces
de moderar: cuando la escritora palentina Sofia Tar-
tilan solicita un prélogo a Mesonero Romanos para
su libro titulado Costumbres populares (estamos ha-
blando de 1881), el madrileno le contesta con una
carta prepotente e inadecuada que Tartildan, muy
inteligentemente, utiliza para encabezar su obra,
segura de que el tiempo, que todo lo cura, habria
de servir no solo para valorar su esfuerzo y para en-
comiar su capacidad e inteligencia, sino para arrojar
sobre el miségino setentén de Mesonero toda la
vergiienza que su escrito le debia haber procurado
si lo hubiese revisado con un minimo sentido criti-
co. De muestra servirdn simplemente unas lineas:
«Siempre he creido —escribia Mesonero- que la in-
dole especial del talento femenino se aviene mas
con la expresion de los afectos del corazén y con
las galas de la poesia, que con aquellos asuntos que
requieren una aptitud especial de observacion y
de estudio, un profundo juicio critico, gran conoci-
miento del mundo, y variada y extensa instruccién».
La actitud y los comentarios de Mesonero parece-
rian excepcionales para la actitud que hoy predica
la sociedad —aunque no siempre la observe—, pero
durante mucho tiempo fue moneda corriente y mas
aun entre «intelectuales» que podrian haber inten-
tado al menos corregir tendencias o manifestarse
contrarios a costumbres poco aceptables. Las pala-

bras tantas veces repetidas de Ortega y Gasset en
las que un pensador como él se adheria sin condi-
ciones a un comentario casi tabernario son sinto-
maticas: «El hombre inteligente siente un poco de
repugnancia por la mujer talentuda». Sin palabras...

En realidad, e independientemente de que el
género pueda influir en la forma en que se anali-
za un hecho, ni existen estudios etnogréaficos que
no hayan recurrido a fuentes literarias de tipo cos-
tumbrista, ni tal género de literatura se da en esta-
do puro o responde a unos pardmetros exactos e
inamovibles. Con frecuencia habria que hablar de
«costumbrismo etnogréafico» y muy comdnmente de
«etnografia costumbrista».

En cualquier caso, lo que persiguen ciencia y gé-
nero literario —de lo cual ademaés se nutren funda-
mentalmente- es la descripcion.

La una resefha objetos, piezas y prendas que sir-
ven para identificar a un colectivo y el otro porme-
noriza casi los mismos detalles, aunque, al hablar de
los tipos humanos que hacen uso de aquellos obje-
tos populares vaya mas alld y se extienda a extraer
consecuencias morales de sus comportamientos.
Alguna vez he recordado que Mesonero Romanos
quiso atreverse, después de pintar el Madrid «fisi-
co», a pintar el Madrid «moral», aunque lo hiciese
de forma liviana y tratando de que la reprension no
pasara de amistosa y general admonicion.

Larra, uno de los pocos articulistas que fue cons-
ciente de las limitaciones del costumbrismo, pone el
dedo en la llaga cuando, al hablar de las cualidades
de Mesonero, incluye alguna carencia, como aque-
lla de que «retrata mas que pinta», lo que es tanto
como decir que se preocupa mas de las facciones y
aspecto externo de sus personajes que del recono-
cimiento y atencidn a su personalidad, aspecto en
el que Tartilan le aventajaba y podia darle lecciones.
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LARRA Y MESONERO ROMANOS: UNA VISION
ROMANTICA A TRAVES DE LA MODA

Rocio Ruiz Caceres

n la Espana de la primera mitad del

siglo xix el costumbrismo adquiere

una gran relevancia gracias a dos

célebres escritores cuyos articulos

de costumbres posibilitaran el na-
cimiento del periodismo moderno. Mesone-
ro Romanos como instaurador del periodismo
europeo en Espafa y fundador del Semanario
Pintoresco Espanol, publicacién modélica que
serviria de referente para futuras revistas de Es-
pafa; Larra como periodista incisivo, sutil, preci-
so e inconformista, cuya pluma analiza los usos
y costumbres de la sociedad espanola desde
una Optica censora. Es evidente que en ambos
escritores podemos apreciar ciertas similitudes
a la hora de tratar el tema de la moda, pero
también observamos que existen determinadas
diferencias que les alejan en gran manera. En
cualquier caso, su corpus literario remite al lec-
tor a tipos concretos y a circulos sociales preci-
sos en donde la moda esta siempre presente,
bien para censurarla o, en ciertos momentos,
para ridiculizarla por no ajustarse a los contex-
tos histoéricos en que se desarrolla la accién de
una obra teatral.

Larra, cuyos articulos se han convertido en
una fuente en sumo grado atractiva para ana-
lizar el tema de la indumentaria, nos acerca y
enfrenta a unos asuntos que parecen estar de
actualidad, a pesar de haber sucedido unos si-
glos atras, ya que al escudrifiar el interior de sus
personajes notamos esa modernizacion que les
acerca al presente. Ofrece un amplio muestrario
de tipos, usos y costumbres, observados unas
veces de manera directa y, en otras, a través
del recurso de la perspectiva, segln su inten-
ciodn critica. Por el contrario, en Mesonero Ro-
manos sus personajes no ofrecen frescura, pues
forman parte del pasado, como reflejo de unas
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costumbres que en nada se parecen a las de
hoy en dia, mostrando el Madrid del siglo xix
como un documental que refleja con gran dete-
nimiento los habitos y costumbres del pasado.
Plantea sus criticas sin ningun tipo de exage-
racién, con ponderacion, sin herir a los demas,
de forma méas sosegada, mas equidistante, sin
compromiso alguno. Actitud que se contrapone
con el irénico costumbrismo de Larra, que es el
eterno insatisfecho, pues le interesa el anélisis
de sus tipos y los problemas que acuciaban a
la Espaha del momento. Mostrara siempre su
descontento con un estilo mordaz a tono con
el asunto tratado. Su actitud serd mas critica,
incluso hiriente. Por el contrario, Mesonero Ro-
manos expone una realidad existente desde el
punto de vista de la observacion, sin compromi-
so alguno con la realidad que describe, como
podemos leer en la introduccion a las Memorias
de un setentén, donde se autodefine «cémo-
damente sentado en amigable correspondencia
con los personajes de la acciéon, escondido tras
los bastidores de la escena» (1994: 87).

Una de las cuestiones que mas le distancia
respecto a Larra es el tema del patriotismo.
Desde un enfoque mas castizo Mesonero in-
tenta defender lo autéctono contra la invasién
corruptora de las formas y modos extrafos,
consciente de que no sdlo las costumbres pue-
den ser corrompidas por la influencia exterior,
sino también hasta el mismo idioma puede su-
frir las nefastas consecuencias al estar plagado
de neologismos innecesarios. Su nacionalismo,
pues, lo lleva en algunas ocasiones a elogiar lo
espafol por el mero hecho de serlo. Lo mas fre-
cuente en Mesonero es su intento de reforma
tanto en las costumbres como en los habitos,
un tipo de reforma pragmatica. Sin embargo,
en Larra observamos un peculiar patriotismo en
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cuanto a sus criticas contra determinados tipos
sociales y comportamientos de los espanoles.
Aunque, como es bien sabido, las criticas lanza-
das las hacia con el fin de reformarlas. Ademas,
identificaba la manera de vivir con la libertad,
asociaba las costumbres con la liberacién, con
los modos de diversidn, y esto se aplica tam-
bién al modo de vestir, como modo de ver y
vivir la verdadera libertad, como deja explicito
en «Jardines publicos» publicado en la Revista
Espafiola el 20 de junio de 1834: «[...] un pue-
blo no es verdaderamente libre mientras que la
libertad no esté arraigada en sus costumbres e
identificada con ellas» (1960, II: 412).

La vida publica no es sélo intelectual o politi-
ca, sino que incluye el modo de vestir, como po-
demos también apreciar en el articulo «Modas»
publicado en la Revista Espafiola, el 24 de agos-
to de 1834. En dicha colaboraciéon periodistica
la moda esta insertada con la vida politica, con
los ministros, diputados o personas ligadas a los
ministerios o al Parlamento: «se siguen estilan-
do las sesiones cortas, muy cortas, como si di-
jéramos a media pierna; en esto se dan la mano
con los vestidos de maja; asi es que se suelen
dejar lo mejor en desabiertox» (1960, II: 432).

Relacién entre moda y politica que la critica
especializada ha sefalado con respecto a Fi-
garo, como en el caso de José Escobar, pues
para el citado critico la ideologia del costum-
brismo y las posiciones o actitudes conflictivas
que dicha ideologia implica se manifiestan en
un motivo especifico: la moda. La forma de ves-
tir en la Espafa de Larra plantea un conflicto
ideoldgico entre los tradicionalistas y los con-
servadores. Desde las paginas del Correo de
las Damas y de la Revista Espanola, tal como
constata Escobar, la moda hay que considerar-
la como elemento que refleja el espiritu de la
época, ya que en los trajes quedan plasmados
los gustos e ideales del momento determinado
en el que se elaboran.

En los articulos sobre modas escritos por La-
rra se percibe con nitidez su concepcidén reno-
vadora de las costumbres en general y de los
modos de vestir en particular:
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La mantilla y la basquina estrecha de
las seforas, y la capa encubridora de los
hombres ;no presentaba el aspecto de un
pueblo enlutado, oscuro y desconfiado?
Véanse, por el contrario, esos elegantes
sombreros que hacen ondear sus plumas
al aire con noble desembarazo y libertad;
esas ropas amplias e independientes, sin
traba ni sujecién, imagen de las ideas y
marcha de un pueblo en la posesion de
sus derechos: esa variedad infinita de he-
churas y colores, espejo de la tolerancia
de los usos y opiniones (1983:163).

Esa vida publica se muestra en el Paseo del
Prado, donde se pueden observar dos Espanas
totalmente opuestas en su forma de entender
la vida. Por un lado, una Espafa arcaica que
es castiza, la Espafa de la Inquisicion, que ha
establecido un pensamiento lugubre y aburri-
do; y por otro lado, en contraposicién a ésta,
Larra contempla en este momento en el Prado
una Espana joven, europeizada, animada, jubi-
losa, respetuosa, comprensiva y, en definitiva,
independiente y soberana. Con respecto a su
percepcién de las costumbres, compara las dos
Espafas a través del sentido de la moda: por
una parte la mantilla tipica nacional y, por otra,
el novedoso sombrero que procede de Francia,
tal como lo constata en el texto anterior selec-
cionado: «En el Prado ve una Espafa diferente
de si misma. Dos Espanas distintas en su mane-
ra de concebir la vida. La Espafa antigua es la
Espafa castiza, la Espafia de la Contrarreforma,
de la Inquisicién, que ha creado una mentali-
dad austera, sombria, mondtona y triste» (1983:
164).

Larra mantiene un espiritu anti castizo, apo-
ya el cambio que se ve en Espaia debido a los
emigrantes que regresan al pais con nuevos
trajes, nuevo colorido, que hace que la nacién
se rejuvenezca, sea mas alegre y europea, mas
tolerante y, en resumen, mas alegre. Esta con-
traposicidén no podia ser mas provocadora para
los costumbristas castizos que desencadenaron
una reaccion en contra de todo lo extranjero y
en defensa de lo nacional. En su articulo «La di-
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ligencia», publicado en la Revista Mensajero, 16
de abril de 1835, mostrara también el asombro
de la gente que acude a recibir a los viajeros
procedentes de Paris: «A su vuelta, jqué de
gentes le esperaban y se apinaban a su alrede-
dor para cerciorarse de si habia efectivamente
Paris, de si se iba y se venia, de si era, en fin,
aquel mismo el que habia ido, y no su anima
que volvia sola! Se admiraba con admiracion el
sombrero, los anteojos, el badl, los guantes, la
cosa mas diminuta que venia de Paris» (1960,
[l: 75).

Su propia manera de vestir, su forma de pre-
sentarse, se hacia notar en publico. Era un gran
seguidor de las modas, aunque no en lo que a
novedades se refiere, sino mas bien en el uso
o cuidado de su atuendo y sus accesorios. En-
tre sus efectos personales se encontraron seis
alfileres de oro, ocho pares de guantes, un pa-
raguas, dos pares de pantalones de pafo, dos
fracs de pafio, uno verde y otro negro, que eran
los colores de moda de la época, cuatro chale-
cos y tres sombreros de seda. Todas ellas son
prendas que pertenecen al vestuario de un dan-
dy, donde se impone la sobriedad. La elegancia
masculina como fenédmeno social utilizada en
contra de la sociedad vestida en serie. La ne-
cesidad de distinguirse se transforma ipso facto
en una satisfaccion. Asi emerge un elegante,
que no es indispensablemente un figurin. Larra
es elegante, distinguido respecto a su deseo de
manifestar algo con su forma de vestir y trata
de destacar del resto de sus coeténeos. Su es-
tilo es también fruto de sus largas temporadas
fuera del pais. Fervoroso demdcrata en politica
y censor de las clases sociales mas populares y
humildes del Madrid de su época, pues sentia a
su pueblo desde una perspectiva abstracta con-
dicionada y guiada por un grupo de personas
selectas. Larra es aristocratico, viste como tal,
pero este rasgo no esta en contradiccién con
su forma de pensar, con su sentir liberal, pues
anteponia esa inteligencia seforial al compor-
tamiento del pueblo, como en «La fonda nue-
va», «Entre qué gentes estamos», «Corrida de
toros»... El forma parte de esa minoria selecta
y actla en beneficio del resto de la sociedad.

REVISTA DE FOLKLORE N° 453

Se viste y se arregla a la europea para pa-
sear por un Madrid enlodado y conspirador,
representa la figura de Europa, quiere ser el
progreso, la civilizaciéon, la libertad y el estilo.
Su persona y su vestimenta son una contesta-
cién a la ordinariez de los madrilefos. Ejercita
asi su libertad. Profundamente espanol, ejerce
de afrancesado. Gracias a la correspondencia
epistolar publicada entre Larra y sus padres se
puede deducir con no poca facilidad que Figa-
ro tuvo la tentacién de residir en Francia y pro-
seguir en dicho pais su labor como periodista,
tal como se confirma en el corpus epistolar di-
rigido a sus progenitores. A Larra le alagan las
notabilidades literarias de Paris. Nodier y Taylor
le ofrecen colaboraciones periodisticas, funda-
mentalmente sobre nuestros monumentos ar-
tisticos y costumbres espanolas. Le instan a que
escriba sobre la literatura y teatro. En carta diri-
gida al editor Delgado, el 27 de mayo de 1835,
le indica que «puede usted poner esto en cono-
cimiento de Bretén, de Vega y demas, por si les
puede servir de satisfaccion. Ya pueden calcular
que como espaiol y como amigo habré tratado
de dar todo el realce posible a nuestras cosas y
a ellos mismos» (Larra, 1960, V: 223). El afran-
cesado Larra exaltado espafiol y obsesionado
por su afiorada Espana le escribe a Delgado, 20
de agosto de 1835, palabras sentidas y sinceras
sobre sus sentimientos: «Pienso en mi Espafna
ahora mas que nunca, y la considero siempre
como mi cuartel general» (Larra, 1960, V: 246).
Francia inspirara el liberalismo de Larra (Pérez
Vidal, 2011: 51-72) y su cultura impregnara sus
articulos costumbristas y de critica teatral (Ru-
bio, 1983: 113-126; Gies, 2011: 225-235).

Quiere a Espana libre, apartada de ideales
castizos. Escribe siempre desde la independen-
cia y hacia el europeismo. Le interesan las obras
europeas porque, segun él, traen libertad y mo-
dernidad. Se trata de una voluntad de supera-
cién de la sociedad, en la que cree totalmente,
mas que de un individuo concreto. A Larra le
importa el hombre, de ahi que intente aleccio-
narlo para que cambie su conducta, su forma de
pensar y acepte los avances que se producen
en otros paises sin cuestionarlos y sin ningdn
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tipo de prejuicios. Sus articulos de costumbres
estan llenos de frescura, nos aproximan y con-
frontan a unas cuestiones que continGian vigen-
tes; sus tipos vestiran con prendas del siglo xix,
sin embargo, al investigar sus pensamientos los
percibiremos modernizados. No se contenta
con revelar una costumbre o un tipo, sino que
nos presenta una vision mas extensa de la Espa-
fia del siglo xix. Fija su mirada en la clase media
y desprecia a los representantes de las clases
populares, no censurando al pueblo, pues lo
que pretende es modificarlo, intenta guiar a un
pueblo sin educaciéon y cultura a través de los
intelectuales.

Los articulos cuyo contenido se centra en el
tema del vestuario conforman un verdadero do-
cumento que nos acerca a la vida diaria y, por
tanto, nos introducen en la moda del momento,
aportando, podriamos decir, todo un manual
de especificaciones de los tipos referentes a
los distintos grupos sociales del siglo xix, como
en el caso del articulo «El mundo todo es mas-
caras. Todo el afo es carnaval», publicado en
época temprana, en El Pobrecito Hablador, 4
de marzo de 1833: «Un joven de sesenta anos
disponiéndose a asistir a una suaré; pantorrillas
postizas, porque va de calzén; un frac diploma-
tico; todas las maneras afectadas de un seduc-
tor de veinte afos; una persuasién, sobre todo,
indestructible de que su figura hace conquistas
todavia [...]» (Larra, 1984: 214). Larra critica la
actitud de un sefor avanzado en edad, que tra-
ta de componerse para acudir a una fiesta como
si fuese el joven que dejé de ser hace ya tiem-
po. Critica la costumbre de intentar aparentar
algo que no se es a través de la vestimenta. El,
fiel a sus ideales, reprenderad esas conductas
que tan poco le agradan.

En sus articulos de critica teatral la vestimen-
ta ocupara un lugar destacado, pues censurara
el comportamiento de actores y actrices que
vestian de forma anacrénica en sus representa-
ciones. Mundo de la fardandula que no dudaba
en utilizar determinados ropajes con tal de ver
beneficiada su figura. Larra trata de corregir este
defecto generalizado en su época. Por ejemplo,
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en su articulo «Los dos hermanos a la prueba»
sefala lo siguiente: «Agréguese que se ha ves-
tido por los més de los actores de mojiganga
y moharracho: levitas del dia, casacas antiguas,
sombrero redondo, polvos y bolsa... Todas las
épocas, todos los trajes y todos los paises han
sido puestos a contribucion para realzar esta po-
bre farsa, y la escena, a este paso, se nos vuelve
prenderia» (Larra, 1960, I: 220). Por el contrario,
cuando una actriz sacrifica su esbeltez o figura
Larra elogia su actitud, como en su articulo de
critica teatral Pelayo. Tragedia de Don Manuel
José Quintana:

La sefora Rodriguez ha sido también
la dnica que en medio de la escasez de
datos que hay acerca de nuestros trajes
antiguos ha sabido acercarse a la verdad
histérica. Y si el traje que ha sacado no
es agradable ni agradecido tanto mas
hay que alabarla; pocas actrices quieren
sacrificar su buen parecer a la exactitud
y verdad escénica; esto supone amor al
arte y gran deseo de agradar, mas que
como mujer, como actriz (Larra, 1960,
I: 240).

Si Larra no apoya el casticismo, sino mas
bien lo contrario, porque su objetivo es la evo-
lucién de la sociedad, el desarrollo, el progreso,
Mesonero Romanos supondra ese estatismo o
esa permanencia en las costumbres tipicas de la
sociedad, aunque también seguidor de las mo-
das, eso si, espafolas, ya que, como podemos
leer en Memorias de un setentdn, a los veinti-
trés afnos se identificaba con los jovenes leones
y asistia a salones y paseos de buen tono; mati-
ces todos ellos que constituyen unas cualidades
muy notables de su vida. En el capitulo «Usos,
trajes y costumbres de la sociedad madrilefia en
1826» Mesonero Romanos da probada cuenta
de sus conocimientos de la moda:

El sastre Ortet, el zapatero Galan, el
peluquero Falconi y el sombrerero Leza
cuidaban de apropiar s sus juveniles per-
sonas los preceptos inapelables de los
figurines parisienses, los carriks de cinco
cuellos, las levitas polonesas de cordona-
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dura y pieles, los pantalones plegados,
los fracs de faldén largo y mangas de ja-
mon, los sombreros cénicos, las corbatas
metalicas y cumplidas, y los cuellos de la
camisa en punta agudisima, las botas a
la bombé o a la farolé, y el cabello levan-
tado y recortado a la inglesa [...] El ves-
tido y adorno de las damas era también
extremado, aunque, si ha de decirse la
verdad, carecia del gusto y variedad que
ha adquirido después. El talle, alto por
lo general, deslucia los cuerpos y quita-
ba gracia y flexibilidad al movimiento; las
dulletas y citoyennes de seda, entretela-
das y guarnecidas de pieles o cordona-
dura, tenian, sin embargo, cierto aspec-
to majestuosos y solemne; los spencers
(corpinos), junquillos o rosas lucian bien
sobre un vestido de punto, de seda, ceni-
do al cuerpo [...](1994: 365-366).

Mesonero ofrecerd un abundante material
noticioso en el extenso capitulo citado que se
complementa de forma concisa y de forma dia-
crénica en las cronicas de modas publicadas en
el Semanario Pintoresco Esparol durante tres
décadas, desde el anno 1836 hasta 1857.

Marchard al extranjero para examinar los
avances, la ciudadania y los progresos practica-
dos en dichos centros urbanos, y actuard como
mero espectador, fisgdn eso si, de una realidad
y sin ninguna finalidad ideoldgica. Intenta apar-
tarse de los periddicos tendenciosos, ideoldgi-
cos, politicos, pues persigue una intencioén lite-
raria, ademas de la descripcion de la ciudad de
Madrid, con sus tipos y toda una serie de rasgos
que les caracteriza, como es la vestimenta.

El costumbrismo de Mesonero no es igual al
inicio de su andadura periodistica que al final
de su trayectoria literaria. En su primera colec-
cién costumbrista Panorama Matritense, forma-
do por veintidés articulos publicados en Cartas
Espariolas y dieciséis articulos publicados en La
Revista Espafiola, mas siete articulos que selec-
ciona de los publicados en el Boletin de Avi-
sos, se evidencia su faceta de estudioso inves-
tigador y de agudo observador de la realidad
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coetanea. En estos articulos el autor es narrador
testigo, estd dentro del universo representado,
formando incluso parte de los personajes de la
escena como un madrilefio méas que actta en el
escenario que se describe. Contemplamos, por
tanto, cdmo en esta primera serie entra en el
contexto de sus escenas como testigo presen-
cial, como un personaje que se relaciona con los
demas tipos que son representantes de diver-
sas profesiones, que poseen unas determinadas
actitudes y muestran unos comportamientos
peculiares. A través de esta experiencia como
personaje integrante de sus articulos, intenta
trazar la imagen de un personaje colectivo que
es la ciudad de Madrid.

En su obra Escenas Matritenses Mesonero
se dirige directamente al lector sin utilizar nin-
gun intermediario de ficcidn, pretende alcanzar
la maxima objetividad y la maxima galeria de
tipos del Madrid de la época, reproduciendo in-
cluso los registros propios y jergas de cada uno
de ellos. En los articulos referidos Mesonero
aparece como testigo o protagonista-narrador,
aunque lo que predomina es la pintura de un
personaje omnisciente que no interviene dentro
del argumento y lo observa todo desde fuera,
se decanta por el comentario de aquello que
sucede en Madrid. En estos articulos no suele
introducir elementos moralizantes de caracter
ético, con lo cual pretende mostrar al lector el
espanol tal y como es, no tal y como deberia ser.
A continuacién podemos comprobar ese tono
codmico, divertido, jocoso, a la hora de describir
con gran precisidon y maestria la indumentaria
del personaje que, entrado en afos, intenta
cuidar su imagen aunque los medios que tiene
para ellos son escasos. Véase, por ejemplo el
articulo «Una noche de vela», publicado en el
Semanario Pintoresco Espariol el 25 de marzo
de 1838:

Un vetusto mayordomo disecado en
vivo, vera efigies de una cuenta de que-
brados; con su peluca rubia, color de oro;
su pantalén estrecho como bolsillo de
mercader; su levita de arpillera; su nudo
de dos vueltas en la corbata; el pufo del
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bastén en forma de llave; los zapatos con
hebilla de resorte, un candado por sellos
en el reloj; y éste sin campanilla, de los
que apuntan y no dan; persona, en fin, tan
andloga a sus ideas, que venia a ser una
verdadera formulaciéon de todas ellas, un
compendio abreviado de su larga carrera
mayordomil. (1993: 355).

Las clases sociales en Madrid en el siglo xix
se diferencian enormemente. Los sefiores llevan
las mejores piezas que existen, tanto en lo con-
cerniente al disefio como al tejido. Sus prendas
vienen de la cuna de la moda, Paris, porque
pueden permitirselo econédmicamente. Mien-
tras que las clases sociales mas humildes sobre-
viven con lo que pueden, intentando agradar
y tratando de conseguir una imagen digna del
lugar donde se hallan.

El costumbrismo de Mesonero Romanos
estd en consonancia con las caracteristicas del
escritor que proviene de una familia acomoda-
da, dedicada a los negocios. El mismo se define
como un hombre contemplativo cdmodamente
asentado. Esa independencia econdémica favo-
rece su libertad de criterios a la hora de ads-
cribirse a una tendencia politica, es un hombre
moderado. No tiene ese estilo mordaz de Larra,
sino que sus articulos tienen un cierto aire dul-
z6n, suscribiendo plenamente el lema horacia-
no satyra quae ridendo corrigit mores (Rubio,
1994: 147-167).

A lo largo de la carrera literaria de estos dos
grandes escritores hemos podido comprobar el
considerable material de alusiones que se ha-
cen a las modas en general y a la vestimenta
en particular. Tanto Larra como Mesonero nos
presentan en sus articulos a los diversos per-
sonajes tipicos y caracteristicos existentes en
la sociedad de la primera mitad del siglo xix,
haciendo una descripcidon detallada tanto de
su fisonomia como de su peculiar forma de ves-
tir. Algunos de estos tipos provienen de finales
del XVIll, manteniéndose con gran firmeza, por
estar arraigados en las costumbres sociales de
la Espafa castiza y patridtica. Estos tipos seran
ejemplo de lo que permanece sin alteraciones,
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la pureza de la raza social, sin interferencias del
extranjero.

En cuanto a la moda, tanto Larra como Me-
sonero, proporcionan informacién en sus ar-
ticulos sobre donde estd la moda, como si se
tratara de un reclamo para los méas deseosos de
alcanzar la belleza exterior. Larra en su articulo
«Modas» publicado en la Revista Espanola, 24
de agosto de 1834, detalla los lugares en boga,
donde la gente sale a pasear y a mostrar sus ul-
timos modelos, como si de un desfile de moda
se tratase: «Vacios casi los teatros, desiertos los
paseos, suspendidas las sociedades, jaddnde
irlamos a buscar la moda? Sélo podemos hacer
algunas indicaciones generales acerca de los
caprichos, mas o menos fundados, de esa diosa
del mundo, que asi avasalla los trajes y peina-
dos como los gustos y opiniones» (Larra, 1960,
[I: 431). Mundo del teatro que esté relacionado
con la moda, con el vestido, un contexto social
que plasmaria magistralmente Galdds en su no-
vela La de Bringas.

Los lugares publicos son los que el escritor
propone como lugares de encuentro de las mo-
das, de esta forma, si los paseos o los teatros
quedasen vacios, habria que imaginar o supo-
ner qué prendas, tejidos o colorido serian los
mas nuevos y bellos.

Se asocia cualquier moda que surge en la
sociedad a la moda del vestir, y asi se produce
cierta comparacion que sirve también para criti-
car ciertas formas que no gustan en la indumen-
taria femenina:

Empiezan a estilarse mucho los articu-
los de oposicién: se asegura que hacen
bien a todos los cuerpos. Algunos se ven,
sin embargo, que hacen tan mala cara al
Estamento como los ferroniéres de me-
tal a las sefioras, que las desfiguran todas
y hacen traicién a su hermosura; en este
caso estan los de hechura llamada a la se-
sion secreta. Lo mas raro es que, segun
parece, esos articulos salen fabricados
del mismo Estamento, no porque sea la
mejor fabrica, sino por estar alli las prime-
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ras materias y la mano de obra. Esa moda
no nos gusta: se semeja un tanto cuanto
a la falda corta en no ser la mas decorosa.
(Larra, 1960, II: 431).

Se critican las modas que vienen del extran-
jero como es el caso del sombrero, que preten-
de arrebatar el protagonismo a una prenda tan
espanola y castiza como es la mantilla. Arreme-
ten contra las mujeres que lo llevan sin tener
gracia ni estilo para ello: «Es moda antinacional
como los sombreros de sefora; asi es que, por
mas flores que se les pongan, no se saben lle-
var, con paciencia, se entiende» (Larra, 1960, II:
431)

ContinGan también en este articulo las refe-
rencias a la politica, asociadas a un tipo social
relevante: la maja, a la cual describe a través de
su atuendo:

Se siguen estilando las sesiones cor-
tas, muy cortas, como si dijéramos a me-
dia pierna; en esto se dan la mano con
los vestidos de maja; asi es que se suelen
dejar lo mejor en descubierto. En punto
a calzado, sélo podemos decir que lo
mas comun es andarse con pies de plo-
mo. Con respecto a talle, la gran moda
es estar muy oprimido, tan estrecho que
apenas se pueda respirar; por ahora a lo
menos éste es el uso; podra pasar pron-
to, si no nos ahogamos antes. De colores,
en fin, estamos poco mas o menos como
estdbamos; si bien el blanco y negro son
los fundamentales, aquél mas caido, éste
mas subido, lo mas comun, especialmen-
te en personas de calidad, son los colores
indecisos, tornasolados, participes de ne-
gro y blanco, como gris o entre dos luces;
en una palabra, colores que apenas son
colores; es de esperar que pronto se ha-
bréan de admitir, sin embargo, de grado
o por fuerza, colores mas fuertes y deci-
didos, puros y sin mezcla alguna. (Larra,
1960, 1I: 432).

Los majos son un sector del pueblo que rei-
vindica lo castizo. Residian en zonas concretas
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de Madrid, como eran el barrio de Maravillas
o el de Lavapiés. Se distinguian cultural y so-
cialmente de otros barrios de la zona centro
mas influenciados por los gustos cosmopolitas,
fundamentalmente en lo referente a vestimen-
ta y ocio. Simbolizaban el extremo contrario
a los petimetres, provenientes de la pequena
nobleza, por lo general, cursis, amanerados y
exageradamente preocupados por el vestir. A
principios del xix los majos, que eran conocidos
también como «goyescos», tenian una pecu-
liar forma de arreglarse que fue adoptada por
las clases privilegiadas, que imitaban a las cla-
ses populares, aunque los materiales utilizados
para confeccionar sus trajes eran mas lujosos.
Es precisamente en esta adopcién, llamada ma-
jismo, en la que queda mas clara la connotacidon
politica de la indumentaria, ya que se intenta
responder a la invasion napolednica con la exal-
tacion de simbolos autdctonos. Se trata de un
fenédmeno que surge en Madrid hacia mitad de
siglo cuya principal premisa es la oposicién xe-
néfoba a la intromision de las modas francesas,
fundamentalmente, o ante cualquier manifesta-
cién extranjera en general.

La vestimenta tipica de la maja era
una chaquetilla ajustada al cuerpo, con
mangas estrechas y haldetas a partir de
la cintura, faldas de gran colorido o guar-
dapiés que permitia ver los tobillos y, en
algunas ocasiones, se colocaban encima
un delantal a modo de adorno. Las pier-
nas las cubrian con medias y los zapatos
eran cerrados con hebillas. El cabello lo
llevaban recogido en una cofia y lleva-
ban un pafuelo al cuello. Para salir a la
calle era indispensable, indistintamente
de la clase social a la que perteneciera
la mujer, colocarse una basquifia negra,
de tejido mas lujoso, y una mantilla para
tapar la cabeza, que podia ser de color
blanco o negro. Las personas que viaja-
ban a nuestro pais en esta época queda-
ban fascinados por dicha vestimenta y no
tardaron en ponerle el nombre de «tra-
je nacional espanol» en los documentos
que escribian de su estancia en la capi-
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tal espafola. A principios del siglo xix las
basquifias modifican el talle colocandolo
mas alto y se hacen mas estrechas. Con
el nuevo estilo aparecen también «los fle-
cos a modo de volante, para conferirle al
andar un volumen ligero, dindmico y fu-
gaz» (Plaza, 2009: 84).

El majo usa chaquetilla corta con solapas,
generalmente muy adornada sobre todo en la
zona de las mangas, chaleco, camisa, calzén por
debajo de la rodilla, faja en la cintura de colo-
res alegres, pafiuelo al cuello, medias y zapatos,
igual que la maja, con hebilla. El cabello lo lle-
van largo recogido con una redecilla y cubren
la cabeza con una montera o un sombrero de
tres picos. Era muy caracteristico de los majos
lucir grandes patillas. Como prenda de abrigo,
utilizan la capa espafnola, que serd una de las
prendas que mas atraccion cause en el resto de
Europa, como la mantilla, consiguiendo que se
exporten fuera de nuestras fronteras. El majo
marca con su atuendo el casticismo y la virilidad,
de ahi que, pese a que eran individuos sencillos,
preservaban mucho su atavio, de gran riqueza
en cuanto al color y a la decoracién, pues se
utilizaban muchos abalorios, pasamaneria, ga-
lones en las costuras, caireles, cordones o cin-
tas, sobre todo en el traje festivo. Sin embargo,
no sdlo se diferenciaban por su vestuario sino
también por su actitud, seguros de si mismos,
los majos eran alborotadores y las majas eran
irrespetuosas. Una educacion de la que siente
verglenza Larra, como nos cuenta en el articulo
«¢Entre qué gente estamos?»:

Aqui me eché el hombre una ojeada
de arriba abajo, de esas que arrebanan
a la persona mirada, de éstas que van
acompanadas de un gesto particular de
los labios, de éstas que no se ven sino en-
tre los majos del pais y con interjecciones
mas o menos limpias [...]

—Nadie es mas que yo, don caballero
o don lechuga; si no acomoda, dejarlo
[...]y como el calesero hablaba en majo
y respondia en desvergonzado [...], sélo
una retirada a tiempo pudo salvarnos de
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alguna cosa peor, por la cual se prepara-
ba a hacernos pasar el concurso que alli
se habia reunido. (1984: 265-266).

Esta actitud con el paso del tiempo se consi-
derdé muy seductora, aunque Larra critico todo
lo que resultaba zafio y grosero. Estaba en
contra del lenguaje achulapado y altanero, asi
como de toda costumbre que pecara de ruda.
Censurara siempre a la sociedad que no hace,
precisamente, gala de recato y buenos modos.

En el fragmento seleccionado también apa-
rece un tipo nuevo: «el lechugan. Este tipo, tam-
bién llamado lechuguino, se caracteriza por ser
fiel seguidor de la moda. Es una persona joven
demasiado arreglada y presumida que intenta
aparentar mas edad para galantear a las damas.
En el primerizo articulo «El café», publicado el
26 de febrero de 1828 en El Duende Satirico del
Dia, se centra de modo especial en su figura,
criticando su forma de ser, pues sdlo le preocu-
pa su forma de vestir y la forma de colocarse
las joyas:

Este deseo, pues, de saberlo todo me
metié no hace dos dias en cierto café de
esta corte donde suelen acogerse a ma-
tar el tiempo y el fastidio dos o tres abo-
gados que no podrian hablar sin sus an-
teojos puestos, un médico que no podria
curar sin su bastdn en la mano, cuatro
chimeneas ambulantes que no podrian
vivir si hubieran nacido antes del descu-
brimiento del tabaco: tan enlazada esta
su existencia con la nicotina, y varios de
estos que apodan en el dia con el tontisi-
mo y chabacano nombre de lechuguinos,
alias, botarates, que no acertarian a alter-
nar en sociedad si los desnudasen de dos
o tres cajas de joyas que llevan, como si
fueran tiendas de alhajas, en todo el fron-
tispicio de su persona, y si les mandasen
que pensaran como racionales, que ac-
cionaran y se movieran como hombres, y,
sobre todo, si les echaran un poco mas
de sal en la mollera. (1984: 112)
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El lechuguino es, por tanto, un tipo un
tanto superficial, que sdlo se preocupa
de su aspecto fisico, por seguir los dicta-
dos de la moda. La palabra «lechuguino»
tiene un significado negativo, de despre-
cio. Su atildamiento amaneraba el porte
en mas de una ocasién, que era sindni-
mo de afeminado. Su extrema exquisitez
era, como podemos apreciar en el texto
seleccionado, objeto de no pocas burlas,
en especial entre las gentes mas popu-
lares.

Una de las diferencias mas notables estable-
cidas en el siglo xix a través de la forma de vestir
es la desigualdad de clases. En el articulo «El
album» publicado en la Revista Mensajero el 3
de mayo de 1835, Larra dice:

Sabiendo esto el escritor de costum-
bres no desdefia muchas veces salir de un
brillante rout, o del mas elegante sarao, y
previa la conveniente transformacién de
traje, pasar en seguida a contemplar una
escena animada de un mercado publico
o entrar en una simple horchateria a ser
testigo del modesto refresco de la capa
inferior del pueblo, cuyo caracter trata de
escudrinar y bosquejar. (1984: 327).

Observamos cémo el propio escritor nos
cuenta cdmo tiene que cambiar de ropa para
variar de lugar, tiene que adecuarse al contexto
social cambiando para ello el tipo de indumen-
taria, porque para cada ambiente precisa de
una vestimenta determinada.

Asimismo, resulta curioso el comportamien-
to de algunas personas que tratan de aparentar
ser de otra clase social mas elevada a través del
vestido. Larra, en el articulo costumbrista «El
café» muestra ese deseo de algunos individuos
por parecer de una categoria superior:

Piseme a mirar en seguida con bas-
tante atencién a otro mozalbete muy
bien vestido, cuya fisonomia me chocd, y
el mozo, que gusta de hablar a veces con-
migo porque le suelo dar algunos cuartos
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siempre que tomo algo, y que conoce mi
curiosidad, se acercé y me dijo:

—;Esté usted mirando a aquel caba-
llero? -Si, y quisiera saber quién es. -Es
un joven, como usted ve, muy elegante,
que viene a tomar todos los dias café,
ponche, ron en abundancia, almuerzos,
jamén, aceitunas; que convida a varios,
habla mucho de dinero y siempre me
dice, al salir, con una cara muy amistosa
y al mismo tiempo de imperio: «Manana
le pediré a usted la cuenta», o «pasado
manfana te daré lo que te debo»[...]; joh!,
y si fuera el Unico; pero hay muchos que,
a trueque de conde, marqués, caballero,
y a la capa de sus vestidos, nunca pagan
si no es con muy buenas palabras.

—Pues aquel sujeto, ahi donde usted
le ve tan bien vestido, suele traerme los
dias que hay apretura para ver la épera
algunos billetes, que le vendo por una
friolera: al duplo o al triplo, segun es
aquélla; da una gratificaciéon por una o
dos docenas a quien se las proporciona
a poco maés del justo precio, y viene a sa-
car veinte, cuarenta o sesenta reales en
luneta; [...] él gana mucho y no pierde su
opinién, y yo, de quien dicen que no la
tengo porque se le figura a la gente que
un hombre mal vestido o que sirve a los
otros por precision esta dispensado de
tener honor, gano poco de dinero y no
gano nada en crédito. (1984: 124-125).

A este respecto Goffman plantea que en las
sociedades estratificadas existe una idealiza-
cién de los niveles superiores asi como la aspi-
racion a ascender a ellos por parte de los que se
encuentran en situacion inferior, de modo que
los intentos por mantener una fachada adecua-
da se expresaran por medio de la adquisicidn
de simbolos de estatus que reflejen la riqueza
material (1993: 48). Lo mismo ocurre en el arti-
culo «El castellano viejo», en el que Larra critica,
con un matiz desdefnoso, las falsas apariencias:
«¢Hay nada mas ridiculo que estas gentes que
quieren pasar por finas en medio de la mas cra-
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sa ignorancia de los usos sociales; que para ob-
sequiarte le obligan a usted a comer y beber
por fuerza, y no le dejan medio de hacer su gus-
to?» (1984: 186).

Mesonero Romanos, en su primer articu-
lo «Las costumbres de Madrid» publicado en
la célebre revista Cartas Espanolas en el afo
1832, hace referencia a Paris como precursor
de la moda: « [...] el conocimiento muy gene-
ralizado de la lengua y la literatura francesas,
el entusiasmo por sus modas, y mas que todo,
la falta de una educacion sélidamente espanola
[...]1» (1993: 123).

Al igual que Larra, Mesonero es conocedor
de que el pais vecino es la cuna de la moda,
aunque él nos lo muestra con un tono un tanto
negativo, lo contrasta con la falta de una educa-
cién fuertemente espariola. Esta idea le asocia
al escritor con el patriotismo, que tiende a huir
de todo lo que proceda del exterior, exaltando
lo bueno que hay en su propia nacion.

Ciertamente, las sociedades necesitan mos-
trarse diferentes y originales para hacer notar su
identidad respecto a las demas, y aunque en Es-
paha se copian algunas novedades de otros pai-
ses, la esencia es auténtica porque va innata en
el individuo de la nacién, las prendas genuina-
mente espafnolas permanecen conviviendo con
las nuevas procedentes de paises extranjeros.

Alo largo de la obra de Mesonero Romanos,
las descripciones del vestuario, de las prendas
de vestir que llevan los personajes, son muy
abundantes y significativas porque a través de
ellas podemos figurar la realidad. En el articu-
lo «El alquiler de un cuarto», por ejemplo, nos
explica como son los tejidos y los cortes que se
llevan:

Envolvamos esta fementida estampa
en siete varas de tela de algodén, cortada
a manera de bata antigua; cubramos sus
desmesurados pies con anchas pantuflas
de pafio guarnecidas de pieles de cabri-
to; y coloquemos sobre su cabeza un alto
bonete de terciopelo azul, bordado de
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pajaros y amapolas por las diligentes ma-
nos de la sefiora propietaria [...]; mas alla
se presenta otra sefiora acompafada de
dos hermosas hijas que arrastran blondas
y rasos, y cubren sus cabezas con elegan-
tes prendidos [...]. (1993: 287-292).

En este articulo, en el que los personajes
que van apareciendo tratan de convencer a un
hombre que alquila un cuarto de que ellos son
los inquilinos apropiados, la descripcién de la
ropa que llevan sirve como recurso literario para
mostrar la clase social. Los tocados, prendidos
o sombreros son, en la época, simbolo de refi-
namiento y buen gusto, adoptados de la capital
francesa. El que la sefiora vaya con sus dos hijas
tan engalanadas se debe a que desean causar
buena impresién para conseguir alquilar el cuar-
to que necesitan, y llevar complementos, como
es en este caso los prendidos, hace pensar que
son de buena condicién y que el dinero para
poder pagar no supondrd ninguin problema,
aunque sélo sea un afan por impresionar y con-
seguir los objetivos trazados.

Como observamos, tanto en Larra como en
Mesonero Romanos, ninguna clase social esca-
pa a las descripciones estéticas o criticas burles-
cas referidas al atuendo, en las cuales aparecen
unos tonos y choques de perspectivas no exen-
tos de una sutil ironia, mordacidad y censura
social desde uno de los multiples aspectos que
el escritor tiene a su alcance: la forma de vestir.
En el caso de Mesonero Romanos se recrea una
situacién cémica con tal de dar mayor prestigio
a las prendas de la nacidn, a las tradicionales, a
las que no han sufrido ninguna contaminacién
del exterior, como le gusta decir a él. Es, en
cierto modo, un rasgo patriota que no ird con-
tra un pais determinado, sino contra una cos-
tumbre que corrompe la forma de vestir de los
espanoles. Es, en cierto modo, una especie de
xenofobia dirigida, no hacia las personas, sino
hacia los habitos provenientes del extranjero,
fundamentalmente de Francia.

Si Larra apuesta por las tendencias que vie-
nen del exterior, de Paris o Londres, Mesonero
no es tan proclive a esta aceptacién. Aunque al
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final acabe admitiendo que la adopcién de las
modas extranjeras es un avance social, y si en
un principio se muestra reacio a ellas por ser un
intento de acabar o dejar a un lado las modas
espanolas, en ciertas ocasiones apunta que son
dignas de admiracion, tal como se confirma en
Fragmentos de un diario de Viaje, publicados
por los hijos del escritor en el centenario de
su nacimiento (1905) y Recuerdos de viaje por
Francia y Bélgica (1841) en donde El Curioso
Parlante admira no sélo a la mujer por la forma
de regentar las tiendas y comercios dedicados
a la vestimenta, sino también por su inteligencia
en conocer los gustos de sus parroquianos a fin
de proporcionarles el buscado y deseado pro-
posito: vestir con elegancia. Larra y Mesonero
Romanos atienden con precisién el mundo de la
moda, de todo lo que atafie a laindumentaria, a
la ropa, a los vestuarios utilizados en las repre-
sentaciones teatrales. No sélo se limitan al ana-
lisis de los habitos y costumbres de la sociedad
espafola, sino que también lanzan sus dardos
contra el mundo del teatro, incluidos empresa-
rios y actores, por su falta de conocimiento en
todo lo referido a la vestimenta. Si en un princi-
pio apuntdbamos que Larra censura el uso ana-
crénico del vestido en la escena espariola o lo
utilizaba para diferenciar dos posturas ideolo-
gicas diferentes, Mesonero Romanos se servira
también de la moda para censurar una deter-
minada estética o corriente literaria desde una
Optica humoristica, burlona, censoria, como en
el articulo «El Romanticismo y los romanticos»,
cuya diatriba contra los romanticos fue demo-
ledora. A través de los modelos contrapuestos,
el romantico y el amante de lo tradicional, se
censuran dos concepciones artisticas y sociales
distintas, jugando la vestimenta un papel deter-
minante en la comprensién de dichos compor-
tamientos. Sirva de ejemplo el siguiente texto
en que se describe el porte y fisonomia de un
joven romantico:

Por de pronto eliminé el frac, por con-
siderarlo del tiempo de la decadencia, y
aunque no del todo conforme con la levi-
ta, hubo de transigir con ella, como mas
analoga a la sensibilidad de la expresion.
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Luego suprimié el chaleco, por redun-
dante; luego el cuello de la camisa, por
inconexo; luego las cadenas y relojes; los
botones y alfileres, por minuciosos y me-
canicos; después los guantes, por emba-
razosos; luego las aguas de olor|[...] Que-
dd, pues, reducido todo el atavio de su
persona a un estrecho pantalén que de-
signaba la musculatura pronunciada de
aquellas piernas; una levitilla de mengua-
da faldamenta, y abrochada tenazmente
hasta la nuez de la garganta; un pafnuelo
negro descuidadamente anudado en tor-
no a ésta, y un sombrero de misteriosa
forma, fuertemente introducido hasta la
ceja izquierda. (1993: 298-299).

El muestrario de textos referidos a la moda
es cuantioso tanto en la obra de Larra como en
la de Mesonero Romanos, y si bien es verdad
que sus estilos son bien distintos, la finalidad
no es otra que ridiculizar y juzgar los habitos
inherentes a la moda, sin obviar nunca el fin mis-
mo de la satira. El cuadro de costumbres sirve,
pues, no sblo para diferenciar y analizar los gus-
tos y comportamientos sociales, sino también
para censurarlos o para reflejarlos, simplemen-
te, como un claro referente de una época preci-
sa determinada, con sus polémicas ideoldgicas,
politicas y literarias. La moda se engarza con la
satira, con el cambio social, con la disparidad
de criterios en el dmbito artistico, literario e
ideoldgico, como si su presencia vertebrara o
diera consistencia y estructura interna al cuadro
de costumbres.

Rocio Ruiz Caceres
Universidad de Alicante
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LA FIESTA DE SANTA MARIA DE LOS MARTIRES Y
Los QUINTOS EN ISCAR (VALLADOLID): RAICES
HISTORICAS, CONFORMACION Y EVOLUCION

RECIENTE*

Jorge Esteban Molina

* La idea de realizar este trabajo surgié a partir de una consulta que hace afios me hiciera Susana Merlo de la Fuente,

responsable de Turismo del Excmo. Ayuntamiento de [scar. Se podia resumir en la siguiente frase: ;era factible abordar un

estudio sobre la fiesta de los Quintos en honor de Santa Maria de los Martires de nuestra localidad? Para responder a esa

pregunta se llevd a cabo una revision documental preliminar de prometedores resultados, de manera que aquella consulta

inicial dio paso a un proyecto de investigacién en firme que, pese a quedar aparcado durante un tiempo, finalmente se ha

materializado en el articulo aqui publicado. Ademas de ser el estimulo del que surgié todo, a Susana debo agradecerle su

constante ilusion e implicacion en el proyecto. No en vano, a ella se deben la mayor parte de las entrevistas de campo asi

como la labor de recopilacién de fotografias antiguas y modernas relacionadas con la festividad que forman parte del fondo

del Ayuntamiento de Iscar, algunas de ellas incluidas en esta publicacion.

Resumen

a celebracion de la festividad de San-

ta Maria de los Martires, patrona de

la localidad vallisoletana de iscar, es

resultado de la confluencia de diver-

sas tradiciones religiosas y profanas,
algunas de caracter ancestral. Este articulo ana-
liza el origen de cada uno de los componentes
y su momento de incorporacién al hecho festivo
hasta llegar a su conformacién definitiva, posi-
blemente a comienzos de la segunda década
del siglo xx, cuando, en lo fundamental, quedan
constituidas las actuales sefas de identidad de
la fiesta.

Palabras clave

Santa Maria de los Martires, Festividad, Is-
car, Quintos, Enramadas, Servicio Militar, Gue-
rra de Marruecos.

Abstract

The celebration of Saint Mary and Martyrs’
feast day, patron saint in the town of Iscar (Valla-
dolid), is the result of the confluence of different
religious and unholy traditions, some of them
with ancestral characters. This paper analyzes
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the origin of each of these components and the
moment of incorporation into the festive event
until it reaches its definitive conformation, pos-
sibly at the beginning of the second decade of
the 20th century, when, essentially, the current
hallmarks of the feast day are constituted.

Key Words

Saint Mary and Martyrs, Feast Day, Iscar, The
Quintos, Bowers, Military Service, Morocco War.

1. Introduccidn

El dia 13 de mayo representa un momento
culminante en el ciclo festivo anual de la loca-
lidad vallisoletana de iscar, al ser la fecha en
la que se celebra con gran devocién religiosa
y fervor popular la festividad de Santa Maria
de los Martires. Ademas de representar el ani-
versario de la patrona titular de la villa, a la
que se venera desde hace siglos, es también la
jornada en la que cobran todo su protagonis-
mo los jovenes de ambos sexos que llegan a la
mayoria de edad en la localidad, los quintos,
en este caso dando continuidad a una arrai-
gada tradicién popular en las zonas rurales de
nuestro pais que, hasta fechas muy recientes,
estuvo estrechamente ligada a la conscripcion.
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A pesar de su singularidad, esta fiesta local
apenas ha sido objeto de investigacion hasta la
fecha, limitdndose su reducido elenco biblio-
grafico a unos breves pero interesantes datos
extraidos de la tradicién oral popular de finales
del pasado siglo', y al recurrente relato local en-
vuelto en la leyenda, acompafiado de un escue-
to y vano intento de encuadramiento histérico?.
Ante semejante estado de la cuestion, y previa
comprobacién de su viabilidad, se hacia pues
necesario un estudio que indagara en las rai-
ces historicas de la festividad, procediera a un
analisis de sus componentes integrantes desde
una perspectiva diacrénica y, finalmente, pudie-
ra determinar su proceso de conformacion asi
como su evolucidn reciente.

Como no podia ser de otra manera, nos en-
contramos a primera vista ante un evento hibri-
do que no es sino el resultado de la confluencia
de tradiciones de muy diversa indole y origen,
tanto de carécter sacro como profano, sin per-
juicio de la habitual aportacién emanada direc-
tamente de la iniciativa popular. En base a estas
premisas, el planteamiento de partida ha dado
prioridad al analisis del componente que, sin
duda, constituye su origen y su nicleo principal:
la advocacion y el aniversario de Santa Maria
de los Martires, para una vez definida y acotada
su raiz religiosa, proceder sin solucién de con-
tinuidad al estudio de los distintos aditamentos
sacros y profanos que se le fueron incorporando
en el transcurso del tiempo. En cada caso se ha
tratado de ahondar en sus origenes atestigua-
dos, de analizar su supuesta carga simbdlica y
de establecer el momento mas o menos preciso
de incorporacion a la celebracién, asi hasta ver
conformada la fiesta tal como se nos presenta
en la actualidad.

1 ARRANZ SANTOS, Carlos, «iscar: La Virgen de
los Mértires», Tierra y Pinar, 54, 1985, pp. 6-7.

2 GONZALEZ QUINTANA, Marta y
HERNANSANZ MATILLA, Pedro, Historia de Iscar,
Valladolid, Diputacién Provincial de Valladolid, 1996,
pp. 95-96.
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El resultado de todo ello queda reflejado en
el presente estudio, que amplia considerable-
mente el conocimiento de la festividad de los
quintos en honor de Santa Maria de los Mar-
tires en la localidad de lscar. Un trabajo que,
ante todo, deja patente el caracter ecléctico a
la par que integrador, al ser consecuencia de
una mezcolanza ciertamente compensada de
tradiciones muy diversas, lo que posiblemente
explique su caracter genuino y reconocible, de
notable singularidad dentro del calendario fes-
tivo de la provincia de Valladolid.

2. La tradicidn religiosa. Los origenes
de la advocacién y su adopcién en la
villa de Iscar

El componente principal y mas antiguo de
esta fiesta local lo constituye una tradicién de
caracter sacro, encarnada en la celebracidon del
aniversario de Santa Maria de los Martires. Los
origenes histéricos de esta onomastica para el
mundo cristiano estan perfectamente atestigua-
dos, remontédndose a la Roma del ano 610 de
nuestra era, momento en el que el emperador
bizantino Focas, como dueno de facto de los
antiguos templos romanos, cede el Pantedn de
Roma al papa Bonifacio IV con el propésito de
reconvertirlo en iglesia cristiana®. De ese modo,
el imponente edificio construido por Agripa en
tiempos de Augusto, conocido posteriormente
como el templo de «todos los dioses»*, pasaba
a ser propiedad del papado tras haber perma-
necido sin uso definido desde que en el ano

3 FERNANDEZ HERNANDEZ, Gonzalo, «El
Pantedn de Roma. Su transformacion en la Basilica de
Santa Maria ad Martyres», Revista de Arqueologia, 327,
2008a, p. 45. IDEM, «Las consagraciones de las basilicas
romanas de San Cosme y Damian, Santa Maria ad Martyres
y San Adriano in tribus fatis», Saitabi, 58, 2008b, p. 74.

4 El templo fue reconstruido en tiempos de
Domiciano y posteriormente bajo el emperador Adriano,
siendo también objeto de restauraciones a comienzos del
siglo 1 por parte de Septimio Severo y Caracalla.
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370 se decretara la prohibicién de cualquier
culto pagano en su interior®.

Con arreglo a la finalidad convenida el tem-
plo fue consagrado a la Bienaventurada siem-
pre Virgen Maria y a todos los Martires el dia 13
de mayo del 610¢, convirtiéndose asi en uno de
los primeros edificios heredados de la antigua
Roma imperial en ser transformado en iglesia
cristiana, marcando para algunos autores el ini-
cio de la Edad Media en la Ciudad Eterna. La
consagracion del nuevo espacio de culto fue
realzada ademas mediante el traslado de vein-
tiocho carretadas de huesos de martires ano-

5 Codex Theodosianus, XIV, 3, 10.

6 FERNANDEZ HERNANDEZ, Gonzalo, 2008a,
op. cit., p. 45. IDEM, 2008b, op. cit., p. 74.
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Pantedn de Roma, consagrado como iglesia de Santa Maria de los Martires por el papa Bonifacio IV el 13 de mayo del afio 61

nimos traidos desde diferentes catatumbas de
la ciudad, depositados por orden papal en un
sarcofago de pérfido situado bajo el dbside de
Adriano. Por todo ello, la nueva iglesia seria co-
nocida desde entonces como Sancta Maria ad
Martyres.

La fecha elegida para la consagraciéon no
quedd restringida al &mbito de la antigua ca-
pital imperial, teniendo, por el contrario, un
enorme predicamento en el mundo cristiano
altomedieval. El propio Bonifacio IV decreté
que el 13 de mayo fuera el dia festivo de honra
a los martires y difuntos para toda la Cristian-
dad, estando vigente hasta el aho 741, cuando
el papa Gregorio lll decrete su traslado al 1 de
noviembre. Un siglo mas tarde, en el afio 835,
ese traslado se vera reforzado con Gregorio IV,
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Interior del Panteén de Roma, iglesia de Santa Maria de los Martires

al declarar el 1 de noviembre como fiesta ma-
yor en los territorios gobernados por Ludovi-
co Pio, haciéndose extensiva esa nueva fecha
progresivamente al resto de la cristiandad en el
transcurso de la Alta Edad Media, perdurando
inamovible hasta nuestros dias.

Conocido el origen de la advocacién y su
simbolismo debemos aludir también a sus po-
sibles antecedentes. El més antiguo, y bastante
elocuente, hunde sus raices en el mundo ro-
mano, en cuyo calendario festivo ya consta la
existencia de una celebracién en unas fechas y
con unas caracteristicas muy similares a las de la
onomastica surgida a comienzos del siglo vii de
nuestra era. Se trata de la festividad conocida
como lemuria o lemuralia’, una ceremonia de
indole familiar y origenes ancestrales destina-
da precisamente a evocar a los difuntos®, de-
sarrollada durante los dias 9, 11 y 13 de mayo.

7 OVIDIO, Fastos, V, 419-492.

8 ESPINOSA MARTINEZ, Teresa, «Una
aproximacion a las creencias populares de los romanos: las
Lemurias, ;jrespeto o temor?», Espacio, Tiempo y Forma,
Serie ll, Historia Antigua, 19-20, 2006-2007, pp. 257-269.
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En base a ello, la consagracién de Santa Ma-
ria de los Martires y su declaracién como fecha
conmemorativa de martires y difuntos pudiera
constituir el acto de cristianizacién de un rito
pagano preexistente con caracteristicas afines,
en parecidos términos a lo sucedido con otras
festividades asimiladas por el calendario cris-
tiano a lo largo de sus primeros siglos de vida
como religidn oficial.

Otro de los posibles precedentes de la nue-
va fiesta del culto a martires y difuntos para
toda la Cristiandad se encuentra en el propio
mundo cristiano. Y es que, segln algunos es-
critos atribuidos a San Efrén y San Atanasio, en
la Siria del siglo v ya se venia celebrando con
regularidad una liturgia colectiva de honra a los
maértires en idéntica fecha del calendario’.

9 GONZALEZ FERNANDEZ, Rafael, «El culto a los
martires y santos en la cultura cristiana. Origen, evoluciény
factores de su configuracién», Kalakoricos, 5, 2000, p. 184.
GONZALEZ REBOREDO, Xosé Manuel, «Antecedentes
historicos de las fiestas tradicionales», en ALONSO
PONGA, José Luis et alii, Las fiestas: de la antropologia

a la historia y etnografia, Salamanca, Centro de Cultura
Tradicional, Diputacién Provincial de Salamanca, 1999,

p. 15.
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Acotadas las raices histéricas de la advoca-
cién, mas complicado resulta determinar el mo-
mento, siquiera aproximado, en el que llega a
la Peninsula. De entrada, nos encontramos ante
una onomastica muy poco frecuente en el solar
peninsular, pues apenas son una docena los lu-
gares en los que se venera a Santa Maria de los
Martires, muy dispersos entre si, con situaciones
de lo mas variopinto y raramente coincidentes
en cuanto a fechas de celebracion del aniver-
sario. En algunos casos se trata de templos de
pequefo tamafo ubicados en zonas aisladas,
generalmente ermitas, en las que se celebra
anualmente algun tipo de romeria, como ocurre
con la situada en el término de Murero (Zara-
goza), cuya devocién comparte con el vecino
pueblo de Atea’®. Algunas de ellas se remontan

10 TORRA DE ARANA, Eduardo, Guia para visitar

ademas al periodo de la Reconquista, por lo que
no emplean el epiteto «de los Martires» para
significar a las victimas de los primeros siglos del
cristianismo, sino a los cristianos muertos en las
campanas bélicas contra los musulmanes entre
la segunda mitad del siglo xi1 y el primer tercio
del xi1, un periodo de rapidos avances militares
y territoriales circunscrito a la mitad sur peninsu-
lar, fenédmeno éste que explica una localizacion
preferente entre el Guadiana y el Guadalquivir.
Asi sucede con la ermita de Nuestra Sefora de
los Mértires, erigida en 1212 en la antigua forta-
leza de Calatrava la Vieja (Carrién de Calatrava,
Ciudad Real), cuya imagen titular fue trasladada
en 1217 a la capilla del castillo de Calatrava la

los santuarios marianos de Aragdn, Madrid, Ediciones
Encuentro, 1996, p. 141. Véase también https://atea.
webcindario.com/paginas/festividades.htm.
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Nueva, en el actual término de Aldea del Rey".
También en la provincia de Ciudad Real se loca-
liza la ermita de Nuestra Senora de los Martires,
patrona de la localidad de Montiel'?. En Fon-
tiveros (Avila) el templo de la advocacién, ca-
lificado indistintamente como iglesia o ermita,
se localiza en pleno casco urbano', habiendo
sido desacralizado desde tiempo atras y objeto
de profundas reformas arquitectdnicas. Un caso
peculiar es el del conocido Monasterio de San
Pedro de Cardena (Castrillo del Val, Burgos), ya
que su advocacion completa es realmente la de
«Santa Maria de los Martires de San Pedro de
Cardena»', adoptada tras la canonizaciéon en
1603 de los doscientos monjes del primitivo ce-
nobio asesinados en la segunda mitad del siglo
X. El monasterio custodia una imagen de la titu-
lar que da pie a una excelsa romeria que agrupa
en hermandad a siete localidades del alfoz de
la capital burgalesa el Gltimo sdbado de mayo.
En otros casos no hablariamos de una advoca-
cién propiamente dicha, sino mas bien de una
imagen mariana custodiada en un edificio reli-
gioso, como ocurre con la escultura que forma
parte del retablo mayor de la catedral de Baeza
(Jaén)™ o la talla propiedad de la Hermandad de
la Salud de Céceres', la cual es también objeto
de romeria. Finalmente debemos incluir en esta

11 HERAS, Jesus de las, La Orden Calatrava.
Religién, guerra y negocio, Madrid, EDAF, 2008,
pp. 157-159.

12 http://virgendelosmartires.blogspot.
com/2012/09/historia-de-la-virgen-de-los-martires.html

13 http://enfontiveros.blogspot.com/2012/01/

iglesia-de-nuestra-senora-de-los.html

14 CALLEJA LOPEZ, Juan José, Los monjes blancos
del valle, Burgos, Aldecoa, 1948, pp. 5y 61.

15 CHAMORRO LOZANO, José, «La catedral de
Baeza. Estudio histérico-artistico de este monumento»,
Boletin del Instituto de Estudios Giennenses, 22, 1959,
p. 32.

16 http://hermandaddelasaludcaceres.blogspot.
com/2019/01/restauracion-de-ntra-sra-de-los-martires.html
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némina a una imagen y dos parroquias con una
onomastica muy similar. En el caso de la ima-
gen hablamos de Nuestra Sefiora Reina de los
Martires", escultura neobarroca de mediados
del siglo xx ubicada en la Real Colegiata de San
Hipdlito de Cérdoba, procesionada en Semana
Santa por la Hermandad de la Buena Muerte.
En cuanto a las parroquias, una es la consagra-
da en 2013 en Zaragoza a Santa Maria Reina de
los Martires, onomastica inspirada en una de las
obras maestras de Francisco de Goya, la cipula
Regina Martyrum de la Basilica de Nuestra Se-
fiora del Pilar'®. La otra es la de Nuestra Sefiora
del Martirio, patrona de la localidad de Ugijar
(Granada), cuyo origen se remonta a la revuelta
morisca de las Alpujarras (1568-1570)".

En el caso concreto de Iscar nos encontra-
mos ante la Unica parroquia a nivel nacional que
celebra el aniversario de su titular en la fecha
candnica del 13 de mayo, si bien no puede afir-
marse taxativamente que Santa Maria de los
Martires fuera la advocacion oficial de la iglesia
desde sus origenes, mas bien todo lo contrario.
En efecto, las exiguas noticias disponibles para
el periodo medieval reflejan en todo caso una
constante que se repite de modo invariable,
y es la denominacién de su advocacién como
Santa Maria sin mas.

El testimonio mas antiguo sobre la parro-
quia lo representa una carta de donacién del
conde Martin Alfonso fechada en el ano 1089,
coetéanea al proceso repoblador impulsado por
Alfonso VI en las campifias meridionales del
Duero tras la anexién del Reino de Toledo. En
dicho documento de cesidon de propiedades al

17 https://cordobapedia.wikanda.es/wiki/Nuestra_
Sefiora_Reina_de_los_Martires_(Cordoba)

18 https://zaragozacool.blogspot.com/2016/09/
parroquia-santa-maria-reina-de-los.html

19 VIZUETE MENDOZA, José Carlos, «Nuestra
Sefiora del Martirio de Ugijar (Granada): Origen,

voto y fiesta», en CAMPOS, Francisco Javier (coord.),
Advocaciones Marianas de Gloria, San Lorenzo del
Escorial, 2012, pp. 121-138.
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Iglesia de Santa Maria de los Martires (iscar, Valladolid), edificio roméanico de los siglos xin y xiv
que sustituyé a otro anterior documentado a finales del siglo xi

Monasterio de San Zoilo de Carrién de los Con-
des el noble alude a «mea hereditate in castro
pernominato Ischar uno Monasterio de Sancta
Maria et iusta Ecclesiam»?. Idéntica mencidn se
recoge en una escritura de permuta de la iglesia
iscariense entre el citado monasterio palentino
y la Colegiata de Santa Maria la Mayor de Va-
lladolid, fechada en el ano 1101, en la cual se
alude al templo como «illa Ecclesia que Sancte
Marie cum quanta terra dedit ibi Comes Domi-
nus Martinus»?'.

Tampoco se aprecian variaciones en la do-
cumentacion conservada del siglo xii. Asi, en el
denominado Plan de Distribucion de Rentas del

20 MANUECO VILLALOBOS, Manuel y ZURITA
NIETO, José, Documentos de la Iglesia Colegial de Santa
Maria la Mayor de Valladolid. Siglos xi y xii, Valladolid,
Imprenta Castellana, 1917, p. 11.

21 Ibidem, p. 68.

REVISTA DE FOLKLORE N° 453

cabildo segoviano del ano 1247% se establece
una contribucion de «IX moravedis et VI soldos»
para la parroquia de Sancta Maria®, denomina-
cidén que se mantiene en el posterior documen-
to de confirmacién de las valoraciones, redac-
tado ese mismo afo?. Por su parte, hasta tres
veces aparece nombrada como Sancta Maria en
diferentes descripciones recogidas en el Regis-
tro Antiguo de heredamientos de los sefiores
dean e cabildo de la Yglesia de Segovia, fecha-
do en 1294, instrumento que recoge la relacion

22 En el plano religioso iscar y su Comunidad de
Villa y Tierra formaban parte del obispado de Segovia
desde su restauracién en el afo 1120, permaneciendo en
esta didcesis hasta 1955.

23 VILLAR GARCIA, Luis Miguel, Documentacién
medieval de la catedral de Segovia (1115-1300),
Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca y
Ediciones Universidad de Deusto, 1990, p. 203.

24 Ibidem, pp. 227 y 237.
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de propiedades que el cabildo segoviano po-
seia en el territorio que constituia su didcesis a
finales del siglo xu®.

Tendréd que pasar siglo y medio para encon-
trar una nueva referencia a la parroquia iscarien-
se, esta vez en una visita pastoral diocesana de
1447 en la que, una vez mas, se recurre a idén-
tica denominacién: «en una falle e ignoro eam,
Sant Miguel de Santa Yscar con Santa Maria e
de Satyvannes»?. También al siglo xv pertenece

25 MARTIN, José Luis (dir.), Propiedades del
Cabildo segoviano, sistemas de cultivo y modos de
explotacién de la tierra a finales del siglo xi, Salamanca,
Ediciones Universidad de Salamanca, 1981, p. 155.
ARRANZ SANTOS, Carlos, Villa y Tierra de Iscar, Valladolid,
1995, p. 652. Esa reiteracién a la hora de definir a la iglesia
iscariense en un documento que, por otra parte, destila
notable minuciosidad, representa un argumento a tener
muy en cuenta de cara a la consideracién de Santa Maria
como advocacién vigente en Iscar durante sus primeros
siglos de existencia.

26 BARTOLOME, Bonifacio, «Una visita pastoral

a la diécesis de Segovia durante los afios 1446y 1447»,

En la Espana Medieval, 18, 1995, p. 349. Archivo de la
Catedral de Segovia, Cédices y manuscritos, B-304-bis. La
transcripcién aqui incluida del fragmento alusivo a scar y
Santibafez a partir del documento original contiene ligeras
pero significativas variaciones respecto al citado trabajo,
habiendo sido consensuada ademas con el propio autor

el siguiente testimonio relativo a la parroquia, y
esta vez de suma importancia, por cuanto facili-
ta por vez primera el nombre de la advocacién
tal como ha llegado a nuestros dias. Aparece en
el Sinodal de Aguilafuente, incunable de 1472
que es considerado el primer libro impreso en
Espana. En dicho volumen, que recoge las cons-
tituciones emanadas del sinodo diocesano que
convocara el obispo Arias Davila en la localidad
segoviana homonima, consta entre los asisten-
tes la presencia de Domingo Juan, «clérigo cura
de la iglesia de Santa Maria de los Martires de
la villa de Iscar»?.

del citado articulo. Se resumen en la inclusién del término
Santa tachado y la conjuncién copulativa e en el final de
la dltima linea: «...con Santa Maria e de Satyvannez».
Con ello queda disipada la duda que ofrecia la aparente
identificacion de una advocacién mariana en Santibénez.
Y es que la Unica parroquia de la desaparecida aldea de
la Tierra de scar estaba consagrada a San Juan Bautista,
de la que derivaba su propio nombre. Sobre este asunto
véase ARRANZ SANTOS, Carlos, 1995, op. cit., p. 96.

27 REYES, Fermin de los (Ed.), Sinodal de
Aguilafuente. Primer libro impreso en Espana (Segovia,
Juan Parix, c. 1472), Segovia, Fundacién Instituto
Castellano y Leonés de la Lengua, 2004, pp. 98, 99 y 104.
La trascripcion es obra de Susana Vilches y Pompeyo
Martin.

: _lliz: a%: fucte d_ué{m :. {u trfa 2 arcipitadgo € dem;ﬁ*go |
 Jua cPigo cura delaiglefia de fants mana delos marti
res delauillade yfcar 2andres gocales de’ berrera cti
go curade mpxesesaldeadeladichawilla por {i2.en'nd
'bre 2.ccrno peuradores § fon por ante nos los d-i_s:hos
notario 2. el'criuano del arcipite 2 delos curas 2 ctigos
'dela dichauillade yfcar 2 {u tierraa mojadosealcace
‘ren € caftrepn 2 {uarcipftad go-€ por la m‘u'g'zmbltt 3

Fragmento del «Sinodal de Aguilafuente», primer libro impreso en Espafia, en el cual se recoge
por primera vez la denominacién a la actual advocacién iscariense
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Superada la Edad Media son los propios li-
bros parroquiales®, cuyas primeras anotaciones
conservadas se remontan a 1593, los que dejan
constancia inequivoca del nombre de la advo-
cacion, asi como de su continuidad y perviven-
cia hasta la actualidad, al intitularse todos ellos
como de Santa Maria de los Martires.

A la vista de este compendio de datos, por
tanto, todo apunta a que la advocacion de la
iglesia matriz de Iscar desde los origenes de la
villay de la propia parroquia a finales del siglo xi
fue Santa Maria, sin mas, y asi continud sién-
dolo hasta el final del periodo medieval. Salvo
que hubieran existido omisiones en cualquiera
de los documentos medievales aportados, po-
sibilidad tampoco descartable, a dia de hoy se
puede decir que la advocacién surgida en la
Roma del siglo vii tuvo que ser adoptada en el
intervalo de veinticinco anos que media entre
1447 y 1472%.

Al hilo de este asunto, hay que recordar que
las advocaciones marianas en la Peninsula no
solian llevar un titulo singular hasta finales del
siglo xi en el caso de las imégenes y hasta fina-
les del xi en el caso de los templos, siendo ya a
partir del siglo xii cuando, a consecuencia del
renovado impulso que cobra la devocién a la
Virgen, en buena medida debida a la expansion
del Cister, comiencen a multiplicarse progresiva-
mente las nuevas advocaciones en sus diferen-

28 La documentacién de la parroquia de Santa
Maria de los Martires depositada en el Archivo General
Diocesano de Valladolid incluye libros de bautismos,
defunciones, matrimonios, tazmias y fabrica, ademaés otros
de diversas cofradias, abarcando desde finales del siglo xvi
al afo 1902.

29 A este respecto, si bien son algo posteriores,
tanto el retablo mayor como la talla de la titular de la
parroquia pudieran ser fruto de la consolidacién de la
nueva onomastica. La imagen de la titular ha sido fechada
en siglo xvi grosso modo y el retablo mayor plateresco en
el segundo tercio de la misma centuria (véase BRASAS
EGIDO, José Carlos, Catédlogo Monumental de la Provincia
de Valladolid, t. X: Antiguo Partido Judicial de Olmedo,
Valladolid, Diputacién Provincial de Valladolid, 1977, p. 89).
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tes variantes®. En el caso iscariense la adopcién
se produjo en una fecha mas bien avanzada, al
implantarse en el tercer cuarto del siglo xv.

En cuanto al porqué de la eleccién de la nue-
va advocacion, nos encontramos ante una cues-
tién no menos enigmatica. Desde luego existia
constancia de esta onomastica en Europa oc-
cidental al menos desde la Alta Edad Media,
puesto que esta recogida en los denominados
«martirologios histéricos»®', manuales de uso li-
tdrgico en las parroquias que permitian estar al
tanto de los aniversarios de santos y martires,
incluso ya desde una fecha tan temprana como
el siglo vii. En este sentido, los de uso mas co-
mun durante el medievo, como el martirologio
de Adon de Vienne o el atribuido a Usuardo,
al parecer inspirado en el anterior, contienen
desde sus primeras versiones del siglo ix tan-
to la fecha del aniversario de la conversion del
Pantedn de Roma en la iglesia de Sancta Maria
ad Martyres, como su caracter de dia conme-
morativo de martires y difuntos para toda la
Cristiandad desde principios del siglo vii hasta
mediados del siglo vii®2. Sin embargo, mas alla
de estas consideraciones, pocas conjeturas se
pueden hacer respecto a las circunstancias que
propiciaron su adopcién por la iglesia matriz de
iscar, sin que pueda descartarse que fuera con-
secuencia directa de un viaje a Roma a finales
de la Edad Media por parte de un eclesiastico
directamente vinculado con la parroquia, don-
de pudo hacerse conocedor de primera mano
de la consagracion del Panteén por parte de
Bonifacio IV.

30 FERNANDEZ CONDE, Francisco Javier, La
religiosidad medieval en Espafia. ll, Plena Edad Media (ss.
XI-XIlI), Oviedo, Ediciones Trea, 2005, p. 480.

31 QUENTIN, Henri, Les martyrologes historiques
du Moyen-Age. Etude sur la formation du martyrologe
romain, Paris, J. Gabalda & Cie., 1908. GONZALEZ
FERNANDEZ, Rafael, op. cit., p. 171.

32 QUENTIN, Henri, op. cit., pp. 51y 636-641.
Del mismo modo que ambas efemérides también serén
recogidas con posterioridad en el Martirologio Romano
que sustituyd a los anteriores a partir de 1583.
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En cualquier caso, una vez institucionalizada
la nueva advocacién en la esfera local, hemos
de presuponer que su celebracidon gozaria de
un caracter regular dentro del ciclo anual de
festividades, conviviendo, entre otras, con los
aniversarios de los titulares de las otras dos pa-
rroquias iscarienses, San Pedro el 29 de junio y
San Miguel el 29 de septiembre. La parquedad
de la documentacién medieval nos ha privado
de conocer cualquier detalle sobre las caracte-
risticas o el alcance que pudo tener la conme-
moracion de la nueva onomaéstica, un escenario
perfectamente extensible a las restantes parro-
quias de la localidad. Sin embargo, el hecho de
que el silencio documental a este respecto sea
la tonica predominante para todas ellas una vez
ya se dispone de fuentes parroquiales, desde
comienzos del siglo xvi en adelante®, es un sin-
toma mas que probable de que el hecho festivo
patronal quedaria limitado desde la Edad Me-
dia al propio oficio religioso en el interior de los
templos. De modo y manera que no detectare-
mos avance alguno en la escenografia de estas
celebraciones hasta finales de la Edad Moder-
na, cuando se produzca la adicién de un nuevo
componente de caréacter ornamental, como es
la colocacién de enramadas en el exterior de las
iglesias iscarienses para los aniversarios de sus
titulares, enriqueciendo asi un lenguaje festivo
que presumiblemente habria permanecido inal-
terable desde el medievo.

3. Una tradiciéon prestada del

Corpus Christi. La incorporaciéon de
enramadas a la escenografia festiva y
su simbolismo

En efecto, a lo largo del siglo xvii se constata
en la documentacién parroquial la inclusion de
un nuevo gasto de caracter ornamental destina-
do a las festividades de los titulares de las pa-
rroquias iscarienses, como es la colocacion de
enramadas, en el caso que nos ocupa en el atrio

33 Los libros de fabrica mas antiguos conservados
son los de la parroquia de San Pedro (1518), seguidos de
Santa Maria de los Martires (1614) y San Miguel (1646).
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de Santa Maria de los Martires. Como veremos,
se trata de una escenografia vegetal en absolu-
to genuina, puesto que ya era de uso comun en
otras celebraciones primaverales, siendo toma-
da en préstamo precisamente de una de ellas,
ya que desde el siglo xvii se documenta su pre-
sencia en Iscar en una fiesta tan préxima en el
calendario como es el Corpus Christi.

La celebracién del Corpus fue instituida para
toda la Cristiandad en el afio 1264 por el papa
Urbano IV a través de la bula Transiturus de
hoc mundo. En aquella decisién papal fueron
decisivas las revelaciones eucaristicas de Santa
Juliana de Mont-Cornillon (1193-1258), que ya
habian conducido a una fiesta de caracteristicas
similares en la didcesis de Lieja desde mediados
del siglo xi, sin olvidar influjos tales como el mi-
lagro de los corporales de Daroca (1238) o el
mas reciente de las Formas de Bolsena (1263)3*.
La muerte de Urbano IV tras la firma de la bula
y su escasa repercusion llevaron a que Clemen-
te V retomara nuevamente este empefio en el
Concilio de Vienne de 1311%. En 1316 Juan XXII
introduce ademas la festividad de la Octava y la
exposicion de la Sagrada Forma con todos los
honores®*. En la Peninsula la fiesta estd docu-
mentada desde el periodo bajomedieval en ciu-
dades como Evora (ca. 1265), Toledo (1280), Se-
villa (1282), Barcelona (1319) o Valencia (1355),
estando ya plenamente consolidada en los prin-
cipales nucleos de los reinos peninsulares en el
siglo xv¥’.

34 VALIENTE TIMON, Santiago, «La fiesta del
Corpus Christi en el Reino de Castilla durante la Edad
Moderna», Ab Initio, 3, 2011, pp. 45-46.

35 Ibidem, p. 46.

36 GONZALEZ REBOREDO, Xosé Manuel, op. cit.,
p- 25. BURRIEZA SANCHEZ, Javier, «Hoy cielo y tierra
compiten. El Corpus Christi, la fiesta de la Presencia'y

de las presencias», en REBOLLO MATIAS, Alejandro

(dir.), Corpus Christi. Historia y celebracién, Valladolid,
Arzobispado de Valladolid, p. 15.

37 GONZALEZ REBOREDO, Xosé Manuel, op. cit.,
p. 25.
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La eclosion de la procesion del Corpus es
posterior, ya que se produce a mediados del
siglo xvi, en un contexto inequivoco de defen-
sa y afirmacion del Sacramento surgido al calor
del Concilio de Trento®. Siguiendo los dictados
trentinos, la exposicién en procesién del San-
tisimo, hasta entonces reservada al interior de
los templos, pasara a celebrarse en el exterior,
contribuyendo decisivamente a que el Corpus
se erija en la festividad por antonomasia de
la Contrarreforma. Durante buena parte de la
Edad Moderna, coincidente con los reinados
de la dinastia Habsburgo, la procesién del San-
tisimo Sacramento se convertird en una de las
celebraciones de mayor solemnidad y significa-
cién publica de nuestro pais, representando el
momento culminante del ciclo festivo anual y el
principal referente para el resto las festividades.
Ese esplendor, sin embargo, ird apagandose
paulatinamente con la llegada de los Borbones
al trono espafol a comienzos del siglo xvi, asi
hasta que Carlos Ill finalmente prohiba la mayor
parte de sus componentes de raiz profana me-
diante la Real Cédula de 21 de julio de 1780%,
contribuyendo desde entonces a que la cele-
bracién tuviera un caracter mas solemne.

A lo largo de su periodo de mayor esplen-
dor la procesién del Corpus fue incorporando
un variado elenco de ritos de raigambre pro-
fana y popular, especialmente en el ambito ur-
bano. Caro Baroja apuntaba que era habitual la
colocacién de adornos de caracter vegetal en
el recorrido procesional (ya fueran enramadas
en las fachadas, helechos, plantas en los sue-
los), la ejecucién de danzas de caracter gremial
o campesino, el desfile de gigantes, cabezudos
y enanos, las representaciones de animales (mu-

38 VALIENTE TIMON, Santiago, op. cit., p. 47.

39 Ibidem. MUNOZ SANTOS, M.? Evangelina,

«La fiesta del Corpus Christi del afio 1658 en Alcalé de
Henares», en CAMPOS Y FERNANDEZ DE SEVILLA,
Francisco Javier (coord.), Religiosidad y ceremonias en
torno a la eucaristia, Actas del Simposium, San Lorenzo
del Escorial, Estudios Superiores del Escorial, vol. 2, 2003,
p. 1152.
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las, toros, aguilas), de monstruos (tarasca), asi
como jinetes a caballo y personajes burlescos
(vegigueros, mojigones, etc.)®®. En semejantes
términos se ha expresado mas recientemente
Valiente Timén, aludiendo al significado que
el propio Caro Baroja le otorgaba como fiesta
solsticial, un caracter éste que, en consecuen-
cia, lleva a que se impregne de multiples ritos
de raigambre popular, de ahi que en su proce-
sion desfile un variopinto elenco de personajes
al ritmo de la musica, como tarascas, botargas,
gigantes y cabezudos, danzantes, etc.*’; o que
el recorrido procesional estuviera engalanado
con elementos de notable suntuosidad, como
colgaduras ricas, altares, pinturas y toldos, ade-
mas de con adornos florales y enramadas*2.

La utilizaciéon de este Gltimo componente
vegetal en la celebracién permite precisamen-
te emparentar al Corpus, y por extensiéon a la
festividad iscariense de la Virgen de los Mar-
tires, con otras celebraciones primaverales del
ambito europeo en las que la ornamentacion
de esta indole constituye un elemento primor-
dial, ya sea mediante arbustos, ramas de arbo-
les, cuando no arboles enteros. Una practica de
caracter ancestral que desde la perspectiva an-
tropoldgica se ha interpretado como una exal-
tacién de la fertilidad en el mas amplio sentido,
bien sea la de campos y cosechas, que encarna
la Tierra, bien la de la mujer, representando a
la Madre®. Por supuesto, su momento de ce-
lebracidon mas habitual viene a coincidir con el
mes de mayo, en mitad de la primavera, un pe-
riodo culminante y sumamente rico en actos y

40 CARO BAROJA, Julio, El estio festivo. Fiestas
populares del verano, Madrid, Taurus, 1984, p. 53.

41 VALIENTE TIMON, Santiago, op. cit., pp. 52-54.
42 Ibidem, pp. 49-51.
43 GONZALEZ SANCHEZ, José Luis, «La fiesta

de la enramada en dos municipios castellanos: Cuevas
del Valle (Avila) y Paredes de Nava (Palencia)», Trasierra.
Boletin de la Sociedad de Estudios del Valle del Tiétar, 6,
2007, p. 314.
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ceremonias que tienen como origen, en gran
parte de los casos, viejos ritos propiciatorios y
de fecundidad nacidos de religiones antiguas,
asociados a una regeneracién tanto natural
como espiritual, que son objeto de ciclica con-
memoracién en comunidad®.

Asi, los maios gallegos, los arboles de mayo
o las mayas son, junto con las enramadas, claros
exponentes de esta tradicion en la Peninsula.
El hecho de que en estas manifestaciones fes-
tivas esté presente la vegetacién en forma de
arboles, plantas diversas y flores, llevé a que et-
nélogos de la talla de Mannhardt o Frazer vie-
ran pervivencias de viejos cultos precristianos
relacionados con el resurgir de la vegetacion®,
que en nuestra geografia peninsular no son
sino el reflejo del legado ancestral que dejaron
los distintos pueblos asentados en ella desde
la Antigliedad, especialmente los de raigam-
bre mediterrédnea. Asi, el rito romano del arbor
intrat se asemeja, y mucho, con el ceremonial
de corte popular seguido para los arboles ma-
yos en nuestros pueblos. Esta fiesta dedicada
a Attis se celebraba el dia del equinoccio de
primavera, cortandose en ella un pino que se
adornaba con guirnaldas de violetas, cintas de
lana y una imagen de la propia divinidad frigia,
siendo llevado en procesién por las calles de
Roma hasta el templo de Cibeles*. Del mismo
modo, la enramada, el elemento vegetal adop-
tado por el Corpus y tomado en préstamo por
nuestra celebracién mariana, parece tener una
raigambre profana, posiblemente como des-
cendiente evolucionado de la mayumea fenicia
o la floralia romana, festividades ambas anterio-
res a la llegada del cristianismo. En el segundo

44 SANCHEZ DEL BARRIO, Antonio, Fiestas y ritos
tradicionales, Valladolid, Castilla Ediciones, 1999, p. 73.

45 CARO BAROJA, Julio, 1984, op. cit., pp. 112-
113. GONZALEZ REBOREDO, Xosé Manuel, op. cit., p. 24.

46 CARO BAROJA, Julio, La estacién del amor.
Fiestas populares de mayo a San Juan, Madrid, Taurus,

1979, p. 114. SANCHEZ DEL BARRIO, Antonio, op. cit.,
p. 74.
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caso se celebraba al comienzo del afo romano,
en las Kalendas Martiae (que también da origen
a las marzas) o a principios de mayo, y tenian
una destinataria femenina que era la madre na-
turaleza y, por semejanza del rol bioldgico, la
mujer?.

Sea como fuere, estas festividades, asi como
sus componentes integrantes, con independen-
cia de las raices paganas que pudieran tener,
quedaron finalmente embebidas en un nuevo
universo de civilizacion de corte cristiano®. La
llegada del cristianismo condujo a que las dei-
dades de la naturaleza se unificaran, especial-
mente bajo la figura de la Virgen Maria, una
transformacién que no fue radical sino gestada
a lo largo de varios siglos, puesto que, como
ya se ha sefialado con anterioridad, el culto a
la Virgen era précticamente inexistente en el
mundo cristiano hasta la expansion por el con-
tinente europeo de la orden cisterciense®. Y
otro tanto se puede decir de la tradicion del ar-
bol mayo, uno de los ritos de mayor presencia
temporal en la civilizaciéon europea occidental,
que en parte quedd cristianizado a través de la
denominada Cruz de Mayo>°. Del mismo modo,
es la cristianizacion de estos ritos la que llevo
también a la enramada a los edificios y espacios
sagrados, lugares por donde habian de transitar
las procesiones religiosas, siendo su destinata-
ria femenina la mujer por excelencia, la Virgen
Maria, «flor de flores»®', tal como sucede el dia
13 de mayo en Iscar.

47 GONZALEZ SANCHEZ, José Luis, op. cit.,

pp. 319-320.

48 GONZALEZ REBOREDO, Xosé Manuel, op. cit.,
p. 24.

49 Véase nota 31. SANCHEZ DEL BARRIO,

Antonio, op. cit., pp. 74-75.

50 Ibidem, pp. 78-79.
51 GONZALEZ SANCHEZ, José Luis, op. cit.,
p. 320.
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Virgen de Santa Maria de los Martires, patrona de la localidad vallisoletana de iscar.
Fotografia del Excmo. Ayuntamiento de Iscar
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Expuestas estas consideraciones previas
acerca de los antecedentes de la ornamenta-
cién vegetal, en muchos casos ancestrales, su
simbolismo y su posterior simbiosis con las fies-
tas de corte cristiano, es momento de compro-
bar cémo este peculiar componente de la fiesta
del Santisimo, comun a muchas localidades de
la geografia nacional, incluidos los pueblos de
la zona limitrofe entre las provincias de Segovia
y Valladolid®2, evolucionara en Iscar hasta con-
vertirse en el principal aditamento ornamental
de la festividad que nos ocupa y en una de sus
mas genuinas senas de identidad, especialmen-
te a partir del renovado impulso que, como ve-
remos, cobrara en el siglo xx.

La celebracion del Corpus Christi en la villa
vallisoletana estd documentada al menos desde
finales del siglo xvi, en consonancia con la im-
portancia adquirida en nuestro pais, corriendo
su organizacion a cargo de la cofradia del Santi-
simo Sacramento®. La fiesta ya contaba enton-
ces con muchos de los ingredientes habituales
sefalados a nivel nacional. Asi, en la vispera
por la noche eran frecuentes las luminarias, el
lanzamiento de cohetes y la suelta de toros en-
maromados, mientras que el dia del Santisimo
se celebraba la procesion con danzas, se repre-
sentaban autos sacramentales y comedias y se
corrian toros®.

Enlo que se refiere a la festividad de corte sa-
cro, a lo largo de la segunda mitad del siglo xvi
comienzan a detectarse progresivamente en las
cuentas de fabrica de las tres parroquias isca-
rienses ciertos capitulos de gastos, hasta enton-
ces inéditos, directamente relacionados con la
celebracién del Santisimo. La primera noticia
documental se recoge en las cuentas de fabri-

52 BEDERA, Cristina, «Las enramadas del valle
del Cega. Cantos de tradicion oral en Megeces», Revista
de Folklore, 150, 1993, pp. 203-210. ARRANZ SANTOS,
Carlos, 1995, op. cit., p. 269.

53 Ibidem, pp. 347 y 674. Las primeras cuentas de
la cofradia se remontan al afo 1587.

54 Ibidem, p. 347.
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ca de San Miguel del afio 1658%, en las que se
anota un pago de 44 reales a los sefiores curas y
sacristanes de la villa por su asistencia a la fiesta
del Corpus, cantidad que seguira registrandose
anualmente hasta el ano 1689. La existencia de
este dato y su ausencia en las otras dos parro-
quias indica claramente que la iglesia de San
Miguel ostentaba en ese momento el privilegio
de celebrar el Corpus en exclusiva para toda la
villa®. En 1665, aun dentro del intervalo tempo-
ral mencionado, también comienza a registrarse
en San Miguel un gasto adicional de dos carros
de ramos para la colocacion de enramadas en
dicha festividad®. Incluso dos afios mas tarde
se indica el destino de esa ornamentacidn, el
cementerio parroquial que rodeaba el templo®.
La costumbre de enramar, inédita hasta ese mo-
mento, al menos a tenor de la documentacidn,
se harad extensible posteriormente a las otras
dos parroquias de la localidad, en consonancia
con la tendencia general al engrandecimiento
de la festividad en nuestro pais a lo largo de los
siglos xvi y xvii. Asi, en 1680 se constata tanto en
las cuentas de San Pedro®® como en las de Santa

55 Archivo General Diocesano de Valladolid (en
adelante AGDVa), Parroquia de San Miguel de Iscar (en
adelante IPSMg), Cuentas de Féabrica n° 1 (1646-1718),
cuentas de 1658, f. 53v.

56 No en vano, la procesién del Corpus Christi en
iscar sigue teniendo hoy dia su inicio en la iglesia de San
Miguel.

57 AGDVa, IPSMg, Cuentas de Fabrica n® 1 (1646-
1718), cuentas de 1665, s/f.

58 ARRANZ SANTOS, Carlos, 1995, op. cit., p. 269.
AGDVa, IPSMg, Cuentas de Fabrica n® 1 (1646-1718),
cuentas de 1667, s/f. La iglesia de San Miguel estaba
delimitada por un murete en cuyo interior se extendia

el cementerio parroquial. El camposanto estuvo en uso
hasta mediados del siglo xix, mientras que el murete fue
derribado a mediados del siglo xx.

59 AGDVa, Parroquia de San Pedro de Iscar (en
adelante IPSP°), Cuentas de Fabrica n® 4 (1631-1702),
cuentas de 1679-80, s/f.
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Maria de los Martires®® el primer gasto destina-
do a la ornamentacién con enramadas en el dia
del Santisimo. De ese modo, quedaba consoli-
dada en Iscar una costumbre que se mantendra
al unisono en las tres parroquias, practicamen-
te sin interrupciones, hasta bien entrado el si-
glo xixé".

A lo largo del siglo xvii la practica de enra-
mar, hasta entonces exclusiva del Corpus, se
ird haciendo extensiva a las festividades de los
titulares de las tres parroquias iscarienses. La
primera en hacerlo es San Pedro, al consignar
gastos destinados para la colocaciéon de una
enramada en el dia de la onomastica de su titu-
lar en 1719%2, si bien ese primer intento tendra
un caracter puntual, al mantenerse tan solo dos
afos. La misma parroquia, sin embargo, reto-

60 AGDVa, Parroquia de Santa Maria de los
Martires (en adelante IPSM?), Cuentas de Fabrica n° 2
(1680-1735), cuentas de 1680, s/f.

61 En las primeras décadas del siglo xix irdn
desapareciendo progresivamente de los libros de fabrica
las anotaciones de gastos destinados a enramadas para
el dia del Corpus Christi. Asi, el Gltimo asiento para este
cometido en Santa Maria se constata en 1817, en San
Miguel en 1819 y en San Pedro en 1830.

62 AGDVa, IPSP°, Cuentas de Fabrica n° 5 (1703-
1755), cuentas de 1719, f. 84v.

mara la costumbre en 1755, quedando defi-
nitivamente consolidada a partir de entonces.
En el caso de Santa Maria de los Martires las
primeras anotaciones sobre enramadas para
el aniversario de la titular corresponden a las
cuentas de 1757

Yten, ocho reales de vellén de los
ramos que en los dos afos que ha sido
mayordomo dho Fran< de la Fuente a
traido para enramar la yglesia los dias de
nuestra Sra de los Martires y funciones
del Corpus y Octaba.

En cuanto a San Miguel, aunque ya se do-
cumenta de manera puntual en las cuentas de
1771¢, la costumbre de enramar en el aniversa-
rio del titular no se retomard y consolidara hasta
1796%. Una vez instaurada esta nueva tradicidn,
se mantendrd con mayor o menor regularidad
hasta el afho 1842 en los casos de San Pedro

63 AGDVa, IPSP°, Cuentas de Fabrica n° 5 (1703-
1755), cuentas de 1755, f. 262v.

64 AGDVa, IPSM?, Cuentas de Fabrica n°® 3 (1736-
1775), cuentas de 1757, f. 120v.

65 AGDVa, IPSMg, Cuentas de Fabrica n® 3 (1757-
1778), cuentas de 1771, f. 203r.

66 AGDVa, IPSMg, Cuentas de Fabrica n® 4 (1778-
1842), cuentas de 1796, f. 186v.

Inscripcién del afio 1757 en las cuentas de fabrica de Santa Maria de los Martires donde
consta por vez primera la colocacién de una enramada en la festividad de la patrona

REVISTA DE FOLKLORE N° 453

30

JORGE ESTEBAN MOLINA



y San Miguel, cuando el decreto de reorgani-
zacion parroquial promulgado por el gobierno
de Espartero conduzca al cierre al culto de am-
bas parroquias®’, si bien San Miguel volvera a
reabrirse con posterioridad. En cuanto a Santa
Maria de los Martires, la costumbre de enramar
el atrio exterior desaparece de sus cuentas en
1848, a la par que cualquier otro asiento desti-
nado a la festividad de su titular. No seréa hasta
1882 cuando se detecten de nuevo cantidades
asignadas a la celebracién de su aniversario,
pero desde ese momento referidas con carac-
ter genérico al pago del sermén y la funcién de
la titular, sin indicacién de gasto alguno desti-
nado a la colocacién de enramadas o de cual-
quier otro tipo de ornamentacién vegetal en el
atrio®®. Esa tdénica se mantendrd hasta el ano
1975, ultimo en el que las cuentas de fabrica
parroquiales reflejan gastos destinados a la fies-
ta objeto de estudio.

En relacién al asunto que nos ocupa, la au-
sencia constatada de gastos para la colocaciéon
de enramadas en las cuentas de fabrica de San-
ta Maria de los Martires desde mediados del si-
glo xix es, cuando menos, reveladora de que la
parroquia dejé de costear a partir de entonces
este tipo de decoracién ornamental. La tradicion
no volveréd a documentarse, como veremos mas
adelante, hasta finales de la segunda década del
siglo xx, quién sabe si debido a una recupera-
cién tras un periodo de ausencia, aunque, eso
si, dentro de un nuevo contexto festivo, pues
desde entonces serd impulsada y sufragada ex-
clusivamente por los quintos de la localidad.

67 Decreto del Regente de Reino de 30 de Mayo
de 1842, Boletin Oficial de Segovia n° 67, 7 de Junio de
1842, p. 2: «De las tres parroquias que existen en [scar solo
se conservara la de San Pedro, uniéndosele las restantes».
A pesar de estar destinada a convertirse en la Unica
parroquia de lscar, la de San Pedro fue paradéjicamente la
Unica que finalmente cerrd al culto, al hacerse caso omiso
del decreto de 1842.

68 A modo comparativo, si que se consignan
anualmente, por ejemplo, los gastos derivados de la
adquisicion de ramos para el Domingo de Ramos entre
1855-1905.
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4. La tradicion popular: las fiestas
de quintos como respuesta al

reclutamiento forzoso

Los componentes de la festividad analizados
hasta el momento han presentado una inequivo-
ca raigambre sacra, tanto la advocacién surgida
en Roma en los albores del siglo vi, adoptada
posiblemente por la parroquia iscariense en el
tercer cuarto del siglo xv, como la costumbre de
colocar enramadas en el dia del aniversario de
la titular, tomada en préstamo del Corpus Chris-
ti. El otro gran componente, por contra, denota
esta vez un origen marcadamente popular, sien-
do su agente causante la obligatoriedad en la
prestacion del servicio militar.

En referencia a este asunto, se hace nece-
sario llevar a cabo previamente un repaso a la
evoluciéon de los sistemas de reclutamiento en
nuestro pais, al menos hasta comienzos del si-
glo xx. Una revisidon necesariamente breve, por
cuanto un andlisis mas detallado queda fuera
del alcance del presente trabajo, pero en ab-
soluto gratuita, puesto que es preciso traer a
colacién los avances legislativos mas significa-
tivos de ese proceso evolutivo, o por lo menos
aquellos que sentaron doctrina, con el objeto
de prestar atencion al progresivo grado de per-
feccionamiento logrado. No en vano, en poco
mas de dos siglos el reclutamiento obligatorio
alcanzé un caracter regular, universalizado y
restringido a un determinado grupo de edad,
aspectos todos ellos que, en consecuencia, re-
dundaran en la generacidon esponténea de las
fiestas de quintos en nuestro pais, especialmen-
te en el ambito rural.

Los inicios de la conscripcidén en Espana se
remontan a comienzos del siglo xvii, coincidien-
do con la llegada al trono de la dinastia bor-
bénica. Hasta ese momento los sistemas de re-
clutamiento utilizados, sobre todo durante los
dos siglos de reinado de los Habsburgo, habian
consistido principalmente en las reclutas de
voluntarios, asi como en levas de vagos y mal
entretenidos. Sin embargo, durante la segunda
mitad del siglo xvi comienzan a detectarse cla-
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ros sintomas de agotamiento de ese modelo?®.
La situacion se agudiza aln mas a la muerte
de Carlos Il y el inicio de la Guerra de Suce-
sion, de manera que a la llegada de Felipe V a
Madrid en 1701 las estimaciones hablan de un
ejército compuesto por unos 36.000 soldados,
de los cuales poco méas de un tercio se encon-
traban en suelo nacional. A modo comparativo,
en aquel momento Luis XIV de Francia dispo-
nia de una fuerza militar de 300.000 hombres’®.
Conocedor de esta precaria situacion, Felipe V
emprendera una profunda reforma del ejército
y del sistema de reclutamiento con el objeto de
mantener una estructura militar fija en época de
paz, con base estable en la Peninsula y someti-
da al servicio directo del monarca’'. Entre otras
medidas, en 1704 introduce el sistema de ins-
piracion francesa basado en «quintas», asi de-
nominadas debido a la eleccién para el servicio
mediante sorteo de una quinta parte de la po-
blacidén masculina en edad militar, aunque estas
proporciones variaron en muchas ocasiones con
arreglo a las necesidades del momento’2.

Si bien durante el siglo xvii las quintas adn
no tuvieron un caracter regular, respondiendo
mas bien a necesidades de reemplazo o a las

69 PUELL DE LA VILLA, Fernando, El soldado
desconocido. De la leva a la «mili», Madrid, Biblioteca
Nueva, 1996, p. 27. BORREGUERO BELTRAN, Cristina,
«jViva los quintos! Llegar a ser quinto en la sociedad
tradicional», en VV.AA. Los quintos, Uruefa, Fundacién
Joaquin Diaz, 2002, p. 60.

70 BORREGUERO BELTRAN, Cristina, El
reclutamiento militar por quintas en la Espafia del siglo xvi.
Origenes del servicio militar obligatorio, Valladolid,
Secretariado de Publicaciones de la Universidad de
Valladolid, 1989, p. 50. PUELL DE LA VILLA, op. cit., p. 41.

71 Ibidem, p. 48.

72 BORREGUERO BELTRAN, Cristina, 1989,
op. cit., p. 82. MOLINA DUQUE, José Fidel, Quintas y
servicio militar: Aspectos socioldégicos y antropoldgicos
de la conscripcién (Lleida, 1878-1960), Lleida, Servei de
Publicacions de la Universidad de Lleida, 1998, p. 43.
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circunstancias bélicas’?, desde comienzos de
dicha centuria se ird sucediendo una copiosa
legislacion sobre conscripcidn, siempre con la
vista puesta en su mejora continua. Cada nue-
va normativa llevaba aparejada la adopcién de
una serie reformas, en una suerte de método
sistematico que en el transcurso de doscientos
afos logré finalmente el objetivo de consoli-
dar un modelo de reclutamiento de periodici-
dad anual en nuestro pais. La Real Ordenanza
de 1770, impulsada por el conde de Aranda’,
puede considerarse la normativa precursora del
servicio militar obligatorio, al constituir el pri-
mer intento serio de implantar un sistema de
reemplazo anual. En ella se contemplaba la ela-
boracién de un padrén o censo militar por mu-
nicipios de aquellos mozos comprendidos entre
dieciséis y cuarenta afos, previo a un sorteo en
el que el cupo se distribuia proporcionalmen-
te entre los distritos y parroquias’®. Todas es-
tas ideas novedosas, sin embargo, no pudieron
implementarse convenientemente a lo largo del
ultimo tercio del xvii debido a la imposibilidad
administrativa, la oposicién populary la pérdida
de influencia de sus autores’®, aunque iran ci-
mentandose de un modo progresivo mediante
ulteriores leyes a lo largo de la siguiente centu-
ria, hasta quedar consolidadas por completo a
principios del siglo xx.

Si el siglo xvii aporté el principio de la obli-
gatoriedad del reclutamiento, el xix trajo el de la
universalidad”’. Ademas, con el nuevo siglo se
consolidé una idea emanada de la Revoluciéon
Francesa, la de un ejército permanente recluta-

73 BORREGUERO BELTRAN, Cristina, 1989,
op. cit., p. 91.

74 IDEM, 2002, op. cit., p. 61.

75 FEIJOO GOMEZ, Albino, Quintas y protesta

social en el siglo xix, Madrid, Ministerio de Defensa,
Secretaria General Técnica, 1996, p. 33.

76 PUELL DE LA VILLA, Fernando, op. cit., p. 62.
77 BORREGUERO BELTRAN, Cristina, 1989,
op. cit., p. 347.
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do con ciudadanos, sometido al poder civil en
vez de al rey y fundamentado en la responsa-
bilidad de dichos ciudadanos para su manteni-
miento y reemplazo’®. En 1837 se aprueba una
nueva ley de reclutamiento por reemplazos que
constituye el prototipo de las disposiciones dic-
tadas sobre conscripcidon en nuestro pais hasta
bien entrado el siglo xx. Dicha ley contenia cier-
tos rasgos de modernidad, como el tratamiento
estadistico en la distribucion de cupos, una re-
gulacién anual del alistamiento y el correspon-
diente sorteo, simultdneo en todo el territorio
nacional, asi como la creacién de las cajas de
reclutamiento provinciales como dérganos es-
pecializados para su administracién y control”.
Otra novedad importante fue el estrechamien-
to de la banda de edades, limitada en principio
a una franja de entre dieciocho y veinticuatro
afos, si bien el cupo solia cubrirse con los mo-
zos de dieciocho y diecinueve anos®. Por con-
tra, con esta ley vio la luz una de las figuras mas
controvertidas de la historia del reclutamiento
en Espafa, la denominada «redenciéon en me-
télico», que permitia eludir el servicio militar a
cambio del pago de una cierta cantidad dinera-
ria®’. Pese a todo, hablamos de una reglamen-
tacién que suponia un gran avance en la carrera
hacia la completa sistematizacion del proceso
de reclutamiento, manteniéndose, con sus l6gi-
cas readaptaciones, hasta la supresion del servi-
cio militar obligatorio a comienzos del siglo xxi.

78 FEIJOO GOMEZ, Albino, op. cit., p. 208.
79 PUELL DE LA VILLA, Fernando, op. cit., p. 190.
80 BORREGUERO BELTRAN, Cristina, 1989,

op. cit., p. 185. PUELL DE LA VILLA, Fernando, op. cit.,
p. 190.

81 FEIJOO GOMEZ, Albino, op. cit., p. 270.
GRANDA LORENZO, Sara y MARTINEZ PENAS, Leandro,
«La legislacion espafiola de reclutamiento militar», en ALIA
MIRANDA, Francisco (coord.), La Guerra de Marruecos y la
Espana de su tiempo (1909-1927). Ciudad Real, Sociedad
Don Quijote de Conmoraciones Culturales de Castilla-La
Mancha, Universidad de Castilla-La Mancha, 2009,

pp. 69-70.
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De hecho, a partir de 1837 la renovacién anual
de la Ley de Reclutamiento sera casi automatica
hasta fin de siglo®. Los efectos se hicieron notar
de inmediato, ya que en 1838 el ejército espa-
fiol contaba con una fuerza de choque de unos
264.000 soldados®.

Una nueva panoplia de reformas legislativas
se sucedera a consecuencia de las resonantes
victorias de Prusia sobre las tropas austriacas en
Sadowa en 1866 y posteriormente sobre el ejér-
cito francés, aniquilado sin paliativos en Sedan
en 1870. Los indiscutibles resultados derivados
del modelo prusiano de conscripciéon condu-
cirdn a un proceso de «germanizaciéon» de los
sistemas de reclutamiento en la mayor parte
de los paises occidentales, entre ellos Espana,
dando pie a la implantacién progresiva de dicho
modelo hasta comienzos del siglo xx, del que
son buena muestra las leyes de reclutamiento
de 1877, 1882 y 1885%. En base a este nuevo
sistema practicamente toda la juventud de la
nacion pasara por los cuarteles con el propdsito
de ser instruida militarmente en el menor tiem-
po posible y mantenerse en una reserva movi-
lizable hasta alcanzar la madurez®®. A lo largo
del siglo xix, por tanto, se habia dado el paso
definitivo desde la quinta esporadica y limitada,
heredada del siglo anterior, a la quinta masiva y
periddica®®.

En los albores del siglo xx se configura un
nuevo escenario a raiz de la promulgacién de la
Ley de Reclutamiento y Reemplazo del Ejército

82 FEIJOO GOMEZ, Albino, op. cit., p. 37.
83 PUELL DE LA VILLA, Fernando, op. cit., p. 161.
84 FRIEYRO DE LARA, Beatriz, El reclutamiento

militar en la crisis de la Restauracién: el caso riojano
(1896-1923), Logrofio, Instituto de Estudios Riojanos, 2000,
pp. 55-56.

85 PUELL DE LA VILLA, Fernando, op. cit., p. 272.

86 Ibidem, p. 176.

JORGE ESTEBAN MOLINA



de 1912, conocida como ley Canalejas®. Esta
normativa suponia la universalizacion, al menos
tedrica, del servicio militar, al establecer la obli-
gacién para todos los espafioles de prestar el
servicio militar, con una duracion de tres afos®,
suprimiendo subterfugios utilizados por las cla-
ses mas pudientes como la redencién en meta-
lico o la sustitucidn, si bien implantaba a cambio
una reduccion en la duracidén de la prestacion
del servicio en época de paz, que no en medio
de un conflicto bélico, mediante la figura del
«soldado de cuota»®.

A la vista de esta somera revision, se pue-
de afirmar por tanto que la evolucién del sis-
tema de reclutamiento espafiol durante los si-
glos xvii y xix es la historia de un proceso de
reformas pertinaz y coactivo cuya finalidad no
fue otra que alcanzar el mas alto grado de per-
feccionamiento, en sincronia con lo que estaba
sucediendo en Europa al compéas de unos cam-
bios en el ambito militar cada vez mas rapidos,
especialmente en lo que a capacidad de movi-
lizacion masiva se refiere. Dicho sistema cada
vez estard dotado de mayor regularidad en el
llamamiento, hasta llegar a una periodicidad
anual, convirtiéndose por tanto en algo previ-
sible para los mozos. Del mismo modo, imple-
mentard gradualmente mecanismos que tien-
dan a su universalizacion, hasta transformar la
prestacion en un servicio obligatorio, personal e
intransferible. Y, por supuesto, poco a poco ird
reduciéndose a un menor nimero de cohortes
demogréficas, hasta quedar finalmente circuns-
crito a los nacidos en un solo afo. Hablamos, en
definitiva, de una serie de factores que resultan

87 BORREGUERO BELTRAN, Cristina, 2002,
op. cit., pp. 79-80.

88 SANCHEZ MARCO, Luis José, «La identidad
nacional y la guerra de Marruecos», en LORENZANA DE
LA PUENTE, Felipe y MATEOS ASCACIBAR, Francisco
Javier (coords.), Actas de las lll Jornadas de Historia de
Llerena, Llerena, Sociedad Extremefa de Historia, 2002,
p. 304, nota 24.

89 FEIJOO GOMEZ, Albino, op. cit., p. 221.
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decisivos a la hora de entender el surgimiento
con caracter espontdneo de un evento popu-
lar que sirviera de respuesta a esa obligacion,
como son las fiestas de quintos, especialmente
en el &mbito rural, donde los ciclos anuales son
mas evidentes y las cohortes abarcan un menor
numero de individuos que en el ambito urbano,
facilitando la cohesién y la camaraderia.

Otra cuestidon muy distinta es tratar de es-
tablecer el origen de estas fiestas, un ejercicio
realmente complejo debido a las exiguas hue-
llas documentales dejadas por este tipo de
manifestaciones. De hecho, la investigacion de
estas celebraciones ha sido escasamente abor-
dada por antropdlogos y etndgrafos®. Si algo
esta claro es que su origen debe estar indiso-
lublemente ligado al establecimiento del servi-
cio militar obligatorio en suelo hispano?'. Ahora
bien, dado el caracter progresivo de su implan-
tacién, podemos situarlo grosso modo en algin
momento del siglo xix”?, con mas probabilidad a
partir de 1837, aho a partir del cual los reempla-
zos anuales, salvo excepciones, gozan de bas-
tante regularidad. Y con mayor seguridad en el
Ultimo tercio de la centuria, a tenor del impulso
que supuso la implementacién del modelo de
reclutamiento masivo y regular de inspiracion
prusiana. Del mismo modo, es de suponer que
su propagacién no se produciria de un modo
rapido y uniforme, sino gradual, extendiéndose
paulatinamente por los diferentes puntos del
ambito rural de nuestro pais.

Al surgir como una respuesta popular a la
conscripcién, la principal finalidad de este tipo
de celebraciones ha sido tradicionalmente la de
servir como valvula de escape para los futuros
reclutas. Por ello, es de prever que desde sus
inicios ya presentara las caracteristicas habitua-
les mantenidas hasta nuestros dias, que se pue-

90 MOLINA DUQUE, José Fidel, op. cit., p. 83.
91 Ibidem, p. 88.
92 Ibidem, p. 7.
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den resumir en comportamientos y actitudes
consentidas, hasta cierto punto irreverentes,
impensables en otros momentos de la vida co-
tidiana, como fumar y beber hasta la extenua-
cién, gritar, cantar canciones subidas de tono, ir
sucios o mal vestidos, etc., dando pie a lo que
Molina Duque califica como vias de «desfogue
ritualizado»®.

Sin embargo, esta irreverencia justificada en
absoluto estéa renida con otro hecho frecuente,
como es la participacion de los quintos en tra-
diciones locales, incluso de indole religiosa. De
ahi que en ocasiones sean los encargados de
organizar las fiestas mayores de sus pueblos, o
al menos de formar parte activa de ellas, hasta
el punto de que su fiesta llegue a confundirse
con la del propio municipio, convirtiéndose los
mozos en impulsores de celebraciones locales®.
Abundando en este asunto, se puede llegar
incluso a conjugar lo profano con lo religioso,
participando los quintos en procesiones en las
que portan a hombros un determinado paso de
Semana Santa o al patron de su localidad, como
sucede en la fiesta que nos ocupa, en una nece-
sidad de aferrarse a algo ante la inseguridad y
el temor que originaba la conscripcion®, maxi-
me en coyunturas bélicas. E igualmente estéd
constatada en algunas localidades como parte
del ritual de los quintos la colocacién de enra-
madas o arcos vegetales como signo de alegria,
de vida y resurreccion®.

Si nos cefimos al ambito iscariense, la do-
cumentacion mas antigua conservada sobre
reclutamiento militar en el archivo municipal se

93 Ibidem, p. 86.
94 Ibidem, p. 90.
95 Ibidem, p. 94. GONZALEZ CASARRUBIOS,

Consolacién y GONZALEZ-POLA, Pablo, «Las sociedades
de quintos: su vinculacién con los ritos de paso y con el
ciclo festivo espanol», en VV.AA., Los quintos, Uruefa,
Fundacién Joaquin Diaz, 2002, pp. 36-37.

96 Ibidem, p. 28.
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remonta a 1903%, afio en el que las distintas fa-
ses del proceso de alistamiento aparecen con-
signadas en los diarios de sesiones de la Junta
de Gobierno local?®, modo de proceder que se
mantendrd en los dos anos siguientes. Por el
contrario, nada se conserva del periodo com-
prendido entre 1906 y 1916. Tras esa década
de paréntesis la documentacion vuelve a aflorar
con caracter definitivo en 1917, recogiéndo-
se los datos a partir de entonces en formularios
normalizados, un sistema mucho mas eficiente
que se mantendra en los afios sucesivos hasta el
final de la conscripcién a principios del siglo xxi,
permitiendo que toda la produccién administra-
tiva sobre esta materia esté archivada en expe-
dientes monograficos anuales.

Por supuesto, al tratarse de un corpus docu-
mental de caracter burocratico, no se halla en él
dato alguno relacionable con fiestas de quintos.
Ello no es dbice para presuponer la existencia
de este tipo de celebraciones en lscar posi-
blemente desde el periodo decimondnico, tal
como ocurriria en el ambito rural patrio. En este
sentido, en funcién de una serie de argumen-
tos que seran objeto de tratamiento, no pare-
ce probable que desde sus inicios ya existiera
vinculo alguno o coincidencia cronolégica con
la festividad de Nuestra Sefiora de los Martires,
a modo de celebracién similar al actual, aun-
que en esencia tampoco se pueda descartar
esa posibilidad. Sin embargo, si nos atenemos
a lo sucedido secularmente en los pueblos del
entorno inmediato, es bastante posible que
en sus origenes las fiestas de quintos en lscar
coincidieran con el Carnaval. No en vano, en el

97 Al parecer, las dependencias municipales
sufrieron un incendio en el que se perdié un gran volumen
de documentacién de diversa indole, en algunos casos con
varios siglos de antigliedad.

98 Archivo Municipal de iscar (en adelante AMI),
Actas de Sesiones de la Junta de Gobierno, Caja 411,
carpeta 1421, acta 11/01/1903, ff. 48v, 49r y 49v.

99 AMI, Caja 291, carpeta 782.
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contexto de la sociedad rural tradicional, como
lo era la del siglo xix, solia ser un periodo real-
mente propicio, al situarse en pleno invierno,
una de las épocas de mas baja actividad en el
campo'®. Como vestigios de esa antigua fecha
de celebracidén podriamos considerar dos cos-
tumbres propias de los quintos en Iscar que
aun estaban vigentes a mediados del siglo xx,
segun nos han transmitido algunos testimonios
orales'. Una de ellas, ya desaparecida, era el
encendido de una hoguera el viernes de Carna-
val en la plaza Mayor, espacio urbano por aquel
entonces aln no asfaltado. La otra, sin perjuicio
de ser considerada genéricamente como propia
del periodo carnavalesco en nuestro pais, haya
o no quintos de por medio'®, era la ancestral
y extendida costumbre de correr gallos, animal
totémico donde les haya'®, celebrada en la
mafana del lunes de Carnaval en un paraje de-
nominado «La Canada», al oeste del entonces
casco urbano de lscar. Esta segunda costumbre
si se ha conservado hasta nuestros dias, aunque

2

notablemente evolucionada y desvirtuada res- Quintos de 1969 «corriendo las cintas» en un
pecto a la version original. Su actual denomi- pinar en las afueras de iscar. Fotografia del
nacién es la de «correr las cintas», elementos Excmo. Ayuntamiento de lscar
que sustituyeron desde 1964 a los tradicionales
gallos y/o gallinas', celebrandose hoy dia du-
rante la mafnana del domingo de Carnaval en la
Plaza Mayor por parte de los quintos del afio
anterior, montados en bicicleta en vez de a ca-

ballo o en acémilas.

Posteriormente, el ciclo festivo anual isca-
riense, en lo que a quintos se refiere, tendria

100 MOLINA DUQUE, José Fidel, op. cit., p. 89.

101 En concreto Julio Garzdén, nacido en 1928,
y Méxima del Cafio Sanz, nacida en 1929, a quienes
agradecemos esta valiosa informacion.

102 SANCHEZ DEL BARRIO, Antonio, op. cit.,

pp. 44-45. Quintos «corriendo las cintas» en la época reciente en la
plaza Mayor de iscar. Fotografia del Excmo.

103 GONZALEZ CASARRUBIOS, Consolacién y Ayuntamiento de [scar.

GONZALEZ-POLA, Pablo, op. cit, pp. 23-25.

104 Dato facilitado por los hermanos Teodoro y
Guillermo Merlo, quintos en 1963 y 1964 respectivamente.
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continuidad con la tradicién de plantar (o pin-
gar) el mayo en la madrugada del primer dia del
mes homdnimo, justo en medio de la primave-
ra. Una costumbre que, en base a las conjeturas
expuestas anteriormente, en un principio habria
sido postrera a la fiesta de quintos coetanea al
Carnaval, para desarrollarse méas tarde con al-
gunos dias de adelanto respecto al grueso de
actividades concentrado en torno a la funcién
de Nuestra Sefiora de los Martires'®.

5. La conformacién de la fiesta:

la confluencia de las tradiciones
religiosa y popular a comienzos del
siglo xx

Conocidas y analizadas las tradiciones de
las que bebe la festividad iscariense, con espe-
cial atencién a sus origenes atestiguados y su
evolucién histérica, es momento de abordar su
proceso de confluencia, del que emergera una
celebracién diferente, con un caracter hibrido y
al fin poseedora de las principales caracteristi-
cas que se han conservado hasta nuestros dias.

Conviene advertir que, de entrada, no exis-
ten a dia de hoy datos fehacientes o elementos
de juicio suficientes con los que poder determi-
nar el momento preciso en el que se produjo
esa convergencia. Como ya se ha senalado, el
que uno de los dos elementos fusionados, las
fiestas de quintos, sea fruto de la iniciativa po-
pular, dificulta enormemente el rastreo de sus
origenes y evolucién, al igual que ocurre en la
mayor parte de las zonas rurales de nuestro
pais. Como suele ser habitual, esa carencia ha
tratado de paliarse parcialmente mediante las

105

cambios de ubicacién: plaza Mayor, plaza de Torrevieja,

Esta costumbre ha experimentado multiples

amén de distintos puntos de las afueras de Iscar. En una de
sus Ultimas localizaciones del extrarradio se habilité hace
pocos anos una nueva plaza que sirviera para proceder a

la colocacién del mayo cada afio. Entroncada con ella estéa
la tradicién de colocar el mismo dia un pinillo en el castillo
de Iscar por parte de los «cuartos», los mozos que seran
quintos al afio siguiente, que se remontaria al afo 1944,
segun el testimonio de Marcial Caviedes Sanz, «cuarto»
nacido en 1925.
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noticias provenientes de la tradicion oral, aun-
que manteniendo en todo momento las debi-
das cautelas y sin pasar por alto sus légicas limi-
taciones cronoldgicas.

A pesar de estos condicionantes de partida,
ya se ha apuntado que, en funcién de una se-
rie de vestigios residuales, lo mas probable es
que en sus inicios la celebracién de las fiestas
de quintos en Iscar se concentrara en torno al
Carnaval, por otra parte el momento habitual
en los demas pueblos de la comarca que se ha
mantenido hasta nuestros dias. Nos encontra-
riamos, por tanto, ante una fiesta popular que
en algln momento, y por alguna razén, afadié
a su periplo festivo el propio aniversario de la
patrona de la localidad, para posteriormente ir
relegando con el paso de los afos a un segun-
do plano su fecha originaria y parte de sus cos-
tumbres inherentes hasta casi desaparecer. De
ser asi, solo un motivo de mucho peso pudo ser
el agente causante de que los quintos iscarien-
ses se incorporaran a un evento religioso de la
maxima solemnidad local a mediados de mayo,
con el consiguiente cambio en el eje gravitacio-
nal de su fiesta.

Con un animo meramente aproximativo, y
sin pasar por alto las consabidas carencias do-
cumentales, parece probable que esa decisidn
estuviera supeditada a una situacion critica,
como pudiera ser la implicaciéon de nuestro pais
en un conflicto bélico en toda regla, hecho nada
desdenable por cuanto a la obligacién de rea-
lizar el servicio militar se anadiria la posibilidad
real de entrar en combate. En relacién con esta
consideracién, las conflagraciones més proba-
bles pudieran haber sido la guerra de Cuba a
finales del siglo xix, saldada con la pérdida de
nuestras Ultimas colonias de ultramar en 1898,
y las diferentes campafias que componen la
discontinua guerra de Marruecos (1909-1927).
En ambos casos hablamos de conflictos ultra-
marinos de enorme repercusién interna, graba-
dos a fuego en el imaginario colectivo hispano.
Ahora bien, a la hora de decantarnos por uno
de ellos, nos inclinariamos sin duda por la gue-
rra de Marruecos, especialmente en su etapa
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inicial, debido a su coincidencia temporal con
un cambio radical en las expectativas de cual-
quier recluta. En 1912 se promulgaba la Ley de
Reclutamiento y Reemplazo del Ejército, una
normativa que suponia la universalizacion del
servicio militar. Por vez primera todos los jove-
nes espanoles de veinte afios iban a verse en la
obligacidn ineludible de cumplir con la presta-
cién del servicio durante tres afos, puesto que
la nueva ley anulaba la posibilidad de evadirlo
mediante los subterfugios legales habituales
hasta ese momento, como eran la sustitucion o
la redencién en metalico. En compensacion, la
ley Canalejas contemplaba la figura del soldado
de cuota, que si bien permitia reducir el perio-
do de servicio mediante el pago de una cuota
en metdlico, en absoluto eximia de su presta-
cién obligatoria. Sin embargo, esta recién crea-
da figura quedé en papel mojado al no ser de
aplicacién en tiempos de guerra, como ocurria
a comienzos de la segunda década del siglo xx.
Si bien ya se habian producido enfrentamientos
de mayor o menor calibre con las tribus rifefias
en la guerra de Melilla de 1909, saldada con el
desastre militar del Barranco del Lobo', y en el
bienio 1911-1912 con la denominada campania
del Kert'”, |la escalada bélica adquirié especial
virulencia una vez Espafia asumid el protectora-
do en la zona septentrional de la colonia france-
sa a finales de 1912, del tal modo que aquel fu-
til intento de rememorar nuestro recién perdido
predicamento colonial condujo a que en 1913
ya fueran mas de 50.000 los soldados espanoles
desplegados en la zona.

En suma, hablamos de un escenario de gue-
rra conformado de manera subita que sembré
una enorme inquietud en la opinién publica es-

106
Reclutamiento de 1912 se tuvieron en cuenta los

De hecho, en la redaccién de la Ley de

acontecimientos previos de 1909 en Africa y la Peninsula,
como la Semana Tragica de Barcelona. Véase GRANDA
LORENZO, Saray MARTINEZ PENAS, Leandro, op. cit.,
p. 81.

107 MACIAS FERNANDEZ, Daniel, «Las campanas
de Marruecos (1909-1927)», Revista Universitaria de
Historia Militar, vol. 2, n® 3, 2013, p. 61.
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pafola del momento, con una conciencia paci-
fista y antimilitarista manifiesta desde la pérdida
de las Ultimas colonias en 1898'%, y, por ende,
en la impasible sociedad iscariense de la épo-
ca. No en vano, las perspectivas que se presen-
taban para los futuros reclutas eran muy poco
halagliefas, al planear sobre ellos una altisima
probabilidad de acabar combatiendo a rega-
nadientes en el hostil territorio marroqui, con
todos los peligros inherentes al desempefio de
esa obligacidon. Ante semejante cimulo de cir-
cunstancias adversas, no resultaria extrafio que
en torno a ese ano de 1912, o quizd no mucho
después, los quintos de iscar y, por supuesto,
sus seres queridos, volvieran la mirada hacia la
Virgen de los Martires con una finalidad rogati-
va, maxime cuando la propia onomastica de la
patrona, y he aqui el hecho diferencial respecto
a los pueblos del entorno, cuadraba perfecta-
mente con el rol de figura protectora ante una
situacién de incertidumbre y peligro amenazan-
te, y que su aniversario se celebra ademas en
el considerado tradicionalmente como mes de
las rogativas'”. De ese modo, y con ese deli-
cado contexto histérico como telon de fondo,
estimamos que la celebracién de caracter po-
pular que encarnaban los futuros reclutas pudo
quedar incorporada a una fiesta religiosa que
posiblemente habia permanecido inalterable
desde hacia siglos, conduciendo asi a la fusion
de ambas tradiciones.

En relacién con esta hipdtesis, hay que se-
fialar que las fiestas de quintos de lugares tan
distantes como El Espinar (Segovia)''® o la loca-
lidad cordobesa de Pedroche, de entre las muy
escasas con origen acreditado en nuestro pais,
nacieron en 1917 a consecuencia del escenario
bélico mencionado. En Pedroche, la Ilamada
«Funcién de los Soldados» tiene incluso ciertas

108 PUELL DE LA VILLA, Fernando, op. cit., pp. 266
y 271.
109 SANCHEZ DEL BARRIO, Antonio, op. cit., p. 79.

110

turismo-cultural/fiestas-y-tradiciones.html

http://www.elespinar.es/informacion-turistica/

JORGE ESTEBAN MOLINA



similitudes respecto a Iscar, al contar con una
procesion religiosa que se celebra el lunes de
Pascua. Su origen se remonta a los primeros sol-
dados que volvieron con vida de Africa, quienes
en muestra de agradecimiento condujeron a
su patrona, la Virgen de Piedrasantas, hasta su
ermita, dando inicio a una costumbre que han
mantenido viva los quintos de la localidad hasta
nuestros dias™".

En el caso iscariense, a falta de noticias o
datos que certifiquen el momento preciso de
conformacién de la fiesta, existe al menos un
valioso testimonio de finales de la segunda dé-
cada del siglo xx, quién sabe si elaborado pocos
afos después de su nacimiento, que al menos
ya confirma su existencia. Se trata de una breve
pero jugosa descripcidon de la festividad de la
Virgen de los Martires recogida en un texto de
mayor entidad titulado Apuntes y algun dato
histérico de esta parroquia''?, redactado entre
1919 y 1925 por el entonces cura parroco de
la villa, don Vicente Torrego, texto que, todo
hay que decirlo, constituye un excelente retrato
social del Iscar de la época. En relacién con el
asunto que nos ocupa, se trata de la primera
constancia documental de la fiesta tal como ha
llegado a nuestros dias. La datacién no arroja
dudas, debido a que el cura parroco dice haber
estado presente en dicha fiesta en sus dos anos
de estancia en iscar, que, segun sefala al inicio
de su narracidn, sabemos se inicia en enero de
1919, de manera que estariamos ante una fecha
ante quem en toda regla.

Celébrase con solemnidad el 13 de
mayo la funcién de Ntra. Sra. de los Marti-
res con sermén, viéndose muy concurrida,
pues dicen que la tienen mucha devocidony
los quintos que han de ser sorteados al si-

111

los-soldados-fiesta-pedroche-1/

https://www.17pueblos.es/hablando-la-funcion-

112 Archivo Parroquial de Iscar, Libro de Matricula
Parroquia de Santa Maria de los Martires (1902-1913),

ff. 37r y 37v. Vicente Torrego aprovechd varios folios de
este libro de matricula supuestamente amortizado como
soporte para su narracion (en concreto, del 32r al 44r).
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guiente aflo empiezan dias antes con bulla
a preparar la enramada en el atrio, adorna-
da con naranjas y limones, suelen traer los
mejores tamborileros, que es el atractivo
y a la salida de misa for[man] el baile en el
referido atrio, no asiste el ayuntamiento,
ni nada subvencionan, los dos afos que
llevo en esta, siempre me han pedido los
quintos y las mozas saque en procesion la
imagen, a lo que siempre me negué, pues
su fin seria hartarse de bailar, etc., como
sucede con la de San Miguel[...]

En este primer testimonio son reconocibles
las principales sefas de identidad conservadas
en la actualidad, comenzando por el papel ac-
tivo de los quintos en la celebracién, la coloca-
cién de una enramada en el atrio de la iglesia
de Santa Maria, su ornamentacidon mediante
naranjas y limones'3, o la presencia de musica y
bailes a la salida del oficio religioso, en aquel en-
tonces interpretada por tamborileros. Del mis-
mo modo, a través de este relato sabemos que
en aquel momento aln no se habia establecido
la costumbre de sacar en procesién a la imagen
de la patrona por las calles de la localidad, a
pesar de la insistencia de quintos y mozas isca-
rienses para poder llevarla a cabo, debido a la
negativa del cura parroco por considerarla poco
decorosa. Al margen de este criterio, es de su-
poner que también fuera consciente de las difi-
cultades que entrafaba esa aspiracién popular
debido a las caracteristicas fisicas de la imagen
de la Virgen de los Martires, una talla sedente
del siglo xvi a la que le falta por completo su
mitad posterior, criterio economicista induda-
blemente relacionado con su secular ubicacién
en la hornacina central del retablo mayor de la
iglesia.

113

no se ha mantenido. De hecho, como veremos a

Si bien en el caso de los limones la costumbre

continuacién, las fuentes orales no constatan la presencia
del citrico en la ornamentacién en los afos 30.

114 Véase nota 30.
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Imagen de la Virgen de los Martires de perfil. Se puede observar como a la talla le falta por completo su mitad posterior, debido
a su localizacién en la hornacina central del retablo mayor de la iglesia. Fotografia del Excmo. Ayuntamiento de Iscar
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6. La consolidaciéon de la fiesta y su

evolucién durante los siglos xx y xxi

La renacida festividad, con su novedoso len-
guaje surgido de un mestizaje de tradiciones
tan dispares, continuaria celebrandose sin inte-
rrupciones aparentes, constituyendo uno de los
momentos culminantes del ciclo festivo anual
de [scar, incluso una vez desapareci6 la amena-
za latente de la guerra de Marruecos.

A este respecto, las noticias mas antiguas
que transmite la tradicién oral iscariense, de fi-
nales de la década de los veinte y principios de
los treinta del siglo pasado'®, enlazan y vienen
a coincidir con el escenario descrito en 1919
por V. Torrego. Asi, sigue constatandose la pre-
paracion de la enramada en el atrio de Santa
Maria por parte de los quintos dias antes de la
fiesta, una ornamentaciéon que, segun las pro-
pias fuentes, tuvo un caracter modesto hasta
bien entrado el siglo xx. La enramada ya solo
se engalanaba con naranjas, desconociéndose
por completo el motivo de la desaparicion de
los limones en la ornamentacién y en qué mo-
mento se produjo. Por supuesto, la celebracion
contaba, como lo hizo desde siglos atras, con
la preceptiva misa en honor a la patrona titular,
Santa Maria de los Martires. Y finalmente, tras
la misa de aniversario, en el atrio de la iglesia
se procedia a la interpretacion de bailes con
musica a cargo de dulzaineros y tamborileros.
En este capitulo, queda en el recuerdo de los
mas mayores la contratacién cada aho para la
ocasion de «Los Pichilines», acreditado grupo
de dulzaineros de la localidad de Penafiel''¢, asi
como de otro grupo de Coca (Segovia) de nom-

115
de finales de la década de los 20 y principios de los 30

Los datos que presentamos sobre este periodo

del siglo pasado fueron proporcionados por Mariano
Hernansanz Velasco, nacido en 1921, una de las personas
mas longevas de Iscar a dia de hoy.

116 Dato confirmado por Mariano Hernansanz
Velasco. También recogido por ARRANZ SANTOS, Carlos,
1985, op. cit., p. 7.
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bre desconocido compuesto por unos ocho
musicos'".

A estos ingredientes ya conocidos se suma-
rd otro que, como sefialamos con anterioridad,
venia siendo objeto de reivindicacion desde la
década anterior: la procesién de la Virgen de
los Martires por las calles de Iscar. En relacién
con esta cuestidon, tenemos conocimiento de
al menos dos quintos nacidos en 1909, Balbino
Garcia Lobato e Hilario Hernansanz Merlo, que
llegaron a transmitir en vida a sus descendien-
tes el haber pertenecido a la primera quinta en
procesionar la imagen de la Virgen'®. Gracias
a esos testimonios y a los registros municipales
sobre alistamiento sabemos que ambos fueron
objeto de sorteo en 1930, al cumplir veintiin
afos'?. Y dado que los mozos entraban en
quinta al llegar a los veinte, un afio antes de
su reclutamiento, podemos situar por tanto esa
primera procesion en 1929, afno en el que por
fin se consiguid llevar a la practica aquella vieja
aspiracion popular'®. Daba asi inicio otra cos-
tumbre inherente a la fiesta que se consolidd
de inmediato, manteniéndose de manera inin-
terrumpida hasta nuestros dias.

Por el contrario, no es posible determinar el
momento en el que los quintos comenzaron a
llevar un pafnuelo blanco bordado anudado al
cuello. El relato de V. Torrego no hace alusién a
la presencia de este elemento, lo cual no des-
cartaria su uso en 1919. Lo que si sabemos es

117

Maxima del Cano Sanz.

Segun informacién de Marcial Caviedes Sanz 'y

118
informacién a las hijas de aquellos dos quintos, Concha

Agradecemos encarecidamente dicha

Garcia Fernandez y Carmina Hernansanz Hernansanz.

119 AMI, Caja 293, carpeta 795. Actas de
alistamiento de 1930.

120
atinado que la primera procesién pudo celebrarse en
1930, tan solo un afio mas tarde. Véase ARRANZ SANTOS,
Carlos, 1985, op. cit., p. 7.

Arranz Santos ya sefialaba de un modo bastante
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Salida de la procesién de Santa Maria de los Martires en 1948. Hasta la fecha
es la imagen mas antigua localizada sobre la fiesta. Fotografia del Excmo.

Ayuntamiento de Iscar

Llegada de la procesién de Santa Maria de los

Martires en 1953. Fotografia del Excmo.
Ayuntamiento de Iscar

Los quintos de 1955 llevando en andas la imagen de Santa
Maria de los Martires. En el dngulo superior izquierdo se
observa la enramada. Fotografia del Excmo. Ayuntamiento de

iscar donada por Malena Cabrejas

que los testimonios orales mas antiguos confir-
man su existencia una década mas tarde.

Pero lo que queda fuera de toda duda es
que desde finales de los veinte y principios de
los treinta del pasado siglo, la fiesta quedaba al
fin conformada en lo fundamental, tal y como
se ha mantenido hasta la actualidad. Durante el
resto siglo xx y las dos primeras décadas del xxi
el ritual no ha hecho sino repetirse de mane-
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Quintos en la procesién de Santa Maria de

los Martires de 1958. Fotografia del Excmo.

Ayuntamiento de iscar donada por Faustino
Hernansanz

ra invariable cada 13 de mayo, con sus légicas
readaptaciones a los nuevos tiempos. En la vis-
pera los quintos hacen acopio de pinos en los
pinares del concejo de Iscar y ramas de chopo o
alamo en las riberas del Pirén o del Cega con el
objeto de conformar una arquitectura efimera
de marcado caracter vegetal, tanto en el atrio
como en la escalinata de acceso a la iglesia de
Santa Maria de los Martires.
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Quintos de 1969 transportando pinos y ramas de especies de ribera con destino a la colocacién de la enramada.
Fotografia del Excmo. Ayuntamiento de Iscar realizada por Zenén Pérez Sangrador

En esa estructura arquitectdnica, los troncos
de pinos hacen las veces de columnas, susten-
tando un entramado de ramas de especies de
ribera con el que se imitan arcos, todo ello si-
guiendo la antigua tradicion ligada al Corpus
desde mediados del siglo xviy tomada en prés-
tamo a mediados del xvii para la propia fiesta
de los Martires. El toque final de colorido lo
representan las guirnaldas realizadas a base de
naranjas a modo de cuentas'?, verdadero dis-
tintivo de la celebracién iscariense, puesto que
la costumbre de utilizar limones, como dijimos,
se habia perdido a finales de los anos veinte.
Completando el ritual festivo, los quintos con
novia o los que pretendian a alguna joven colo-
caban o arrojaban en su ventana algunas naran-

121
naranjas serian todo un articulo de lujo, lo que es fiel

Es de suponer que en aquel momento las

reflejo de la importancia simbélica, ademas de ornamental,
que se le otorgd a esta fruta en el contexto de la fiesta.
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jas durante la madrugada o a primera hora de
la mafnana, de manera que incluso las que aun
lo ignoraban eran conocedoras de que alguin
mozo las rondaba.

También dentro de los prolegémenos mere-
ce atencion una costumbre de caracter mas inti-
mo y vertiente sacra en la que se han sucedido
diferentes generaciones de devotos iscarienses
a lo largo de las ultimas nueve décadas. Con-
siste en preparar a la Virgen de los Martires en
la vispera de su aniversario y procesion'??, vis-
tiéndola con un manto y engalanandola con sus
principales atributos: una corona de estrellas y
una media luna de plata, amén de un repertorio
de joyas.

122

ha adelantado a la vispera del novenario previo a su

Si bien desde hace una década esa tarea se

festividad, que da comienzo el 4 de mayo.
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Detalle de la enramada en el atrio de la iglesia en la fiesta de 2019,
ornamentada mediante guirnaldas del naranjas. Fotografia del Excmo.
Ayuntamiento de Iscar

Detalle de la corona en plata de la Virgen de
los Martires. Fotografia del Excmo.
Ayuntamiento de Iscar

Las impulsoras de tal cometido inicialmente
fueron Petra Cabrero y su hija Felisa Alcalde'?,
esta Ultima mas tarde en compania de Juana
Merlo. Continuaron con la tradicién las hijas de
Felisa, Baldomera y Leonor Martin?, junto con

123 Como constancia de su voto, ambas donaron la
media luna en plata que, colocada a los pies de la Virgen
de los Martires, constituye uno de sus principales atributos.
En ella reza la siguiente inscripcién: «Recuerdo de Felisa
Alcalde y Petra Cabrero Aho 1935».

124 ARRANZ SANTOS, Carlos, 1985, op. cit., p. 7.
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La familia Alcalde Martin enfundando a la Virgen de los Martires uno de
sus mantos para su novenario y procesion. Fotografia del Excmo.
Ayuntamiento de Iscar

Detalle de la media luna colocada a los pies de la Virgen de los Martires.
Donada en 1935 por Petra Cabrero y su hija Felisa Alcalde. Fotografia del
Excmo. Ayuntamiento de [scar

Pascuala Aceves y Tito Ortega. El relevo fue
tomado posteriormente por las hijas de Baldo-
mera Martin, Milagros y Maribel Alcalde Martin,
que constituyen desde hace afos la cuarta ge-
neracion familiar manteniendo esta tradicion'®,
con la ayuda inestimable de la familia Garcia
Gutiérrez.

125 Incluso las hijas y demas descendencia de
Milagros Martin ya colaboran en las tareas, de manera
que se puede hablar en propiedad de una quinta y sexta
generacion en ciernes.
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Detalle de los pafiuelos de los quintos y quintas de 2019. Fotografia del Excmo. Ayuntamiento de Iscar

Llegado el dia 13 de mayo los vecinos de Is-
car acuden en masa al oficio religioso. Los quin-
tos se presentan vestidos con sus mejores galas
y ataviados con su inequivoco distintivo: un pa-
fuelo blanco anudado al cuello, bordado ge-
neralmente por sus madres a base de flores de
vistoso colorido y otros motivos vegetales. Tras
la misa de aniversario de la titular, con origen
en el siglo xv, la imagen de la Virgen de los Mar-
tires sale en procesién, ataviada con alguno de
sus mantos'?, siendo bajada en andas desde la
iglesia por los quintos, para discurrir a continua-
cién por la calle Real en direccién hacia la plaza
Mayor al son de un repertorio musical en el que

126 La virgen dispone en concreto de tres mantos.
Uno esta confeccionado con damasco rojo y bordado

en hilo de oro, conocido como el «manto del pueblo»,
encargado por Bonifacia Merlo Alcalde desde Buenos
Aires. Otro es el lamado «manto de dona Valentina»,
encargado hace décadas por Valentina Velasco Garcia. Un
tercero fue bordado personalmente y donado por Dorotea
Sanz Ballesteros. Datos recopilados por Susana Merlo de la

Fuente.
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no falta la jota de Iscar. Con el transcurso de los
ahos los grupos de tamborileros y dulzaineros
fueron sustituidos por bandas de musica muni-
cipales, encargandose en las Ultimas décadas
de ese cometido la Banda Municipal de Cocayy,
desde mediados de los noventa hasta la actua-
lidad, la Asociacién Musical Iscariense. Ya en la
plaza Mayor se entona una solemne Salve, para
realizar después el recorrido en sentido inverso,
en direccién a la iglesia de Santa Maria de los
Martires, donde tras la preceptiva fotografia de
rigor, la imagen es introducida de nuevo en su
templo. Como broche final se lleva a cabo una
comida de hermandad de todos los quintos del
ano en curso.

A este conjunto de componentes de la fies-
ta, que conforma su nucleo troncal, se le han
anadido en los Ultimos afos otros nuevos, con
el consiguiente enriquecimiento del lenguaje
festivo. Uno de los mas significativos ha sido,
sin duda, la incorporaciéon de la mujer, que se
produjo, en principio muy timidamente, en el
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Procesion de la fiesta de Santa Maria de los Martires en los afios Quintos de 1973 bailando en la procesién. Fotografia del
cincuenta. Fotografia del Excmo. Ayuntamiento de Iscar Excmo. Ayuntamiento de iscar donada por Juani Mayo
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Salve a la Virgen de los Martires en la plaza Mayor de iscar durante la procesién de 2019. Fotografia del Excmo. Ayuntamiento de lscar
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Quintos y quintas del afio 1982, primer afio en el que las mujeres de Iscar formaron parte de la fiesta compartiendo
protagonismo con los hombres. Fotografia del Excmo. Ayuntamiento de Iscar

afo 1982'?. Algunos afos mas tarde las muje-
res rompieron con otra tradicion hasta entonces
reservada a los hombres, como era la de portar
la imagen de la Virgen en andas, logro que con-
siguieron llevar a cabo las quintas de 1990'%.
De manera que hoy dia la mujer forma parte
de la fiesta en condiciones de absoluta igualdad
respecto al género masculino.

127 ARRANZ SANTOS, Carlos, 1985, op. cit., p. 7.
Nuestras informantes nos sefalaron las reticencias de sus
padres a que formaran parte de una fiesta considerada
hasta ese momento eminentemente masculina y ligada

a la conscripciéon. Segln informacién de Luisa Sanz
Santos, aquellas primeras quintas se llamaron a si
mismas «naranjitas», ingenioso apelativo que fusionaba
el principal elemento ornamental de la fiesta iscariense
con «Naranjito», la mascota del Campeonato Mundial de
Futbol disputado en Espana en 1982.

128

Martin y contrastado con documentacién fotogréfica.

Dato proporcionado por Milagros Alcalde
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Ya en el siglo xxi, suprimido el servicio militar
obligatorio en 2001, causa principal de la fiesta
y su escenografia, su celebracion no solo se ha
mantenido, sino que ha seguido enriqueciéndo-
se en 2004 con un nuevo y Ultimo componente
hasta la fecha: la colocacion en la vispera de dos
arcos conmemorativos ornamentados con enra-
madas, erigidos por los quintos que celebran su
25° y 50° aniversario respectivamente. El arco
conmemorativo de los 25 afos se instala habi-
tualmente en la calle Real, a la altura de la con-
fluencia con la calle Braulio Martin. Por su parte,
el arco de los 50 afos se erige en el tramo inicial
de la calle Real, junto a la Plaza Mayor. En |a tar-
de del dia de la vispera, ambas quintas objeto
de aniversario, integradas por hombres y muje-
res y sus respectivos conyuges, ataviados con
sus mejores galas y paiuelos blancos bordados,
caminan al son de la musica desde la plaza Ma-
yor de [scar, pasando bajo cada uno de los arcos
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Arco conmemorativo del 25° aniversario de los quintos de 1981. Fotografia del Excmo. Ayuntamiento de lscar

en direccidén a la iglesia de Santa Maria de los
Martires, donde se celebra un oficio religioso al
que sucede una cena de hermandad.

7. Conclusiones

Como se ha podido comprobar, nos encon-
tramos ante una fiesta que no es sino un crisol
de mdltiples tradiciones. El punto de partida y
elemento principal de la misma lo constituye
una tradicién de caracter sacro personificada en
la Virgen de los Martires, advocacion con origen
en la Roma de comienzos del siglo vi, recogida
tanto por las fuentes tardoantiguas como por
los denominados «martirologios histéricos».
Una onomastica que, al parecer, fue adoptada
por la iglesia matriz de Iscar en el tercer cuarto
del siglo xv en sustitucién de una anterior advo-
cacién mariana simple.
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Similar caracter religioso se debe atribuir al
principal elemento ornamental de la celebra-
cién: la colocacion de enramadas en el exterior
de la iglesia de Santa Maria de los Martires. Y
es que, si bien puede considerarse heredera de
una tradicion ancestral de raigambre pagana,
esta decoracidn vegetal es tomada en présta-
mo en un momento en el que constituia uno
de los elementos principales de la escenografia
festiva del Corpus Christi en nuestro pais, y por
ende en Iscar y otros pueblos de la comarca. La
proximidad de fechas, el fuerte caracter que im-
prime la ornamentacion vegetal y, por qué no,
su facil acopio en el momento culminante de
la primavera, quizas sean las razones que me-
jor expliquen su progresiva adopcién para los
aniversarios de cada uno de los titulares de las
tres iglesias locales desde mediados del xvii, en
paralelo a la fiesta del Santisimo, para después
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abandonar progresivamente su festividad origi-
naria y convertirse en un elemento inseparable
de las nuevas onomasticas que la tomaron pres-
tada, entre ellas el caso que nos ha ocupado.

Desaparecida documentalmente esta cos-
tumbre a mediados del siglo xix a consecuencia
de los vientos desamortizadores de corte libe-
ral que sacudieron nuestro pais, posiblemente
sera objeto de recuperacion, en exclusiva para
la parroquia de Santa Maria de los Martires,
quizas en la segunda década del siglo xx, sino
antes, en un contexto histdrico caracterizado
por un clima bélico de suma crudeza, derivado
de nuestra implicacidon en un conflicto colonial,
cuyo inicio coincide plenamente con una drasti-
ca reforma de la legislacién sobre reclutamiento
que, debido a su caracter universal, tuvo conse-
cuencias funestas para los jévenes de la época.

Es por ello que los quintos de la villa, como
herederos en la esfera local de una tradicién de
gran arraigo popular en el &mbito rural hispano,
pasen a convertirse en los principales artifices
de la recuperacidn de las enramadas, si es que
alguna vez desaparecieron por completo, y en
los reactivadores de la celebracion religiosa con
una finalidad rogativa, dotando asi de nuevos
brios al lenguaje festivo, al quedar embebida la
tradicion popular dentro de la sacra, sin perder
por ello las raices que le son inherentes. Esta
caracteristica le otorgd una nueva dimension,
constituyendo la nota distintiva y diferenciadora
respecto a lo que sucede en los demas pueblos
de la comarca, cuyas fiestas de quintos apare-
cen practicamente despojadas de cualquier
atisbo de sacralidad, ademas de concentrarse
en torno al Carnaval, fecha que presumiblemen-
te fueron abandonando de modo paulatino los
quintos iscarienses en favor de la festividad de
la patrona local.

Por supuesto, desde una perspectiva neta-
mente antropoldgica, no debemos olvidar que
todo ello no deja de ser el reflejo de una do-
ble practica muy comun a diferentes culturas y
comunidades a lo largo de la historia. Por una
parte, el establecimiento de una ceremonia o
rito de paso de los jovenes a la madurez, al que
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se le dispensa en esta ocasidon una marcada
solemnidad religiosa. Por otra, la adopcion de
un mecanismo de aceptaciéon comunitaria. Ese
doble caracter ritual, como expresién colectiva
de una sociedad, posiblemente explique como
ningun otro su fortaleza y pervivencia, a pesar
de la desaparicién hace cuatro lustros del que
fuera su agente causante en primera instancia:
la prestacion del servicio militar obligatorio.

Jorge Esteban Molina
Licenciado en Geografia e Historia
D.E.A. en Arqueologia
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BAILES POPULARES ESPANOLES EN ARGENTINA: LA
JOTA Y SU RECREACION PUNTANO-CORDOBESA

Marcos Ariel Faletti

Elementos hispanicos en las danzas
populares argentinas

| folklore musical y coreoldgico sud-
americano, en general, y Argentino,
en particular, ofrece mdltiples espe-
cies que vinculan estas latitudes con
la cultura hispanica.

Desde 1492 hasta las primeras décadas del
siglo xix gran parte de América fue una provin-
cia ultramarina de Espana -asi como Brasil y
parte de Uruguay lo fue de Portugal- lo cual
ha dejado huellas claras de las mdltiples influen-
cias y origenes peninsulares en la musica, copla,
argumento o forma coreografica de los bailes
tradicionales argentinos:

Los bailes europeos no arraigaron en
América sin que sus férmulas padecieran
modificaciones por seleccion, hibrida-
cién, evolucién o desgaste; sin que su
estilo originario cediera al influjo de las
maneras socializadas en cada nacidn, en
cada regién, en cada grupo social (...)
Por poco que cambiaran las formas y el
sentido, por débil que haya sido el caréc-
ter de las maneras locales influyentes, las
danzas europeas adquirieron nueva fiso-
nomia (Vega 1956, 13).

Esta afirmacién es acompafada de vastos
ejemplos que a Vega le permitieron sostener su
hipotesis sobre la génesis de los bailes popula-
res, en la que otorga protagonismo a las danzas
europeas de salén —espafolas y francesas—. Ba-
sandose en la teoria de la imitacion, conside-
raba que los sectores mas desfavorecidos eco-
némicamente tendieron a imitar las costumbres
sociales, entre ellas los modos de danzar, de los
sectores acaudalados y urbanos; produciendo
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el descenso de especies y patrones coreogra-
ficos de los salones al ambiente popular. Para
ello, previamente, los sectores acomodados
americanos tendieron a imitar las danzas con-
sagradas en los salones europeos. La recipro-
cidad imitativa —descenso/ascenso- entre salon
y campanfia carece de fuerza en su perspectiva
tedrica, subrayando el influjo del primero sobre
el segundo —descenso- como regla general.

En sintesis «Para que los bailes desciendan y
penetren hasta en los mas apartados lugares, es
necesario que su practica en el ambiente supe-
rior sea duradera y el influjo persistente» (Vega
1956, 33).

Asi es como Vega establecié una serie de
generaciones coreograficas de danzas de salén
europeas que habrian antecedido y generado
al conjunto de los bailes populares argentinos
del siglo xix. Las danzas campesinas, de pare-
ja suelta e independiente y caracter picaresco,
como la Zamacueca, el Triunfo y el Gato entre
otras, serian adaptaciones americanas tardias
de una serie de danzas cortesanas europeas,
pantomimicas de asunto amatorio, como la
Gallarda, Corrente, Canario, Zarabanda y Fan-
dango.

Lima, centro efervescente, acumula
los envios ultramarinos, los rehace a su
gusto e irriga esta parte del Continente.
Varias promociones de danzas picarescas
ingresan a los salones sudamericanos,
descienden a los dominios del pueblo,
ascienden nuevamente como simbolo
de la Emancipacién y, entranadas en las
comunidades como ninguna otra anterior

o posterior, reviven en el momento de la
agonia. (Vega 1956, 180-181).
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Campana argentina

Itinerario coreografico, de los bailes de salén parisinos a los bailes rurales argentinos (Vega, 1956)

Los ejemplos que menciona Vega se ajustan
a dicha hipdtesis excluyendo otros que podrian
generar disonancias con su teoria de la imita-
cion y el descenso como regla explicativa. La
perspectiva de Vega, fundamentada por una
vasta documentacién y un analisis riguroso en
su época, ocupd un lugar central en quienes se
dedicaron al estudio histérico de los bailes tra-
dicionales argentinos. Inclusive logré llamar la
atencién de referentes de la historiografia de la
danza en otros paises del cono sur, como fue el
caso de Lauro Ayestaran en Uruguay.

No ocurrié lo mismo en Fernando Assuncao
quien, desde aquel hermano pais, elaboré una
serie de trabajos criticos respecto a la teoria
imitativa que guarda cabal relacién con su acer-
camiento etnogréafico-documental y su afinado
conocimiento de la historia regional.

...las formas coreogréficas de algu-
nos bailes populares de nuestra América,
no son sino una tradicién, ligeramente
recreada, de ciertas generaciones co-
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reogréficas populares espanolas. (...) Es
decir, remodelacién, de acuerdo a una
idiosincrasia local, propia, regional vy,
sobre todo, de acuerdo a nuevas ape-
tencias colectivas. Esto es de acuerdo
a condiciones espaciales y temporales.
(Assuncao, Fernandez Latour de Botas y
Durante 2011, 34).

Desde esta perspectiva las primeras genera-
ciones de bailes criollos rioplatenses de pareja,
como la Firmeza, la Zamacueca y el Gato, hun-
den sus raices en bailes apicarados del barroco
espanol del siglo xvii trasplantados a América
con la conquista y la colonizacién, es decir por
el propio pueblo peninsular en términos de As-
sungao.

Posteriormente el teatro popular, llamado
en el siglo xvii género chico o de tonadillas,
contribuyé con su difusién tanto en Pert y Chile
como, posteriormente en Argentina y otros pai-
ses del cono sur.
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Este posicionamiento de Assungao hace hin-
capié en la influencia de bailes populares espa-
noles directamente sobre el pueblo americano,
sin mediacién primera de los salones como nu-

cleos de irradiacion. Sus trabajos ademas enfa-
tizan el zig-zag cultural o rebote de bienes entre
diferentes circulos sociales y étnicos, e inclusive
entre Espafia peninsular y América.

Hombre y mujer bailando Jota Aragonesa, danza tradicional espafola.
Creado por Gustave Doré, publicado en Le tour du monde, Paris, 1867

Una sintesis de ambos enfoques fue pro-
puesta por Munoz (1978) quien sostuvo que en
la configuracion del amplio y diverso panorama
coreogréfico tradicional argentino fue insosla-
yable la influencia espafiola devenida en «...un
fluir constante de diferentes estilos, épocas y
clases sociales...» (pp. 11). Identificé cinco co-
rrientes de influencia: las expresiones coreogra-
ficas folkléricas y cortesanas transmitidas por
las misiones jesuiticas, las danzas cortesanas en
Pert y Chile que arribaron al territorio argen-
tino ya americanizadas, las danzas cortesanas
que llegaron directamente al Rio de la Plata, la
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influencia de la mdsica y la danza teatral, y los
bailes folkléricos hispanicos que llegaron direc-
tamente al Rio de la Plata o bien se americani-
zaron en Perud y Chile.

De esta manera se supera la teoria de la imi-
tacién y el descenso de bienes culturales como
Unica hipétesis explicativa, dando lugar a la in-
fluencia del folklore espafiol y a la generacién
de formas criollas que recrean y se inspiran en
patrones coreogréficos, estilos y argumentos
peninsulares adaptados a condiciones socio-
culturales e idiosincraticas locales.
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El folklore coreo-musical del siglo xx nos
ofrece ciertos ejemplos en los que se concretiza
la influencia de la musica y la danza espanola,
de raiz popular.

Las Jotas en Argentina

Si los antecedentes remotos de la Jota en
Espafa la sitdan en el siglo xvii, un siglo mas
tarde se tendra noticias de ella en el continente
americano. Su presencia dentro del repertorio
musical concertino y de las obras de teatro esta
documentada en varios paises latinoamericanos
(Ayestaran 1953; Loyola 1980; Vega 1944, 1956)

En Argentina su ingreso se produce en dos
periodos histéricos y con caracteres harto di-
versos. Un primer ingreso, concordante con el
resto de los paises sudamericanos, se produce
de la mano de la musica concertina y los saine-
tes, documentada en las primeras décadas del
siglo xix. El ingreso de la Jota como género mu-
sical asociado a ambientes urbanos y sectores
acomodados habria promovido su llegada —o
la de algunos de sus elementos musicales, co-
reogréficos y/o poéticos— a circulos populares
campesinos (Vega 1944, 1956). Sin embargo no
se disponen de referencias documentales que
acrediten tal folklorizacién durante el siglo xix.

Un segundo ingreso de la Jota, ya como es-
pecie musico-coreografica de caracter popular,
se produce en el marco del oleaje inmigrato-
rio espafol de fines del siglo xix y principios del
siglo xx. Durante dicho periodo arribaron inmi-
grantes gallegos, vascos, catalanes, asturianos,
leoneses y canarios. En 1914, mas del 80% de
los extranjeros estaban radicados en las provin-
cias de Buenos Aires, Santa Fe y Cérdoba. Estas
tres provincias, junto con Mendoza y Tucuman,
fueron las que mas crecieron en el periodo in-
tercensal 1895-1914.

Inicialmente la Jota formé parte del reperto-
rio regional de colectividades espanolas que al
afincarse en Argentina reprodujeron y transmi-
tieron sus tradiciones a través de asociaciones y
centros de reunion.
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Difusién de la Jota en Argentina
segun Carlos Vega (1956)

La jota espafiola se recuerda hasta
hoy, como danza antano agraciada por la
aceptacion general, en las provincias de
Buenos Aires, Santa Fe, Entre Rios, Cor-
doba, Tucuman, San Luis, Mendoza y San
Juan. Seguramente también se conocid
en Santiago, en La Rioja y Catamarca (...)
Sus versiones son las espanolas conoci-
das, lo mismo que algunos de sus versos.
Su coreografia reproduce los movimien-
tos de origen, aunque, por influencia
de los bailes de pareja enlazada, se ha
ejecutado mucho como un simple vals.
Habria que considerar —y ahora me falté
espacio— si la Jota puede incluirse entre
las danzas tradicionales argentinas. (Vega
1956, 210).

Pujol (2011) recupera crénicas de Alejandro
Sirio, de principios del 1900, que sitdan la jota
entre los bailes populares en ambientes de in-
migrantes afincados en la ciudad de Buenos Ai-
res y sus alrededores.
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Los inmigrantes se entregan a los bai-
les de la égida y del pais receptor con la
misma energia, pero nunca abandonan
del todo sus instrumentos tipicos. Los es-
lavos tocan balalaikas, los italianos acom-
pafnan sus efusivas tarantelas con man-
dolinas y acordeones y los espanoles,
del fandango a la jota, sacan a relucir un
arsenal musical en el que se reconocen
las diversas regiones peninsulares. (Pujol
2011, 90).

Es probable que el mestizaje de la Jota, en
Argentina, haya tenido lugar en este segundo
ingreso de inmigrantes. Espafoles e italianos,
pero también franceses, alemanes, eslavos,
se establecieron en las urbes argentinas para
responder a la demanda de mano de obra de
sectores comerciales e industriales. Conserva-
ron sus tradiciones y reuniones sociales como
oportunidad de reencuentro con sus raices y co-
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terraneos. Esta vivacidad con la que sostuvieron
sus tradiciones, en paralelo con la asimilacion
de la cultura receptora, jaloné transformaciones
en la idiosincrasia local. Ese interjuego, que As-
suncao denominé «rebote», posibilitd la recrea-
cién de la Jota bajo nuevas modalidades. Como
expresa Pujol (2011) «Peonada y gente de ciu-
dad bailaban con el mismo arrebato el pasodo-
ble que el corrido, el vals que la ranchera, con
el fondo sonoro de algin conjunto tipico o de la
Rondalla Ibérica» (pp. 90).

En Cérdoba la Jota gozd de gran aceptacién
en el ambiente popular en la primera mitad del
siglo xx, perdiendo vigencia hacia mediados de
siglo. Se dispone de una vasta documentacién
etnografica recopilada por Viggiano Essain para
el Instituto de Arqueologia, Lingliistica y Folklo-
re de la Universidad Nacional de Cérdoba, en el
periodo 1947-1953 que asi lo acredita.

c

Ejeeutante;Jeaguin Pineda.

Lugar de Celeceién; Les Heyes,depar-
tamente Rle Seee,Cerdeba.

Celeeter; Julle Viggiane Eeain
Feeha; Dielewmbre de IGU7.

Medie de Ejenuaie’n: Cante y guitarra

Pieza N°. 71 Jota Cordobesa recogida por Viggiano Essain para el Instituto de Arqueologia,
Lingtistica y Folklore de la Universidad Nacional de Cérdoba
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Las piezas recopiladas proceden del ambito
rural de localidades del norte y noroeste de la
provincia de Cérdoba, y le fueron interpretadas
por musicos populares con guitarra, armonica y
canto. Su ejecucién tuvo lugar en fiestas popu-
lares y criollas del &mbito rural, reuniones fami-
liares, en ocasién de fiestas patronales, yerras,
carreras cuadreras y en espacios de reunién
como pulperias.

Santos Amores (1994) refiere haber recogi-
do una versién musical y coreografica en la loca-
lidad de Huerta Grande, en el Valle de Punilla,
provincia de Cérdoba, en 1946.

Aretz (1952) realiz investigacién etnografi-
ca y constatd su existencia, junto a otras danzas
criollas, en parte de Cérdoba, San Luis y La Rio-
ja, promediando el siglo xx. En su obra aporté
una pieza recopilada en La Higuera (Cérdoba)
que le fue interpretada con acordedn, pudien-
do ademas ser ejecutada con flauta de cafa o
canto con acompanamiento de guitarra. La des-
cripciéon organoldgica concuerda con la docu-
mentada en comunidades criollas en el ACTAE
(1986) por Olga Fernadndez Latour de Botas,
quien aclara que la flauta vertical de cana o hue-
so fue llamada también «flauta tucumana» por
Carlos Vega.

En la provincia de San Luis se documentd
su vigencia en el norte, conforme los datos de
campo recogidos por Brito de Flores y aporta-
dos en ocasion de las Primeras Jornadas de In-
vestigacion Folklérica Sanluisefna (1964).

Ochoa de Masramén (1966) recogid versos,
recuerdos de su coreografia y de las ocasiones
en que se bailaba la Jota en el Valle de Con-
cardn —deformaciéon de la voz comechingona
Conlara que significa Valle Hermoso- en la zona
serrana de Comechingones, limite natural entre
las provincias de San Luis y Cérdoba.

Es rara la persona que afirma haberla
bailado o visto bailar. No se concebia el
carnaval sin bailar la jota. Ha sido danza
obligada en los bailes del carnaval de los
pueblos mas importantes del valle (...)
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Desde muy lejos venian los bailarines
dispuestos a gozar del regocijo de este
baile, que de padres a hijos fueron acrio-
llando, adaptandolo a sus modalidades
e imprimiéndole la cadencia y ritmo que
se avenia al temperamento del nativo de
nuestro suelo. Es asi como habia gente
que solo bajaba al pueblo para los car-
navales, aunque la jota criolla se bailaba
asiduamente en las fiestas familiares, sin
distincién de edad (...) Todavia hay per-
sonas que la bailan... (Ochoa de Masra-
mén 1966, 107-108).

La informacién recogida de fuentes vivas,
aporta importantes datos respecto a la vigencia
de este baile como género musical y coreogra-
fico en el ambito rural concaranense. Se eje-
cutaba con acordeén y canto, podia incluir un
numero variable de coplas e incluso recitados
entre cada pie o parte.

Tobares (1988), coterrdneo de Masramon,
aporté otros datos significativos, en base a tes-
timonios orales, sobre la vigencia de la Jota en
la primera veintena del siglo xx en el noreste y
noroeste de San Luis, conforme la Coleccién del
Folklore realizada por la Encuesta Nacional de
Maestros de 1921.

Vidal (1950) ofrecié una versiéon musical y co-
reogréfica completa de la Jota —puntana- como
baile folklérico del noreste de San Luis, y pro-
porciond informacién respecto al origen de la
misma.

Hace 25 afios aun se bailaba en San
Luis, en los limites con Cérdoba (Los Ca-
jones, Lafinur, La Lomita, Conlara) esta
danza nativa cuyas primeras noticias las
tuve de mi padre, oriundo de esa zona
quien la ejecutaba en la guitarra con
singular gusto y la cantaba, dos formas
usuales de bailarla. En la fecha que sena-
lo, la oi ejecutar, muchas veces «de oido»
y es una pagina realmente hermosa abun-
dante en arrastres y adornos que le dan
un caracter especial imposible de trans-
cribir en notacién musical para piano. Alli
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le llamaban simplemente «La Jota» pero Coplas de la Jota
como, sin lugar a dudas, es una danza

tipica de la zona siendo desconocida en Lopez (1951) publicé en su pieza musical so-

otras regiones del pas, le llamo Jota Pun- bre la Jota Cordobesa una serie de coplas atri-

tana. (Vidal 1950, 31). buidas a la inventiva popular. Dicha versién es la

de mayor difusién en el género.

Lo antedicho permite afirmar la vigencia

de la Jota como especie musico-coreogréfica I

acriollada, desde fines del siglo xix hasta me- . . .
! 9 Viniendo de Buenos Aires

diados del siglo xx, logrando mayor boga pro-

. . 1. asando pa” Tucuman.
mediando el decalustro, en el &mbito rural y en p p

festividades de pequefas localidades del norte Vide bailar esta Jota
de San Luis, norte y oeste de Cérdoba; y proba- en el barrio El Abrojal.
blemente en La Rioja.

La versidn musical que logré mayor difusién Si por pobre me desprecia
fue la registrada en 1951 por el musico transe- busque un rico y casese
rrano Manuel Marcos Lépez (1915-1996), bajo si el rico no le da nada,

el nombre de Jota Cordobesa. Se trataria de b
) i o usquelo al pobre otra vez.

una pieza cuya melodia y métrica fueron re-

compuestas por el musico en base a melodias

populares que Lépez tomé del pueblo. Ademas Aqui se acaba la Jota,

incluye coplas tradicionales. aqui se acaba el bailar,

. - .. L , asi se acaban los gustos
Ese mismo ano el musico sanluisefio Radl

Erasmo Vidal (1904-1966) registré su versidn del pasado carnaval.
recopilada en el noreste de San Luis, bajo el
nombre de Jota Puntana, incluyendo coplas y Il

la forma del baile. Hay una criolla en la rueda

Ambas versiones difieren en la métrica pero que a mi me tiene penando.
conservan rasgos comunes en su melodia, ritmo, Ella se hace la que no me oye

oesia e incluso en los patrones coreograficos.
P P 9 cuando yo le estoy cantando.

Cuando subas a esa loma
y sientas un aire frio,
no le eches la culpa al viento,

sino a los suspiros mios.

Aqui se acaba la Jota,
aqui se acaba el bailar,
asi se acaban los gustos

del pasado carnaval.
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Santos Amores (1994) dice haber recogido
en 1946 la siguiente version de la Jota Cordo-
besa en la localidad de Huerta Grande, zona se-
rrana del Valle de Punilla de Cérdoba. La misma
habria sido tomada a dos lugarefos quienes la
tocaron y bailaron.

|
Se me ha perdido una vaca,
yo la contaba robada,
una vaina de porotos

me la tenia apretada.

Alla arriba no sé adonde
celebran no sé que canto,
le rezan no sé que rezan,

le cobran no sé que tanto.

Aqui se acaba la jota
y aqui se acaba el bailao,
y asi se acaban los gustos

del dia menos pensado.

Il
Anoche estuve en el baile
Pregintenme que he sacao,
mi caballo muerto de hambre,

mi cuerpo mortificado.

Dicen que Santa Teresa
cura a los enamorados,
yo digo que eso es mentira

porque a mi no me han curao.

Aqui se acaba la jota
y aqui se acaba el bailao,
y asi se acaban los gustos

del dia menos mensado.
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Vidal (1950) publicé en su pieza musical so-
bre la Jota Puntana otra serie de coplas de ori-
gen popular.

)
Esta es la Jota sefores
salgan todos a bailar
El que no quiera bailar

puede mandarse a mudar.

Viniendo de Buenos Aires,
pasando por Carrizal,
con la cuchara en la mano,

probando si falta sal.

Ahora si estamos bien,
Sobre mojado a llovido,
por desechar un pesar

otro mas grande ha venido.

Perro quisiera haber sido
para ver y no sufrir
el perro no siente agravios

todo se le va en dormir.

Ochoa de Masramén (1966) recogié coplas
para Jotas con primera Unicamente y con pri-
mera y segunda aclarando que las coplas no
eran fijas sino que el cantor «podia cantar otras
de su repertorio de «versos para bailes»» (pp.

108)

I
Esta es la jota ‘e mi agliela
pueden salirla a bailar;
el que no baile esta jota

puede mandarse a cambiar.

Mi madre me castigd
con una cola de oveja;
por donde quiera que yo ande

esta cola no me deja.
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Dicen que Santa Maria
cura los enamorados;
buena santa debe ser

pero a mi no me ha curado.

Tantas letras tiene el si
como tantas tiene el no;
con el sime da la vida

y la muerte con el no.

Primera y segunda vuelta
que la jota ya se acabd,
primera y tercera vuelta

que la jota se fundié.

También incluyé Jotas con dos partes o pies,
primera y segunda, y recitados.
|
Viniendo de Buenos Aires
pasando por la Punilla,
vide bailar esta jota

a una prima hermana mia.

Esta es la jota, senores,
salgan todos a bailar,
el que no baile esta jota

puede mandarse a mudar.

Anteanoche compré un pan
yo no sé a qué panadero;
comi todita la noche

y el pan amanecié entero.

Este baile de la jota
no lo quisiera cantar,
porque se me representa

un pasado carnaval.
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Recitado

Una vizcacha me asusta
un zorro me pega un grito,
y una lechuza me hace

chrrr... chi ... chi ... con el pico.

Il
Viniendo un dia de Chile
pasando por Tucuman;
ensillé una mula muerta

y no me pudo voltear.

Esta es la jota ‘e mi agliela
salgan todos a bailar;
si no bailan esta jota

mi agliela se va enojar.

Siquiera Dios se enojara
y me mandara ‘e castigo,
un charqui gordo p’asar

y una damajuana ‘e vino.

Este baile de la jota
no lo quisiera cantar,
porque se me representa

un pasado carnaval.

Ademas incluyé una versidon poética que
concuerda por su métrica y contenido a la Jota
Cordobesa.

I
Viniendo de Buenos Aires
pasando para Dolores,
vide bailar esta jota

en la plaza de las flores.

Si por pobre me desprecia
digo que tiene razén;
amor pobre y lefa verde

arden cuando hay ocasién.
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Esta es la jota, senores
salgan ninas a bailar,
porque si no se apuran

la jota se va a acabar.

Il
Esta jota es de otro modo,
esta jota es cordobesa;
bailen chicos, bailen grandes,

bailen con toda decencia.

Cuando vas por el camino
y te encuentre un aire frio,
no le eches la culpa al aire

que son los suspiros mios.

Esta es la jota, senores
salgan ninas a bailar,
porque si no se apuran

la jota se va a acabar.

Las coplas presentadas responden a una
estructura comdn: cuartetas octosilabicas ro-
manceadas, con rima imperfecta —en los versos
pares— y asonante e intromision de estribillos
instrumentales.

Convergen en ellas contenidos picarescos
vinculados al amor, creencias religiosas de ori-
gen cristiano y celebraciones sociales profanas.
Mencionan ciudades o lugares, y presentan
contracciones tipicas del lenguaje popular rural.

La Jota como baile popular

La forma coreogréfica de la Jota, en su ver-
tiente cordobesa o puntana, contiene elemen-
tos —pasos, posiciones— comunes al resto de
los bailes folkléricos rurales decimonédnicos de
Argentina. Sus figuras —desplazamientos espa-
ciales— ya estaban presentes en las danzas pi-
carescas y de pareja interdependiente en boga
en tiempos precedentes. Incluso la sucesion de
las figuras tiene similitud con otras especies di-
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fundidas en el area de cultura tradicional cuyo-
pampeana como lo son el Gato Cuyano y la Ca-
landria.

Por lo tanto se trata de un baile con patro-
nes coreograficos comunes al resto de los bailes
de pareja suelta, de caracter picaresco, afinca-
dos en el &mbito rural. No conserva emprésti-
tos directos de ninguna de las jotas espafiolas,
lo cual permite suponer la factura local de su
modo de bailar.
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Provincia de Cérdoba, Argentina
Registro etnogréfico de Jota Cordobesa (1947-1954)
1.Los Hoyos, 2-Jaime Peters, 3-Ischilin, 4-Quilino,
5-Dean Funes, 6-Los Pozos, 7-Capilla de los Remedios,
8-Monte Cristo, 9-El Quebracho, 10-Piquillin, 11-Villa
Nueva, 12-Totoral, 13-Tulumba, 14-Las Penas,
15-Salsipuedes, 16-La Higuera
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Respecto a las coreografias documentadas
de este baile se reconocen dos formas que pre-
sentan similitudes y particularidades diferencia-
les: la Jota Cordobesa y la Jota Puntana.

El primer documento de difusidon masiva que
presenta una descripcion coreografica integral
de la Jota Cordobesa fue publicado por Lépez
(1951) junto con su musica y coplas.

La estructura consiste en dos partes o pies
iguales respecto a la métrica y a la evolucion
coreografica. Una introducciéon musical permi-
te que los intérpretes se ubiquen en el espacio
de baile, denominado cuadro imaginario por la
ensefanza académica. La voz de mando jAden-
tro!, dada por los musicos, anuncia el inicio del
movimiento.

El modo de bailar comienza con un despla-
zamiento semi-circular o media vuelta que per-
mite el cambio de sitio o base de los bailarines.
Posteriormente se realiza una sucesién de des-
plazamientos circulares que toman la forma de
vueltas enteras, giros y contragiros, acompana-
dos del castafieteo de las manos y brazos alza-
dos en una posicidén que alude a la intencién de
abrazo. Dicho juego picaresco de persecucio-
nes se efectla en los pasajes con coplas, mien-
tras que en las intromisiones de los estribillos
instrumentales la pareja tomada de la mano se
desplaza en diferentes sentidos emulando un
paseo.

La voz de mando jAural o {Se acabal, dada
por los musicos, anticipa el final. Al concluir la
primera parte los interpretes se aproximan en-
tre si manteniendo sus brazos semi extendidos
hacia la pareja de baile, momento denomina-
do coronacién, que simboliza el encuentro final
tras el juego picaresco de busquedas y desen-
cuentros.

La segunda parte de baile se interpreta de
la misma manera comenzando desde el sitio o
base contraria al que la pareja tuvo en la prime-
ra parte.

Posteriores escritos didacticos mencionan
otras posibles figuras en los estribillos instru-
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mentales, tales como molinetes zapateados o
zapateo y zarandeo (Berruti 1954).

ESCALA GRAFIEA
T

Provincia de San Luis, Argentina
Documentacién publicada y registros de la Jota Puntana
(1937-1964)
1-Balde de Azcurra (1996) [1918-1922], 2-Cautana
(1937) [1921], 3-Lafinur (1937) [1921], 4-Conlara (1950)
[19257], 5-Los Cajones (1950) [19257], 6-La Lomita
(1950) [19257], 7-Los Molles (1964)

Respecto a la Jota, en su forma Puntana, el
primer documento que presenta una descrip-
cién coreografica integral fue publicado por Vi-
dal (1950) junto con su musica y coplas.

La estructura consiste en una pieza musi-
cal, aunque otras recopilaciones posteriores
mencionan la existencia de una segunda parte
(Ochoa de Masramén 1966). Posee una intro-
duccién musical que permite que las dos pare-
jas se ubiquen en el espacio de baile. La voz de
mando jAdentro!, dada por los musicos, anun-
cia el inicio del movimiento.

El modo de bailar comienza con una suce-
sion de desplazamientos circulares que toman
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la forma de vueltas enteras y contravueltas en-
teras, acompanados del castafeteo de las ma-
nos y brazos alzados en una posicién que alude
a la intencién de abrazo. Dicho juego picares-
co de persecuciones se efectla en los pasajes
con coplas, mientras que en las intromisiones
de los estribillos instrumentales las parejas rea-
lizan diferentes figuras tales como molinetes en
parejas independientes, molinetes entre ambas
parejas, cadenas y valseado con saludo final.

La voz de mando jAural o {Se acabal, dada
por los musicos, anticipa el final. Al concluir la
pieza musical los intérpretes se saludan toma-
dos de la mano de manera cortés.

Posteriores trabajos mencionan la existencia
de segunda parte, al igual que la forma cordo-
besa, y otras posibles figuras en los estribillos
instrumentales (Ochoa de Masramoén 1966).

Reflexiones finales

En el folklore argentino del siglo xix y xx se
reconocen multiples tradiciones de ascendencia
hispanica. Juegos y cénticos de ronda, creen-
cias religiosas, usos y costumbres en las vesti-
mentas rurales, estilo y forma del cancionero
y la prosa popular, entre otros ejemplos. En lo
que respecta a los bailes folkléricos, nos hemos
detenido en la Jota cuya ascendencia espafiola
es indiscutible como asi también su reelabora-
cién regional en Argentina. Revitalizada por sus
portadores originarios, los inmigrantes ibéricos
afincados hacia fines del siglo xix y principios
del xx, inspird su transculturacion hacia sectores
rurales locales, quienes la adoptaron y transfor-
maron para darle una nueva impronta. Surgie-
ron asi al menos dos formas documentadas de
la Jota en Argentina, la puntana y la cordobesa,
que no son mas que mutuas variantes de la jota
folklorizada, cuya difusién en el centro del pais
se extendid en las primeras décadas del siglo
xx. Despegada tanto en sus coplas como en
sus modos de bailar de su antecesora espano-
la, la Jota en Argentina se nutrié de elementos
y figuras coreograficas comunes a otros bailes
folkléricos preexistentes de difusién nacional
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y regional. En sus coplas se recuperan motivos
populares locales donde al amor y la desven-
tura cobra protagonismo, conforme al caracter
picaresco-amatorio de los bailes de pareja en
Argentina.

El proceso de folklorizacion de la Jota en
Argentina pone en evidencia la necesidad de
repensar los esquemas tedrico-metodoldgicos
que ha sostenido la historiografia de la danza
folklérica argentina para dar sentido al origen
del folklore coreogréafico. La perspectiva de
Vega, ampliamente difundida y sostenida en
espacios académicos, si bien cobra funciona-
lidad para explicar parte del repertorio coreo-
grafico no agota las explicaciones referidas a
los innegables ejemplos donde el folklore es-
panol portado por clases populares da lugar a
expresiones folkléricas locales. En ese proceso
de transculturacién se origina la transformacion
y no mera imitacién, dando surgimiento a una
especie por sobre todo local. Sin lugar a dudas
Assuncao ha sido el principal referente riopla-
tense a la hora de pensar las posibles influen-
cias musico-coreogréficas entre el folklore ibéri-
co y el folklore rioplatense. Queda claro que la
diversidad de expresiones folkléricas requiere
de lecturas que superen el sesgo de cualquier
partidismo por uno u otro.

Resta comentar que la Jota como expresion
folklérica no solo ha pervivido en la memoria
de lugarefos sino que su inclusién, aunque tar-
dia, en los espacios de ensefhanza sistematica
de las danzas folkléricas, ha permitido su difu-
sién como bien patrimonial del folklore histori-
co. Esto ha dado lugar a procesos artisticos de
recreacion coreografica e incluso al surgimiento
de composiciones de autor adjetivadas bajo el
género jota. Desde la clasica jota criolla deno-
minada Fiesta Gaucha, compuesta y registrada
en 1955 por el musico cordobés Higinio Lucas
Ortiz (1901-1991), hasta las recientes composi-
ciones como la Jota de la tejedora registrada en
2009 por Juan Roberto Martin y la Jota Santia-
guefia registrada en 2013 por Alfredo Lescano.
Se trata de composiciones de autor, inspiradas
en la especie folklérica homodnima, y de carécter
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bailable aunque no en todos los casos confor-
me a las formas tradiciones descriptas previa-
mente.

La Jota sigue en el recuerdo no solo de quie-
nes intentan dilucidar el origen de las especies
folkléricas, o en los tradicionalistas que transmi-
ten e interpretan los bailes folkléricos en reu-
niones sociales, sino que es fendmeno de ins-
piracion artistica dando lugar al surgimiento de
nuevas formas musicales y renovadas maneras
de llevar su danza a la escena. En ese vaivén,
entre lo rural y lo urbano, se dibuja el itinera-
rio de esta especie espanola que el criollo del
interior de Argentina atesora, cual eslabdn que
jalona la hermandad de ambos paises.

Dr. Marcos Ariel Faletti
Doctor en Filosofia y Letras con mencién en

Antropologia (Universidad de Buenos Aires), Licenciado
en Folklore (Universidad Nacional de las Artes)
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