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a tradicién es una necesidad. Porque es una falsilla comdn sobre la que cada uno escribimos
los renglones que narran nuestra existencia. Y esa falsilla o referencia estd compuesta por
aquellos saberes, contrastados por el uso y la practica, que pueden ayudar al ser humano
a crecer o a sobrevivir, aprovechandose este del conocimiento o del dominio que siempre
tratd de tener sobre el entorno en el que habitaba y sus posibilidades. Puesto que para
sobrevivir en tiempos pasados el individuo precisé de esos conocimientos, procurd conservar y grabar
en su memoria los factores mas esenciales que entraban en su composicién, contribuyendo ademas
de ese modo a entender por si mismo la bondad o maldad de las cosas en virtud de sus resultados.

Todo ese aprendizaje basado en modelos repetitivos sigue funcionando, a pesar de la tendencia
actual a sacrificar lo antiguo en aras de lo nuevo, porque ayuda al ser humano a controlar —al menos
a atenuar— su inseguridad y a comprobar que su imaginario y sus conocimientos tienen un factor
comun que se suele presentar en forma de emblema, es decir, en forma de imagen que ayuda a repre-
sentar algo que sabemos o que intuimos.

Desde el siglo xv la imagen de Jesus nino (dormido, despierto, bendiciendo, etc.) al que, de algin
modo, se le anaden los simbolos de la Pasion, comienza a hacerse popular, si bien sera el Barroco el
periodo en que la iconografia se enriquezca —merced a la difusién que los franciscanos hicieron de tal
devocion—y llegue a ser casi agobiante. Algunas imagenes populares muestran a un JesuUs nifio (ante-
rior a la imagen del nifio Jesus de Praga del siglo xvi) bendiciendo con la mano derecha y sosteniendo
el mundo en la izquierda. Sobre su tdnica se dibujan todos los simbolos de su futuro padecimiento:
la cruz, la corona de espinas, los clavos, los latigos de la flagelacién, la lanza, la esponja con vinagre,
los dados que usaron los soldados para sortear sus vestiduras, el martillo, las tenazas, la escalera, la
columna, la mano haciendo la higa (o sea, insultando), el gallo de san Pedro, etc.

La memoria, entendida como la facultad de rescatar del pasado elementos fecundadores de la
personalidad y de la vida, oscila asi entre un recuerdo imaginado y la historia comun. Pero si su uso
va mas alla del simple recurso para inventariar datos y se reconoce como un principio eficaz sobre el
cual articular ideas y relacionar conceptos y creencias... jqué futuro puede aguardar a una sociedad
que renuncia voluntariamente a todo eso? Antes de que los antiguos designaran a Mnemosina como
la musa protectora de la memoria, su hermana Polimnia ya presidia los himnos y cantos en honor de
los dioses y de los héroes. Segun la tradicién, Polimnia tenia la facultad de aprender y de recordar,
por eso se la representaba en actitud de reflexion. Su emblema era una mano tirando de una oreja, lo
cual significaba la primitiva costumbre de dar un tirén de orejas al que habia olvidado algo. Tal vez sea
el momento de recordar a la sociedad actual en cudnta medida es deudora de la voz y la memoria y,
asimismo, sea el momento oportuno para darle un tirén de orejas necesario y estimulante.

EDITORIAL
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LLOS MILAGROS DE SAN TIRSO PINTADOS EN SU
ERMITA DE LA MERINDAD DE SOTOSCUEVA

(BURGOS)
Arturo Martin Criado

Resumen:

ras una introduccién en que se diferencian los conceptos de «exvoto» y de «milagro» o

«cuadro de santuario», diferenciacién fundada en la iniciativa particular o institucional de

la ejecucion y colocacion de la obra, se describen las pinturas murales de la ermita de

San Tirso y San Bernabé de Sotoscueva que representan milagros ocurridos en los siglos

XVIl 'y xviil por intervencién de san Tirso, para finalizar hablando sobre algunos hechos y
posibles razones relacionados con estas pinturas.

Palabras clave:

San Tirso, exvoto, milagro, cuadro de santuario, ermita de San Tirso y San Bernabé de Sotoscueva
(Burgos).
Abstract:

After an introduction in which there differ the concepts “votive offering” and “miracle” or “picture
of sanctuary”, differentiation been founded on the particular or institutional initiative of the execution
and placement of the work, there describe the wall paintings of the hermitage of San Tirso and San
Bernabé de Sotoscueva that presents miracles happened in the XVIlith and XVIlith century by inter-
vention of san Tirso. In the conclusion | think about some facts and possible reasons related to these
paintings.

Keywords:

St. Tirso, votive offering, miracle, picture of sanctuary, hermitage of St. Tirso and St. Bernabé de
Sotoscueva (Burgos).
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Exvotos y milagros (cuadros de santuario)

Este articulo sobre la ermita de San Tirso y San Bernabé de Sotoscueva es complementario de
otro sobre la pasion de san Tirso pintada en la boveda de la cueva', mientras que los milagros ocupan
las paredes laterales tanto del lado del evangelio como de la epistola. En primer lugar, un milagro es
un suceso maravilloso que se explica por intervencidn divina, o, por extension, cualquier fendémeno
extraordinario. Pero, ademas, se denomina milagro a la representacién verbal o visual de este tipo de
hechos. Por ejemplo, en francés, miracle es un género de teatro medieval cuyo tema eran los milagros
de la Virgen o de los santos, motivos también de los milagros narrativos que se escribieron por toda
Europa?. En el habla de muchas zonas de Castillay Ledn, milagro es también un voto u ofrenda que se
hace a un personaje divino en agradecimiento por un favor recibido, lo que también se expresa por
medio del cultismo exvoto®. Para evitar esta ambigliedad, que quizés ha sido la causa de que se hayan
clasificado como exvotos cuadros que no lo son, pero que si representan «milagros», me parece que
se podria emplear la denominacién «cuadros de santuario», propuesta por el profesor de historia del
arte S. Andrés Ordax®.

Los milagros o cuadros de santuario son pinturas que representan el hallazgo de una imagen de
la Virgen o de un santo, los sucesos y las aventuras acaecidos en su traslado o la construccién de su
santuario, o cualquier hecho acontecido a una persona concreta que fue considerado maravilloso,
portentoso, por intervencion de la divinidad. A diferencia del exvoto, que es encargado y ofrecido
por la persona que experimenta el hecho milagroso o un allegado que lo hace por ella, el cuadro de
santuario es encargado por la cofradia, el cura o la comunidad religiosa del santuario o de la ermita,
con un fin de exaltacidon del poder de la imagen que alli se venera, y, por tanto, de propaganda del
santuario. Suele ser de mayor tamafio y calidad artistica, a veces va firmado e, incluso, su autor puede
ser un pintor de cierta importancia®.

Ese mismo era el fin de la aretalogia, que, segin Assman, es «una narracién de hechos prodigiosos
que enaltece la demostracidn del poder salvador o punitivo de los dioses»®. En Epidauro, en el san-
tuario del dios curador Asclepio, se hallaron cuatro estelas del siglo v a. C., donde se habian copiado
ochenta relatos de curaciones procedentes de exvotos antiguos’. Por otro lado, se conocen narracio-
nes sobre la vida de ciertos filésofos taumaturgos griegos, entre los que destaca Apolonio de Tiana,
cuya vida y una veintena de milagros (curaciones, liberaciones de demonios, una resurreccién) fueron

1 «La pasion de san Tirso pintada en su ermita de la Merindad de Sotoscueva», Revista de Folklore, 410, abril, 2016.

2 «Milagro literario» lo denomina Jesis Montoya Martinez en su obra Las colecciones de milagros de la Virgen en la
Edad Media. El milagro literario. Granada: Universidad de Granada, 1981.

3 El DLE hace constar su uso como sinénimo de exvoto.

4 Salvador Andrés Ordax, «La expresién artistica de los exvotos y cuadros de santuarios», en F. Javier Campos
(coord.), Religiosidad popular en Espafia: actas del simposium 1979. Il. San Lorenzo del Escorial: Real Centro Universitario
Escorial-Maria Cristina, 1997, pp. 7-28.

5 Ib., pp. 17-22.
6 J. Assman, Historia y mito. Madrid: Gredos, p. 223.
7 Augustin George, «Milagros en el mundo helenistico», en X. Léon-Dufour (ed.), Los milagros de Jesus segtn el

Nuevo Testamento. Madrid: Cristiandad, 1986, pp. 95-108. Sobre los milagros de Asclepio en Epidauro, pp. 97-100.
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narradas por Filostrato®. Este tipo de tradicion literaria tiene cierto paralelismo plastico, o visual, en
las imagenes pintadas y esculpidas de milagros. En el Museo del Pireo hay un relieve de marmol del
siglova. C., procedente del templo local de Asclepio, en que este dios aparece tocando a una mucha-
cha dormida ante la mirada de la diosa Higeia y varios familiares’®. Otro relieve, procedente del templo
de Anfiarao en Oropo y guardado en el Museo Arqueolégico Nacional de Atenas, nos muestra al dios
curando a un joven a través de su serpiente®.

Se ha discutido mucho la influencia de las biografias de filésofos taumaturgos sobre los evangelios
y algunas de las primeras hagiografias cristianas, en especial la Vida de Antonio de Atanasio, que sirvid
de modelo a este género. Tanto en las narraciones evangélicas como en las vidas de santos, los relatos
de milagros ocupan un lugar importante. Habia nacido un género literario, la hagiografia o vidas de
santos, a partir del cual se origind el género narrativo de los milagros, que a lo largo de la Edad Media
daria abundantes frutos por toda Europa. A partir del siglo xi, la Virgen Maria se convierte en prota-
gonista no ya de milagros realizados en vida, que no existieron, sino de numerosos milagros hechos
por sus imagenes de devocién localizadas por doquier. En un primer momento, cuando el culto de la
Virgen Maria esta en proceso de expansion por Europa, se escribieron colecciones de milagros en latin
con cierto sentido general. Después, a partir del siglo xii, se traducen o adaptan a diferentes lenguas
vernaculas y se escriben colecciones que, junto a temas generales europeos, introducen los milagros
locales, cercanos a los lectores o escuchantes. A finales de la Edad Media, se escriben colecciones de
milagros monogréficas, dedicadas a una determinada Virgen, por ejemplo la Virgen de Guadalupe', o
se recogen los milagros por escrito con intencién de apoyar la canonizacién de un santo'.

En el cristianismo, las mas antiguas representaciones visuales de milagros se centran en la figura de
Jesus, pues en los siglos finales del Imperio romano y los primeros medievales es visto y representado
a través de su actuacioén taumatuirgica. Y en el arte paleocristiano encontramos con frecuencia escenas
que representan algunos de sus més conocidos milagros, tanto en pinturas de catacumbas como en
sarcofagos, y parece ser que muchos cristianos incluso los pintaban o bordaban en sus ropas'. Des-
pués, Cristo sera representado sobre todo en su pasidn. Los milagros de la Virgen y de los santos no se

8 Ib., pp. 104-107.

9 Stefania Ratto, Grecia. Barcelona: Mondadori Electa, 2007, pp. 118-119.

10 Pedro Lain Entralgo, El médico y el enfermo. Madrid: Guadarrama, 1969, pp. 24-25.

1 Los milagros de la Virgen de Guadalupe durante el siglo xv estan recogidos en un manuscrito en proceso de edicion

por M. Eugenia Diaz Tena, segin comunica en su «Noticia sobre el estudio y edicién de una coleccién de milagros marianos
medievales: el C-1 de Los milagros de Nuestra Sefiora de Guadalupe», en La fractura historiogréfica: las investigaciones de
Edad Media y Renacimiento desde el tercer milenio. Salamanca: Universidad de Salamanca, 2008, pp. 239-249. Sobre este y
otros santuarios marianos, véanse: J. C. Vizuete Mendoza, «Los relatos de milagros, de la tradicién oral al registro escrito en
Montserrat, Guadalupe y la Pefia de Francia», en El patrimonio inmaterial de la cultura cristiana. San Lorenzo de El Escorial,
2013, pp. 261-280. Disponible en: http://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4715106.pdf (fecha de consulta: 03-02-2016);
Gerardo Rodriguez, «Los milagros en la religiosidad hispénica (siglos xiil al xvi)», Bulletin du centre d'études médiévales
d’Auxerre, BUCEMA, Hors-série n.° 2, 2008. Disponible en: http://cem.revues.org/9002 (fecha de consulta: 03-02-2016).

12 Durante cincuenta afios después de la muerte de san Pedro Regalado en La Aguilera (Aranda de Duero) se
recogieron en un manuscrito los milagros, segin Javier Burrieza Sanchez, Virgen de San Lorenzo patrona de la ciudad.
Valladolid: Ayuntamiento de Valladolid, 2007, p. 78.

13 D. Sola Antequera, «Los milagros de Jesus en el primer arte cristiano», Iberia, 10, 2007, pp. 101-120.
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comienzan a representar hasta mas tarde, hasta la época del romanico y del gético, tanto en sepulcros
como en retablos y miniaturas. Solo daré algunos ejemplos. Los milagros de san Millan, narrados por
Braulio en el siglo viiy por Gonzalo de Berceo en el siglo xil, se representan en algunas de las placas de
marfil del arca de san Millan, asi como en su sepulcro romanico de San Millan de Suso. Mas tarde, en
el siglo xiv, serén pintados en las dos «Tablas de San Millan» del Museo de La Rioja'. Otros santos cas-
tellanos en cuyos sepulcros se representaron milagros son Pedro de Osma, en su sepulcro del siglo xi
de la catedral del Burgo de Osma, y Juan de Ortega, sepulcro del siglo xv en su monasterio burgalés.
Los milagros de santo Domingo de Silos también fueron narrados por diferentes autores medievales
(Grimaldo, Gonzalo de Berceo, Pedro Marin) y, aunque entre ellos predominan las curaciones, abun-
dan también las liberaciones de cautivos, hasta el punto de que fue considerado como el protector de
estos por excelencia en el reino de Castilla y asi representado en un relieve gotico que se conserva en
el claustro del monasterio rodeado de exvotos de grilletes.

Los milagros de la Virgen no son tan frecuentes, si bien contamos con extraordinarias colecciones
de imagenes en varios de los cédices de Les miracles de Nostre Dame de Gautier de Coinci, o de
las Cantigas de santa Maria de Alfonso X, cuyas miniaturas forman un gran conjunto de milagros pin-
tados, aunque, dada la naturaleza del medio, no estén destinados a su contemplacién pulblica. Los
Gltimos siglos medievales conocieron una verdadera fiebre de elaboraciéon de imagenes de culto de
la Virgen, y entre 1400 y 1525 sitia W. Christian la mayoria de las apariciones «verdaderas» marianas
de la geografia espafola’™.

A lo largo del siglo xvi se imprimen algunas de las colecciones de milagros marianos que se habian
empezado a escribir en tiempos anteriores, pero sera a finales de la centuria cuando, como resultado
de la accién contrarreformista de la Iglesia catdlica, se produce un aumento significativo de las publi-
caciones de milagros, incluso por medio de los pliegos de cordel, a través de los cuales las 6rdenes
religiosas tratan de llegar a un publico amplio, moldear sus creencias y dirigir sus acciones’. El si-
glo xvii se ha considerado un periodo «milagrero» por excelencia. Las circunstancias politicas y sociales
parecen sumir a la sociedad espafola en un providencialismo paralizante, en un circulo vicioso en
que se supedita todo a la religion, por lo que la Unica accidn politica posible es |la espera del milagro.
No cambia la situacidn en el xvii, cuando se hacen recopilaciones como la de Villafafie, dedicada a la
Virgen', o la de Mestre dedicada a san Antonio de Padua'®, al tiempo que en pequenos pueblos se
hacen recopilaciones manuscritas de la Virgen o el santo local™.

14 M. A. de la Heras y Nufiez, «Las tablas de San Millan de la Cogolla», en Segundo coloquio sobre historia de La Rioja,
3, 1986, pp. 57-72. Disponible en: http://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/555483.pdf (fecha de consulta: 29-01-2016).

15 El autor entiende por «verdaderas» aquellas que constan en un documento de la época, no como la mayoria, que
estan narradas en leyendas de varios siglos después, por lo que se entiende que estos textos solo justifican un culto que ya
existia desde antes. William A. Christian, Apariciones en Castilla y Catalufa (siglos xiv-xvi). Madrid: Nerea, 1990, pp. 18-20.

16 Rafael Carrasco, «Milagrero siglo xvi», Estudios de Historia Social, 36-37, 1986, pp. 402-422.

17 Juan de Villafafie, Compendio histérico en que se da noticia de las milagrosas y devotas imagenes de la Reyna de
cielos y tierra, Maria Santissima, que se veneran en los mas célebres santuarios de Espafia. Madrid: Manuel Fernandez, 1740.

18 Miguel Mestre, Vida y milagros del glorioso san Antonio de Padua..., Madrid: Angel Pasqual Rubio, 1724.

19 Eulalia Castellote Herrero, Libros de milagros y milagros en Guadalajara (siglos xvi-xvii). Madrid: CSIC, 2010.
M.? José Zaparain y Tedfanes Egido editaron el Libro de los prodigios y milagros que ha obrado Maria santisima de Nava
sita extramuros de esta villa de Fuenteelzésped, que es una relacién de finales del siglo xvin de tipo local, con facsimil y

REVISTA DE FOLKLORE N° 422 7 ARTURO MARTIN CRIADO



Si proliferan las publicaciones, tanto en voluminosos libros como en pliegos sueltos o manuscritos,
de narraciones de acontecimientos portentosos, no se van a quedar atras algunos santuarios a la hora
de encargar representaciones plasticas de los milagros, cuadros de santuario, que exaltan el poder de
la imagen que alli se venera. En la catedral vieja de Salamanca, en la nave del evangelio, se pintaron
sobre el muro a comienzos del siglo xvi los milagros del Cristo de las Batallas, que entonces recibia cul-
to en una capilla del lado de la epistola, frente al lugar de las pinturas. Pinturas murales encontramos
también en la ermita de la Virgen del Villar de Laguna de Duero. Sin embargo, con mayor frecuencia
encontramos pinturas sobre lienzo, a veces de gran tamano, obras de pintores conocidos, como el
milagro de la Virgen de la Antigua de la catedral de Astorga, o los referentes a la Virgen de San Lo-
renzo en su iglesia de Valladolid?, o las sargas de san Pedro Regalado en su santuario de La Aguilera,
en Aranda. Otras veces son cuadros de menor tamafo y de autor desconocido, como la coleccién de
milagros de la ermita de San Antonio de Padua del Tiemblo, o los de la Virgen del Espino de Hoyos
del Espino?'. Muchas veces estos milagros se refieren a la propia aparicion de la Virgen, por ejemplo, o
a un milagro relacionado con su traslado o la construccidn de su ermita o santuario, como la pequena
serie que se conserva en Nuestra Sefnora de Alconada de Ampudia.

En ocasiones, estos cuadros de santuario se han confundido con exvotos, ya que tanto unos como
otros nos dan testimonio de milagros, pero son muy diferentes en el sentido de que los exvotos son
la manifestacién de una devocidon privada, mientras que los cuadros de santuario forman parte del
trabajo institucional de los clérigos o mayordomos de la cofradia.

Milagros de san Tirso

En la ermita rupestre de San Tirso y San Bernabé, en la merindad burgalesa de Sotoscueva, junto a
las pinturas murales de la béveda sobre la pasion de san Tirso, se hallan en los muros de roca natural
otras pinturas que representan los milagros realizados por la imagen de san Tirso en favor de algunos
habitantes de los pueblos de la comarca. De acuerdo con lo expuesto en el apartado anterior, son
verdaderos cuadros de santuario mandados pintar en 1705 por el cura Juan de Lucio y el mayordo-
mo Pedro Gémez de Aragdn, si bien fueron repintados en el siglo xix. En el lado del evangelio, junto
al presbiterio, se situaron varios retablos, por lo que los muros se dejaron sin pintar o se repintaron
segun la colocaciéon de estos. Son milagros mas tardios, del siglo xvii, mientras que los del fondo cuen-
tan hechos acontecidos en el xvii. Es complicado discernir con exactitud cuando fueron pintados. En
principio, los milagros fechados en el siglo xvi fueron pintados en 1705, como deciamos. Después se
produjeron otras intervenciones. Una en 1809, cuando «se pintd la ermita y se retocaron los milagros»,
segun figuraba en el libro de fabrica?2. Otra en 1877, segun la segunda inscripcién que habla de que
«se Renobaron los milagros», que parece indicar que se repintaron y quedaron, salvo alguna interven-
cién puntual, con el aspecto con que los conocemos en la actualidad.

transcripcion, en San Sebastian, 1998. En Avila, Andrés Martin Chamorro esté transcribiendo el Libro de los milagros de
Nuestra Sefiora del Espino, segln dice en «Devocidn y pintura en el santuario de Nuestra Sefiora del Espino de Hoyos del
Espino (Avila)» en Advocaciones marianas de Gloria, San Lorenzo de El Escorial, 2012, pp. 927-944, en especial pp. 931-933.

20 Javier Burrieza, op. cit., pp. 79-83.
21 Andrés Martin Chamorro, op. cit.
22 Libro del que no se conoce su paradero, pero del que existe un extracto hecho por Bocanegra, seguin P. F.

Fernandez Diaz-Sarabia, «Notas sobre el santuario de San Tirso y San Bernabé de la merindad de Sotoscueva», Boletin de la
Institucién Fernan Gonzalez, 231.2, 2005, pp. 355-393, cita en p. 363.
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Comenzando por el lado del evangelio, el primer milagro, inmediato a la puerta de la pequena
sacristia, sobre la que cuelgan todavia algunos exvotos de cera, presenta una gran figura masculina
arrodillada, con las manos juntas en sefal de sUplica, que dirige su mirada a la imagen del santo, de
pequefio tamafo, que aparece sobre las nubes y con su aureola tradicional. El santo es siempre san
Tirso, y asi aparece caracterizado portando una sierra en la mano, salvo en algin caso que sehalaré, a
pesar de que se cita también en las leyendas a san Bernabé, como se aprecia en la inscripcion de este
milagro, que en letras capitales dice: «EL ANO DE 1767 / PEDRO GOMEZ VECINO DE / ESTE LUGAR
DE CUEVA HABIENDO / OIDO MISA EN ESTE SANTUARIO / CAYO EN UN TERRENO DE NIEVE POR
/ ESTA PENA ABAJO POS S. TIRSO / Y SIA]N BERNABE FUE LIBRE» (fig. 1).

Fig. 1. Pedro Gémez arrodillado mirando hacia el santo y, debajo, su caballo, después de haber caido por la nieve
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En la escena, aparte de la desproporcion exagerada entre las figuras del personaje y del caballo,
nos llama la atencién la vestimenta de este hombre, caracteristica de pleno siglo xix, con su pantalén
holgado, que sucede a mediados de este siglo al estrecho pantalén roméntico, chaqueta y sombrero
de copa que tiene delante en el suelo. Este tipo de sombrero, conocido también como chistera, se
generalizé en la segunda mitad del ochocientos, y su uso, propio de las clases altas en un principio,
expresaba una forma de vestir formal, y se difundié en el medio rural castellano como tocado adecua-
do para ciertas ceremonias solemnes.

El siguiente milagro
se conserva en mal es-
tado, pues las humeda-
des han hecho que se
diluyeran ciertos pig-
mentos cubriendo parte
de la escena de un tono
azul oscuro. A pesar de
todo, se aprecia un pai-
saje montafoso verde
con algunos arboles,
sobre el que aparece
en su nube el santo, y
un camino ocre amari-
llo que serpentea por
alli. A la derecha, un
hombre cae de cabeza
mientras a la izquierda
un grupo de figuras hu-
manas mas pequefas
levanta los brazos hacia
el santo (fig. 2). La car-
tela ovalada de abajo,
que se lee mal, dice: «El
afo de 1678: / Manuel
GonZale]z vecino de es-
/ te lug[ar] de Cuelv]a es-
tando conploniend]o la /
calzada [ilegible] y cayd
de la pefa / y [ilegible]
por los santos tirs[o] / y

Bernabé quedbd libre».

Fig. 2. Manuel Gonzélez que cae de una pefia mientras otros, desde abajo, piden ayuda
A continuacién, junto al santo; se conserva en mal estado

al altar de la Virgen del

Rosario, esta pintado el tercer milagro. En un paisaje montafoso, formado por varias lineas de montes
que se alejan, pastan las cabras que cuida un pastor, al que vemos de espaldas, con su zamarra y zu-
rrén, agarrado con la mano derecha a un matojo para no caer (fig. 3). San Tirso lo mira desde lo alto,
a la izquierda de la composicion, donde esté representado con su sierra y gran aureola. La leyenda,
repintada en letras capitales y sin abreviaturas, dice: «EL ANO DE 1743 / DOMINGO LOPEZ NATU-
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RAL DE CUEVA / GUARDANDO EL GANADO DE LAS CABRAS / CAYO DE ESTA PENA Y POR S[AIN
TIRSO Y S. BERNABE FUE LIBRE AGA / RRANDOSE A UNA YERVAb».

Siguiendo por el lado del evan-
gelio, estdn el altar de la Virgen
del Rosario y la puerta de entrada,
sobre la que hay pintada una Inma-
culada. En el angulo entre el muro
que cierra la abertura de la cueva
y la pared natural de esta, se halla
el archivo de la merindad de Sotos-
cueva, especie de armario de piedra
rematado por un frontén con el es-
cudo de la merindad. Sobre él, esta
el mismo escudo pintado sostenido
por dos angeles. Pasado el archivo,
contindan los milagros, mejor con-
servados que los anteriores, pues
aqui no hay humedades. En primer
lugar, aparece un recuadro ocupado
casi todo él por la escena de un cam-
pesino que conduce por una cuesta
abajo un carro de bueyes, donde

¢/
Fig. 3. Paisaje con ganado y el pastor Domingo Lépez, que cae y se salva
agarrandose a una planta viaja sentada una mujer, protagonis-

ta del milagro, segin nos explica la

cartela: <kEN EL ANO 1670, s | >/ ‘ ‘5.;1 :
UNA MUGER DE / ESPI- <1
NOSA LOS MONTEROS
MUY ENFERMA / DE SO-
BREPARTO, VINO A ESTE
SANTUARIO / A CUMPLIR
SU PROMESA, E INVO-
CANDO / A SIAIN TIRSO Y
A SAN BERNABE, QUEDO
/ SANA Y BUENA» (fig. 4).

El hombre que condu-
ce la pareja de bueyes vis-
te a la moda del siglo xvii:
sombrero de ala medianay
copa redondeada, casaca,
calzén y medias coloradas
en las piernas, y camina so-

W SORREP FTOVI |

bre almadrenas de madera. \ ‘;f,"_&; iy -

El carro reproducido es el B -

tipo de carro cantabrico de Fig. 4. Hombre que guia un carro de bueyes en el que viaja una mujer enferma de
sobreparto

eje fijo y ruedas macizas.
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= EN EL A% 1620,
500 DEL RIONECNG DE
A, JUNTD SALINAS DE ROSIO
ESTANDO B Cam CINCO MESES (0N §
A\ TERCUNAS.SE i (10"5.T1R 50 v 5" J8 0

y 19 P

r PSRN
Fig. 5. Francisco del Rio, enfermo de tercianas, en cama
rezando a san Tirso

vano con las ollas resulté ileso y, sin embargo, la
pasiega murié del golpe. Quienes presenciaron o
supieron del accidente comprendieron lo absurdo
de la situacién, que mas de uno atribuiria al azar,
pero la version oficial buscé la explicacion tan des-
cabellada que el texto da a entender. La pasiega se
confundié o, tal vez, se dejé llevar por la codicia, y
en vez de pedir al santo por su salud pidié por la
de las ollas, y, si estas no se rompieron, fue porque
el santo hizo el milagro. De todas formas, parece
que el pintor representa la escena al revés. La mu-
jer estad de pie, con los brazos abiertos invocando
al santo al tiempo que el cuévano rueda y las ollas
se desparraman.

La mujer pasiega va vestida con atuendo tra-
dicional, pero lo mas llamativo es que, estando al
aire libre, va descubierta, rasgo que se repite en las
otras mujeres representadas en los milagros de las
figuras 4, 7 y 10.

REVISTA DE FOLKLORE N° 422 12

El milagro que sigue representa a un enfermo
que, baldado en su cama, «se ofrece» al santo 'y
se cura, como dice el texto: «<EN EL ANO 1620 /
FRANCISCO DEL RIO, VECINO DE / LARRIBA,
JUNTO A SALINAS DE ROSIO, / ESTANDO EN
CAMA CINCO MESES CON / TERCIANAS, SE
OFRECIO A S. TIRSO Y A S[AIN / BERNABE, Y
QUEDO SANO Y BUENOM. El espacio es el in-
terior de una casa, con cortinones y colgaduras,
por debajo de las cuales aparece la consabida
figura de san Tirso. Debajo de la ristica cama se
aprecia un embaldosado tapado en parte por la
gran inscripcion (fig. 5).

Viene a continuaciéon uno de los milagros
mas extranos, sin fecha ni nombre de la prota-
gonista, y con una confusa explicacién, como se
aprecia en la leyenda, que dice: «UNA PASIE-
GA QUE VINO A / ESTE SANTUARIO CON UN
CUEVANO DE / OLLAS CAYO DE ESTA PENA
INVOCO A LOS / SANTOS POR LAS OLLAS NO
ROMPIENDOSE / LAS OLLAS Y QUEDANDO
MUERTA LA / PASIEGA» (fig. 6). De lo cual se
deduce que, al despefarse la pasiega, el cué-

Fig. 6. Mujer pasiega, de pie, rezando a san Tirso, con
un cuévano en el suelo delante de ella
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En la escena siguiente (fig. 7)
se representa la puerta de en-
trada al santuario de San Tirso
y San Bernabé, abierta en un
muro de piedra que cierra la
boca de la cueva, con el campa-
nillo sobre ella. Hacia la puerta,
se arrastra una mujer muy en-
ferma en busca de curacidn,
que encontré alli, segun reza la
inscripcion: «<ANO DE 1671 RA-
FALINA GON / ZALEZ VECINA
DE LA PARTE VINO A / ESTE
SANTUARIO, ENTRO EN EL
A RASTRAS / MUY ENFERMA
Y PIDIENDO A S[AIN TIRSO /
Y A S[AJN BERNABE QUEDO
SANA».

Fig. 7. La enferma Rafalina Gonzélez llega arrastrandose al santuario, de donde . .
salié curada La mujer ha sido llevada en

una caballeria por algin fami-
liar, que se asoma a la derecha, y haréa los Ultimos metros a rastras hasta conseguir entrar en el san-
tuario. Como sabemos, esta era una costumbre bastante generalizada. Algunas peregrinas, pues eran
sobre todo mujeres, que pensaban alcanzar una gracia especial de la divinidad, la obligaban con sacri-
ficios como hacer el camino descalzas, o
recorrer los Ultimos metros, los de la ex-
planada que suele haber ante el templo,
de rodillas o a rastras.

El dltimo milagro del lado del evan-
gelio trata de uno de los asuntos recu-
rrentes en milagros y exvotos, el de los
accidentes de carro: «<EN EL ANO 1621
/ SANTIAGO GONZALEZ VECINO DE /
ENTREAMBOS RIOS YENDO CON EL /
CARRO POR ESTA CUESTA SE LE SOL /
TARON LOS BUEYES Y CAYENDO POR
/ ESTA PENA OFRECIENDOSE A LOS /
SANTOS QUEDO LIBRE>» (fig. 8). El pai-
saje es semejante al de otros milagros.
Montes entre los cuales serpentea una
calzada, por la que va Santiago Gonzélez
con su aguijada y tocado con montera, y
el carro con una cuba. A la derecha apa-
rece san Tirso en una extrafa nube de

color gris y en vez de la acostumbrada

sierra solo lleva en la mano la palma del Fig. 8. Hombre por un camino con la aguijada en una mano, al

.. fondo paisaje y carro de bueyes
martirio.
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Volviendo a la cabecera de
la ermita, en el lado de la epis-
tola, entre el arco toral y el al-
tar de san Antdn, en la pared
hay pintada una imagen fe-
menina entre follaje que por-
ta un plato en la mano, por lo
que se ha pensado que repre-
senta a santa Lucia o a santa
Agueda, si bien parece que lo
que hay en el plato son ojos y
no pechos, por lo que es mas
probable que sea la primera.
A continuacidn del retablo de
san Antén, aparece otra ver-
sion del milagro de la figura 3,
el del pastor despenado que
se salvé agarrdndose a una
hierba. Estd mejor conserva-
do que el anterior, aunque
se notan repintes sobre el
despiezado de silleria, junto
al retablo (fig. 9). Quizas, en
alguna reforma, se tap6 aquel
y se pintd este. La figura del

|1
Al

Fig. 9. Paisaje con animales y pastor que se agarra a una planta )
pastor ahora esta de frente, y

es un tipo mas joven, de ros-
tro anifiado y cabello corto ondulado, que se agarra a una pequefia encina. A su lado, una cartela ova-
lada con borde azul, donde se lee: «El afio de 1743 / Domingo Lépez natural / de Cueba, guardando
las cabrfa]s / cayd de esta pefa y por San / tirso y S[aln Bernabé fue libre / agarrandose a una yerba».

Més abajo, a la izquierda, hay otra leyenda en un recuadro, pero la mitad esté borrada por un repin-
te. Lo que se puede leer es: «kDomingo Lépez Natu... / Estando Guardando... / de esta pefia Abajo y
a.../ Yerba sola Ynvocan... / Con el auxilio Dellos Q...». Sobre la figura del pastor hay un amplio paisaje
montafoso poblado de algunas encinas por donde pastan las cabras. La sensacién de profundidad de
las montanas la consigue el pintor trazando varias lineas sucesivas que perfilan las cumbres, pintadas
con un verde intenso, donde sitla los arboles, con espacios pintados de ocre entre ellas. A la izquier-
da, un poco perdido en lo alto, aparece san Tirso con una gran sierra medio tapada por uno de los
repintes, como si fuera de una composicién anterior.

A continuacion, la nave se ensancha, produciéndose un quiebro en angulo recto, en el cual hay ahora
un confesionario y pintada, a modo de tapiz, la flagelacién de Jesucristo, con una pequefa cartela que
dice: «Jesucristo atado / a la columna azotado por / los judios». Junto a esta escena de la pasién de
Cristo estan las dos inscripciones de 1705 y 1877. Los milagros contindan con otro accidente: «EN EL
ANO 1670 UNA MOZA NATURAL / DE CORNEJO BAJANDO CON LOS BUEYES CAYO POR ESTA PE
/ NA PIDIENDO A SAN TIRSO Y SAN BERNABE QUEDO ELLA / LIBRE Y MATANDOSE LOS BUEYES»
(fig. 10). En medio de un paisaje similar a los de otros milagros, por la conocida calzada serpenteante, un
carro en el que viaja una mujer que junta las manos devotamente y un hombre que acude a socorrerla.
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Como afirma la inscrip-
cién, ella no ha sufrido
dafo, al contrario que
los bueyes, que estan en
el suelo, uno con la ca-
beza vuelta, muertos.

Los tres milagros que
hay a continuacién en
esta misma pared son,
como los anteriores, de
accidentes  sucedidos
por los alrededores de
la ermita. Tenemos a un
vecino del pueblo de
Cueva que se despefd
mientras cortaba lena:
«EN EL ANO 1657 DO-
MINGO SAINZ / VECI-
NO DE CUEVA CAYO
DE ESTA PENA ESTAN- Fig. 10. Una moza del pueblo de Cornejo sufre un accidente con su carro, se matan los
DO / CORTANDO LENA bueyes pero ella sale indemne

Y RODO TODA ELLA Y EN-/
COMENDANDOSE A SAN
TIRSO Y SAN ver / NABE
QUEDO LIBRE». En esta es-
cena se representa a un hom-
bre joven, muy parecido al
pastor Domingo Lopez?, ves-
tido también a la usanza del
siglo xvii, con una hacha en la
mano derecha, en el momen-
to de dar un traspiés y caer
por las pefas (fig. 11).

El accidente que viene
después (fig. 12) ocurre cuan-
do los vecinos del pueblo de
Cueva estan arreglando la
calzada, una de las labores
comunales que se llevaba a
cabo todos los anos: «EN EL
ANO 1675 MANUEL / GON-
ZALEZ VECINO DE CUEVA
ESTANDO / COMPONIEN-

Fig. 11. Un hombre de Cueva, que estaba cortando lefia, cae por las pefias

23 Véase la figura 9.
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DO LA CALZADA CON LOS VECINOS /
DE DICHO PUEBLO SE LE ESCAPO LA
BARRA Y / CAYENDO POR ESTA PENA
LOS VECINOS / INVOCARON A LOS
SANTOS Y QUEDO / LIBRE». Hemos
visto que en el segundo milagro®* apa-
recia el mismo nombre, si bien el apelli-
do iba en abreviatura, y el mismo tipo
de accidente, aunque en la fecha indi-
caba el afio de 1678. A pesar de ello, es
probable, visto que otro de los milagros
estéa repetido, que este también lo esté,
a pesar de que las imagenes son muy
diferentes.

En esta escena, el autor ha repre-
sentado a un joven con un cayado en
la mano, aunque el texto habla de una
barra con la que estaba trabajando en el
arreglo de la calzada. Sobre su cabeza
parecen abalanzarse unos nubarrones
diabdlicos, y enfrente viene en su ayuda
san Tirso.

Fig. 12. Un hombre que estd arreglando la calzada cae por la pefia
El Ultimo es también un accidente de

carro (fig. 13). Los caminos, tal como se

representan en las imagenes, serpen-
teaban peligrosamente entre pefas y
debian de ser frecuentes los accidentes
como este: «kEN EL ANO 1635 / MA-
NUEL FERNANDEZ VECINO DE / HOR-
NILLA LA TORRE VINIENDO ESTE EN
EL / CARRO ENTORNARON POR ESTA
PENA Y / ACORDANDOSE DE ESTOS
SANTOS NO PADE / CIO LESION AL-
GUNA». Segln parece, los bueyes y el
carro, al bajar la cuesta, perdieron el
control y «entornaron», es decir, volca-
ron. El carretero, que ha quedado atras,
alza su aguijada inatilmente, pero al me-
nos no le ha pasado nada. No sabemos
si los bueyes y el carro también queda-
ron libres. Por cierto, el carro lleva un

4 e T L ) A1) tipo de ruedas similar al que aparece en
Fig. 13. El carretero, Manuel Fernandez, ha perdido el control y el la figura 10, distintas a las de los otros
carro con los bueyes se precipita por un camino serpenteante dos carros que se ven en otros milagros.
24 Véase la figura 2.
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Un santo antiguo y olvidado

Es posible que las pinturas de la ermita rupestre de San Tirso y San Bernabé, tanto la pasién de
Tirso como sus milagros, no sean mas que un intento de revitalizar el culto a un santo que ya no go-
zaba del favor de los devotos. Segun algunos testimonios del siglo xvii, la fiesta de San Tirso, que se
celebraba el 28 de enero, no tenia mucho poder de atraer romeros a la ermita, lo cual es comprensible
si se tiene en cuenta la crudeza del invierno en la comarca. Sin embargo, si era muy concurrida por
personas de todas las merindades la romeria que se celebraba en junio en torno a la fiesta de San
Bernabé?, lo que justificaria que, en las inscripciones de los milagros, su nombre se sume al de Tirso,
a pesar de que en la representacién grafica se desmienta ese coprotagonismo.

Como otros muchos martires antiguos, san Tirso seguia recibiendo culto en algunas ciudades y
muchos nucleos rurales, sobre todo del cuadrante noroccidental de la peninsula, pero no era un santo
destacado ni muy conocido. El intento de hacerlo santo toledano a finales del siglo xvi y la inclusion
de una detallada versidn de su pasién en el Flos sanctorum de Alonso de Villegas? coincidié con la
revitalizacién de los martires antiguos llevada a cabo por la Contrarreforma. Todo esto hubo de influir
en el surgimiento de cofradias, por ejemplo, en la ciudad de Toro, que encargaron nuevas imagenes
del martir, o en la recopilaciéon de milagros que se le atribuian para pintarlos en la ermita de Sotos-
cueva. El cura y la cofradia de esta decidieron presentar en las paredes de la cueva, en la parte baja,
donde estan mas accesibles a los devotos, una serie de estos milagros acaecidos en tiempo y espacio
cercanos, y, por tanto, préximos a la emocionalidad de los visitantes del santuario. Salvo dos milagros
del siglo xvii, uno de ellos repetido (que se realizaria en alguno de los repintes del siglo xix) y uno sin
fechar (el de la pasiega de las ollas), el resto se sitian en el siglo xvii. Estos Ultimos fueron pintados en
1705, pero debian de encontrarse en mal estado y fueron repintados en el siglo xix cuando se afadie-
ron los mas tardios.

En cuanto al espacio, todos los milagros suceden en el propio santuario o los alrededores a vecinos
del pueblo de Cueva o pueblos muy cercanos, salvo uno. Seis milagros estan protagonizados por veci-
nos de Cueva, pero hay que tener en cuenta que uno esta repetido (el del cabrero de Cueva, fechado
en 1743) y otro es casi seguro que también lo esté (el de Manuel Gonzalez que se cayd de la pena
estando arreglando la calzada, que, sin embargo, lleva dos fechas distintas, 1675y 1678). Dos son cu-
raciones de mujeres que vienen al santuario y aqui hallan remedio a sus males. Una es la de una sefiora
que viene en un carro desde Espinosa de los Monteros en 1670, y la otra entra a la ermita arrastrando-
se y ha sido traida a caballo desde La Parte en 1671. Hay otra curacidn, pero esta sucede en su casa.
El enfermo de tercianas fue representado en su cama en el pueblo de Larriba, lugar mas lejano, por lo
que en la inscripcién se especifica que esté «junto a Salinas de Rosio», mas alld de Medina de Pomar.
Los tres restantes milagros estan protagonizados por personas originarias de Cornejo, Entrambosrios
y Hornilla la Torre, pueblos cercanos a Cueva, que padecen accidentes de carro en las inmediaciones
del santuario, de los que salen ilesos. Aparte queda el milagro de la pasiega, cuya rareza ya hemos
comentado, pues parece un castigo por pensar solo en sus ollas en vez de pedir por su vida. En todo
caso, no se dice nombre, ni pueblo ni fecha, y méas parece leyenda en la que subyace una malevolen-
cia soterrada. En conclusidn, los milagros apuntan a Tirso como un taumaturgo muy enraizado en su
cueva, en la que también hay un pequefio manantial cuyas aguas tienen virtudes curativas. De la cueva
parecia brotar el poder taumaturgico buscado por los devotos que alli acuden, como testimonian los
exvotos de cera que cuelgan a la puerta de la sacristia (fig. 14). De todas formas, no parece que San

25 Fernédndez Diaz-Sarabia, op. cit., p. 371.
26 Véase nota 1.
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Tirso y San Bernabé llegara a convertirse en el gran santuario de la comarca, pues «son mas numerosos
los legados, donaciones o “mandas” que se hacen a favor de la Virgen del Rebollar o al Santo Cristo
de Vallejo, otras dos populares devociones de Sotoscueva, que a sus santos patrones»?, y esto apoya
la hipdtesis que enunciaba al comienzo de este apartado de que, en diferentes ocasiones, el clero y la
cofradia intentaron revitalizar el culto y atraer mas peregrinos a tan emblemaético lugar, tanto realizan-
do el original conjunto de imagenes pintadas en sus muros como cambiando la fecha de la romeria y,
con ello, la titularidad Unica de San Tirso.

Fig. 14. Exvotos colgados sobre la puerta de la sacristia, junto al presbiterio

27 Fernandez Diaz-Sarabia, op. cit., p. 369.
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HiSTORIA DEL HERRERO DE MAMBLAS

Txeru Garcia lzagirre

Prélogo

n el pueblo de Mamblas hay un dicho muy popular, que cuando vas por primera vez y lo

escuchas no lo entiendes, o que a la primera no le coges el significado. Ante cualquier

contratiempo siempre hay alguien que te dice: «jTen cuidado! No te vaya a pasar lo que al

herrero de Mamblas». Claro, tu te quedas algo sorprendido, al no entender la salida, y la

gente se echa a refr, «jja, ja, jal», al ver tu cara de asombro. Entonces, es cuando td pregun-
tas: «¢Y qué le pasé al herrero de Mamblas, si puede saberse?». Y rdpidamente te contestan: «Pues
que machucando en el yunque se le olvidé el oficio... jja, ja, jal», y se rien otra vez.

La historia del herrero' es una historia curiosa y bonita, quizad un poco rara, pero te atrae desde un
primer momento. Digo rara, solamente porque no sé donde situarla en la tradicién oral de la literatura

1 La primera referencia escrita del herrero y la fragua de Mamblas data del afio 1612, referencia del Archivo Histérico
Provincial de Avila, seccién protocolos, notario escribano de Mamblas Juan Fernandez, sig. 4281. Afos 1612-1614. Aho 1612,
folio 162. Recogido de la obra de Julio Sanchez Salgado: Datos para la historia de Mamblas. Avila. Madrid, 2000 (p. 199, nota
103).
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en lengua castellana. Un dia, mi suegro, Honorato Garcia Gonzélez, me conté la historia completa. Mi
suegro es un sefior de 90 afios, que vino a trabajar a Barakaldo (Pais Vasco) en el afio 1954. El me con-
t6 todo lo que sabia de esta historia tan singular. Ya sé que esta historia ni es de mi suegro, aunque se
le da muy bien contar historias, ni mucho menos mia porque sea capaz de pasarla al papel; pertenece
al pueblo de Mamblas por derecho propio.

Pero, como seguramente en esta nuestra peninsula habra mucha gente que no conozca Mamblas,
gastemos un poco de papel y tinta para que todo el mundo conozca este apacible pueblo del norte
de Avila. Mamblas es un pueblo agricola situado en la punta que forma la provincia de Avila en su lado
norte, pertenece al partido judicial de Arévalo y esta a solo 9 km de Madrigal de las Altas Torres, este
Gltimo muy conocido porque vio nacer a Isabel la Catdlica. Los pueblos mas préximos son: Rasueros, a
5 km, y Bercial de Zapardiel, a 4,5 km. Mamblas pertenece a la comarca de La Morafia, limita al oeste
con Salamanca (la ciudad mas importante es Pefiaranda de Bracamonte, a solo 26 km) y al este con
Valladolid (la mas importante es Medina del Campo, donde estd el Castillo de la Mota, a 34 km).

La actividad agricola de Mamblas es sobre todo de cereal: trigo, cebada, avena... como correspon-
de a un terreno suavemente ondulado. Mamblas significa ‘suave loma o montecillo en forma de pecho
de mujer’. También cosecha y recoge remolacha, alfalfa y girasol. Es un pueblo tranquilo y apacible, en
el verano se llena de «forasteros», aunque casi todos son hijos de Mamblas, emigrantes jubilados del
Pais Vasco, Catalufa, Asturias, Madrid, etc., parientes varios y sobre todo nietos y nietas de aquellos, a
los cuales les encanta pasar alli el verano. Sus gentes son dicharacheras y amables, siempre dispuestas
a hablar del tiempo, del campo y de lo que haga falta. Es un lugar para pasear tranquilamente e ideal
para la lectura reposada mientras escuchas el canto de los péjaros en los arboles, aunque de vez en
cuando se escuche el ruido de un tractor al volver de sus tareas del campo.

En los afos en que transcurre nuestra historia era importante, asi mismo, la ganaderia. No sola-
mente por necesidades primarias de alimentacién, sino, sobre todo, porque entonces la Unica fuente
de energia era la de tracciéon animal para las labores del campo. La ganaderia de tipo industrial que
hoy queda en este pueblo se concreta en cuatro pastores con unos miles de ovejas y otro ganadero
dedicado a la cria de porcino.

Y sin mas predmbulos, pasamos a contar esta historia que, de generacién en generacién y de boca
en boca, de padres a hijos y de abuelos a nietos, ha pasado hasta nuestros dias.

El herrero de Mamblas

Hace ahora muchos... muchos afios, tantos que ni siquiera los mas viejos del lugar lo recuerdan,
habia en el pueblo de Mamblas un herrero. Un herrero que se hizo muy famoso, no solo en los pueblos
de los alrededores, sino también en toda la comarca de La Morana. Su fama se debid a su buen hacer
en los trabajos de la fragua y se le conocia en toda la zona como el herrero de Mamblas. Era muy habil
en el herraje de los animales, caballos, bueyes, mulas, etc. Aunque todavia era mejor en los trabajos
de forja, en los cuales hacia de todo: balconadas, verjas para las viviendas, goznes y cerraduras para
las puertas, etc. El herrero amaba su trabajo, le gustaba poner el hierro en la fragua al rojo vivo, darle
forma golpeandolo encima del yunque y ver cdmo aquella materia incandescente se transformaba:
dumba, dumba, dimbi, damba.

Golpear el hierro unay otra vez, como Vulcano en su propia fragua, hasta dejar la pieza, unas veces
en forma de cuchillo, otras de martillo, de azada para trabajar en el campo o de pico para trabajos
de albanileria. Lo mismo dando formas rectas que curvando una llanta hasta hacer la cubierta para
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las ruedas de los carros, que tan necesarias eran en aquellos tiempos. Tiempos en los que no habia ni
trenes ni autobuses, el transporte se hacia en carruajes de postas y viajeros, tirados por jévenes y fuer-
tes caballos, atravesando la inmensa llanura castellana, caballos a los que periddicamente habia que
reponer sus herraduras y otros aperos. Como veis, eran tiempos en los que el trabajo de los herreros
resultaba imprescindible.

Con ser este tipo de trabajos los mas necesarios y cotidianos, lo que mas le gustaba a nuestro
herrero era la forja fina, tareas donde él desarrollaba toda su habilidad: clavos, goznes, cerraduras y
llaves para las puertas, cierres de balcones y todo tipo de verjas para las casas pudientes, balaustradas
y un largo etcétera. En esos trabajos era donde él sacaba todo su arte, era un buen artesano y le gus-
taba dar de si todo lo que tenia de artista. Darle a un cuchillo la dureza adecuada hasta encontrar el
equilibrio perfecto; que no se rompiera al primer golpe por demasiada dureza, o que se quedara sin
filo en poco tiempo por ser demasiado blando.

El herrero tenia familia, mujer y tres hijos, y aunque su oficio le gustaba, a veces, pensaba que él
se merecia un futuro mejor. Algunos dias pensaba en la parte negativa de su oficio, trabajando sudo-
roso entre los humos de la fragua, alimentandola con el sucio carbén, el calor sofocante sobre todo
en verano, para mantener el fuego al rojo vivo. En esos momentos era cuando pensaba que su suerte
tenia que cambiar, no se lo habia dicho a nadie, pero en su fuero interno tenia la certeza de que un
dia su suerte cambiaria; un dia, no sabia cuadndo, la diosa Fortuna iria a su encuentro, entonces todo
seria distinto para él y los suyos.

Un dia de primavera, a mediados de mayo, nuestro herrero se levanté temprano y entusiasmado,
habia tenido un suefio maravilloso. Esa noche sofid que un tesoro le esperaba en la Puerta del Sol de
Madrid. La esperanza que siempre habia atesorado de encontrar la fortuna estaba ahi, a la vuelta de
la esquina, no recordaba mucho del suefio nocturno, pero dos nombres se le habian quedado graba-
dos en la cabeza: «Fortuna» y «Puerta del Sol». No sabia cémo, pero el tesoro lo encontraria alli, en
Madrid.

Durante todo el dia, y mientras estaba en la fragua trabajando, no paraba de darle vueltas al asun-
to; mientras daba martillazos en el yunque modulando y modelando el férrico material, tomé una
decision.

Al dia siguiente, y con la excusa de que tenia un tio en Madrid bastante enfermo, cerré la fragua y
se encamind hacia Arévalo, alli cogeria un carruaje que lo llevaria a su destino. Después de un viaje de
mas de treinta horas, el herrero se encontraba frente a la Puerta del Sol, en Madrid, sin saber qué ha-
cer, ni tampoco como encontrar su preciado tesoro. Se metié en una posada de la misma zona, pidid
alojamiento y comida, con los ahorros que tenia pensd que no tendria problemas. Asi, pagé tres dias
por adelantado y empezd a recorrer el drea mas cercana con la esperanza de encontrar alguna senal
que le indicara dénde encontrar su tesoro.

Nuestro buen herrero llevaba ya tres dias dando vueltas por la Puerta del Sol, la plaza y sus alrede-
dores, conocia todas las tiendas y establecimientos y aunque de vez en cuando salia a conocer otras
partes de Madrid, la mayor parte del tiempo lo pasaba alli, paseando arriba y abajo. El estaba seguro
de que su suefio era cierto, su fortuna estaba cercana.

El cuarto dia amanecié con un cielo azul, luminoso. «Esperanzador», pensé el herrero de Mamblas
cuando abrid la ventana y vio un dia tan bonito. Como en los anteriores, desayuné en la posada, bajé a
la calle y se puso a pasear de un lado al otro de la calle bajo la atenta mirada del reloj de la Puerta del
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Sol. No habia pasado ni siquiera una hora, cuando un sefior bien vestido, con modales muy educados,
le pregunto:

—Disculpeme, buen hombre. ;Puedo hacerle una pregunta?
—No faltaba més, caballero —le contestd el herrero—. jPregunte, pregunte!

—Pues vera usted, vengo observando durante estos tres dias que usted no para de dar
vueltas por esta plaza como buscando algo. Si puedo ayudarlo, digamelo y lo haré encantado.

El herrero le contd a aquel caballero su suefio y cdmo habia llegado a Madrid esperando encontrar
su fortuna; sin embargo, no le dijo ni el nombre de su pueblo, ni tampoco que él era herrero.

—Buen hombre, en eso no lo puedo ayudar, pues, aunque he nacido aqui y he vivido en este
lugar toda mi vida, no he oido jamas nada de tal tesoro. Sin embargo, franqueza por franqueza,
ya que usted me ha contado su historia le contaré el suefio que yo tuve anoche. He sofado que
debajo de la fragua del herrero de Mamblas hay un tesoro escondido, pero, mi buen amigo,
para desgracia mia ni siquiera sé donde se encuentra ese pueblo. jHagame caso, amigo, vuelva
con su familia! jPues como dijo no sé quién, los suefios, suefos son!

El herrero, al oir aquello, se quedd desconcertado, siguié hablando con aquel buen hombre que
por su caso se habia interesado. Hablaba, pero su cabeza volaba y volaba hacia su pueblo y su querida
fragua. Se despidié de aquel desconocido caballero dandole las gracias y diciéndole que razén no le
faltaba, que sin mas dilacién a su casa volveria, donde sin duda alguna su familia lo esperaba.

El herrero de Mamblas volvié al pueblo lo mas rapido que pudo, en cuanto llegé fue a la fragua,
cogié un pico y una pala, retird la fragua de su sitio, y cavd y cavd hasta que su ansiado tesoro encon-
tré. Aquello que tanto y tanto habia buscado lo tenia alli, bajo sus pies y no lo sabia. A partir de aquel
momento, el herrero siguié dando golpes en el yunque sin sentido, cogia los encargos, pero todo lo
hacia sin ganas y de mala manera. Por eso dicen en el pueblo que «el herrero de Mamblas, machucan-
do en el yunque, olvidd el oficio».

Nota:

Esta obra, muy extensa sobre la historia de Mamblas, se encuentra en el ayuntamiento del pueblo
para quien la quiera consultar, hojear o estudiar.
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ETNOGRAFIA Y SOCIOLOGIA DE LA DULZAINA Y LOS
DULZAINEROS (1814-1936)

Héctor Bonilla Minguez

Cémo se anima la rueda,
cémo se anima la rueda,
se ensancha el alma y se alegra,
se ensancha el alma y se alegra’.

a dulzaina y su habitual companero, el tamboril, son dos de los instrumentos de mas arraigada
tradicién dentro del folclore musical peninsular, presentes tanto en las tierras de Navarra como
en la Huerta Valenciana, pasando por los trigales de Castilla y los campos de Aragén.

Una de las primeras apariciones de la voz dulzaina la encontramos en el segundo de Los siete libros
de la Diana, de Jorge de Montemayor (1559), donde ya entonces se nos muestra como instrumento de
rdsticos pastores: «Después que con el primero concierto de musica hubieron cantado este romance,
oi tafer una dulzaina y una arpa, y la voz del mi don Felis»?.

Vuelve a aparecer de nuevo alrededor del ano 1600, en los Inventarios Reales. Bienes muebles que
pertenecieron a Felipe Il, donde se nos describe un poco mas el instrumento, indicando el tipo de
madera con el que se fabricaba y la manera de conservarlo: «4.199. Una dulzaina de madera de boj
a manera de cayado; metida en su caja de madera, cubierta de cuero negro; tiénela Juan Bautista de
Medina. Tasada en dos ducados. N° 27»3,

La dulzaina en cada tradicion local tiene sus peculiaridades, pues no suena igual la aguda gaita
de Estella que la sencilla dolcaina de Valencia, ni ninguna de las anteriores tiene las ocho llaves que
el vallisoletano Angel Velasco colocé en 1902 en la dulzaina castellana. Antes de este afadido, el
instrumento tendria la forma descrita por Felipe Pedrell en su Organografia musical antigua espafiola
(1901)*

Sabido es que el principio de resonancia de este instrumento consiste en una lengiieta do-
ble, legado por la antigliedad & la Edad media en su forma més primitiva y sencilla, llamédse
frestel, fistula, chirimia, chalemel, dulzaina, etc., hasta que, andando los tiempos, se convierte
en oboe en el siglo xvi, instrumento deforme, mientras el taladro de los agujeros, la disposicion
de la lengiietay el sitio de las llaves se hizo de una manera imperfecta y sin consideraciones & las

1 Fragmento del poema «El dulzainero», de Julio Sdnchez Godinez, aparecido en el madrilefio periédico Café..!!, 22
de noviembre de 1907: 4.

2 Montemayor, Jorge de. La Diana (ed. de Asuncién Rallo, Madrid: Catedra, 1995), 204.

3 Sanchez Cantén, Francisco Javier, Inventarios Reales. Bienes muebles que pertenecieron a Felipe Il (Madrid: Real
Academia de la Historia, 1956-1959), 261.

4 Pedrell, Felipe, Organografia musical antigua espariola (Barcelona: Juan Gili, 1901), 116.
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leyes acusticas. Decaida la dulzaina de su antiguo esplendor, desprovista de llaves y en su forma
primitiva ha pasado & las manos del pueblo con variadisimos nombres mas 6 menos impropios.

Para conocer mejor la historia y la sociologia de la dulzaina, he revisado una gran cantidad de do-
cumentos publicados en la prensa periédica espafiola entre 1814 y 1936, con el fin de sacar a la luz
informaciones etnograficas hasta ahora desatendidas, pero muy significativas.

Algunos de los documentos que he podido exhumar intentan remontarse, de manera a veces muy
imaginativa, a los origenes del instrumento. En el diario El Globo (16 de junio de 1881: 1) hay un ar-
ticulo de José Maria Varela Silvari titulado «La influencia que han tenido los arabes en nuestra musica
moderna», que vincula la dulzaina al patrimonio musical que los musulmanes dejaron sembrado en
la peninsula desde tiempos medievales. Las conclusiones de Varela Silvari son, en bastante medida,
demasiado gruesas y exageradas, como todo lo que elucubra acerca de las raices supuestamente an-
dalusies del fandango, la jota o la malaguefa, que son danzas y musicas de cronologia muy posterior.
Pese a su cariz en buena medida especulativo, el articulo resulta muy interesante porque muestra
ideas y prejuicios evolucionistas que estuvieron firmemente asentados en la rudimentaria etnomusico-
logia espafola hasta las primeras décadas del siglo xx:

El conde don Julian, al permitir la entrada de los moros en Espana, abrié las puertas a una
invasién que trajo en pos de si las ciencias, las artes y toda la llustraciéon que aun Europa no
conocia[...]

Que esto fue asi, no cabe duda alguna; pues los drabes influyeron muy directamente en los
adelantos de nuestra musica en general, y particularmente en la que conocemos con el dictado
de popular, que es la mas caracteristica y que con mas verdad e importantes detalles retrata
al pueblo andaluz, sucesor inmediato del pueblo invasor que habité sus ciudades y ocupd sus
fértiles campifas y sus artisticos pensiles por espacio de algunos siglos.

Los instrumentos musicales que los drabes conocian fueron adoptados asi mismo por los es-
pafnoles para su musica popular, extendiéndose después a otras naciones, en las cuales conser-
van todavia el nombre de moriscos. Los instrumentos que nos legd la dominacién arabe fueron
los siguientes: la guzla, la guiterna (guitarra), la charamita (dulzaina en castellano y dolsaina en
catalan y valenciano), la atakevira, la chirimia, los afafiles y los atabales (tabalet en Alicante).

Algunos otros instrumentos que poseian los arabes no figuran en la anterior nota, porque
siendo universalmente conocidos, los poseia ya, y desde muy antiguo, la nacién espanola: tales
son la gaita y la sinfonia.

Por tanto, desde hace bastante tiempo, la dulzaina «se oye no solo en las romerias, sino también
en las bodas y en las més reducidas fiestas de barrio de las ciudades», como recuerda Eduardo de On-
tanoén en «Los dulzaineros de Castilla» (Estampa, 11 de abril de 1931: 32), por lo que numerosos son
los reportajes que se hacen eco de su presencia en las distintas festividades. Entre ellas, hay una que
guarda especial relacion con este instrumento. Nos referimos a la del Corpus Christi, pues la comparsa
de gigantes y cabezudos que salia ese dia lo hacia en muchos lugares acompanada de dulzaineros y
tamboriteros. Contamos con este testimonio burgalés de Anselmo Salva, «El Corpus en Burgos» (Ho-
jas Selectas, 1 de enero de 1902: 538), de los inicios del siglo xx:

Muy de mananita, sale a la calle y empieza a sonar la gaita de los danzantes, que no es solo
una gaita, sino que son dos gaitas, acompanadas por el tamboril, indispensable en las populares
funciones. Muy trajeados de fiesta, el tamborilero y los gaiteros, llevando como distintivo en el
negro y amplio sombrero una cinta de seda roja, con fleco de oro en los extremos y guiados por
un criado de ciudad [...] rinde por la mafana el homenaje de su saludo a todo el Ayuntamien-
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to; para lo cual ejecutan un par de piececitas a la puerta de la casa de cada regidor [...] Por la
tarde, y con el fin de dedicar el obsequio directamente al pueblo, recorren tocando las calles
principales de la poblacién, seguidos, por supuesto, de una escolta variadisima de muchachos.
Durante tales ocho dias, casi a todas horas se oyen esos sonidos chillones, agudos, penetrantes
y agridulces de la dulzaina de Castilla.

En el marco de la festividad del Corpus Christi y de la cabalgata auspiciada por el municipio, ade-
mas de los gigantes y cabezudos, salia en Madrid la carroza de la Tarasca:

Ya que los festejos organizados por el Ayuntamiento para los meses de Mayo y Junio han te-
nido como enemiga a la Naturaleza, con sus impositivos chaparrones, se busca la compensacién
en lo que pudiéramos llamar apoteosis de la fiesta.

Nos referimos a la cabalgata del Ayuntamiento, que saldrd manana a las seis y media de la
tarde. Recorrerad Recoletos, Castellana, calles de Alcald, Mayor, Plaza de Oriente y Ferraz, y se
iluminara a la hora oportuna.

Para que nuestros lectores puedan formar idea exacta de la cabalgata, resefiamos a conti-
nuacién el orden en que ha de formarse y lo que representan cada una de las carrozas, cuya
ejecucion ha estado a cargo de notables artistas [...]

«La tarasca». Este tradicional fendmeno va en una carroza arrastrada por seis caballos, que
conducen a otros tantos palafreneros. Aparece, en primer término, un descomunal serpentén
de colores chillones y sobre él se halla la tarasca, vestida de amarillo y moviendo la cabeza
constantemente. Varios diablillos de cartén, muy mal hechos de intento, completan el adorno, y
20 cabezudos bailan rodeando esta original carroza. Un gaitero, un dulzainero, un tamborilero,
cuatro alguacilillos a caballo y nueve a pie completan el cuadro.

«La Cabalgata Municipal», El Heraldo de Madrid (19 de junio de 1910: 3)

Varias son las noticias acerca de procesiones en las que los musicos, situados «en la cabeza del
cortejo, delante del pendén viejo» (Alfonso Pérez Nieva, «Aires nacionales. La dulzaina castellana»,
La llustracidn Artistica, 1 de noviembre de 1902), iban recorriendo las calles de pueblos y ciudades.
Sucedia asi en esta tipica villa castellana de Villamuriel de Cerrato (Palencia):

Solemnisimas han sido, segin nos escriben de Villamuriel (Palencia), las fiestas celebradas en
dicho pueblo en honor de su Patrona la Virgen de los Milagros. Desde las primeras horas de la
mafana de anteayer 15, recorrid las calles despertando agradablemente a los vecinos una diana
haciendo coro a la general alegria el disparo de cohetes. A las nueve de la mafiana empezé la
Misa solemne en la iglesia de Santa Maria la Mayor, viéndose el templo completamente lleno de
fieles que acudieron a dar muestra patente de su religiosidad y veneracion a la excelsa imagen,
y a escuchar la elocuente, a la par que inimitable oracién pronunciada por un joven P. Dominico,
que con perfeccién inimitable, con erudicién vastisima y con clasica elegancia, supo conmover
los dnimos del auditorio y hacer que de todos los labios y del fondo del corazén brotaran fer-
vorosas plegarias al trono donde se ostenta con toda su majestuosas pureza la augusta Madre
de Dios.

Por la tarde, después de Visperas, se sacd en solemne procesion a la imagen, siendo el gen-
tio numerosisimo, como cumple a un pueblo que cifra todas sus esperanzas y todos su bienes
de lo que del Cielo emana.
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Gran nimero de estandartes, el danzar de &giles y vigorosos jévenes al son de los ecos pro-
ducidos por el mas celebrado dulzainero —Esteban de Pablo, premiado en varios certdmenes—
han coronado y puesto digno epilogo a las fiestas de Villamuriel.

Nosotros enviamos, en primer término, un entusiasta saludo a aquellos catdlicos habitantes,
y una cordial felicitacién al insigne dominico, gloria de su Orden, que sabe cumplir de tan gran-
diosa manera con el cometido que le confieren sus admiradores.

«Fiestas en Villamuriel», La Unién Catélica (17 de mayo de 1890: 2)

En Gandia (Valencia), para obsequiar a su patrén, san Francisco de Borja, se ponia en pie este es-
pectaculo:

El dia 9 a las once de la manana saldra un tambor, grotescamente vestido, tocando llamada
por toda la ciudad, para que las comparsas y danzas que han de formar la cabalgata se rednan
en el patio de las Escuelas Pias. A las once y media tocara la segunda llamada para que salgan
de la casa del célebre dulzainero de la provincia don Tomas Marzal —notabilidad en su clase—
diez dulzainas, seguidas por una comparsa que formaran los jovenes de las primeras familias de
la ciudad, con su bandera tricolor y grotescamente vestidos [...] A las doce en punto saldra una
lucida cabalgata de las Escuelas Pias, compuesta de varias y vistosas danzas. La precederan dos
lujosos estandartes con las armas de la ciudad, y cerraran la marcha trece distinguidos jévenes,
lujosamente vestidos a usanza de caballeros.

La Espana (11 de octubre de 1856: 1)

En muchos pueblos no podia faltar el dulzainero cuando se celebraba una boda rustica, segin se
observa en la descripcion de los castellanos esponsales de Goyo y Rosa:

Los convidados y novios dan principio a la fiesta. El dulzainero y el tamboritero, ajustados
para el caso, hacen sonar sus respectivos instrumentos; y ya, toda la boda en la calle, los hom-
bres van en un grupo, las mujeres en otro; los musicos delante, llenando los aires de alegria; una
horda de chiquillos, danzando, delante de la dulzaina; los vecinos a las puertas y ventanas de sus
guaridas; Goyo, entre sus companeros, sin darse cuenta de si es novio, general u obispo (tal es
su alegria y aturdimiento); Rosa, entre sus amigas, lleva los carrillos como amapolas.

E. Melero y Betegén, «Dia de boda», La Monarquia (16 de diciembre de 1889: 1)

Era obligado que sonase, asi mismo, la dulzaina en la bendicién anual de los animales, que era
tradicional en la fiesta de San Antdn, cada 17 de enero, seguin recuerda Emilio Castelar en un escrito
autobiogréafico en el que rememora su infancia en Elda (Valencia) aparecido en El Album Ibero Ameri-
cano (7 de junio de 1899: 21).

Si el tamboril o dulzaina salian por las calles, no resonaban como aquel tamboril y dulzaina de
mi aldea, que en la fiesta de San Antén congregaban todo el pueblo en torno de las hogueras
y hacian bailar las parejas a su compas moruno con gravedad que no excluia ni la ligereza ni la
gracia.

Mientras que en tierras segovianas no habia mejor manera de agasajar al rey Alfonso XlIl en su vi-
sita al santuario de la Fuencisla que con «una danza de mozos segovianos bailando al son de la dulzai-
na» (El Imparcial, 10 de marzo de 1904: 2). Y sin alejarnos del Eresma, a los habitantes de Zamarramala
(Segovia), el dia de Santa Agueda «el tamboril y dulzaina les anuncian desde muy temprano que aquel
es dia de asueto y holganza[...] indicando al alcalde que debe ceder la autoridad a las mujeres» (José
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Maria Avrial, «<El dia de Santa Agueda en Zamarramala», Semanario Pintoresco Espafiol, 18 de agosto
de 1839: 1).

En ocasiones, la musica popular, con la dulzaina, se enmarcaba dentro de rituales tan curiosos
como este:

Concluidos los toros de muerte presentard la empresa una nueva lid jamas vista en esta
plaza [...] al efecto saldrén ocho negros vestidos de indios, los cuales al son de una dulzaina y
tambor, que tocaran marcha, irdn a tomar la venia al Magistrado, bailando después una contra-
danza y preparandose para lidiar en seguida dos arrogantes novillos embolados|[...] en la forma
siguiente: al primero sera llevado cada uno en una banasta, con la que reunidos y dispersos, se
defenderén hasta conseguir sujetarle y al segundo le esperaran a la salida del toril con una lanza
cada uno, a fin de lancearle y burlarse de él.

Diario de Madrid (10 de noviembre de 1818: 40)

Hubo, ademas, fiestas dedicadas de manera especifica a la dulzaina, como la valenciana «Fiesta de
los dulzaineros y tamborileros»:

Hoy se ha celebrado la fiesta de Santa Lucia, organizada por una Cofradia que se constituyd
en el ano 1400. Con este motivo se han congregado aqui todos los dulzaineros y tamborileros
de la region libres de servicio, siguiendo la costumbre tradicional. Uno de ellos hace setenta y
ocho afos que asiste a la fiesta y a cambio de su intervencién en ella recibe tres pollos y una
estampa.

El Imparcial (13 de diciembre de 1929: 3)

A veces, incluso, se producian desafios entre dulzaineros, ocasiones en las que el ruido de sables
era sustituido por las notas del instrumento, como sucedié en este «Duelo a pulmones», recogido en
el periddico La Espana (25 de septiembre de 1858: 1): «El dulzainero principal de Valencia, Vicente Pé-
rez (a) el Pilotero, ha desafiado al de Gandia (a) Poca Sangre a tocar el instrumento que ambos soplan.
Créese que el reto serd aceptado».

A comienzos del siglo xx, los bailes regionales subian muchas veces a los escenarios de la capital.
Estas lineas recogen el programa de la funcién celebrada en el Teatro Price, en la que se realizé un
concurso de danzas tradicionales:

Manana sdbado, a las seis de la tarde, se verificara en el teatro de Price una brillante fiesta de
cantos y bailes regionales, que llamara extraordinariamente la atencién del publico madrilefo.

Es una fiesta muy espafiola, de grandes atractivos, en la cual ha querido la Empresa ofrecer
matices muy diversos, las notas mas intensas, lo mas brillante de los cantos y bailes de Asturias,
Valencia y Aragén.

El espectaculo estara constituido por la primorosa labor de tres cuadros seleccionados, que
han tenido los primeros premios en diferentes concursos.

El cuadro de Asturias lo componen los artistas siguientes:

Los cantadores Irene Caso y José Mayor, un tamborilero y el célebre gaitero de Libardén,
bajo la direccién del maestro José Maroto.

El cuadro valenciano lo forman seis parejas de baile, un dulzainero, un tamborilero, rondalla
de diez tocadores y los cantadores Evaristo y Chiquet, dirigidos por el maestro Enrique Visent.

El cuadro aragonés los constituyen los siguientes:
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Cuatro parejas de baile, una rondalla de diez individuos dirigida por el maestro Sr. Cedavia,
y cuatro cantadores, figurando entre ellos Miguel Asso, de fama universal.

La direccién de los grupos estara a cargo del inteligente organizador Miguel Asso.
Los precios do las localidades, incluidos todos los impuestos, son los siguientes:

Palcos con cinco entradas, 15 pesetas; butacas, 3 pesetas; delanteras de principal, 2'50 ;
idem de grada, I'50; entrada general, 1 peseta.

La mayoria de los socios de lo Centros que en Madrid tienen las regiones a que esos grupos
pertenecen se propone asistir a la inauguracién del espectéaculo, que tendrg, sin duda, un gran
éxito.

El Liberal (16 de marzo de 1917, 11)

Pero jcémo eran las personas y las personalidades de estos dulzaineros antafiones? Una respuesta
la encontramos en este reportaje aparecido en Crdnica (14 de abril de 1935), en el que se nos describe
la escultura que el artesano de Sepulveda (Segovia), Juan Vicente, hizo en honor de Julian, el Cojo,
musico de la villa:

En su estudio vemos [...] el busto de Julian el Cojo, célebre dulzainero sepulvedano, tipo de
recia personalidad, suma y compendio de la socarroneria tradicional y de la solemne prestancia,
que convierte en un sacerdocio el humilde oficio y hace de un rudimentario instrumento algo
tan importante como la flauta del dios Pan. La escultura tiene dinamicidad, vida; la piedra es
piedra para representar la altivez de Julidn, su orgullo, su reciedumbre de carécter, y suave y
blanda para el detalle de su mirada, para el guifno de sus parpados y para el desgaire de su
boina caracteristica, tocado sin el cual no se concibe al Cojo.

Vicente Blasco lbafez nos pinta de esta manera a Dimoni, el dulzainero de protagonista del prime-
ro de los Cuentos valencianos®:

Era popular y compartia la general admiracién con aquella dulzaina vieja, resquebrajada, la
eterna companera de sus correrias, la que cuando no rodaba en los pajares o bajo las mesas de
las tabernas, aparecia siempre cruzada bajo el sobaco, como si fuera un nuevo miembro creado
por la naturaleza en un acceso de filarmonia. [...] Dimoni era guapo. Alto, fornido, con la cabeza
esférica, la frente elevada, el cabello al rape y la nariz de curva audaz, tenia un aspecto reposado
y majestuoso.

Un companero suyo, el dulzainero valenciano de Tales, era capaz de hacer verdaderos virtuosismos,
como apreciamos en esta descripcidn de las fiestas valencianas:

Los bailes populares que se celebran en la Alameda durante las noches de la Velada de la
Feria son una fiesta tipica, un cuadro pintoresco y alegre de arte... retrospectivo.

Parejas de labradores, al parecer auténticos, vestidos a la antigua usanza del reino de Va-
lencia, ellos con los clasicos camalets, ellas con el caprichoso peinado en caragols, bailan con
la debida solemnidad la danza llamada chiquera vella, la jota valenciana y otros aires del pais.

Tal es la concurrencia a esta diversion, sobre todo de las gentes de la huerta que han acudido
por miles a la feria, que las inmensas fuerzas de la Guardia Civil y orden publico, dedicadas a
proteger el espectaculo para que se verifique ordenadamente, se ven constantemente arrolla-
das por los oleajes de la multitud.

5 Blasco Ibanez, Vicente, Cuentos valencianos (Buenos Aires: Espasa Calpe, 1963 [1940]), 10.
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Las coplas que con inimitable estilo entona el famoso cantador de estos contornos, Maravi-
lla, aviva el entusiasmo y redobla los aplausos.

En los intermedios de baile y canto, el no menos famoso dulzainero de Tales hace prodigios
tocando dos dulzainas a la vez.

José de Laserna, «Instantaneas de Valencia», El Imparcial (30 de julio de 1881: 1)

Hay un valioso documento, que aparecié en la revista Estampa (11 de abril de 1931: 32-33), titula-
do «Dulzaineros de Castilla», que recoge la entrevista realizada por Eduardo de Ontaiién al grupo de
dulzainas Los Farragudes. Lo transcribo a continuacion:

Paisaje disconforme, huidizo, poco manual, el de Castilla. Tan pronto pefiascoso, como man-
so. Tan seguidamente seco, como fresco. Tan ondulado y jovial, como aletargado. Tan jugoso,
como polvoriento. Tan morado, como verde. Pero hay un hombre que une todo es galimatias,
que le corcuse [sic] e hilvana. Que lo deja —eso si— remendado, como nuevo. Ese hombre es
el dulzainero.

La dulzaina —flauta e hilo musical— es la mejor aguja de Castilla. Que se oye, no solo en las
romerias, sino, también en las bodas y en las mas reducidas fiestas de barrio de las ciudades.
Que cose y recose el campo, con el beneplécito de prados, montes y heredades. Que anima
el paisaje, llenandole de carantonas y remilgos. Pero, para eso, para no dejar que desborde de
zalameria, suena, junto a ella, el tamboril. Ceremonioso y duro. Torro-potorr-torro. El austero, el
decidido, el ponderado tamboril.

Dulzaineros y tamborileros son hombres campechanos, que ni se dan cuenta de su lirico
cometido.

—iNosotros, a tocar donde mandan!

—iY donde pagan bien!— dice el otro por su costumbre de acompanarle.

Cuentan de bodas fastuosas, en las que hay que echar entradilla a cada convidado de viso.
De fiestas populares, donde han de tomar una copa en cada casa que se recorre en busca de las
colaciones. De pueblos en los que mozos y casados les hacen desgaiitar.

—Hay sitios a los que no se puede ir!

—iEsa es la verdad!

Porque pagan poco. Porque no saben portarse con ellos. Porque exigen demasiado esfuer-
zo. Porque no hay camino...Todo eso pienso yo, pero no acierto.

—iQuia, quid'— me dice el del tambor, como en buen redoble de acompafamiento.

—iPorque no dan la comida como es de ley!

Por lo visto, esta comida de fiesta a los dulzaineros, es requisito indispensable. Comilona es
su palabra verdadera y mas popular. Con Ayuntamiento, mocerio, curas e invitados. Y platos y
mas platos, en los que intervenga, activamente, la carne: desde la tiernecica del lechazo, a las
tensas fibras del carnero. Pasando por las mas grasientas combinaciones

Los dulzaineros a quienes visito no se dedican a otra cosa. Y en el verano, tienen que dividir-
se en dos cuadrillas para poder asistir a todos los sitios donde les llaman.

Por Castilla hay muchos dulzaineros: Los Penses, de Fromista; los Ta-ra-ta-ti, de Pefafiel, los
Elias de Pampliega; los Dulzaineros, musicos afamados, que anuncia un letrero llegando a Fuen-

tecén... Pero ninguno de tan rancia prosapia como mis visitados: Los Farragudes, animadores
de varias generaciones castellanas.
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—Mi abuelo fue el mas nombrado: tocaba con sus hijos... Luego, vinieron mi padre, mis
tios... Después, mi padre y nosotros.

Hasta hay una expresién jovial: jEchala, Farragis!— que salta en todas las romerias y da idea
de la fama de esta familia de gaiteros. Que han ido hasta Bilbao y Madrid a tocar y han ganado
premios y les conocen por todos los pueblos.

—Ustedes, como profesionales, tendran un extenso repertorio.

—iSi, sil

—iClaro!

Dudas. Cabileos. Miradas de complicidad. No sé, no puedo sospechar por dénde van a salir.
Por fin:

—Pues, aires populares— dice uno de ellos.
Los otros, esta vez, no hacen otra cosa que asentir con la cabeza.

Aires populares. Magnifico. Lo tanto tiempo buscado. Aires populares en poder de profe-
sionales populares. Que les tendran mas cuidados, acaso, mas puros, que los aldeanos, que
parecen cantan para ejercicio y sugestion de los cronistas.

Pero, en seguida, resulta que los aires populares son, desde el charleston al fox, todas las
musiquillas que vienen de los escenarios. Y solo, insistiendo mucho, consigo encontrar dos me-
lodias deliciosas que ellos con méas propiedad que yo, no llaman populares, sino viejas. Son: una
musica rizadilla, que suelen tocar al empezar el amanecer en los dias de la fiesta y unas tonadas
de danza a la Virgen, para la procesién de los mismos dias. Dos magnificas muestras para el
folklore castellano.

—; Cuantas clases hay de dulzainas?— le pregunto, como en una leccién. Y comienzo a enu-
merar: el trio, la chirimia, el chun-chun...

Protesta.

—No, no... Eso nada tiene que ver con al dulzaina... La dulzaina verdadera son las dos flau-
tas y caja; esas dos flautas de las que, mientras una ganguea, con su voz campante, la otra trata
de seguirla, con dejo mas empanado... Tanto remilgo y zalameria, que acabarian llorando, de
no intervenir el duro y repantigado tamboril.

Ahora interviene el que lo toca:

—iLo verdadero!... jCualquiera sabe cual es lo verdadero!

En verano, estos dulzaineros recorrian el paramo castellano para ir a animar aquellos lugares desde
los que se les requeria:

Apenas hacen sombra en la ofuscante mancha blanca de la carretera que se prolonga de-
lante de ellos y en pos suyo. El sol de mediodia cae a raudales sobre ambos y los embuelve en
una tolvanera de luz, mientras otra de polvo levantada por sus pasos los cubre de blanco. Uno
estrecha bajo su brazo la dulzaina, el otro se encorva con el tambor a la espalda.

Alfonso Pérez Nieva, «Aires nacionales. La dulzaina castellana», La llustracion Artistica, (11
de enero de 1902: 19)

Pero si hablamos de dulzaina y dulzaineros en Castilla, no podemos dejar de hacer mencién al in-
signe Agapito Marazuela, quien dedicé toda su vida a recuperar la musica, las danzas y las canciones
tradicionales de su tierra. En sus andanzas por Segovia y por Castilla le sucedieron anécdotas curiosas,
como la que recoge Ignacio Carral en su articulo «El cazador de canciones», que aparecié en Estampa
(24 de agosto de 1935: 10):
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—Vengo a buscar cantos— le dice [Agapito Marazuela] al secretario.

El otro le mira un poco asombrado. Se rasca la cabeza por debajo de la gorra, que lleva
puesta, a pesar del aspecto veraniego de su camisa desabrochada e inquiere:

—Pero cantos de rio?
—No, hombre, no; cantos populares, canciones...
El otro le mira mas asombrado adn que antes

—iCanciones! Pero si en este pueblo no se cantan mas que cosas del afio de la Nana ni tie-
nen mas instrumentos de musica que el almirez!

No era raro que se produjeran altercados en las fiestas, en los que de una manera u otra se veian
envueltos los dulzaineros, como leemos en esta noticia titulada «Motin contra un alcalde por no au-
torizar una fiesta», que aparecié en Alrededor del Mundo (4 de julio de 1902: 11). Asi se contaba lo
sucedido en el pueblo de Bonilla de la Sierra (Avila):

Parece que varios mozos pidieron permiso al alcalde para celebrar un baile, que la autoridad
local no quiso autorizar. Los mozos, sin hacer caso de la denegacion de la licencia, organizaron
el baile, y este comenzd y prosiguid hasta que, enterado el alcalde, mandé que cesaran de tocar
la dulzaina y el tamboril. Como el tamborilero se negara a acatar la orden, se le quiso prender,
bastando esto para que el pueblo se amotinara, reuniéndose en la plaza casi todo el vecindario.
La parte mas levantisca de este prorrumpid en gritos y manifestaciones contrarias a la autoridad
no faltando quien excitara a los demas a que subieran al Ayuntamiento y arrojaran por el balcén
al alcalde. Este, viendo desobedecida su autoridad, pidié auxilio a la guardia civil del pueblo
inmediato, bastando la presencia de la benemérita para que los animos se calmaran.

Mas grave fue el conocido como «Crimen de Horcajo de las Torres», acaecido el 16 de febrero de
1889 en dicho pueblo abulense, que gozd de tristisima prensa a finales del siglo xix e hizo sentir sus
ecos hasta en el Congreso de los Diputados. En aquel pueblo fue herido en la cabeza, aunque no de
forma grave, el dulzainero Martin Gutiérrez, Galila, quien tocaba la dulzaina por mandato del alguacil
del Ayuntamiento en una verbena organizada por Ceferino Arapiles, el hombre fuerte del pueblo. Los
canalejistas, contrarios al juez, no compartian la alegria y la emprendieron a tiros con los asistentes.
Se organizd entonces una pelea en la que resulté muerto un vecino, Francisco Nifo, tal y como relata
en su cronica Enrique Martinez, «El crimen de Horcajo de las Torres», El Imparcial (5 de diciembre de
1889: 1):

Dos bandos se disputaban el predominio en Horcajo de las Torres: los montalvistas, partida-
rios del que hoy representa en el Congreso al distrito de Arévalo, y los canalejistas, agrupados
a las 6rdenes del padre del actual ministro de Gracia y Justicia. Alli no eran conocidas mas que
esas dos nominaciones politicas. Ni liberales, ni carlistas, ni republicanos sonaban para cosa al-
guna en Horcajo de las Torres, pueblo de 300 vecinos. A semejanza de lo que pasa en la mayoria
de los pueblos, esos bandos se hacian guerra 4 muerte sin cuartel. El montalvista o el canalejista
que cogia en un mal paso 4 su enemigo procuraba arrastrarle al abismo. Es la historia eterna y
tristisima del caciquismo de aldea que & la sociedad y & la patria causa males sin cuento.

En los comienzos del afio que estd terminando, la lucha entre montalvistas y canalejistas
habia llegado al periodo de mas encono. Varios de los segundos promovieron contra un grupo
de los primeros (alcalde, concejales, secretario del Ayuntamiento, juez y secretarios municipal)
una querella ante la Audiencia de Avila, por no sé qué supuesta 6 verdadera fechuria de cam-
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panario. La Audiencia de Avila sobreseyd la causa o querella en el antejuicio, y no hay para qué
decir como la resolucién de la Audiencia cayé en Horcajo de las Torres.

Era el 16 de Febrero cuando en ese pueblo se supo la para unos feliz y para otros infausta
nueva. Los montalvistas, locos de gozo, organizaron por la tarde un baile publico con dulzaina 'y
tamboril, y por la noche una fiesta casera en el domicilio del juez municipal D. Ceferino Arapiles,
uno de esos hombres que se saben al dedillo la gramatica parda, pero que no pasan de ahi en
materias de ilustracion.

Habiase indigestado & los canalejistas lo del tamboril y la dulzaina, especie de trégala que
los triunfadores les cantaban, y juraron tomarse el desquite en la primera y propicia ocasion.
Pero cuando se enteraron de la juerga que habia en casa del juez municipal, ya no pudieron
resistir mas al deseo de vengarse y apedrearon la casa en que los montalvistas estaban reuni-
dos. [...] Angel de Lezaeta (del bando contrario a las autoridades) hizo varios disparos con arma
de fuego, que produjeron & Martin Gutiérrez una lesién en la cabeza é hirieron mortalmente &
Francisco Nifio, quien fallecié tres dias después del suceso.

El juicio siguiente, que ocupd varias paginas en toda la prensa espafola, fue relatado por el co-
rresponsal de El Pais (11 de diciembre de 1889: 2) y tenia mucho de folletin con sobornos, amenazas,
declaraciones y acusaciones de la viuda, que exclamé en medio de la sala: «Tu eres el juez que maté
a mi marido», ante la ovacidn de presentes. Todo ello dentro del contexto caciquil de la Espana ran-
ciamente decimondnica.

Sin embargo, la dulzaina era instrumento casi siempre de ocasiones festivas y alegres. La mayoria
de las noticias que hemos allegado acerca de ella no provocan mas que una amable sonrisa, como
nos sucede cuando sabemos del enfado de un curilla del pueblo salmantino de Paradinas, al que no le
gustaba que los danzantes acompanaran a la Virgen en la procesién, tal y como habian hecho durante
siglos. Con la autorizacién del alcalde, salieron mozos y musicos en la procesién, y todo parecia ir bien
hasta que:

Repentinamente y sin ninguna previa demostracién abandona su puesto el sefior cura, y sin
reparar en los respetos debidos a la solemnidad, a las circunstancias, a su caracter y a los santos
ornamentos que le cubrian, emprende a mojicones con los que para él discolos danzantes, y no
satisfecho con la terrible revuelta y extrafia confusién, producida por su sacrilego proceder, aba-
lanzose a tomar las baquetas o palos del tamboril, con que no se sabe hasta donde habria ido
este pobre sefior en su frenesi, sin la intervencidn enérgica y juiciosa del alcalde que ayudado
de otros vecinos, logré desarmarle y contenerle.

El Espanol (11 de julio de 1845: 1)

Ya hemos visto que algunos dulzaineros, como los citados Farragudes, eran profesionales, por lo
que no resulta extrano que se publicaran anuncios como el siguiente del Anuario Battles (1914, 243):
«Pedro Alonso. Célebre dulzainero. Ermita, 10. Algimia de Alfara. Valencia».

También es muy interesante este anuncio publicado en la seccion de publicidad de El Liberal (28
de mayo de 1914: 6), en la que «cada palabra cuesta cinco céntimos», con esta demanda: «Hace falta
dulzainero y tamborilero. Razén: Farmacia, 3, tercero izquierda».

En resumen, la dulzaina llega y emociona hasta en los mas recénditos lugares de Espafia, como
recoge el testimonio de José Montero Alonso acerca del curso de las Misiones Pedagdgicas en el que
puso un gramdéfono para que lo escucharan, por vez primera, los habitantes del pueblo guadalajarefio
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de Valdepenas de la Sierra («La musica que las Misiones Pedagdgicas llevan a la Espafia Rural», Mundo
gréfico (4 de julio de 1934: 5):

Un muchacho, escuchando la musica, se emocionaba de tal modo, que a sus ojos asomaban
de alegria las lagrimas. Era paralitico y lo habian traido sobre una mula desde el molino en que
vivia [...] Tenia un gran instinto musical. Era hijo de un dulzainero que habia sido el mejor y mas
conocido de la comarca. Expresamente para él se puso en el graméfono un disco de dulzainas
de Castilla.

Por todo ello, las palabras que Alfonso Pérez Nieva escribié en su reportaje ya citado constituyen,
sin duda, el mejor remate para este articulo:

No hay fiesta sin dulzaina y tambor, ellos son el alma de las ferias [...] Dios haga sonar siem-
pre sobre esas mareas amarilla y entre las parras crujientes la tonada de la dulzaina y el tambor;
porque cuando ellos enmudecen, es que pasd por vuestras espigas el pedrisco.

REVISTA DE FOLKLORE N° 422 33 HEcTor BoniLLA MINGUEZ



CANTANDO EMOCIONES, PROGRAMANDO VIDAS

Anna Maria Fernandez Poncela

Resumen:

Usica y emociones estan ligadas inexorablemente. De hecho, el lenguaje musical es
un lenguaje anterior a la palabra y el razonamiento. Las canciones, ademas, com-
binan musica y letra. La primera mueve y conmueve; la segunda dicta un discurso
plagado de mensajes sociales concretos, acompafnados de emociones, entre otras
cosas.

Las canciones infantiles son muy importantes, ya que colaboran no solo al desarrollo neuronal y
psicomotriz, sino que también socializan a través del discurso verbal y musical, cultural y psicolégico
(Delval, 1999).

Este trabajo presenta, de manera breve, algunos ejemplos de socializacion infantil a través de las
letras, los mensajes y el discurso en las canciones infantiles tradicionales y populares, unas narrativas
que por medio de la mUsica, y de sus letras fundamentalmente, reproducen concepciones sociales con
tonos afectivos para el desarrollo sentimental del infante y, con posterioridad, de la persona adulta.
Esto es, se pretende mostrar la importancia de la reproduccion social y los afectos a través de la can-
cidén, algo poco estudiado y reflexionado. No obstante, Unicamente se revisaran letras de canciones
que transportan emociones de forma explicita o implicita, y en general en sentido de infundir miedo,
en principio y aparentemente, centrandose ademas, como se indica, en emociones desagradables que
tienen que ver con el caracter disciplinario y autoritario del discurso que las transita, esto es, ligadas
a imaginarios sociales o cosmovisiones culturales con ciertas perspectivas cognitivas, conductuales y
éticas, relatos culturales con ecos de creencias y emociones amalgamadas en cierto discurso tradicio-
nal en cuanto a la crianza y disciplina infantil.

Se trata, en definitiva, de solo una aproximacién inicial al tema que invita a la reflexién sobre la
importancia de lo que cantan nifios y nifas, los mensajes que viajan en el aire y que entretejen cultura,
ideologia, disciplinamiento y emocién, con musica e infancia. Toda vez que el reconocimiento de los
significados culturales de las emociones, o los significados emocionales de la cultura se podria decir,
y en este caso en particular de la cancidn. En fin, emociones que disciplinan a través de los mensajes
musicales, segun creencias y contextos, subrayando significados culturales y fundamentalmente edu-
cativos.

Para empezar

Hay canciones infantiles sobre las emociones que son un encanto. Describen emociones, se las
ensefan a nifios y nifas, incluso mas alld del conocimiento emocional de cada quien, pues subrayan,
por ejemplo, la empatia para comprender las emociones de las otras personas. Algo que hay que
reconocer novedoso y propicio en nuestros dias. Presentamos a continuacién un par de ellas a modo
de ejemplo.
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Contenta.
Estoy contenta,
a mis amigos voy a ver
y un abrazo les doy.
Bailo contenta,

me siento requete bien

y 0s quiero ver contentos también...

Enfadado.
Hoy estoy asi,
me quejo y pataleo
y todo lo veo gris,
me pongo serio,

yo no me siento feliz...

Triste.

Estoy triste, jqué serd?

el sol brilla asi en mi corazén,

animate también como yo...».

La cancién de las emociones, de Jim Jam &
Sunny

(https://www.youtube.com/
watch?v=IlwBteVbTGCM, 2016)

«Cuando llora tu corazén,
en el mio hay mal tiempo.

Cuando rie tu corazon,

en el mio va saliendo el sol.

Mi corazén late mas deprisa

cuando tU estas alegre.

Cuando habla tu corazdn,

en el mio hay dos orejas.
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No puedo sonreir, ,
P ! Cuando estucha tu corazoén,

no quiero ni jugar, . .,
en el mio suena esta canciony.

me friego los moquitos,

que me escapan al llorar Los corazones amigos trabajamos las

emociones, de César Garcia Rincdn

Animado. (https://www.youtube.com/

Canto una alegre cancion, watch?v=-hgu-Bx7qz0, 2016).

bailo y brinco feliz,

todo me hace ilusidn,

Pero hay otras, bien diferentes, entretejidas a un discurso disciplinario de amenaza y violencia, unos
mensajes que intimidan cuanto menos, y que disciplinan a través del miedo. Portadoras de un discur-
so hegemonico tradicional de siglos, que en la actualidad estd cambiando, sin embargo, en algunos
espacios y medios, permanece y se reitera, las cuales presentaremos a continuacion.

La relacién musica y emocidn esté clara ya desde las definiciones de los diccionarios. Segun el
Diccionario de la lengua espafiola, musica es ‘concierto de instrumentos o voces, o de ambas cosas
a la vez. Arte de combinar los sonidos de la voz humana o de los instrumentos, o de unos y otros a la
vez, de suerte que produzcan deleite, conmoviendo la sensibilidad, ya sea alegre, ya tristemente’
(dle.rae.es, 2016). Y qué decir de la palabra y el lenguaje verbal: ‘conjunto de sonidos articulados con
que el hombre manifiesta lo que piensa o siente’ (dle.rae.es, 2016). De nuevo, la emocidon sobresale.

Es tan notable la relacion que incluso hay toda una corriente terapéutica. La musicoterapia tan
difundida e importante en nuestros dias: «... el poder del sonido y la mdsica para vincular al paciente
en una relacién significativa y profunda con su sabiduria organismica, con la fidelidad de un desarrollo
del potencial humano y de conciencia de si mismos. El encuentro entre la musica-(sonido), el paciente
y el musico terapeuta crean la posibilidad de trascender las historias que detienen el flujo natural del
crecimiento personal. Dicha relacién establece el ambito psicoterapéutico, para ofrecer a las personas
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la oportunidad de acceder a su psique en donde mora la complejidad de su naturaleza humana, como
también la capacidad de sanarse a si mismos» (Mufioz Polit, 2008). Esta es, pues, una capacidad innata
de la musica, ligada a la cultura y la sociedad, y sobre todo la psique personal y el espacio emocional.

«Los vinculos entre la musica y el ambito emocional han sido ampliamente debatidos por musi-
cos, tedricos del arte, psicdlogos y pedagogos, planteando problemas y cuestiones que surgen de la
concepcion misma de la naturaleza del fenémeno artistico en general y del musical en particular. Asi,
mientras para algunos la emotividad se desprende de la presencia sonora del fragmento musical, para
otros esta condicionada por las caracteristicas individuales del oyente que la percibe y el significado
que cada uno le otorga» (Cabrelles, 2007: 5). Si bien varias son las teorias y los enfoques, todos coin-
ciden en la influencia musical en las emociones en la vida. En general, lo més trabajado o estudiado ha
sido la musica, poca suerte ha corrido la letra de las canciones.

Musica, beneficios y emociones

Las emociones traducen el sonido en sensaciones, estas dan sentido a la musica misma, que resalta
las emociones. «Es tan grande la influencia de la musica sobre los seres vivos que parece demostrado
que escuchar melodias agradables no solo modifica nuestro estado de animo, sino que puede tener
una influencia muy positiva en el desarrollo cognitivo humano, en el estimulo de nuestra inteligencia
e incluso en la salud, reduciendo el estrés, el insomnio, la depresién, calmando el dolor y mejorando
la inmunidad. Por su efecto sobre las emociones, la experiencia musical provoca la participacién de
numerosas estructuras cerebrales relacionadas con la motivacién y la emocién. Otros procesos cog-
nitivos, como la atencién, el aprendizaje y el pensamiento, también tienen su participacién en ello»
(Vallejo, 2015). Por todo esto, parece evidente que en general la musica es positiva para varias cosas.

La musica posee importantes beneficios en el &mbito psicofisiolégico y emocional. Se expone un
breve listado sobre este asunto:

«La musica nos ayuda en nuestro desarrollo psiquico y emocional, proporcionandonos el
equilibrio necesario para alcanzar un nivel adecuado de bienestar y felicidad.

La musica considerada como arte, ciencia y lenguaje universal, es un medio de expresion sin
limites que llega a lo més intimo de cada persona.

Puede transmitir diferentes estados de animo y emociones que liberan la funcién tanto emo-
cional como afectiva e intelectual.

Escuchar musica desarrolla la sensibilidad, la creatividad y la capacidad de abstracciéon o
analisis, nos incita a descubrir nuestro propio mundo interior, la comunicacién con “el otro” o
"“los otros” y la captacidn y apreciacion del mundo que nos rodea.

La musica nos conduce a una re armonizacion del estado de animo y de los sentimientos,
formando un mecanismo de retroalimentacion, en el que no solamente el estado de animo pro-
duce una expresion emocional, sino que a su vez esta expresion tiende a despertar o mantener
el estado de animo.

Al desarrollar la conducta musical de escucha, disciplinamos la mente y las emociones, for-
jamos habitos de atencidn y respeto, al tiempo que agudizamos nuestra capacidad de concen-
tracion.

REVISTA DE FOLKLORE N° 422 36 ANNA MARIA FERNANDEZ PONCELA



La musica nos moviliza y nos dirige a determinados procesos psicomotrices, que afectan di-
rectamente a nuestro mundo emocional, ademas de la actividad motriz, provocando situaciones
de alegria o de integracion.

Estimula las capacidades de abstraccion, relacionandose muy positivamente con el desarro-
llo de los aprendizajes matematicos y la vision espacial.

La expresion libre de una obra musical contribuye a dominar y canalizar las emociones, ya
que requiere controlar los gestos corporales y faciales. De esta manera los individuos con una
personalidad débil, serian capaces de despertar sus energias latentes y los impulsivos, canalizar
las fuerzas desencadenadas.

Al cantar, dejamos salir las mas profundas emociones, sentimos y exteriorizamos nuestro
propio cuerpo con alegria, tristeza, agresividad o miedo, por citar solo los cuatro estados emo-
cionales basicos» (Vallejo, 2015).

Hasta aqui algunas definiciones y explicaciones del panorama general sobre la importancia de
la musica y las emociones en la vida en general. Como se ha visto, hay una mayoritaria concepcién
benéfica de la primera con relacion a las segundas. Por supuesto, también existe la musica que altera
cuerpo, mente y espiritu, o que provoca tristeza infinita o un terrorifico miedo.

Algunos ejemplos de mensajes no tan beneficiosos

A continuacidn, este trabajo se centra en el discurso y los mensajes en la cancién infantil tradicional,
con especial énfasis en el tono emocional, en este caso centrado aparentemente en emociones cuanto
menos desagradables o incluso dolorosas (Fernandez Poncela, 2011). Sustos, amenazas y érdenes ha-
cia la infancia, algo ilégicas y bastante crueles segun la edad y la pedagogia actual, plagan sus letras
desde una perspectiva autoritaria y muy dura, que se inocula a través de la socializacién primaria, y
permanece hasta nuestros dias. Asi, desde la cancidén de cuna a la de corro o juegos varios, se en-
doctrina a nifos y nifas, desde sustos y espantos hasta amenazas con castigos y golpes. La violencia
atraviesa muchas letras bien populares, y por lo menos hasta fechas recientes, bastante cantadas.

Como en este caso una cancidn vale mas que mil palabras, parece oportuno presentar, revisar y
reflexionar alrededor de varias letras de canciones infantiles. Claro estd que se trata de la cancién
tradicional y popular, y que en ella se realizé una seleccidén con objeto de mostrar sus letras no tan
benéficas, incluso perjudiciales para la infancia y la sociedad en su conjunto. No obstante, estas exis-
ten, se reproducen y entonan sin reparar en el significado de mensajes y discurso, pero consciente o
inconscientemente algo debe de grabarse y quedar en las mentes y corazones infantiles tan abiertos y
absorbentes en sus primeros afnos de vida. Los temas sobresalientes, ya mencionados, son las amena-
zas y los sustos en la cancidn de cuna, los espantos y la atemorizacién en la cancién infantil, la violencia
de todo tipo y la relacionada con el golpe y castigo, llegando incluso a la muerte.

Con relacién a la metodologia utilizada para la seleccion de letras de canciones, ademas del cono-
cimiento personal de varias de ellas se revisaron cancioneros infantiles (impresos y en audio y presen-
tados en la bibliografia) de canciones populares y tradicionales de México y Espafia.
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Los sustos de la cancién de cuna

«Duérmete, nifo mio, «Duérmete, nifio, en la cuna.
que viene el coco, Y dice su madre:
a pillar a los nifios —Callate, que viene el coco.
que duermen poco. Y era su padre»
Duérmete, nino mio, (Duérmete, nifio, en la cuna, cancién de cuna,
que viene el lobo Espana)
y se lleva a los nifos
que duermen poco» «Con su traje rico
(cancién de cuna, Espafa) y su hijito feo,
la loba, la loba,
«Duérmete, mi nifo, vendra por aqui,
que ya viene el by, si esta nifa linda
se lleva a los nifios no quiere dormir»

asi como tU» (cancién de arrullo, México)

(Duérmete, mi nifo, cancidn de cuna, Espafia)
«Que viene la vaca

«Duérmete, mi niho, con cuernos de oro

que viene la cucamora y ufas de plata»

a llevarse a los nifos (cancién de cuna, Espafia)
que lloran»

(Duérmete, mi nino, cancién de cuna, Espafia) «Arrurrd, duerme mi sol;

que si no duerme

«Duérmete, nifiito, vendra un ratén»

que ahi viene el coyote (Arrorré, mi nene, cancidn de cuna, Espana)

y te va a llevar
como al guajolote» «Que si no se duerme

(cancién de arrullo, México) le doy un trancazo»

(cancidn de cuna, Espana)

«Ya viene el nanual,

y a los que no duermen «Venga su padre y le calle,
se los va a llevar» si no, le tiro al corral»
(cancién de arrullo, México) (cancién de cuna, Espafia)
«... duérmete, ninito, «Ea la ro-ro...

duérmete, papa, ¢No hay quien le dé a este nifo

que ahi viene el cojito con un ceporro?»

y te comeré» (cancidén de cuna, Espafia)

(cancion de arrullo, México)

REVISTA DE FOLKLORE N° 422 38 ANNA MARIA FERNANDEZ PONCELA



«A tos los nifios glienos
Dios los bendice;

pero a los que son malos
les da lombrices»

(cancidon de cuna, Espana)

Los espantos en la cancién infantil

«Cuando el reloj marca la una

los esqueletos salen de la tumba.
Cuando el reloj marca las dos

los esqueletos toman el sol.
Cuando el reloj marca las tres

los esqueletos toman el té»

(Los esqueletos, cancién infantil, Espafa)

«Asi van, van, van,
los fantasmas pequehitos,
dando vueltas sin parar»

(Los fantasmas, cancién infantil, Espafia)

«A estirar, a estirar,
que el demonio va a pasar»

(El patio de mi casa, cancion de coro, Espana)

La violencia en la cancién infantil

«Todos los patitos se fueron a nadar,
y el mas pequeiito, se quiso quedar,
su mama enfadada, le quiso pegar,
y el pobre patito se puso a llorar»

(Todos los patitos, cancion, Espana)

«Ven, ven, conejito,
dice sumam3,

que buenos azotes
te tengo que dar»

(Pepito conejo, cancidn, Espana)
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«Ova la nina,

que viene el coco:
lleva a los ninos
que duermen poco»

(Ova la nina, cancién de cuna, Espana)

«Agarra una nina
que se porta mal
y al exclamar:
iChingaravis!

le salen barbas»

(El brujo, cancién infantil, cri-cri)

«Los ninos malos suenan visiones,
malas acciones hicieron ayer

y los enanos les dan pescozones
ipara que se porten bien!

Si es que te portas bien

a medianoche las vas a oir...
iPero cuidado, pues si eres malo
brujas podran venir!»

(Cancién de las brujas, cancién infantil, cri-cri)

«El gato eché la una

y estroped el quesito.
La pastora enfadada,
laran, larén, larito,

la pastora enfadada,

la pastora enfadada,
dio muerte a su gatito»

(Estaba una pastora, cancién, Espafa)
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«Unay dos,
Maria Tacon,
taconeando
pisd un ratén,

le sacd las tripas
y se las comid»

(Maria Tacén, cancion de comba, México)

«Santa Maria, mata a tu tia,

dale de palos hasta que se ria.

Salve Regina maté a su gallina,
gimiendo y llorando la estuvo pelando»

(cancién, México)

Los castigos corporales en la cancién infantil

«jCaray con mi tio,
qué palos me dabal»

(Ayer fui a la huerta, para saltar al corro,
Espana)

«Marcelino fue a por vino;
quebré el jarro en el camino.
jPobre jarro! jPobre vino!
iPobre culo de Marcelino»

(Marcelino, cancién, Espana)

«Si mi padre se enterara
iqué paliza me daria!

Me encerraria en un cuarto
y a la calle no saldria»

(El perrito chino, cancién, Espana)

Anotaciones finales

«Juan Pirulero
mato a su mujer
con veinte cuchillos
y un alfiler»

(Juan Pirulero, cancién, México)

«Domingo la conodi,

lunes le mandé un recado,
martes la mandé pedir,
miércoles nos casamos,

el jueves nos disgustamos,
el viernes le di de palos,

el sdbado se murio,

y el domingo la enterramos»

(La semana, cancidn de relacién, México)

«Mi madre lo supo,

qué palos me dio;

imal haya sea el hombre
que me enamord!y

(La viudita, cancién, Espafa y México)

«He perdido el "do” de mi clarinete,
de mi clarinete he perdido el “do”.
iAy! si lo sabe mi pap3, tralala,

la paliza que me da»

(El «do» de mi clarinete, cancién de corro,
Espana)

Las canciones en general y las infantiles en particular son fuente de socializacion, narrativas que

reproducen la cultura y el orden social, que ademas portan y recrean emociones de forma directa o

indirecta, creaciones siempre humanas para humanos con intenciones conscientes o inconscientes que

dibujan el panorama de la vida entre emociones y discursos.
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Mensajes y letras de las canciones se encuentran inscritas en un discurso social hegeménico tradi-
cional, formando parte del imaginario social del universo simbdlico, a menudo legitimador del estado
de las cosas (Berger y Luckmann, 1986), como se ha visto aqui. El lenguaje de los sentimientos esta su-
perpuesto al de los conceptos y se adquieren conjuntamente (Heller, 1989). Pensamiento y lenguaje,
indisociables, y se introyectan simultdneamente en la construccién de nociones sociales y el desarrollo
psicosocial en las mentes infantiles (Piaget, 1986; Vigostky, 1987; Delval, 1999).

Un ejemplo de los casos revisados es el de las nanas o cancién de cuna. Las hay alegres vy tristes,
también amenazantes y draméticas, en las cuales se asusta mas que se tranquiliza —aunque el bebé
supuestamente no entienda todavia el mensaje— ademas de presentar «la realidad cruda» y «el dra-
matismo del mundo» (Menéndez Ponte y Serna, 1999). También aparentemente ininteligible, en las
cuales seres espantan y amenazan «y hasta pueden llevéarselo [al bebé]» (Mostaza y Vidal, 1996). Se
pueden aducir argumentos histéricos en su creacion, mas dificil es mantener la explicacion de su per-
vivencia en algunos lugares en los Gltimos afos.

Otro ejemplo, las canciones que portan y exponen la violencia en enunciados explicitos, claros y
directos, como forma de crianza y medida de disciplina. Una violencia naturalizada inscrita en la vida
en general desde la méas corta infancia, y ademas concretizada en el castigo fisico corporal, golpes y
palizas, argumentada y justificada en las letras de las canciones de juegos infantiles.

No hay estudios sobre la repercusién de las canciones en los infantes, pero qué duda cabe que algo
influyen. Dicen que en la vida los genes son importantes, las circunstancias también, asi como la cultu-
ra, ademas y por supuesto la responsabilidad de cada quien. Entre todas las cosas que seguramente
nos marcan de una u otra manera y en diferente medida estan las canciones que nos cantaron, las que
cantamos en nuestra infancia o les entonamos a nuestros hijos.

No hay tampoco investigacién sobre los mensajes de la cancién infantil, en el sentido de crear esta-
dos de animo o de transmitir mensajes sociales; solo algin que otro acercamiento (Fernandez Poncela,
2005) en cuanto a discurso y mensajes. Tal vez la mayoria de las letras son alegres y energizantes, qui-
zas la mayoria de los mensajes entusiastas y optimistas, y las musicas sean revitalizantes y amorosas.
Lo que si se puede afirmar es que hay cierto discurso que transita por emociones latentes o patentes,
amenazadoras, intranquilizantes, imperativas desde los mandatos sociales del poder dominante de un
sistema social y politico, unas instituciones como la familia y la escuela, que tienden a la reproduccion
de una sociedad autoritaria y a una vision del mundo incluso se podria decir que desesperanzada,
como se ha visto en las letras de las canciones expuestas en estas paginas y que constituyen solo una
ilustracion de esta tendencia. Por supuesto, junto a estas hay nuevas letras con nuevas intenciones
y mas conciencia en el sentido de proveer descripciones emocionales, explicaciones afectivas, sen-
saciones agradables, mensajes tranquilizantes, pero las aqui mencionadas marcaron a generaciones.
Seria bueno reflexionar al respecto y pensar si deseamos que lo sigan haciendo. Por supuesto, no en
el sentido de prohibiciones, pues si asi fuera quizas nos quedariamos sin canciones tradicionales y po-
pulares, sino més bien en la idea de ser conscientes de qué cantamos y de evitar reproducirlas si asi lo
decidimos, buscar alternativas, discursos y mensajes que nos gusten y consideremos mas propositivos
y constructivos. Las palabras se las lleva el viento, dicen, quizas también las letras daninas de algunas
canciones; quizas la respuesta estéa en el viento, como también dice una cancién, asi que hay que pres-
tar atencién a lo que el viento nos dice, lo mismo a lo que le decimos al viento.
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SOBRE EL HALLAZGO DE NUEVOS ENIGMAS
DESPLEGABLES ¥

José Antonio Alonso Ramos

* Deseo expresar mi agradecimiento a Joaquin Diaz Gonzélez por la ayuda prestada para la realizacion de este trabajo, por su
orientacién, envio de publicaciones relacionadas y por facilitarme los dibujos de su archivo personal. También a José Manuel
Pedrosa, de quien he tomado la palabra enigma, que tan bien define este tipo de recursos, y por su trabajo, que luego citaré,
y que tanta luz aporta al conocimiento del tema. Y, por supuesto, a Luis Herranz Riofrio, que nos hizo llegar estos enigmas
desplegables.

n el trabajo cotidiano del etnégrafo, como en el del arquedlogo, aparecen de vez en cuan-
do algunos hallazgos que te llaman poderosamente la atencién.

Uno de estos hallazgos destacables tuvo lugar con la llegada al Centro de la Cultura

Tradicional de la Diputaciéon de Guadalajara de un par de pliegos (nimeros de inventario

CC12 y CC13), pintados y escritos por ambas caras y disefados para ser plegados y des-

plegados, en una especie de juego de papiroflexia, de manera que se van sucediendo una serie de

dibujos, acompanados de su correspondiente estrofa explicativa. Ambos hallazgos proceden de un
lugar no determinado del Corredor del Henares.

Los dos desplegables son muy similares. Todo parece indicar que ambos han sido realizados por
el mismo autor. A simple vista se advierten dos grandes diferencias. El desplegable A tiene literatura,
mientras que el B carece de ella. De modo que, en el segundo caso, el autor lo dej6 todo preparado
para introducir en un segundo momento las estrofas, tarea que nunca llegé a realizar. La otra diferencia
consiste en los colores usados: muy llamativos y brillantes en el primer caso y bastante mas apagados
en el segundo. Otras diferencias menores pueden deducirse enseguida, tras una rapida observacion.

Describiremos para el lector el desplegable A, con el fin de contribuir a su mejor interpretacion y
conocimiento. Citamos literalmente y de forma ordenada los versos que acompanian las ilustraciones,
limitandonos en el caso del B a exponer las ilustraciones de ambas caras.
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ENIGMA DESPLEGABLE A

A-1

Con cuidado y Atenzion / Abriras este papel

Yberas un corazén / con cuatro compuestas de el

Que causan azmirazion'

1 Joaquin Diaz encontré coplas relacionadas con este tema en el libro de Gabriel M.? Vergara: Cantares populares
recogidos en diferentes regiones de Castilla la Vieja y particularmente en Segovia y su tierra. Madrid: Est. Tipografico de
Fortanet, 1912. En la pag. 36 del mencionado trabajo recopilatorio, podemos encontrar los siguientes versos, con aclaracién

incluida:

REVISTA DE FOLKLORE N° 422
4

Corazoncito afligido,
la musica te consuela;
4brete que estas partido,
y veras una vihuela.
Este cantar se completa con el siguiente:
Esta vihuela que ves
desecha cualquiera pena;
la ha formado sin querer
la cola de una sirena.

Anteriormente, en la pag. 28, se lee también:

Aunque me ves de mujer,
medio cuerpo con primor,
estd sirviendo de peana
4 la cruz del Redentor.
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Ai Tienes Micorazon / Echale por donde quieras

Ydivierterte con el / ya que conmigo no puedas

Jost ANTONIO ALONSO RAMOS
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A-3
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Esta biguela quebes / Mesirva de seportura

Siaotra quiero mas queati / Nosiendo ala birgenpura

A-4

/f/ wuzpz}w#/

Laserena de lamar / En canta los marineros

Ytu me en cantas ami / con hesos ojillos negros
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Aunque labes aquisola / Rezando contanto amor

Esta sirbiendo de peana / Ala cruz y el redentor
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Despues de habierto el papel / Te detendras unpoquito

Yberas cruzificado / A nuestro Sefor Jesucristo

Jost ANTONIO ALONSO RAMOS

48

REVISTA DE FOLKLORE N° 422



ENIGMA DESPLEGABLE B

Enigma B. Anverso

Enigma B. Reverso
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El autor de los desplegables es anénimo; no obstante, podemos saber algunas cosas sobre él y su
obra: seguramente nos encontramos ante un vardn, de arraigadas creencias, con un cierto nivel cul-
tural, pues sabia leer y escribir con una hermosa caligrafia, pero no demasiado letrado, pues comete
muchos errores ortograficos.

En cuanto a su obra, observamos que hay un trabajo previo de disefio, ya que se observan los
trazos de un dibujo a lapicero y que obedece a modelos previos existentes, como veremos méas ade-
lante. El estilo formal es muy primitivo y esquematico. Las figuras humanas aparecen representadas de
frente, aunque los pies de la quinta vifieta estan dibujados de perfil.

En algin momento de mi infancia yo me habré encontrado con algo asi, pues la idea de estos
desplegables no era totalmente nueva para mi. El caso es que el hallazgo, ahora, me parece muy inte-
resante como documento de literatura tradicional, pues enseguida percibi el valor de sus ilustraciones
y de sus versos tan populares y sencillos. Pero, a la vez, me di cuenta de que estaba ante un recurso
muy ingenioso.

Asi es que, como tenemos ya esta mentalidad de bucear en los origenes, paralelismos y explicacio-
nes de las cosas, me puse a buscar en la bibliografia museistica que tenia mas a mano por ver si me
encontraba con algo similar...

Poca cosa hallé. El duefio de los desplegables —Luis Herranz Riofrio— ya me habia advertido de
que habia visto algo parecido en la exposicién de Burgos de Las Edades del Hombre?. Y, efectivamen-
te, en el catdlogo editado encontramos un desplegable datado en el siglo xx con muchos elementos
similares a los que ahora analizamos.

El desplegable de Zamora, al que llamaremos asi por formar parte de los fondos del Archivo Histé-
rico Diocesano de Zamora, fue disefiado, dibujado y escrito por un cartujo con fines doctrinales. Tiene
varios dibujos coloreados para ilustrar algunas de las cinco vifietas que aparecen. Su caligrafia es muy
similar a la de nuestro desplegable, con menos errores ortogréficos, pero su esquema formal esta
mas evolucionado que el del ejemplo de estos dos desplegables, a pesar de que presenta también
elementos muy primitivos en cuestiones de perspectiva, por ejemplo.

Intentando conocer algo maés, acudi al consejo de Joaquin Diaz, quien, en su propio ambiente fa-
miliar, habia encontrado un ejemplo similar a los que aqui tratamos y que él mismo habia comentado
ya en un articulo publicado en El Norte de Castilla® referido a la relacién del hombre con los animales:

Un juego papirofléctico en el que se dobla y desdobla un folio para ir mostrando sucesivamente
un corazédn, una vihuela, una sirena, una mujer y una cruz (con fines morales, naturalmente) incluye un
curioso dibujo en el que el ser misterioso, siempre simbolo de la fantasia y de la tentacion, se trans-
forma en una dama.

2 Catélogo: Las Edades del Hombre. Libros y documentos en la Iglesia de Castilla y Ledn. Las Didcesis de Castilla y
Ledn. Burgos, 1990, p. 314.

3 DIAZ, Joaquin. «Animales». El Norte de Castilla, 31/01/2015. En http://www.funjdiaz.net/lapartitural.php?ID=88.
Fecha de consulta: 30/12/2016.
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Estas son las seis vinetas que Joaquin Diaz dibujé tomando como referencia el desplegable de su
abuelo y los versos que acompanan a las ilustraciones, también tomados por Joaquin y publicados en
el trabajo que referimos.
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Si eres curioso lector / abriras este papel

y veras un corazon / que te podra entretener.
Al corazén afligido / la misica le consuela
abrelo, que esta partido / y veras una vihuela.
Esta musica leal / consuela cualquiera pena
abre pronto la guitarra / y veras una sirena.

La sirena de la mar / ha formado sin querer
con aspecto singular / el cuerpo de una mujer.
Esta mujer es devota / y tiene por devocion

de darnos a conocer / dénde murié el Redentor.
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Efectivamente, los elementos comunes o similares de este ejemplo aportado por Joaquin y de
los que aparecen en los desplegables del Corredor del Henares son muchisimos. Para empezar, el fin
moralizante y el esquema formal, pero también todos los objetos que aparecen: el corazén, la vihuela,
la sirena, la mujer y la cruz o el Crucificado.

Es decir, estamos ante un esquema —recordemos también las coplas recopiladas por Gabriel M.?
Vergara— que se repite de igual modo en diferentes lugares.

La difusion de los desplegables con motivo de su exposicién como «pieza destacada» de la Posada
del Corddn, en Atienza, nos puso en contacto con José Manuel Pedrosa, especialista en la materia,
quien hace afos (en 1995) ya habia estudiado el tema con profundidad*.

Pedrosa dedica todo un capitulo de la obra que citamos a hablar de las distintas versiones que ha
recopilado en Espafa de lo que él llama el enigma del corazén abierto y que otros autores, cuya obra
cita, han recopilado y estudiado en otras partes del mundo:

En Villamuhio (Ledn) la familia Nistal guarda un Enigma que denominan «la viruela» o «la viruelita»
—en referencia a la vihuela— y que contiene los mismos elementos que los ejemplares del Corredor
del Henares y que el de la familia de Joaquin Diaz (corazén, vihuela, sirena, mujer y cruz o Crucificado).
En la misma localidad y en Casares de Arbas, también de Ledn, hallé Pedrosa otras versiones transmi-
tidas por tradicion.

La cosa no queda ahi. En Argentina y en Portugal encontré Pedrosa noticias de enigmas similares
a los aqui tratados, documentados por folkloristas argentinos de la talla de Juan Draghi Lucero o Juan
Alfonso Carrizo, quien relaciona estos enigmas con formas de ascendencia medieval y con versiones
procedentes de pliegos impresos.

En Portugal, el referente consultado por Pedrosa es José Leite de Vasconcellos, quien habla de
enigmas o «cartas» similares extendidos por todo Portugal, algunos fechados a finales del xvii o prin-
cipios del xix y relacionados, en algin caso, con la literatura de cordel.

A partir de estos ejemplos, Pedrosa obtiene sus propias conclusiones, bastante acordes con las ob-
tenidas por los folkloristas argentinos y portugueses. El autor espafiol adelanta la asociacion vihuela/
guitarra con la muerte como una idea medieval, al igual que la asociacién de sirenas a la iconografia
cristiana, aunque la moda de las imagenes asociadas a palabras vino después con los llamados emble-
mas del Renacimiento y su posterior desarrollo.

Pedrosa se detiene también a analizar dos de los elementos que aparecen en muchos de esos enig-
mas: las guitarras y las sirenas, ambos relacionados con la moralidad y con la fugacidad de las cosas.

A la obra de Pedrosa y a los autores por él tratados remitimos al lector que quiera profundizar
sobre el tema.

4 PEDROSA, José Manuel (1995). «Tradicién oral, tradicién visual y papiroflexia: del enigma de El corazén abierto al
de los cuatro cerdos» (Madrid: Siglo XX| de Espana Editores). En PEDROSA, J. M. Las dos sirenas y otros estudios de literatura
tradicional, 286-313.
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Por nuestra parte, recordamos la importancia que tienen estos dos elementos simbdlicos que apa-
recen en nuestra tradicion oral y en el arte romanico de nuestro entorno:

Qué buena va la vihuela
si la prima no se rompe.
Qué buena va la vihuela

para rondar esta noche.

Luna lunera / cascabelera / dile a tu abuela / que toque la vihuela /'y si no la toca bien / que
le den / que le den / con el rabo la sartén.

Sirena de doble cola en un capitel de la iglesia de Nuestra Sefiora del Rivero.
San Esteban de Gormaz (Soria). Foto: José A. Alonso

La serena de la mar La serena encantadora
por una mala cristiana que habita en el mar salado
que por una maldicién de medio arriba es mujer
la tiene Dios en el agua. de medio abajo es pescado®.
5 Recogidos en diciembre de 2016 y enero de

2017 de boca de mi madre, Petra Ramos Lucia. Robledo

de Corpes (Guadalajara).
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