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n la sociedad tradicional se consideraba necesario, acaso por seguir muchas veces los

consejos de los moralistas o de los guias espirituales, cubrir el cuerpo para evitar las ten-

taciones que su visidon pudiese generar. Solo las manos y la cabeza podian estar desnudos

—Y no siempre— pues, aparentemente, eran las partes mas pudicas y representaban las

ocupaciones mas loables del individuo, es decir, trabajar y pensar. En cualquier caso, desde
los tiempos mas remotos, una de las actividades que relacionaron al ser humano con la naturaleza que
le rodeaba, fue la de buscar elementos que le sirvieran para cubrirse o protegerse de las inclemencias.
Primero, con pieles de los animales a los que mataba para alimentarse. Después con productos obte-
nidos de la tierra y elaborados con un proceso méas o menos largo y costoso, como en el caso del lino
o del algoddn. De la necesidad hizo virtud y comenzé a mejorar las medidas y los colores. Aprendié
a coser y ensamblar las partes de los vestidos, asi como a tefir y abatanar para mejorar el aspecto y
la suavidad de los materiales empleados. Y todo ello combinandolo con otros factores que le servian
para personalizar sus gustos o para integrarle en sociedades gremiales. Ni todas las partes del cuerpo
eran iguales, ni tenian la misma significacién para las miradas, por eso decia el refran «las mangas en
holgura y el culo en apretura», para evidenciar las diferencias. Cuantas veces los mozos se alimentaban
de la imaginacién y suponian que la amada se estaria poniendo o quitando prendas intimas de esas que
hacian subir la sangre a la cabeza. Y cuantas veces ellas sofiaban con un mozo bueno que las vestiria
bien y las desvestiria mejor hasta que la muerte los separase... Y qué habria sido del género humano sin
imaginacion y sin los suefios...

La preocupacién del individuo por la imagen que iba a ofrecer a quienes le rodeaban siempre fue
proverbial y tan antigua como el mundo. También es cierto que de poco le servia a ese mismo indivi-
duo vestir galas si los demas veian en él solo miserias morales, del mismo modo que, para acentuar el
contraste, habia gente a la que le importaba muy poco el atuendo y su significaciéon aparente, como
demuestra el famoso cuento de El hombre que no tenia camisa en el que un rey busca desesperada-
mente, por consejo médico y para curar la melancolia, la camisa de un hombre que siempre estuviera
riendo. Cuando sus soldados escuchan las carcajadas de una persona que esté detras de un montén
de paja y se arrojan sobre él para quitarle la camisa, se encuentran con que no la lleva.

No todos los adornos se llevaban por presuncién, sin embargo. Muchas joyas tenian un significado
magico y vestir o llevar determinadas piedras o metales daba suerte o protegia de enfermedades, do-
lencias o del mal de ojo. Pero el adorno, en cualquier caso, siempre fue intrinseco al vestido. Algunas
de las colecciones de estampas o grabados emprendidas por artistas y viajeros desde el siglo xvi nos
muestran la aficion a embellecer la indumentaria con galas y atavios, que se fueron convirtiendo con
el tiempo en carta de naturaleza y acabaron derivando hacia el mal llamado «traje regional», reflejo
tardio de las modas cortesanas y reflejo evidente de gustos personales.

EDITORIAL
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PRESENCIA DE LA FLAUTA Y EL TAMBORIL EN LA

CIUDAD DE BURGOS
Alfredo Blanco del Val

os tradicionales gigantones, gigantillos, danzantes y tetines, maceros, timbaleros y clarine-

teros, dulzaineros y el pitero salen a la calle en procesidn en las fiestas mas solemnes de la

ciudad de Burgos, esto es: en la Solemnidad del Corpus, en el Corpus Chico o Curpillos, en

las fiestas patronales de San Pedro y San Pablo, asi como en la festividad de San Lesmes.

Llenan las calles de color y alegria con sus bailes y su musica, y otorgan a las fiestas de Bur-
gos un aire de solemnidad y ancestralidad que pocas capitales de provincia mantienen.

En este articulo me voy a centrar en la figura del pitero, nombre con el que se conoce en la capital
castellana al intérprete de flauta y tamboril, curioso personaje que se mantiene en la ciudad de Burgos
como vestigio de un pasado en el que estos instrumentos reinaron como protagonistas de todas las
fiestas y actos importantes, y que a finales del siglo xix fueron desplazados por la fuerte irrupcién del
sonido de la dulzaina.

A la persona encargada de tocar la flauta y el tamboril se la conoce por diversos nombres, depen-
diendo de la geografia: tamborilero, tamboritero, gaitero, pitero, txistulari, etc. Emplea una de sus
manos, generalmente la izquierda, para tocar la flauta y sostener el tamboril, que tocara con la mano
contraria, esto es: con una mano lleva la melodia, mientras que con la otra llevara el ritmo. En la pe-
ninsula ibérica han sido las personas encargadas, durante afios, de animar cuantas fiestas, procesiones
y otros eventos sociales se sucedian en nuestros pueblos.

Esta flauta es un instrumento aeréfono, formado por un tubo abierto de embocadura biselada,
pertenece a la familia de las flautas de pico y guarda relacion con los antiguos pifanos y syrinx de los
griegos, la fistula latina y la gorba o quesea arabe. Se suele fabricar de madera de boj, encina, urce y
hasta de ebonita o plastico, y su longitud oscila entre 35 y 47 cm. Habitualmente consta de tres agu-
jeros: dos delante y uno detras.

Parece ser que la unién de la flauta con el tamboril se produjo a principios del Medievo y dio lugar
a diferentes manifestaciones folkléricas. Hay abundante iconografia que demuestra la amplia difusion
que tuvo esta combinacién de instrumentos desde la Edad Media hasta nuestros dias. En el medio
rural no hay pueblo que no tenga mencién al tamborilero o tamboritero como musico de todo tipo de
celebraciones. Gracias a los libros de cuentas de fabrica o de cofradias, se puede, incluso, determinar
la fecha de retroceso de este instrumento en detrimento de la dulzaina y la caja, periodo que se situa-
ria entre los afos 1830y 1970.

En Castilla y Ledn, la flauta y el tamboril, otrora frecuente en provincias como Burgos, Palencia,
Valladolid y Avila, actualmente quedan reducidos a las provincias de Ledn, Zamora, Salamanca y la
ciudad de Burgos. En el resto de Espafia podemos encontrar otras muestras de este tipo de flauta en
Aragén (donde se denomina chiflo y suele acompanarse por el salterio o chicotén), en el Pais Vasco
(donde se conoce como txistu), en Extremadura, en Andalucia (el denominado pito rociero), en Catalu-
fia e Islas Baleares (conocido como flabiol) y en las islas Canarias (concretamente, en la ciudad de Icod,
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en Tenerife). Fuera de nuestras fronteras, en América, es posible encontrarlo en el norte de Argentina,
en Ecuador (el piukullo), asi como también en Per.

La flauta y el tamboril en la ciudad de Burgos

Como resquicio de la flauta y el tamboril en la vieja Castilla, queda presente en las distintas fiestas
de Burgos ciudad (donde se denomina pito), en las que un tamborilero o pitero ameniza el baile del
gigantillo y la gigantilla con su musica. La flauta utilizada para tales eventos guarda muchas simili-
tudes con el txistu vasco, pero con la diferencia de que posee cuatro agujeros en lugar de tres y es
desmontable. La flauta y el tamboril estan unidos a las fiestas y, como ya hemos mencionado, son el
acompanamiento de los gigantes y gigantillos durante las fiestas del Corpus, Curpillos, las patronales
de San Pedro y San Pablo, asi como el dia de San Lesmes, cuando salen solamente los gigantillos, que
bailan al son de su musica.

Una de las primeras noticias sobre el conjunto instrumental de flauta y tamboril en Burgos, do-
cumentada con transcripciones musicales, aparece en el Cancionero popular de Burgos de Federico
Olmeda, donde se hace la siguiente referencia:

Estos bailables generalmente son tocados por gaitas, pero también se han empleado para
ellos clarinetes, chirimias y pitos. Los clarines van eliminandose del uso popular y pocas veces
se toca ya el pito, antes tan en boga en toda Espafa. Porque el uso de este Ultimo va desapa-
reciendo también de todas partes, circunscribiéndose a las provincias vascongadas, se cree
que ha sido y es un instrumento peculiar de solo ellas, idea que, segln se ve, no es cierta. [...]
Asi mismo el acompanamiento ordinario de estas tocatas ha sido el tambor para la gaita y el
tamboril para el pito.

También, reza:

La rueda namero |, cuya extension no pasa en toda la pieza de una quinta, es para pito, con
acompanamiento de su correspondiente tamboril. [...] Su movimiento es el de rueda antes insi-
nuado. Debe saberse que el pito y el tamboril son tocados por un mismo sujeto, un instrumento
con cada mano.

Con estos mismos instrumentos se tocan los pasacalles y bailes de los Gigantones en Burgos:
estos pasacalles van sefialados con los nimeros 25, 26 y 27 y los bailes con los 28, 29 y 30.

Nuevamente, hace referencia al tamborilero cuando habla de las danzas del Corpus y Curpillos en
Burgos:

Necesitan dieciocho individuos, a saber: un Maestro de danza, al que llaman por Salas y
Barbadillo Cachidiablo 6 Cachivirrio, dos Tetines para despejar el radio ocupado por los dan-
zantes, dos gaiteros, un tamborilero y doce danzantes. [...] Nueve dias antes del Corpus los dos
gaiteros y tamborileros de la danza han de dar todas las mananas diana a los concejales [...] El
dia del Sefor van también los Gigantones en procesion con sus propios instrumentos musicos
(pito y tamboril) y en otro grupo distinto van los danzantes con todo su personal.

Como vemos, estas lineas nos proporcionan un testimonio de gran importancia sobre la presencia
del pito y tamboril en toda Espafia. Figuran en él tres pasacalles, dos bailes y las conocidas mochadas
recopiladas a finales del siglo xix, y de cuya trascripcién se puede deducir que se trata de un instru-
mento de sonido ambiguo.
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En la obra Danzas tipicas burgalesas se nos describen los bailes de Gigantillos y Gigantones que se
realizan en las ferias del Corpus y en las patronales de San Pedro, asi como también en la del Curpillos:

Son dos figuras, hombre y mujer, con armazén de madera y cabeza de carton. El hombre
viste capa parda, larga y amplia, se cubre con gran sombrero velludo y lleva en su mano derecha
una vara de fresno que se interpreta como simbolo de autoridad, por lo que generalmente se
cree que representa un alcalde de la Sierra burgalesa. La mujer, tipo graciosisimo, representa
una aldeana gruesa, con vestido de percal de colores y delantal negro con tiras de terciopelo,
vistoso pafuelo sobre los hombros y peinada con mofio de picaporte. Lleva un gran ramo de
flores de la mano derecha y otro méas pequefo en el pecho.

Estas dos figuras bailan danzas tipicas, al son de pito y tamboril, una de ellas con aire de jota,
original y graciosa, en la que la mujer deja ver sus amplias enaguas adornadas con encajes entre
el regocijo y el aplauso de la muchedumbre.

Los gigantones, en nimero de ocho, o sea cuatro parejas que representan distintas razas
humanas, también bailan una danza solemne y ceremoniosa que contrasta con la movida de
los gigantillos, desconociéndose el nombre de unas y de otras, aunque la fantasia popular y
algunos autores, han compuesto a su musica diversas letras, todas ellas alusivas y humoristicas.

Pero los actuales gigantillos no tienen nada que ver con lo que fueron en sus origenes. Creadas tras
la Reforma protestante, se trataba de dos grotescas figuras ridiculas, chocarreras, vestidas con tela de
dibujos llamativos, de colores chillones y de formas estrafalarias y adornadas con exagerados acceso-
rios de las modas del afio. Con estas figuras ridiculas y grotescas se aludia precisamente a Lutero y su
doctrina. La gigantilla representaba la herejia en si y el gigantillo tenia dos cabezas: una representaba
al propio Lutero y otra a Calvino. En la fiesta del Corpus, una vez llegaban a la plaza Mayor estas an-
tiguas figuras, se dedicaban a bailar las mochadas, que no son otras que unas danzas autdctonas y
ancestrales donde la pareja baila con las cabezas juntas, y que provienen de la antigua costumbre —ya
no en practica— de perseguir sobre todo a los aldeanos y gente humilde desprevenida, a quienes
daban una mochada, que generalmente no causaba gran dafio, pero si generaba grandes risotadas.
Esta costumbre de las mochadas trajo consigo el deterioro de las cabezas de los gigantillos. Por ello,
en 1899, coincidiendo con la celebracién en Burgos del V Congreso Catdlico, se encargé al artista
Isidro Gil (también secretario del Ayuntamiento) y a Evaristo Barrio (profesor de la Escuela de Dibujo
Municipal) que hicieran un boceto en barro, el disefio de los nuevos gigantones y gigantillos; la ejecu-
cion se encargd a Fernando Hernando «Cardefita», que era oficial en la fabrica de cerdmica de don
Nazario Escudero. El resultado de ese disefio fueron unos personajes totalmente nuevos que ya nada
tenian que ver con esas figuras grotescas que representaban la herejia y el pecado, sino dos figuras
bien graciosas que encarnan a unos alcaldes serranos, como anteriormente hemos descrito.

Destaca que, en Burgos, el publico denomina «el Chirola» al instrumentista de flauta que sale con
los gigantones y los gigantillos en las diferentes festividades, como ya nos referia Antonio José, y es
la persona que los acompana con sus tonadas de tambor y pito. El apodo podria tener cierta rela-
cién con la cultura del Pais Vasco. Destaca que la xirula (denominado txirula, (t)xilila en euskera; en
gascoén, flabuta; y en francés, galoubet) es una pequefa flauta de madera de tres agujeros parecido
al txistu vasco, pero con un sonido mas agudo y estridente; es un instrumento propio de Pirineos,
también tocado en el Pais Vasco francés, donde es acompanado del atabal. Como veremos mas ade-
lante, este término, Chirola, aparece como un apodo al musico que toca el pito y que se encuentra por
primera vez en los archivos del Ayuntamiento de Burgos en 1889 en relacién con Victoriano Alonso.
Posteriormente se generalizé para describir a este musico de pito y tamboril. Si hacemos referencia
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al Diccionario de la Real Academia Espafiola, el término tiene dos acepciones, ambas de uso en Ar-
gentina y Uruguay, que son: ‘antigua moneda de niquel, de 5, 10 o 20 centavos’ y ‘poco dinero’. Este
personaje viste sobrio traje negro y sombrero de ala ancha con una cinta roja alrededor que termina a
media espalda rematada por flecos dorados.

Primeras referencias en el Archivo Municipal de Burgos

En la magnifica obra de Miguel Gallo, Teatro y parateatro en las fiestas religiosas y civiles de Burgos
(1550-1975). Estudio y documentos, editado por el Excmo. Ayuntamiento de Burgos en 1994, encon-
tramos las primeras referencias que aparecen en el Archivo Municipal de Burgos (AMBU) al musico en-
cargado de tocar el pito y el tamboril. Estos estudios nos trasladan al siglo xvi, pues ya en el aho 1586
aparece recogido en una declaracion sobre las danzas y mojigangas preparadas por Antonio de Haro
para la fiesta del Corpus de 1586 en Burgos: «... dos danzas|...]Y, en cada vna de las dos, con su tam-
boritero, todos bestidos al modo de cada danza, como todo esté por estenso en dichos papeles...».

Posteriormente, en una descripcion de la danza de «los portugueses» para las fiestas del Corpus de
Burgos de 1586, se indica: «... la danca de los portugueses que fueron ocho personajes y el tambori-
tero, bestidos de bateas negras y greguescos...». Y en la descripcién del mismo afio del carro triunfal
de la boda de los sayagueses que se haré para las fiestas del Corpus, nombra: «... serén diecisiete
personas con el tamborilero...». Cuando hace la descripcion del carro triunfal del «Triunfo del amor»
que se hara para las fiestas del Corpus de 1586, leemos: «... guarnegida la marlota, borcigis y capirote
de plata. Sera un gallero y tanborilero». También en la memoria de los vestidos que se utilizaron en la
danza «de los vicios» y la «de las mujeres». Son seguramente las propuestas por Antonio de Haro para
las fiestas del Corpus de 1586: «El tanboritero, bestido de bayeta, morado guarnecido de blanco».

Posteriormente, ya en los cuadernos de pagos de las fiestas del Corpus de 1589 en Burgos, refiere:
«Al tanboritero que tané esta danza, CCCCLXXVI».

Ya en el siglo xvi, encontramos en las actas de 1660: «Primeramente la danca de Cortes, de seis
hombes y seis mujeres; un tanboritero y un ayudante, que esta concertado en quinientos y cincuenta
reales, por escriptura». «Mas a la danga del barrio San Pedro, de doze hombres, vn tanboritero y otro
ayudante, que esta concertado por escriptura en quinientos reales...».

Siguiendo en ese siglo, en la cuenta de los gastos originados por la celebracién del Corpus en Bur-
gos en 1670, podemos leer: «A los ombres y tambor que lleban los jigantes, 246 reales...».

Y en siglo xvii, en las cuentas de los gastos originados por las fiestas del Corpus de 1740 en Bur-
gos, encontramos: «Mas veinte reales dados al tamboritero que tocé a los que llebaron los gigantes,
020 reales». Asi como en la cuenta de los gastos originados por la celebracion del Corpus en 1743 en
Burgos: «...y veinte y dos reales al tamboritero...».

Posteriores referencias en el Archivo Municipal de Burgos

En los diferentes expedientes depositados en el AMBU empezamos a encontrar referencias al tam-
boril en el aflo 1870 dentro de la cuenta de los gastos ocurridos en la funcién del Santisimo Corpus
Christi por el conserje Antonio Abad, donde hace referencia al gasto en los zapatos para el tambori-
lero (7,50 pesetas), entre otros (como llevar los gigantones, vestirlos, rizar sus pelucas...), aprobado el
20 de junio de dicho afo.
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Posteriormente, en los gastos del Corpus de 1872 vuelven a aparecer los zapatos del tamborilero
con un coste de 7 pesetas, junto con el vestir de los gigantones de 22,50 pesetas, el gasto de los
gaiteros de 250 pesetas, el pago al maestro de danza de 192,50 pesetas, los zapatos de los gaiteros a
25,50 y sus sombreros con un montante de 25,50 pesetas, sin olvidar «Al Suizo 6 docenas de pasteles»
por 9 pesetas, e incluso el refresco que se daba, que ascendié a 76 pesetas.

En el mes de junio de 1874 se nos indica la cuenta que presenta el conserje de las casas consisto-
riales de los gastos ocasionados en el Corpus Christi y Corpus Chiquito, donde se dan 34 reales por un
par de borceguies (RAE: ‘calzado que llegaba hasta mas arriba del tobillo, abierto por delante y que se
ajustaba por medio de correas o cordones’) para el tamboritero de los gigantones. Entre otros gastos,
estan también registrados la pintura y la restauraciéon de gigantones y gigantillos, los derivados de su
vestido, la gratificacién a quienes los llevaron, la gratificacion de los gaiteros, la ropa de estos y de los
clarineteros, y hasta los gastos de la cera gastada en la capilla y en dicha procesién.

En el mismo registro de cuentas de ese mes de junio, en relacidn con los gastos ocasionados dicho
mes en las procesiones del Santisimo Corpus Christi de la capital de Burgos y su barrio de Las Huelgas,
nos encontramos con el primer nombre asociado a esta profesiéon de tamboritero, que no es otro que
Modesto Alonso, quien recibié 7,50 pesetas por un par de zapatos.

En el ano de 1880 aparece un expediente sorprendente en el que se nos muestra la discusidn
tenida en el Excmo. Ayuntamiento sobre la supresion del toque de gaita durante los ocho dias que
preceden al Corpus Christi, asi como la supresidon de la comparsa de gigantones, que se resuelve el
9 de abril de 1880. Esta primera propuesta fue realizada por los sefiores Gonzélez Medina, Corral y
Mifnédn, a lo que la Comisidn de Secretaria procede a decir que «no cree oportuno la supresiéon de esta
Capital de la comparsa de Gigantones ya por la historia que representa, ya porque constituye uno
de los principales ornatos de las funciones del dia del Corpus, y ser indudablemente lo que llama la
atencién no solamente de la poblacién sino de los forasteros y seria de muy mal efecto su supresién».
Respecto a los dulzaineros, cree la comisiéon que tampoco han de suprimirse, «porque ademas de
ser o servir de anuncio a la gran fiesta religiosa, tienen también por objeto el instruir a los danzantes
durante los ocho dias anteriores que son los que estan en esta Ciudad, y de la supresion no resultaria
economia alguna a no ser que se supriman también los danzantes lo cual seria también quitar uno de
los principales atractivos de la fiesta» (firmado en Burgos, el 2 de abril de 1880). Pero ahi no termind
la discusidn, ya que, como encontramos en el mismo expediente, el 14 de mayo de 1888 los sefiores
Ricardo Navarro, Casimiro Ajuna y Pascual Molinero vuelven a pedir la supresion del toque de dulzaina
en esos ocho dias que preceden al Corpus Christi, y el alcalde del momento responde que «esta cos-
tumbre antigua respetada por toda la Corporaciéon por hallarla identificada con los gustos y aficiones
del pueblo, condiciona que sea muy estudiada antes que sean suprimidas». En la posterior discusion
se disminuye la importancia de estos toques, pues solo tienen como fin anunciar la festividad del
Corpus y, segun los defensores de su supresién, «no tiene utilidad alguna, ni presenta ningin hecho
memorable que deba respetarse y en cambio con la supresion se consigue alguna economia a la par
que se evitan molestias a los vecinos de la poblacién y mas a los mismos Concejales con el ruido que
las dulzainas producen». Como apunte, recordamos que en la ciudad de Burgos se tenia la costumbre
de ir a buscar a los concejales municipales a sus domicilios con el toque de la pareja de dulzaineros y
el tamboril. Pero también alegan que ha de suprimirse la danza durante la procesién, ya que hay que
«tener en cuenta la cuestién de higiene que debido a ser algo larga la procesién y en la época de calor
unido esto al ejercicio que hacen los Danzantes, facilmente se sofocan y esto puede provocarles una
enfermedad de gravisimas consecuencias». Como no podia ser de otra manera, hubo quien discrepé
de estas ideas, y asi queda reflejada la opinién del sefior Rafael de Palacios, pues «intenta suprimir-
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se una de estas tradiciones de los pueblos, que por los mismos que dan caracter a las costumbres
de nuestros antepasados, deben ser siempre respetadas, mientras que razones poderosas, que aqui
no existen no vengan a hacer imperiosa su supresion» y «es la manera que tiene nuestro pueblo de
anunciar una de las mayores festividades de la Iglesia», ademas de que la gaita constituye «una de
las alegrias del pueblo, y al pueblo no debemos mermar ninguna de sus alegrias por futiles motivos».
Total, que al final hubo de someterlo a votacidn, que ganaron los que estaban a favor de mantener
esta antigua tradicion.

En 1889 encontramos el expediente promovido por Victoriano Alonso Rodriguez para que se le
nombre tamborilero de los gigantones, y es este el segundo nombre que encontramos en los archivos
del AMBU relacionados con este oficio. Ademas, es la primera ocasién en la que aparece el apodo por
el que hoy se conoce de forma popular a este intérprete, Chirola, como transcribo: «Victoriano Alonso
(a) Chirola, natural de esta ciudad, de estado casado, de 29 afios de edad, empadronado en el Arrabal
de San Esteban n° 7 con cédula personal que exhibe sefalada con el nimero 2261 a VS atentamente
expone: que juzgando, que por el fallecimiento de su convecino Modesto que hacia afos era emplea-
do por el Excmo. Ayuntamiento que VS dignamente preside para tocar la llamada gaita de los Gigan-
tones, se ha de proveer otra plaza y juzgadndose el exponente apto para su desempenio, a VS suplica se
sirva agraciarle con el esperado empleo para la retribucidon que por dicho concepto se hace le seria de
gran utilidad para asi ayudar al mantenimiento de su esposa y familia», lo que firma Victoriano Alonso
Rodriguez en Burgos, a 17 de abril de 1889. Se le notificé su nombramiento como tamborilero de los
gigantones en una cuartilla escrita a mano un 3 de junio de 1889, y destaca que en dicha notificacién
el Ayuntamiento se refiere a él como Victoriano Alonso (a) Chirola, con lo cual podemos afirmar que
este apodo era por el que era conocido de forma popular por el pueblo, como ya nos refiere Antonio
José en el afio 1903 en su Coleccidén de cantos populares burgaleses.

Y cambiamos de siglo, pero no de tradiciones, y de unas de las problematicas que con frecuencia
enfrentan a los musicos con los pagadores: la asignacién por actuacion. En el ano 1902, encontramos
el expediente que reza «Sobre que se le aumente la gratificacion de 20 pesetas que viene disfrutando
como tamborilero de los Gigantones», que empezd el 21 de mayo de 1902 y se resolvié un 18 de junio
de 1902, desestimandose la peticion del interesado. En esta peticién, Victorino Alonso Rodriguez ex-
pone que «por espacio de trece anos viene desempenando la plaza de tamboritero de los gigantones
con la gratificacion de veinte pesetas, cantidad demasiado exigua si se tiene en cuenta el trabajo em-
pleado durante los dias anteriores y posteriores a la festividad del Corpus». Pero la comision considera
suficientemente pagado con veinte pesetas el trabajo desempefiado por el Chirola y se desestima la
peticion, que se le comunica el 23 de junio de 1902.

En el aho 1920 aparece el expediente promovido por Mariano Herranz Tomé y Abdén Garate sobre
«que se nombre a D. Mariano Herranz con carécter de interinidad, tamborilero de los Gigantones, y
suplente dulzainero a D. Abdén Garate». Empezd un 20 de abril de 1920 y se resolvié un 14 de junio
de 1920 de conformidad con lo solicitado. En él se expone que «Préximas las Fiestas del Corpus, y
encontrandose padeciendo una larga y penosa enfermedad el actual tamborilero de los Gigantones
que de seguro le privara el ejercer este cometido al menos por este afo, y con el fin de que el Excmo.
Ayuntamiento cuente con un sustituto para estos casos, se ofrece como suplente el que suscribe Ma-
riano Herranz Tomé vecino de esta ciudad y empleado de este Excmo. Ayuntamiento». Como él mis-
mo refiere, Mariano ya era empleado municipal, en el afio 1901 consiguié una plaza como barrendero
municipal en las condiciones de saber leer y escribir, ser hijo de Burgos o estar casado con burgalesa
o llevar diez anos residiendo en la ciudad, contar con no menos de 25 afos y no mas de 35 (acompa-
fnando partida de nacimiento), haber observado buena conducta certificada por los alcaldes de barrio,
asi como acreditar con certificado buena salud y hallarse vacunado. Mariano, vecino de Burgos con
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domicilio en la calle San Esteban n.® 17, de 28 afos de edad, tomé posesion de la plaza como barren-
dero del cuerpo de Policia urbana de la ciudad de Burgos el 14 de septiembre de 1901 a las 12 de la
mafana en las dependencias municipales y con una asignacién de un sueldo de 638,25 pesetas. Pero
la vida de Mariano cambié con el final de la guerra civil, como la de otros muchos espafioles, y ya en
el afio 1937 encontramos un expediente municipal que hace referencia a la aplicacion del Decreto 108
de la Junta de Defensa Nacional de Espafia, decretado en Burgos a 13 de septiembre de 1936 por Mi-
guel Cabanellas (en uno de cuyos articulos se hace referencia a que los funcionarios publicos y los de
las empresas subvencionadas por el Estado, la provincia o el municipio o concesionarias de servicios
publicos podran ser suspendidos y destituidos de los cargos que desempefien cuando aconsejen tales
medidas sus actuaciones antipatridticas o contrarias al Movimiento Nacional). En él se tacha a dicho
barrendero de socialista y se le destituye de la plaza que durante tantos afos venia desempenando.
También, el alcalde presidente del momento, don Manuel Cuesta y Cobo de la Torre, ejerciendo las
funciones de juez instructor, hace constar los siguientes informes con respecto a Mariano Herranz
Tomé:

— Del comandante jefe de policia: significado socialista.

— Del primer jefe de la comandancia de la Guardia Civil: propagandista socialista y muy amigo de
«Zapateriny.

— De Falange Espafola y de las JONS: Agrupaciéon de Empleados Municipales de Burgos UGT,
socio n.° 10; Unién de Dependientes Municipales UGT, federado n.° 14.346, y seccién Policia urbana.

El 14 de noviembre, Mariano es interrogado y responde que su afiliacion a la Unidon General de
Trabajadores fue en 1931, habiendo causado baja en julio de 1936, y niega todo lo demas. Se le da
la oportunidad de defenderse, y declara Mariano que no es cierto lo que se manifiesta de haberse
mostrado como socialista significativo ni haber pertenecido nunca al Partido Socialista ni a ningin otro
y no haber hecho nunca propaganda para nadie, rogando que solo se le acuse de haber pertenecido
a la UGT, y esto invitado por personas que entonces ejercian autoridad, haciendo referencia a sus 65
afos de edad y mas de 35 al servicio municipal. Pero de nada le vale, pues se concluye que es socialis-
ta significativo y afiliado a la UGT, y, por tanto, incluido en el Decreto 108 de la Junta de Espafia de 13
de septiembre de 1936. No se tiene en cuenta su defensa, que se califica como escasa y se toma en
cuenta la unédnime coincidencia de todos los informantes, por lo que se le impone el castigo de desti-
tucién y pérdida de todos los derechos, que le es notificado el 4 de julio de 1937. Ante la posibilidad
de impugnar, Mariano realiza un escrito desesperado en el que hace referencia a sus 65 afos, su esta-
do viudo y a cargo de cuatro hijos, negando las acusaciones y terminando con un desesperado saludo
a Franco, Viva Espafia y Arriba Espafia que de nada le sirvid, pues la alcaldia se mantuvo inflexible,
considerd inaceptables los argumentos empleados y confirmé el castigo el 15 de octubre de 1937.

El 14 de junio de 1938, habiendo sido destituido del cargo de barrendero, interpone un nuevo
recurso. Pero en nada le va a ayudar, ya que en todos los informes se afirma su afiliacién como coti-
zante a la Sociedad de Empleados Municipales que afecta a la UGT, que funcionaba dentro de la Casa
del Pueblo de la que era vocal de la Junta Directiva en el ano 1936, lo mismo que su pertenencia a la
Unién Nacional de Dependientes Municipales, a la Sociedad de Oficios Varios UGT y a la Mutualidad
Obrera Burgalesa afecta a UGT. Se le nombra como gran amigo del renombrado «Zapaterin» —desta-
cado revolucionario marxista con intensa actividad en los Ultimos tiempos anteriores a la institucién el
Movimiento Nacional— y se indica que, ademas, sus actuales amistades siguen siendo simpatizantes
de izquierdas y que en cierta ocasion se le oyé decir que tiene especial empeino en que al morir se
le haga entierro civil, siendo neto de izquierdas y teniendo a gala propagarlo asi. Ademas, frente a él
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declaran que se le puede considerar simpatizante del Frente Nacional y que, de haber triunfado este,
se habria puesto incondicionalmente a disposicion de los elementos de izquierdas.

Ante toda esta locura politica, Mariano Herranz Tomé expone en enero de 1937 que se le conceda
la jubilacién que como barrendero al servicio de la Corporacién pueda corresponderle, que esta fisica-
mente impedido para desempenfar dicho cargo y que, ademas, cuenta con mas de 35 afos de servicio
efectivos, y suplica que se le conceda la jubilacién con el haber pasivo que le corresponda con arreglo
a lo dispuesto en el reglamento de 14 de mayo de 1928. Pero, de nuevo, se encuentra problemas,
pues no consta que Mariano perteneciese al Montepio de Empleados Municipales y su mayor sueldo
durante dos afios ha sido de 2007,50 pesetas; ademas, al haber existencia de actividad politica en
relacion con lo dispuesto en el Decreto 108 de la Junta de 13 de septiembre de 1936, queda todo en
suspenso.

Pero Mariano no desfallece y continda luchando por lo que considera suyo y, aun siendo destituido
y privado de jubilacién alguna en noviembre de 1939, vuelve a solicitar lo que piensa que por derecho
le corresponde. En este momento cuenta ya con 67 afos y ha cambiado de domicilio a la calle San
Juan n.° 47, y vuelve a hacer referencia a los cerca de treintaiséis afios de servicio con que contaba
cuando fue destituido, pero desde el Consistorio le responden que solo procede hacer tales concesio-
nes cuando los interesados cuenten con 67 anos de edad, cuarenta de servicio o se hallen fisicamente
imposibilitados, extremo que se probara previo oportuno expediente de incapacidad. ContinGa su
pelea y en agosto de 1940 presenta certificado de nacimiento, por el que conocemos que naci6 en
Madrid el 20 de diciembre de 1871, siendo sus padres Francisco y Maria, abuelos paternos Mariano
y Nuria y maternos Julian y Josefa, y ademas apela que empezé a prestar servicio como barrendero
del Ayuntamiento desde el dia 14 de septiembre de 1901 hasta el 4 de julio de 1937 sin interrupcion
alguna, pero continlan comunicandole que no pertenecié en ningiin momento al Montepio de Em-
pleados Municipales.

Al final, después de todas estas vicisitudes, consigue que se le asigne un pasivo de 1606 pesetas
anuales a devengar desde el 6 de agosto de 1940. Ante su desacuerdo, vuelve a instar al Ayuntamien-
to para que se le concedan sus derechos de jubilacidn, hecho que le vuelven a desestimar... Pero no
termina la historia con su fallecimiento el 1 de abril de 1942, ya que, con posterioridad, sus hijas M.? Cruz
y M.? Luisa Herranz Salvatella solicitan que se les conceda la pension que les corresponda, como huér-
fanas del empleado de la Policia urbana, jubilado, Mariano Herranz Tomé. Gracias a esta instancia,
conocemos que Mariano Herranz Tomé se cas6 dos veces: con Fructuosa Salvatella, con la que tuvo
cinco hijos (Felisa, Maria, Antonio, Luisa y Ladislao), y con Ana Martinez, de la que también enviudé.
Tuvieron mas suerte que su padre y se les concedié una pensién vitalicia de 501,87 pesetas.

Destaca también un expediente de 1942 sobre «Empleados municipales que deseen aprender el
manejo de gaitas, tambores, timbales y clarines». La Alcaldia informa asi: «Los empleados municipales
de plantilla que deseen aprender el manejo de gaitas, tambores, timbales y clarines, al servicio de la
Corporacién en sus fiestas tradicionales, deberan interesarlo en sencillo escrito que presentaran en el
Negociado de Gobierno». Manifestaron su interés por el manejo de gaitas y tambores Timoteo Arri-
bas Rodriguez, Enrique Gonzélez y Antonio Puente Puente.

En el aho 1957 encontramos otro expediente sobre «Adquisiciones de Suministros y trajes para
los cuatro gaiteros que acompanan a los gigantones»; es de suponer que son los dos dulzaineros, el
redoblante y el tamboritero. Dice asi: «Habiendo transcurrido seis afos desde que se dotd por dltima
vez de trajes y sombreros negros a los cuatro gaiteros que acompanan a los danzantes y gigantones, y
ante la necesidad de que dicho personal se presente en las fiestas tradicionales con el debido decoro,
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la comisién de Gobierno expone que se adquieran para las proximas fiestas del Corpus y patronales
de la Ciudad, cuatro trajes y cuatro sombreros negros, con destino a los mencionados gaiteros». Figu-
ra el presupuesto de Confecciones Serrano situada en la calle Santander 4 y Corddn 1y 2, dos posi-
bilidades de americana cruzada y pantalén, uno por 1250 y otro por 1380 pesetas. Aparte de trajes,
habia que comprar sombreros negros para los gaiteros.

Y ya pasamos a mayo de 1962 para encontrar algin nuevo expediente donde aparezca el tam-
boritero, y otra vez en referencia a la adquisicion de trajes, zapatos, etc. Se precisan tres trajes para
dulzaineros y redoblante a 1300 pesetas, asi como tres sombreros con su cinta a 275 pesetas. El
presupuesto es dado por la empresa Hijos de Riu SL, que manufactura al por mayor en articulos de
camiseria y sastreria y esta situada en la calle General Mola n.° 9. Estos trajes constaban de chaque-
ta, chaleco y pantaldn, asi como sombreros negros con cinta roja y fleco de oro; ademas, deben ser
usados exclusivamente para la prestacion del servicio municipal. La duracién de dichas prendas se fija
en cinco afos para los uniformes de pafio y los sombreros y en un afio para las camisas, corbatas y za-
patos. Los nombres de estos eran: Eufronio Ovejero, Manuel Debajo de Danzantes y Ladislao Herranz
de Gigantones. Suponemos, pues, que este Ultimo es el hijo de Mariano Herranz Tomé, siguiendo la
tradicion de su padre.

Mas cerca de nuestros tiempos, en mayo de 1975, tenemos el expediente «Sobre el aumento a los
dulzaineros, gaiteros y timbaleros por sus actuaciones». Se propone aumentar a 1000 pesetas por dia
a los dulzaineros, gaiteros y timbaleros que actien en las diversas fiestas organizadas por el Ayunta-
miento, asi como en toda cales de actos, y fue aprobado por unanimidad el 23 de julio de 1975.

También en 1975, en enero, encontramos el
expediente sobre los pagos por sus actuaciones
a clarineteros, gigantones, timbaleros y dulzai-
neros, y podemos ver en él que el tamboritero
sigue siendo Ladislao Herranz Salvatella, quien
recibié del Ayuntamiento la cantidad de 6000
pesetas por la actuaciéon como gaitero de los
gigantones durante los dias 28 a 30 de mayo
de 1975. En el mismo, encontramos un recibi
sin firma de 2000 pesetas fechado el 18 de sep-
tiembre de 1975 por el desplazamiento a Valla-
dolid como gaitero de los gigantones con moti-
vo de la Feria de Muestras de Castillay Ledn en
el pabellén de Burgos (fotos 1y 2).

Siguen apareciendo los gaiteros y dulzaine-
ros en las adquisiciones de ropa, a saber: ca-
misas, corbatas, zapatos... y en afo 1976 se
hace referencia también a la compra de cua-
tro abrigos con destino a los dulzaineros de la
ciudad, ya que durante el invierno participan
en los actos organizados por el Ayuntamiento.
Gand en el concurso el proyecto presentado

por Luis Mayoral con un presupuesto por traje \
de 6500 pesetas, no siendo ni el mas caro ni

Foto 1. Ladislao Herranz Salvatella en Valladolid, 1975.
Fondo Archivo Municipal de Valladolid (AMVA)

el més barato.
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En otro expediente de pagos, pero esta
vez de 1977, vemos cémo se realizd el pago
de 10500 pesetas a favor de los dulzaineros y
gaiteros que actuaron en la comitiva el dia de
San Lesmes, y asi mismo el gasto de 9000 pe-
setas a favor de Ladislao Herranz por sus ac-
tuaciones como gaitero acompafnando a los
gigantones los dias 24 a 26 de mayo de 1978.
También encontramos otro recibi a favor de
Ladislao Herranz Salvatella por la cantidad de
18000 pesetas por la actuacion como gaitero
de los gigantones los dias 25 a 30 de junio de

. \z\‘% |l _ G . . 1977, en las fiestas de San Pedro y San Pablo.
A 23 e L

!"ﬂ_“ _lﬁ."ﬁ-nr':l":;: _ El 28 de mayo de 1978 figura otro pago a

Ladislao Herranz por su actuacién como gai-
tero acompafnando a los gigantones los dias
24 a 26 del mismo mes.

Aparece otro expediente en 1979 sobre
pagos por sus actuaciones a dulzaineros, cla-
rineteros y timbaleros, con un nuevo abono
a Ladislao Herranz Salvatella de 3000 pese-
tas por ser el gaitero acompafante de los gi-
gantones el 29 de enero de 1979, asi como
otro del 16 de mayo por acompanar a los gi-
gantillos el domingo 13 del mismo mes en el
| Festival de la Cancién Misionera, de 3000
pesetas. Mas tarde se le abonan 9000 pese-
tas como gaitero de los gigantones por las actuaciones en las fiestas del Corpus y Curpillos; y para las

Foto 2. Gigantillo en la Feria de Muestras de Valladolid, 1975.
Fondo AMVA

fiestas patronales de San Pedro y San Pablo aparece como acompanante de los gigantillos durante 7
dias (8 actuaciones) consecutivos, a 3000 pesetas por actuacion.

Y, para terminar, llegamos al ano 1980, cuando también encontramos un pago al sefior Herranz
como gaitero de los gigantillos durante las festividades del Corpus, Curpillos, San Pedro y San Pablo;
en total, diez dias, uno de ellos doble actuacion, a 3000 pesetas por actuacién. Lo mismo nos encon-
tramos el ano 1981, cuando se le paga al sefior Herranz por sus actuaciones durante ocho dias como
gaitero de los gigantillos con motivo de la Feria del Vino y posteriormente otras dos actuaciones en
julio.

Por ultimo, encontramos un expediente de 1982 sobre la adquisicion del vestuario para los dul-
zaineros de la Corporacién municipal, en el que figura la adquisicién de cuatro trajes de pafio negro,
cuatro abrigos azul marino en tergal-lana, cuatro camisas y cuatro corbatas.

Como podemos comprobar, existe toda una saga de tamborileros-gaiteros que han ido acompa-
fiando a los gigantillos en sus actuaciones a lo largo de los afios, y todos han arrastrado el apodo del
primero de ellos, Mariano Herranz Tomé «Chirola». A él le siguid su hijo Ladislao Herranz Salvatella
«Ladis» y, a la muerte de este el 27 de abril de 1980, tras cuarenta afios como gaitero, pitero, tambo-
ritero o tamborilero de los gigantillos de la ciudad, le sucedié uno de sus hijos (foto 3).
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Foto 3. Chirola, 2011. Fondo Alfredo Blanco del Val

Registro fotografico del tamboritero en Burgos

Existen en Burgos diversas colecciones fotograficas que nos permiten disfrutar hoy en dia de la
imagen del tamborilero, tamboritero o gaitero, personaje que tuvo la funcién de acompanar a los
gigantones en sus salidas, asi como marcar con su musica y ritmo el baile de los gigantillos.

El Fondo Cortés pertenece a Juan Antonio Cortés Garcia de Quevedo, hijo del burgalés Toribio
José Cortés y de la guadalajarefia de México, Maria Felipa Garcia de Quevedo Portillo, quien nacid
en Bayona (Francia) en 1851 y fallecié en la capital castellana en 1944. Estuvo relacionado desde la
infancia con la fotografia. Empezé los estudios de Derecho, que abandoné por enfermedad y por su
vocacion, la pintura. Se trasladé de joven a Madrid, y se matriculé en la Escuela Especial de Pintura,
Escultura y Grabado a finales de 1870. Luego se trasladé a Valencia, donde se formé con numerosos
artistas y perfecciond su técnica. Posteriormente se instalé en Burgos y transformé su estudio en aca-
demia de dibujo, a la vez que se convertia en un consumado retratista y paisajista, siempre en clave
costumbrista. Fue nombrado académico de la Real Escuela de Bellas Artes y tuvo amistad con todos
los artistas burgaleses de la época: Andrés Garcia Prieto, Evaristo Barrio, Isidro Gil, Mariano Pedrero
y Marceliano Santa Maria, asi como con otros artistas de ambito nacional: Lizcano, Taberner y Aznaro
Alejandro Ferrante, entre otros. Ademas, durante cuatro décadas fue depositario de los Fondos Mu-
nicipales de Burgos. Aparte de pintor fue fotégrafo aficionado, recorria las calles acompafiado de los
«modernos» aparatos de retratar de la época y realizaba gran cantidad de fotografias relacionadas
con el arte, sus familiares, la ciudad de Burgos y los lugares adonde viajo. Este legado se convierte
en patrimonio cultural al servicio de la ciudadania gracias a su compra en el afo 2005 por parte del
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Foto 4. Fondo Juan Antonio Cortés. AMBU

Ayuntamiento, siendo depositado el denominado Fondo Cortés en el Archivo Municipal de Burgos.
El Fondo Cortés consta de 44 cajas de material fotografico que guardan 889 placas de vidrio nume-
radas cronolégicamente desde 1892 hasta 1909, asi como numerosos positivos en papel de la época.
El grupo méas numeroso hace referencia a temas burgaleses de caracter costumbrista: calles, paseos,
mercados, celebraciones, gentes de la capital y de la provincia, desfiles militares, espectaculos, ri-
tuales religiosos... en total, unas 2500 imagenes que han sido digitalizadas, clasificadas y puestas a
disposicion de los ciudadanos por el Archivo Municipal de Burgos.

A este fondo pertenecen dos fotografias: la nimero 4, en la que se aprecia a los musicos en la parte
central entre los gigantillos (uno de ellos, por su actitud, parece ser el tamboritero, con el atabal col-
gado del brazo izquierdo, vistiendo ambos sombrero negro), y la nimero 5, en la que se aprecia solo
el sombrero del musico con la cinta alrededor terminada en flecos dorados.

Otro de los fondos que nos encontramos en el AMBU es el denominado Fondo Vadillo. Alfonso
Vadillo (Burgos, 1878-Burgos, 1945) proviene de una humilde familia de la localidad de Castil de Ca-
rrias, sus padres se trasladan antes de su nacimiento a Burgos con el fin de buscar una vida mejor. A
los 24 afos comienza a trabajar en el Gobierno Civil, pero es la pasion por la fotografia la que mueve
a Alfonso a llevar siempre la cdmara al hombro y plasmar en ella toda la realidad urbana y también la
del mundo rural en clara decadencia. A través de su estudio profesional ubicado en la calle San Juan,
dejé un importantisimo legado fotogréfico en Burgos, que se ve aumentado por las valiosas colabo-
raciones que tuvo con revistas especializadas de la época. Pasaba por reflejar como hizo la realidad
burgalesa coetanea: la presencia militar, las fiestas religiosas y los colectivos que se relinen en torno
a ellas, la expansion de la ciudad y las innovaciones técnicas, los monumentos con la catedral a la

REVISTA DE FOLKLORE N° 412 15 ALFREDO BLANCO DEL VAL



[

&

Foto 5. Fodo Juan Antonio Cortés. AMBU

cabeza y otros que urge reconstruir. Este fondo fue creado a partir de 1945, cuando el Ayuntamiento
de Burgos adquiere parte de las fotografias y clichés del fotégrafo burgalés. En estas dos fotos suyas
(nimeros 6y 7), podemos apreciar la imagen del tamboritero o gaitero entre las figuras de los gigan-
tes y gigantillos.

El siguiente fondo que nos ocupa es el del coleccionista Valentin Galafel, un buscador infatigable
de postales con el trasfondo de Burgos como pretexto. En estas dos postales (fotos 8 y 9), como en el
caso anterior, podemos ver al gaitero entre los gigantones en alguna de sus salidas en las festividades
del Corpus, Curpillos o en las patronales de San Pedro y San Pablo.

También tiene importancia el fondo de Eustasio Villanueva Gutiérrez —recogido en el Archivo Vi-
llanueva de la Biblioteca del IPCE del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte—, al cual pertenece
la foto 10, que resulta ser una imagen estereoscopica en la que se puede apreciar la figura del gaitero
al lado de la gigantilla. Eustasio nacié en Villegas (Burgos) el 29 de marzo de 1875 y fallecié en Burgos
el 22 de septiembre de 1949, fue relojero y fotdgrafo aficionado. Establecido en la ciudad de Burgos,
recorrid toda la provincia tomando fotografias estereoscépicas, en tres dimensiones, en placas de vi-
drio del formato 6 x 13cm, entre los afios 1913 y 1930. Sus temas preferidos fueron los monumentos
romanicos, gbticos y renacentistas, asi como la vida en los monasterios. Fue alumno de la Academia
Provincial de Dibujo de Burgos, dedicada a la difusion y promocién del dibujo y las artes en esa ciu-
dad. En 1901 se casé con Bernardina Vadillo Gémez y tuvieron nueve hijos. En 1902 se independizd y
abrié una tienda en la plaza Mayor de Burgos dedicada a objetos de joyeria, plateria y relojeria. Pronto
incorpord también articulos fotograficos y de sonido.
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Foto 6. Gigantes y Qiéantillos en el paseo del Espolén frente a la libreria Ontafién. Fondo Alfonso Vadillo. AMBU
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Foto 7. Fondo Alfonso Vadillo. AMBU
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21. Los Gigantones de'Bl:lrgos

Foto 8. Coleccién Valentin Galafel

Su gran aficién a la fotografia debié de empezar hacia el afo 1910, tras un viaje profesional a Paris.
Su fotografia mas antigua esta fechada en 1913 y corresponde a una placa autocroma en color. Se con-
servan 1000 transparencias o placas estereoscopicas positivas, en vidrio, del formato 6 x 13cm, en el
Archivo Villanueva del Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia, en Madrid. El Estado espafiol com-
pré a su familia, en 1986, la mayor parte de las fotografias, incluso también unos dos mil negativos.

HS’- BURGOS. — Los Giganiones,

Foto 9. Coleccién Valentin Galavel
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Foto 10. Coleccién Eustasio Villanueva

Por ultimo, y sin ser de menor importancia, destaca la presencia de la flauta y el tamboril en los
carteles anunciadores de las fiestas de Burgos, lo que resalta la importancia de la presencia de este
instrumento para que la fiesta sea completa. Asi pues, en los afios 1941, 1943, 1956 y 2014 podemos
disfrutar de la imagen del tamboritero anunciando las fiestas de San Pedro y San Pablo. El cartel de
1943 esta realizado por Fortunato Julian. El autor del programa de mano de 1941 no consta identifi-
cado en el AMBU y lo mismo nos pasa con el cartel de 1956, del que hay que destacar que no fue el
oficial de las fiestas. La autoria del cartel de 2014 es de Jesls Garcia Vivar (fotos 11, 12, 13y 14).

Q%3
Foto 11. Programa de mano de las fiestas de Foto 12. Cartel de fiestas de San Pedro y San

San Pedro y San Pablo, 1941. Autor sin Pablo, 1943. Autor: Fortunato Juliagn. AMBU
identificar. AMBU
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1956 BURGUS |t
™ Ayuntamiento | Programa oficial San Pedroy San Pablo 2014 .
de el 27 de junio a ejulia o
a Burgos Del 27 dej 16dejul
Foto 13. Cartel de fiestas de San Pedro y San Pablo, Foto 14. Cartel de fiestas de San Pedro y San Pablo, 2014.
1956. Autor sin identificar. AMBU Autor: Jesus Garcia Vivar. AMBU
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EL FOLKLORE DE ARENAS DE SAN PEDRO Y SU
REPERCUSION EN LA EDUCACION MUSICAL.
PROPUESTAS EDUCATIVAS CON EL AUDIOVISUAL

Sonsoles Ramos Ahijado, Ana Maria Botella Nicolas y Zulema Fernandez Gil

Resumen:

| presente articulo recoge la historia y el folklore de Arenas de San Pedro. Se realiza una

fundamentacioén tedrica y una aproximacién a la masica tradicional del pueblo. Asi mismo,

se ofrece una propuesta didactica a través del audiovisual como recurso educativo, com-

puesta por fotografias historicas y actuales de la comarca, varios videos del grupo folklé-

rico Los Pilaretes de Vettonia, imdgenes de cada una de las partes del traje tradicional de
la mujer y del hombre, y el texto de una seleccién de canciones y refranes de la tierra para trabajar en
el aula de primaria.

Palabras clave:

Aplicaciones didacticas, educacién musical, educacidén primaria, folklore, audiovisual.

1. Introduccidn y objetivos del estudio

La sociedad actual considera la profesion de maestro como algo facil, sencillo e, incluso, en algu-
nas ocasiones irrelevante. Los maestros tienen una de las tareas mas importantes e imprescindibles,
que van mas allad de transmitir conocimientos a los alumnos y ensefar, prestando en la medida de lo
posible un planteamiento activo y participativo que puedan utilizar en todos los &mbitos de su vida.
Podemos utilizar esta premisa en cualquier ambito de la ensefanza, siempre y cuando se adapte a las
necesidades e intereses de los alumnos.

Es de sobra conocido cémo la musica es positiva para el desarrollo cognitivo, creativo, intelectual
y psicolégico del nifio y que estimula, ademas, el hemisferio izquierdo del cerebro, que se encarga del
desarrollo de aquellas actividades basicas, como, por ejemplo, el aprendizaje del lenguaje, los nime-
ros, la escritura y el uso de la légica. Por lo tanto, jpor qué no utilizamos la musica tradicional como
recurso didactico para ensenar musica?

El respeto y la valoracion del folklore propio de cada comunidad, asi como el reconocimiento de la
riqueza del patrimonio cultural, es una constante en la vigente Ley Orgéanica 8/2013, de 9 de diciembre,
para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE) y en los diferentes decretos que establecen los con-
tenidos minimos de la etapa de ensefanza obligatoria y de la asignatura de Musica. La realidad del aula
es otra, ya que no se tiene en cuenta ni se ensefa, por lo que los alumnos carecen de conocimientos
sobre su propia tierra y sus tradiciones. La musica tradicional ha sido durante muchos anos uno de
los campos maés olvidados en el estudio de la musica. A mediados del siglo xix es cuando, a través de
los movimientos nacionalistas, comienza el interés por el estudio del folclore y su recuperaciéon’. En
Espafa ha habido etnomusicélogos que se han interesado por la misica tradicional de las poblaciones

1 BOTELLA, Ana Maria. «Las canciones de boda del Cancionero Musical de la Lirica Popular Asturiana de Eduardo
Martinez Torner». Revista de Folklore, 378, (2013): 1.

REVISTA DE FOLKLORE N° 412 22 SoNsoLES RaMos AHIJADO, ANA MARTA BOTELLA NICOLAS
Y ZULEMA FERNANDEZ GIL



espafiolas, como Felipe Pedrell?, Federico Olmeda® y Eduardo Lépez-Chavarri4, entre otros®. También
Salvador Segui® analizé las canciones de su region autondmica, al igual que Eduardo Martinez’.

El folklore y su riqueza constituyen un material didéctico interesante, pudiendo asi ensefiar tanto la
historia del sitio donde se reside como la musica y las tradiciones mas importantes del lugar. Partiendo
de ello, en este articulo mostraremos la posibilidad de utilizar el folklore de una localidad de Avila,
Arenas de San Pedro?, a través de los audiovisuales como herramienta didactica.

Asi, partimos del material existente, como es la historia del pueblo, las tradiciones, las canciones y
sus bailes tipicos. La fuente méas ingente de informacion es la recopilacién que Kurt Schindler? (Berlin,
1882-New York, 1935) hizo de la provincia de Avila y que recogié en su cancionero Folk music and
poetry of Spain and Portugal. A continuacién, elaboraremos el material audiovisual como recurso
didactico para trabajar contenidos musicales en el aula de primaria. En palabras de Ramos y Botella:

A medida que se consolida el uso de las nuevas tecnologias en los centros publicos, y las
diferentes instituciones potencian los recursos informaticos y la formacién del profesorado, es
necesario reflexionar sobre el desarrollo de estrategias pedagdgicas que posibiliten el acerca-
miento de los audiovisuales al alumnado en diferentes situaciones de ensefanza-aprendizaje,
incorporando estas nuevas herramientas a los disefnos curriculares de las asignaturas’.

Los objetivos que queremos alcanzar con este trabajo son:

— Comprender y conocer conceptos de folklore en el aula de musica, como parte esencial de la
ensefanza de la musica en Educacién Primaria. Para ello, adaptaremos los contenidos a la legislacion
vigente: la Ley Orgénica 8/2013, de 9 de diciembre, para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE);
Real Decreto 126/2014, de 28 de febrero, por el que se establece el curriculo basico de la Educacion

2 PEDRELL, Felipe. Cancionero popular espafiol. Barcelona: Editorial de Mdsica Boileau, 1958.

3 OLMEDA, Federico. Cancionero popular de Burgos. Excelentisima Diputacién Provincial de Burgos: Amabar.

4 LOPEZ, Eduardo. Mdsica popular espafiola. Barcelona: Editorial Labor, 1927.

5 BOTELLA, Ana Maria; CERVERA, Josefa, y SAYAS, Joaquin. «<Etnomusicologia y tradicién en la mdsica de Chelva.

Una propuesta didactica en el aula de secundaria». Revista de Folklore, 390, (2014): 13-39.
6 SEGUI, Salvador. Cancionero musical de la provincia de Valencia. Valencia: Instituto Alfonso el Magnéanimo, 1980.

7 MARTINEZ, Eduardo. Cancionero musical de la lirica popular asturiana. Madrid: Establecimiento Tipografico Nieto
y Compaiiia, 1920.

8 Es un municipio situado en el sur de la provincia de Avila, en la comunidad auténoma de Castilla y Leén. Es la
capital de la comarca del mismo nombre, mas conocida como del valle del Tiétar.

9 Para conocer mas datos sobre su vida y obra, consiltese el trabajo de: FRONTERA, Maria Enriqueta. Una figura
sefiera en el campo de la mdsica tradicional espafiola en el primer tercio del siglo xx: el polifacético musico aleman Kurt
Schindler (1882-1935). Tesis doctoral, Universidad de Salamanca, 2014.

10 RAMOS, Sonsoles, y BOTELLA, Ana Maria. «Experiencia de innovacién educativa en didactica de la expresion
musical a través del audiovisual», en José Ignacio Alonso Roque, Cosme Jests Gémez Carrasco y Tomas lzquierdo Rus (eds.).
La formacién del profesorado en infantil y primaria: retos y propuestas. Servicio de Publicaciones de la Universidad de Murcia
(Edit.um), 2014a, p. 563.
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Primaria Obligatoria, y Orden EDU/519/2014, de 17 de junio, por la que se establece el curriculo y se
regula la implantacién, evaluacién y desarrollo de la Educacién Primaria Obligatoria en la comunidad
de Castilla y Ledn.

— Disefar un audiovisual para el desarrollo y el trabajo del folklore de Arenas de San Pedro.
Los objetivos propios de la aplicacion didactica son:

1. Conocer las canciones, las tradiciones y la cultura de Arenas de San Pedro.

2. Saber la historia de Arenas de San Pedro.

3. Diferenciar los instrumentos cordéfonos, idiéfonos y aeréfonos que se utilizan en la interpreta-
cién de canciones.

2. Fundamentacioén tedrica

Este estudio se tipifica como una evaluacién de necesidades referido al ambito del folklore y su
didactica. Como tal, parte de la necesidad de conocer qué se entiende por el término folklore, que
tanta controversia ha suscitado. El diccionario de la Real Academia Espafola, segin Azahara Arévalo,
define el folklore como:

... el conjunto de creencias, artesanias, costumbres y manifestaciones artisticas tradicionales
de un pueblo. De la misma forma, numerosos métodos han intentado explicar con claridad la
palabra folklore, asi como cada una de las partes que engloban dicho término.

Por ello, se han intentado colocar limites diferenciando lo que seméanticamente produce la palabra
y lo que la realidad explica o practica. Hay formas que lo consideran como «expresién de lo antiguo,
rural y oral»'2. M.? Jesis Martin opina que:

La palabra folklore, de raices anglosajonas, fue introducida inicialmente por el arquedlogo
inglés William John Thoms en un articulo de la revista «The Athenaeum» de Londres, en 1846,
uniendo dos viejos vocablos en desuso, folk (pueblo) y lore (saber), para designar genéricamen-
te los conocimientos y trabajos relativos a la vida y las costumbres populares’.

Palacios (citado en Martin) considera, cuando compara los términos etnomusicologia y folklore,
que:

Actualmente muchos investigadores, especialmente americanos, prefieren hablar de etno-
musicologia en vez de folklore musical, tal vez ante el descrédito en que se encuentra el término
folklore. En realidad se trata de un sindnimo correctamente construido a partir de tres raices
griegas: «etnos» (pueblo) «musiké» (musica) y «logos» (tratado, estudio). En conjunto significaria
algo asi como «la ciencia o el estudio de la musica popular», exactamente lo mismo queremos

11 AREVALO, Azahara (2009). «Importancia del folklore musical como practica educativa». Revista LEEME, 23, (2009): 1.
12 DIAZ, Luis. «Sobre el folklore en la actualidad y la pluralidad en la lectura». Revista OCNOS, (2005): 35.

13 MARTIN, M.2 JesUs. «El folklore musica en la ensefianzax. Revista Interuniversitaria de Formacién del Profesorado,
13, (1992): 54.
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decir al hablar de «folklore musical», puesto que «folk» y «etnos» son términos y conceptos
equivalentes'.

Partiendo de estas definiciones, podemos constatar que folklore y etnomusicologia son palabras
que nos llevan a estudiar las raices de los pueblos, tratando de conservar todas aquellas tradiciones
que atesora el saber popular.

Vivimos en una sociedad en constante cambio, un mundo globalizado en el que un sencillo cambio
puede crear un pequefo caos y sus consecuentes secuelas. El papel que juega el folklore es digno de
estudio, pues tras el paso del tiempo ha ido perdiendo importancia y en gran medida cayendo en el
olvido, sobre todo por las nuevas generaciones.

2.1. Evolucién del folklore en Espaiia

Partimos de la época del Romanticismo, estilo musical que traera un especial y fuerte interés por lo
popular, y, en especial, por los objetos estéticos desarrollados a lo largo de la historia. Es importante
destacar la figura de Cecilia Bohl de Faber y Larrea'™ (Morgues, 1796-Sevilla, 1877), quien publicé
obras de costumbres, cuentos, oraciones, adivinanzas, poesias, refranes y creencias populares. Tal
fue la importancia de su obra, que fue considerada la persona que introdujo el folklore en Espafa, sin
olvidar a Antonio Machado y Alvarez'® (Santiago de Compostela, 1848-Sevilla, 1893), que dedicé gran
parte de su vida a la recoleccion del folklore en Espanfa. La diferencia radica en la metodologia y la
valoracién que hizo cada uno de las creaciones populares. Béhl de Faber y Larrea considera de gran
importancia la estética y la ética de dichas creaciones populares, al mismo tiempo que no da impor-
tancia a la metodologia, mientras que la figura de Machado prioriza al método, siendo asi su mayor
preocupacion.

En el Ultimo tercio del siglo xix se recoge de forma literal aquello que sale de los labios del pueblo.
Asi, Guichot llegé a usar la taquigrafia ad hoc para recolectar las tradiciones populares:

. sobre la conveniencia de organizar un cuerpo de taquigrafos ah hoc con el objeto de
convencer de una vez para siempre a los poetas y literatos eruditos de que no son fabulas sino
hechos reales, no producciones mestizas sino las genuinas y exclusivamente populares, las que
el folklore se propone coleccionar: la verdad desnuda, no la verdad més o menos caprichosa-
mente vestida, es lo que importa conocer?.

Por tanto, con el método, la intencionalidad y la necesidad de recoger aquellas costumbres popu-
lares se crea una corriente cientifico-antropoldgica. Machado y Alvarez (citado en Rodriguez) dice que:
«... no han de estudiarse por bonitas, ni raras y curiosas: coplas, adivinanzas, tradiciones, leyendas,

14 PALACIOS, Miguel Angel. Introduccién a la misica popular castellana y leonesa. Burgos: Junta de Castilla y Ledn,
1984, p. 19.
15 Usaba el seudénimo de Fernan Caballero y también el de Corina.
16 Usaba el seudénimo de Deméfilo. Fue un escritor, antropdlogo y folklorista espariol.
17 ANON. El folk-lore andaluz. Organo de la sociedad de este nombre. Sevilla: Maxtor, 2008, p. 96.
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trovas, adagios, refranes, proverbios, didlogos, juegos cémicos, cuentos, locuciones peculiares, frases
hechas, giros, etc., han de estudiarse como materia cientifica»'®.

Asi, queda en evidencia que los objetivos del folklore son muy amplios en su origen abarcando
aquellos aspectos que podemos denominar como concepto antropoldgico de cultura. Edward Tylor
considera que la cultura es todo lo creado por el ser humano, todo lo que no es naturaleza. Resalta la
importancia de exponer los hechos histéricos, pero no solamente como una sucesion de efemérides,
sino de la conexidn de los acontecimientos, Unicamente las causas concretas y naturales determinan
la accién humana, un acontecimiento siempre es hijo de otro acontecimiento:

... aquel todo complejo que incluye el conocimiento, las creencias, el arte, la moral, el dere-
cho, las costumbres, y cualesquiera otros habitos y capacidades adquiridos por el hombre. La
situacion de la cultura en las diversas sociedades de la especie humana, en la medida en que
puede ser investigada segun principios generales, es un objeto apto para el estudio de las leyes
del pensamiento y la accién del hombre™.

En el siglo xx, el interés por lo popular decae. Solo figuras universitarias como Telesforo de Aran-
zadi Unamuno (Vergara, 1860-Barcelona, 1945) y Luis de Hoyos Sainz (Madrid, 1868-1951) destacan
materiales préximos a la etnografia y la antropologia. Es importante matizar también la recopilacién
hecha por Kurt Schindler (Berlin, 1882-Nueva York, 1935). En palabras de Olarte: «... fue musico,
folklorista y musicélogo, ademas del primer investigador extranjero que realizé en Espana trabajos de
campo, grabando en discos de aluminio un millar de tonadas de canciones y bailes»®.

Recorrié Espana y Portugal recopilando cantos y plasmando partituras de aquellas canciones que
escuchd. Realizd dos viajes: en 1928 y en 1931. Nos interesa especialmente su segundo viaje, que fue
cuando visitd Arenas de San Pedro y pueblos circundantes?'.

Tras la guerra civil espafiola, desaparece el interés por la recopilacién de estudios etnogréaficos y
folklore. Las principales causas fueron el exilio o la represion que sufrieron, instituciones suspendidas
y, ante todo, considerar sospechoso todo interés o estudio del pueblo. En esta época, el Unico medio
de transmisién fue el oral, el pasar costumbres y canciones de padres a hijos, y es este el nexo de unién
de varias épocas. De esta forma el concepto de folklore va empobreciéndose, dejando a la literatura
oral los romances, los cuentos, las adivinanzas y las canciones, junto con la musica, la danza y los trajes
populares. Destaca por entonces la recuperacidn hecha por la Seccién Femenina de Falange Espanola
con sus «Coros y danzas». Por esto, fueron surgiendo grupos, asociaciones, federaciones, etc. que se
difunden como grupos folk. El término folklore es degradado, segin Diaz, «hasta tal punto que se

18 RODRIGUEZ, Salvador. «El folklore, ciencia del saber popular. Historia y estado actual en Andalucia». Revista de
Folklore, 225, (1999): 76.

19 TYLOR, Edward, B. «La ciencia de la cultura», en: Kahn, J. D. (comp.). El concepto de cultura humana. Barcelona:
Anagrama, 1995, (1871).

20 OLARTE, Matilde. «Las anotaciones de campo de Kurt Schindler durante sus grabaciones en Espafa». Etnofolk.
Revista de Etnomusicologia, 16-17, (2010): 36.

21 En péginas sucesivas se estudiara su figura de manera mas detallada.
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generaliza en el lenguaje comin como sinénimo de algo poco serio, o, en todo caso, ha pasado a de-
signar la musica popularizada que interpretan las cantantes llamadas “tonadilleras” o “folcléricas” »%2.

La situacion tras la democracia y el Estado de las autonomias da a las agrupaciones dedicadas al
folklore un punto de apoyo con la posibilidad de contar con la colaboracién de los Ayuntamientos y
Gobiernos de las comunidades auténomas. En la década de los cuarenta y setenta, los estudiosos del
folklore constituyen una minoria que solo de forma ocasional o por aficion se dedican a la recopilacién
de este tipo de trabajos. Hoy en dia poco se refleja la espontaneidad en fiestas o actos organizados en
pueblos o ciudades, y de esta forma se constata la escasa importancia que tiene. El folklore y etnogra-
fia son la expresiéon que identifica y marca la diferencia de un pueblo y forma el patrimonio heredado.

2.2. Aproximacion al folklore de Arenas de San Pedro

La primera persona que recogi6 la historia, el folklore y la etnografia en Arenas de San Pedro fue
Marcelo Gémez Matias en su obra Almanaque parroquial (1916). Nacido en San Bartolomé de Pinares
(Avila), se ordend sacerdote el 1 de abril de 1911 y, tras pasar por San Esteban de Valle y Martin Muiioz
de las Posadas, fue nombrado ecénomo de la capital del valle del Tiétar. Su inquietud pastoral le ani-
ma a seguir la obra histérica de Luis Buitrago editando Almanaque parroquial. Contiene sugerencias
litdrgicas, apuntes histéricos, figuras, actualidad, costumbres, refranero y una parte muy importante
acerca del folklore de la zona, incluidas partituras y explicaciones de la realizacion de estas. Con esta
obra esta dispuesto a avivar la fe de sus feligreses y a valorar el patrimonio del pueblo donde reside.
Con tesén y como editor, logra sacar 51 nimeros que dona al archivo del Ayuntamiento de Arenas de
San Pedro.

En los primeros afios de la edicién del Almanaque, se recogen cantos de los primeros afos del
catecismo y todos los datos de la Iglesia, asi como de la beneficencia parroquial. Aun asi, se puede
apr