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Una costumbre popular que tuvo mucho arraigo en algu-
nas ciudades espanolas durante siglos y que requeria una es-
cenografia particular era la de “esperar a los reyes”. Por de-
cirlo de alguna manera, lo importante era reunirse una serie
de personas, una especie de comparsa, y pasarlo bien la no-
che de reyes. La tradicion consistia en buscar una escalera
de mano de madera, en la cual se iban subiendo alternati-
vamente todos los integrantes de la comparsa, la cual escale-
ra era sujetada por uno del grupo al que llamaban Maroto.
Es bien sabido que de esta forma se llamaba a los locos o ton-
tos y en particular a las dobles caretas ensartadas en un palo
con las que a veces se salia en Carnaval. Cuando uno del
grupo se subia en lo alto de los peldanios, esgrimia un catale-
jo hecho de carton y gritaba: “Los reyes vienen por... tal ca-
lle”. Y alli iban todos bebiendo y cantando. Cuando llega-
ban, era otro el que se encaramaba y decia la misma frase.
Como podrd suponerse, solo los higados de bierro y las cabe-
zas de hielo podian aguantar al final este errdtico callejear
por toda la ciudad.
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La Santa Compana en el NO de la Peninsula Ibérica y en
otros paises célticos como Irlanda, Escocia y Gales

La Santa Compafa (Fairy Host en Irlanda;
sluagh en Escocia; toili en Gales), es también cono-
cida en Galicia y Asturias occidental como a compa-
Aia, a compafia das animas, a procesion das ani-
mas, ensamio, estadea, estandaifa, estandinha, es-
tantigua, estantiga, hoste, hueste, antaruxada, hues-
tia, hostilla, rolda, ronda, a vision, as divisas, o ente-
rro, as da noite, o home do 0so, a facha, as luces, as
xans, pantalla, a pastorifia, a semuldanza, visita, y
con otras denominaciones mas. Definida en sintesis,
la Compafia es una procesion nocturna de almas o
difuntos que portan luminosas luces (antorchas o
velas), y que acarrean el féretro de un vecino cuya
proxima muerte anuncian de esta forma.

Si alguien se encuentra con la Compafia y no se
previene, es atraido inexorablemente por la mismay
ha de unirse a la procesién de muertos. El peligro pa-
ra los infortunados que se topan de noche con la
Compafia, es que sus miembros les seduzcan y atrai-
gan para que se unan a ellos. Y una vez dentro de
sus filas, ya no tendran forma alguna de poder esca-
par. Por ello, en el caso de encontrarse con una Com-
pafia, en Galicia recomiendan hacer lo siguiente:

— no mirarles directamente, simular que no se les
ha visto, y apartarse calladamente de su camino.

— trazar un circulo en el suelo con la Estrella de
Salomén dentro, y colocarse en su interior.

— en casos inopinados, o0 extremos, tirarse inme-
diatamente al suelo boca abajo, y mantenerse asi
hasta que hayan pasado todos los miembros de la
procesion.

En Asturias recomiendan que al encontrarse por
la noche con una huestia, y para evitar que se lo
lleven a uno consigo, se haga también algo pareci-
do a lo de Galicia:

— el primer paso, y el fundamental, es evitar por to-
dos los medios el entrar a formar parte de la comitiva.

—dibujar en el suelo el Circulo de Salomén, me-
terse dentro del mismo, y no mirar a la huestia ni
salirse del circulo hasta que hayan pasado todos
los espiritus.

Eladio Rodriguez Gonzalez realiza una distin-
cion entre Comparnia, “una procesion de pantasmas
ou animas en pena que nas sombras nocturnas per-
corren 0s caminos silandeiros”, y a estadea, que “é
unha alma sola que rolda los cemiteiros e vaga

M. Alberro

sempre a deshora polas corredoiras”. La Comparfia
es conocida en Asturias como huestia o glestia, y
en Portugal como estantigua (Rodriguez Gonzalez
2001, p. 136; Cabal, 1987). Rodriguez Gonzélez ca-
taloga a los xans aparte de la Compafia, describién-
dolos como “una procesion semellante & Santa
Compana pero que se diferencia desta en que non
son pantasmas de mortos 0s que van nela, senén
pantasmas de individuos vivos”. También indica que
al igual que con la Compafia, “Quen atopa esta pro-
cesion, vea, mais non a sente” (2001, pp. 84-85).

Aungue varios autores asignan un origen cristia-
no y medieval a la Compafia, Alonso Romero traza
claramente en un detallado estudio las raices de
esta creencia a la muy anterior civilizacion céltica
(1996, pp. 147-167).

La Santa Compafa o procesion de las animas, es
una creencia comun en el folklore de otras regiones
célticas. La Santa Compafia de Finisterre y otras re-
giones de Galicia, un augurio de muerte, acostum-
braba a aparecerse delante de una casa donde uno
de sus moradores iba a morir, dejando a veces un
ataud al lado de la puerta (Alonso Romero, 1996, pp.
147-152; Lisén Tolosana, 1998: passim). En otras
ocasiones el cortejo se presentaba ante los aldeanos
durante la noche, con personajes vestidos de blanco
rodeados por unas luces brillantes y luminosas
(Alonso Romero, 1996, pp. 147-152), algo que ha si-
do confirmado también en Irlanda (Lady Gregory,
1970, p. 170). Un autor gallego describe como en la
diminuta aldea de O Castro, “en la noche de los Fie-
les Difuntos las animas hacian una procesién con ve-
las encendidas... La «procesion de las animas» (que
en otras zonas de Galicia se conoce como la «Santa
Compafia») salia cada dia por las calles a altas ho-
ras de la madrugada... La «Santa Comparfia» se da-
ba en toda Galicia, y también en otras zonas de la
peninsula” (Sotelo Blanco, 1993, p. 180).

En Asturias la gente del pueblo cree también en
la Santa Compafia, conocida alli como huestia (de
Llano Roza, 1977, p. 71). En general, los autores
que han tratado este tema consideran que esta
Santa Compafa o huestia ha sido en el pasado
una creencia muy comun en todo el NO de Espafa
y el N de Portugal (Gomez Tabanera, 1978, pp.
367-383; Risco, 1946, p. 430; Alonso Romero,
1996, pp. 146-167). Cuba et al (1999, p. 89) rela-
tan como en Ribadesella hay vecinos que creen
gue la huestia solia volar, y que a veces se dejaba
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ver en el mar, en la costa de Cudillero, donde los
pescadores, por miedo a la misma, no salian al
mar en Dia de Todos los Santos (el sucesor cristia-
no del antiguo Samain céltico).

Un hecho a destacar es que en Asturias, /a
huestia es conocida también como “las buenas
gentes”, un eufemismo similar al “good people” uti-
lizado en Irlanda para referirse a las gentes del sid
(El Otro Mundo, situado bajo las colinas sagradas
de la isla, donde viven una vida subterranea parale-
la a los humanos).
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“Santa Compana’”. Lienzo de A. Erias

La Compafia aparece ya mencionada por escri-
to por G. Borrow, quien visité Galicia en 1835y pu-
blicé una obra de viajes en 1842. Posteriormente,
Francisco J. Rodriguez la incluye en su Diccionario
gallego—-espariol (1863) al mismo tiempo que esta-
daifia y estantigua, definidas todas ellas como
hueste. J. Rodriguez Lépez define a la Compafa
en 1895 como “la reunidn de almas del purgatorio.
A las doce de la noche se levantan los difuntos, sa-

len en procesion ... cada difunto lleva una luz que
no se ve, pero se percibe claramente el olor de la
cera que arde. La comitiva tampoco se ve, pero se
percibe el airecillo que produce su paso...

Los “creyentes” mantienen también que los “vi-
dentes” que poseen la facultad de poder ver la
Compafnia, al dia siguiente no recuerdan nada de lo
que habian visto la noche anterior.

Estas procesiones suelen terminar frente a la
casa de un vecino, cuya muerte anuncian...” (32
ed., 1948, pp. 187-188).

M. Murguia no distingue entre Comparia y esta-
dea, que para €l no es mas que “la procesion de
las almas”. Entre los autores posteriores que han
estudiado a la Comparia se pueden sefialar, en Ga-
licia: Borrow, 1842; F. J. Rodriguez, 1863; Rodri-
guez Lopez, 1948; Murguia, 1888, pp. 210-224; V.
Risco, 1946, pp. 380-429; Taboada, 1961, pp.
66—67; Becofia Iglesias, 1980; Alonso Romero,
1996, pp. 146-167; Lisén Tolosana, 1998. Y en As-
turias: Cabal, 1987; de Llano Roza, 1977).

Como ocurre que no todas las personas vivas
poseen la capacidad de poder ver pasar delante de
ellas a la Compa#da, en algunas localidades galle-
gas como Ons existe la creencia de que cuando
una persona logra ver a la Companfa, pero alguien
que esta a su lado no lo puede hacer, el “vidente”
le pisa el pie izquierdo para transmitirle el poder de
vision (Alonso Romero, 1996, p. 154). Esta misma
costumbre y creencia existe también en otros pai-
ses célticos como Escocia (Ross, 2000, p. 50), Ir-
landa, Gales y Bretafia (Wilde, 1971, p. 258; Camp-
bell, 1975, p. 35; Wentz, 1973, pp. 153, 215).

Como indica Lisén Tolosana en su monografia
(1998), la Santa Comparia no es una creencia ex-
clusiva del NO peninsular, ya que ha sido reporta-
da y es bastante conocida en otras regiones de
Espafia. Sin embargo, este autor, al igual que al-
gln otro, sugiere un origen nérdico—germanico de
esta creencia. Y aun mas, hasta ahora no ha habi-
do autor alguno que se haya dedicado a estudiar a
fondo los factores que pueden ser fundamentales
para poder profundizar y ampliar los conocimientos
actuales acerca de esta extendida creencia: 1) su
origen y/o raices, y 2) la existencia de creencias si-
milares fuera de la Peninsula Ibérica. Y esta es la
contribucion basica del presente trabajo, del que
se desprende que: los origenes de esta creencia
son célticos, y por ello es que posee equivalentes
similares en otros paises o regiones célticas.

En una de sus obras, Valle—Inclan recrea el en-
cuentro del caballero don Juan Manuel de Monte-
negro con las voces de la Hueste, que le recrimina
su conducta y le avisa de su muerte:
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“Retiembla un gran trueno en el aire, y el potro
se encabrita, con amenaza de desarzonar al jinete.
Entre los maizales brillan las luces de la Santa Com-
pana. El caballero siente erizarse los cabellos de su
frente, y disipados los vapores del rostro. Se oyen
gemidos de agonia y herrumbroso son las cadenas
que arrastran en la noche oscura las dnimas en pe-
na, que vienen al mundo para cumplir penitencia”.

Incluso Gustavo Adolfo Bécquer (1836—1870) se
inspiré en estas tradiciones gallegas en su famosa
leyenda El monte de las @nimas; y fueron también
recogidas tradiciones por Pardo Bazan, Unamuno,
y Fernandez Flérez.

LA SANTA COMPANA EN PAISES Y REGIONES
CELTICAS

La Santa Compafia de Irlanda es el Fairy Host,
en las regiones altas de Escocia el sluagh (Mac Ki-
llop, 1998, p. 343), y en el Pais de Gales el toili
(Parry—Jones, 1992, p. 6).

Irlanda

En Irlanda, el Fairy Host del “Otro Mundo” (la
Hueste de los Espiritus), cuyos miembros se com-
portan como seres humanos cuando se encuentran
entre ellos, ha sido descrito por varios autores
(Lady Gregory, 1970, p. 170). El conocido erudito O
hOgain considera el origen del Fairy Host como
claramente céltico (1991, pp. 188-189).

Este tipo de aparicion estd muy bien representa-
do en uno de los mas arcaicos cuentos orales célti-
co—irlandeses, The Adventure of Nera, en el que una
hueste de espiritus del “Otro Mundo” realiza una vi-
sita al mundo de los mortales (Dillon and Chadwick,
1973, p. 185; Cross and Slover, 1996, pp. 248-253).

El Fairy Host aparece también en una reciente
obra de Brian O’'Doherty, donde Old Biddy, uno de los
principales personajes, le dice al Padre Mc Greery:
“Oh, jSantos de Jesus!... Acabo de ver a las mujeres
difuntas de este pueblo caminando delante de sus
casas” (O’'Doherty, 2000, p. 36). Una mortifera enfer-
medad habia afectado a los habitantes de la pequefia
aldea situada en lo alto de las montafias de la isla,
causando la muerte de la mayor parte de las mujeres.
La aparicién que vio Old Biddy pronto comenzé a ser
vista también por el cura parroco de la aldea, el Padre
Mc Greery. Esta aparicion es claramente el fairy host.

Pais de Gales

Parry—Jones (1992, p. 6) describe minuciosa-
mente al toili, o funeral espectral de Gales, y sus “fi-
guras fantasmagoricas o espiritus de almas morta-
les que se presentan en forma portentosa”. En los

archivos del Museo Nacional de Gales han sido y si-
guen siendo recogidos numerosos testimonios de
personas que aseguran haber visto al toili. Uno de
ellos (Tape, MWL, pp. 2914-2915), es el de Cassie
Davies (1898-1988), de Caer Tudur, Blaen Caeon,
registrado el 9 de Sept. de 1970. Su padre le conto
el episodio en el que Dafydd Morgan vio una noche
una procesion funeral fantasmagorica, un toili. Su
padre le conté también como la visién de un toili
significaba la cercana muerte de una persona de
edad de la vecindad, y otros signos del toili que
anunciaban muertes, tales como luces muy brillan-
tes, y extrafios ladridos de perros, pajaros negros, y
sonidos musicales parecidos a campanas.

Escocia

En Escocia, los sluagh, sluagh-sithe, o sluagh
na marbh (Mac Gregor, 1891; Briggs, 1976), han si-
do descritos en el folklore gaélico—escocés como
“huestes de los muertos no—perdonados, los mas
tremendos e impresionantes de todos los seres so-
brenaturales de Escocia” (Mac Killop, 1998, p.
343). Anne Ross (2000, p. 246) considera que “de
acuerdo con las antiguas creencias célticas existen
fuertes lazos de conexion entre el fairy host y las al-
mas de los difuntos”. De hecho, tanto en el NO de
Espafia como en Irlanda ha persistido la idea de
que los muertos siguen viviendo al lado de los hu-
manos en forma fantasmal (Alonso Romero, 1996,
p. 157), y de que suelen reunirse en grupos en Sa-
main, la vispera del 1 de noviembre, que es la fies-
ta de los muertos (O hOgain, 1999, p. 32). Ademas,
el “Dia de los Fieles Difuntos” es en muchos senti-
dos una clara perpetuacion del arcaico festival cél-
tico de Samain (continuado también en las presen-
tes celebraciones de Halloween), cuya importancia
en el folklore europeo ha sido descrita ampliamente
por diversos autores (Hutton, 2001, pp. 360-370;
Danaher, 1972, pp. 268-278). Este dato de que la
Comparia de Irlanda suele reunirse con preferencia
durante Samain, el 1 de noviembre, coincide con la
descripcion de Sotelo Blanco arriba indicada de
que la Santa Compafa de Galicia suele aparecer
“en la noche de Fieles Difuntos”.

El nombre sluagh proviene del gaélico—escocés
sluagh, que significa gente, multitud, compaifia, ejér-
cito. También existe la expresion sluagh na marbh,
compafiia de muertos. Las sluagh son animas de los
muertos n6—perdonados del folklore gaélico—esco-
cés que aparecen desde cualquier direccion, pero
nunca desde el Este, y generalmente vuelan o se
deslizan casi a ras de tierra en forma de media luna,
como una banda de pajaros. Se dice que pueden
agarrar a una persona y llevarsela consigo, trasla-
dandola por el aire a largas distancias, de unaisla a
otra. Aunque a veces se han descrito algunas accio-
nes benévolas que han realizado a favor de los mor-
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tales, en general no traen al hombre mas que funes-
tas predicciones y consecuencias. Suelen ser vistos
mas a menudo tras el crepusculo, durante la noche,
cuando aparecen rodeados de brillantes luces. Apa-
recen siempre en compainiia, en forma de banda, y
los que se atreven a mirarlos desde un lugar oculto
pueden creer reconocer entre ellos a algun o algu-
nos vecinos de la misma aldea. En general no son
vistos por todos los habitantes de la aldea o lugar,
sino so6lo por aquéllos que poseen “the second
sight” (una especie de extra—vision). Lo que esos vi-
dentes ven a veces es simplemente el preludio del
funeral de un vecino. Si un caminante es sorprendi-
do por una procesién de sluagh, puede ser obligado
a seguir con ellos en contra de su voluntad y pasar
asi toda la noche con la compafiia hasta la madru-
gada, en que es abandonado en cualquier lugar.
Esta horripilante experiencia puede dejar a esta
persona afectada por dias, meses o el resto de su
vida. A veces son vistos en los cementerios (J. .
Campbell 1860-90; J. G. Campbell, 1900 y 1902).

Todas estas creencias de las gentes de Escocia
son casi idénticas a las de Galicia, Asturias y Por-
tugal. En Escocia se cree también que el sluagh a
veces hace dafio a los ganados. Su nombre ha
quedado establecido en el lenguaje popular gaélico
con la expresién “10Oh shluagh!”, que es una llama-
da simbélica pidiendo socorro o ayuda a las fairies
en una situacién de necesidad o peligro (Mc Killop
1998, p. 343).
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ICONOGRAFIA MUSICAL EN LA CAPILLA DE SAN PEDRO
DEL MONASTERIO DE VALBUENA DE DUERO

BREVE HISTORIA

Entre la capital vallisoletana y la poblacién de Pe-
fiafiel, en la ribera del Duero, se levanta el monaste-
rio de Santa Maria de Valbuena, antiguo cenobio
cisterciense y, en la actualidad, sede permanente de
la institucion “Las Edades del Hombre”. Fue erigido
en 1143 por la condesa Estefania, hija de Armengol
V y nieta del conde Pedro Ansurez de Valladolid, pa-
ra colaborar en la repoblacién de los sefiorios limi-
trofes, tal y como consta en su carta fundacional:

Ego Stephania, humilis comitissa, bona me-
mora, Armengoldi Comitis filia, quia iustium est
xenodochia construere monasteri [...]. Facta
carta in Vallebona. Era MCLXXXI, mense februa-
rio XV kalendas, martis...

Dependiente en un primer momento de la aba-
dia francesa de Berdoues, puesto que de aqui pro-
cedian los monjes cistercienses llegados en 1151,
muy pronto se convirtid en un centro dinamizador
de la cultura, la economiay la religiosidad de la zo-
na gracias a las numerosas donaciones realizadas
por la nobleza y la monarquia castellana hasta el
reinado de Alfonso X.

Tras la superacion de una verdadera crisis inter-
na, acaecida en el s. XV, pasé a depender del mo-
nasterio de Poblet comenzando asi una nueva etapa
de prosperidad que se prolongara hasta el siglo
XVIII, momento en el que iniciara un lento declive. La
desamortizacion de Mendizdbal supondra la desapa-
ricion de su comunidad y la venta en publica subasta
de todas las dependencias monacales excepto la
iglesia, que siguid funcionando como parroquia; és-
tas pasaran a manos privadas (compradas en 1935
por el barén Carlos de Quessel y en 1849 por la fa-
milia Pardo Coello—Panadero) hasta que, en 1950,
sean adquiridas por el Instituto Nacional de Coloni-
zacion dependiente del Ministerio de Agricultura.

Afos mas tarde la diécesis de Valladolid se hara
cargo de la iglesia, hasta entonces vinculada a la se-
de palentina, y de las dependencias monacales hasta
que, en la década de los 90 del pasado siglo, fueron
cedidas a la Fundacion “Las Edades del Hombre”.

LA CAPILLA DE SAN PEDRO

Aunque, tras la profunda restauracion llevada a
cabo, las estancias se encuentran en un adecuado

Faustino Porras Robles

estado de conservacion, no es objeto de este trabajo
el realizar un estudio pormenorizado de la arquitec-
tura del conjunto; podemos decir, sin entrar en mayo-
res detalles, que su organizacion responde a la con-
cepcion cisterciense original y candnica: con la igle-
siay el claustro anejo como elemento de articulacién
alrededor del cual se distribuyen los demas espacios
(refectorio, scriptorium, cocina, sala capitular recon-
vertida en sacristia y demas dependencias).

A la iglesia se accede por una puerta carente de
decoracion, tal y como corresponde a los postulados
estéticos del cister. Posee estructura de cruz latina,
con tres naves, la central mas desarrollada en altura
y anchura; el transepto, que sobresale en planta, an-
tecede a la cabecera formada por cinco capillas se-
micirculares excepto las dos de los extremos, rectas.
Todo ello se cubre, segln los espacios y su ubica-
cion, con bévedas de cruceria, apuntadas y de hor-
no, ademas de la clpula sobre trompas y la linterna
central, ya del s. XVI.

Precisamente, en el muro sur de la capilla mas
meridional se abre el acceso a la capilla de San
Pedro, conocida popularmente como “del tesoro”,
un afadido gético del s. XIIl de gran simplicidad:
una sola nave dividida en tres tramos con cubierta
de cruceria, y abside poligonal. Esta dedicada a
espacio funerario ya que aunque al principio no es-
taba permitido que las edificaciones cistercienses
acogiesen enterramientos nobiliarios, poco a poco
esta norma fue suavizandose, algo corroborado por
la presencia de varios sarcofagos cobijados en dis-
tintos arcosolios, tres con pinturas murales.

LA DECORACION PICTORICA: ESTILO, TECNI-
CA'Y CONTENIDO SIMBOLICO

Las pinturas a las que acabamos de aludir, po-
seen tematica variada: en una se muestra una es-
cena cortesana; en otra, de contenido bélico, apa-
recen caballeros cristianos que se enfrentan a sol-
dados musulmanes mientras que la tercera, objeto
de nuestro interés y en un estado de conservacion
muy precario, es de contenido religioso.

Todas, tal y como corresponde a su cronologia
(s. XIll), pueden ser catalogadas dentro del gético li-
neal, estilo nacido en Francia estrechamente vincu-
lado al desarrollo de la vidriera y la miniatura. Se tra-
ta de una corriente despreocupada por aspectos es-
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paciales o luminicos y centrada basicamente en el
dibujo y el contorno, lo que hace que los motivos
aparezcan, habitualmente, “silueteados” con un trazo
negro que remite al emplomado de las vidrieras; las
figuras son planas (en ninglin momento se advierte
interés por el volumen o el estudio anatomico) y se
agrupan con un claro sentido narrativo. Sin embargo,
la proximidad con el romanico todavia es apreciable
en los fondos, estructurados en amplias franjas mo-
nocromas horizontales, y el uso de cenefas en
zig—zag utilizadas como elemento de separacion.

En cuanto a su técnica, la mas frecuente en pin-
tura mural fue el fresco, que consistia en aplicar los
colores disueltos en agua sobre los muros revoca-
dos con un mortero de cal. En la mayoria de los ca-
sos, la pintura se iniciaba cuando la base estaba
casi seca (“fresco seco”), técnica que requeria un
menor dominio ya que permitia correcciones o
“arrepentimientos” aunque los resultados eran mas
fragiles y menos duraderos.

Respecto a la escena religiosa, que desde ahora
va a ser la que analicemos, muestra en el lienzo
frontal del luneto una Epifania mientras que, en el
intradds del arco, aparecen cinco figuras coronadas
haciendo sonar diversos instrumentos musicales. El
tema central se basa en un fragmento de los evan-
gelios apdcrifos, concretamente del pseudo Mateo:

Después de transcurridos dos afios vinieron a
Jerusalén unos magos [...]; la estrella iba delante
sirviéndoles de guia [...]; entraron en la casa y en-
contraron al Nifio en el regazo de su madre (1).

A pesar de su deficiente estado de conserva-
cion, comprobamos la presencia de los tres Reyes,
guiados por la estrella, que ofrecen sus presentes;
la Virgen se corresponde con la tipologia hodigitria:
mira al espectador y sostiene al Nifio en su brazo
izquierdo mientras que los dos dedos de su mano
derecha aluden a la doble naturaleza de éste; por
su parte, el Nifio sefiala a la madre indicando que
Ella es el camino de la salvacion y de la vida. A pri-
mera vista, el conjunto (luneto central y arcosolio)
podria ser la traslacion de una de las muchas por-
tadas que, en un espacio similar (timpano y arqui-
voltas), recogen dicha tematica: el Pantocrator del
romanico, frecuentemente rodeado por la mandorla
mistica, habria sido substituido por la Virgen con el
Nifio, algo del todo punto l6gico si pensamos que,
bajo el impulso de S. Bernardo, la devocion maria-
na impregné todo el s. XllI; por supuesto, la literatu-
ra (Milagros de Nuestra Serfiora, de Berceo), la mu-
sica (Cantigas de Santa Maria, de Alfonso X) o el
arte no quedaron al margen de esta corriente. En
cuanto a los Ancianos el hecho de que aqui hubie-
sen sido substituidos por reyes no debi6 de resultar
extrafio ya que dicho cambio se habia dado con
anterioridad apoyandose en textos biblicos:

...lleva sobre el manto y sobre su muslo un
nombre escrito: Rey de reyes y Sefior de sefio-
res. (Ap. 19, 16 y ss).

Tampoco la cuestiébn numérica es significativa
(cinco en vez de veinticuatro) ya que, si el marco
no lo permitia, tal cantidad podia verse reducida sin
gue se alterase su sentido: estariamos frente a
...una representacion del pars pro toto (2).

Ldam. I: Vista General del arcosolio. (Archivo fotogrdfico del autor)

Otra posible significacion seria la que surgiria si
el monarca del lado izquierdo del arcosolio fuese el
rey David a quien, desde el romanico, se solia repre-
sentar tocando el arpa; si asi fuera, asociando esta
figura con el motivo vegetal que esta proximo a ély
con la representacion mariana central, podriamos
estar frente al &rbol de Jesé. Este tema, alusivo a la
genealogia davidica de Cristo y basado en el libro
del profeta Isaias, tuvo un momento de gran difusion
a finales del XIl y comienzos del XIII como réplica a
los movimientos heréticos cataros y albigenses que
negaban la naturaleza humana de Cristo. Mas ade-
lante, cuando en el siglo XVI la reforma protestante
niegue la virginidad de Maria, el tema reaparecera
con fuerza aunque, entonces, reafirmando dicho
dogma catolico. Lo mas probable, si analizamos
otras fuentes de cronologia proxima, es que éste, y
no el anterior, fuese el contenido simbdlico de la es-
cena de Valbuena: tema predilecto de los cistercien-
ses, el arbol de Jesé aparece habitualmente en las
miniaturas de los cédices de la abadia de Citeaux
realizados antes de 1125 como el Martirologio Obi-
tuario, el Legendario o el Egredietur Virgo (3); el
abad Sugerio de Saint Denis mandd realizar una vi-
driera, que todavia hoy existe, con dicho tema; en la
catedral de Chartres se hizo otra, copia de la ante-
rior, en 1150; también en el parteluz de la catedral
de Santiago, importantisimo centro de peregrinacion
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en estos siglos, encontramos el arbol de Jesé con
un rey David que, salvo las légicas diferencias esti-
listicas, tiene enormes semejanzas con el rey de
Valbuena...

Lam. 1I. El drbol de Jesé con el Rey David y el rey de Valbuena.
(Archivo fotogrdfico del autor)

De ser asi, los personajes del lado derecho del
arcosolio serian reyes de la casa de Juda tafiendo
instrumentos musicales, algo que debié de ser habi-
tual en esta época y que se mantendria en los si-
guientes siglos, como podemos comprobar en otras
manifestaciones artisticas (4).

ORGANOLOGIA

Sea cual fuere su significacion simbdlica, la es-
cena es interesante desde el punto de vista orga-
nolégico ya que, aunque reducido en su nimero,
muestra un variado repertorio de instrumentos utili-
zados en la época del gotico en diferentes contex-
tos musicales; desplazandonos en el sentido de las
agujas del reloj podemos ver los siguientes:

1.— Arpa gética. 2.— Giga. 3.— Cuerno. 4.— Man-
dora. 5.— Pandero.

Arpa gotica

El primer rey, cuyas facciones han desapareci-
do, viste tunica abrochada al hombro con un clipeo
y esta sentado en un trono con las piernas cruza-
das sobre las que apoya un arpa. La consola y la
caja son rectas casi por completo a diferencia de la

columna, ligeramente arqueada; los Unicos ele-
mentos decorativos son sendas volutas situadas en
los &ngulos en los que, antiguamente, solia haber
cabezas y garras de felinos. Las cuerdas casi son
imperceptibles aunque con detenimiento todavia
son apreciables los trazos ocre con que fueron di-
bujadas. Con una llave en forma de “T” el rey las
esté afinando girando las clavijas que, en nimero
de 9 ocupan la consola.

Este instrumento, original de Mesopotamia, terri-
torio en el que encontramos sus primeras represen-
taciones (relieves de Ur, h. 2500 a. C.), también se-
ra usado en Egipto y, desde el siglo V a. C., en Gre-
cia donde coexistiran dos modelos: el angular, sélo
con dos lados, y el trigonon que ya contara con co-
lumna de apoyo. Lo mas probable es que a Europa
llegase a través de los paises nordicos desde don-
de pasaria a Irlanda (clarsech, s. IX), Pais de Gales
(telyn, s. Xl) y Espada (5). Aqui, durante el s. XII,
hallamos una cierta variedad tipolégica (pequefias
triangulares, grandes triangulares y “rectangulares”)
(6) aunque lo mas habitual es que tenga un tamafio
reducido, la columnay el clavijero bastante arquea-
dos y la caja de resonancia desarrollada; este ca-
racter robusto (“corpudo”) sera lo mas significativo
del arpa “romanica”, a diferencia del modelo “goti-
co”, semejante al que podemos contemplar en Val-
buena, mucho mas estilizado y esbelto (7).

T =

Lam. 1. Arpa gotica. (Archivo fotogrdfico del autor)

A la misma altura que el anterior, aunque en el
lado opuesto, los musicos se agrupan formando
una pareja; el del interior hace sonar una giga y el
rey barbado un cuerno natural.
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Lam. 1V. Giga y cuerno. (Archivo fotogrdfico del autor)

Giga

De los cordo6fonos frotados medievales, pode-
mos encontrar diferentes denominaciones: Sachs
habla de vielas (8), Tranchefort hace referencia al
fidel o fiedel (9), Pedrell introduce la posibilidad de
llamarlos violas de arco o vihuelas de arco (10) y
en otros manuales se establecen similitudes entre
todos ellos, los rabeles y las gigas. ¢ Cual es el tér-
mino mas adecuado?

La opinion mas extendida es que la viela seria
una denominacién genérica que englobaria toda
una familia de instrumentos de cuerda presentes
en Europa, Asia y el norte de Africa; en un primer
momento no contarian con arco sino que éste ha-
bria sido adoptado alrededor del siglo IX para poder
prolongar los sonidos musicales (11). A nivel gene-
ral, podriamos hablar de dos tipos de vielas (12):
las que poseen caja pequefa y mastil largo y estre-
cho cuyo extremo inferior actia como pica, y las de

mastil corto, realizado formando una pieza con la
caja, sin pica; el primer grupo es utilizado en Orien-
te Medio y Asia, mientras que el segundo tuvo co-
mo area de difusion el Oriente Préximo, norte de
Africa y toda la Europa mediterranea. Las que apa-
recen en las fuentes medievales espafioles perte-
necen, légicamente, a este Ultimo grupo y, segun
su origen y sus cualidades (tamafio, forma, etc.),
reciben distintas denominaciones como el rebab
(también conocido como rabecq, rabel o rubeba), la
fidula o la giga, una especie de violin primitivo de
tamafo reducido, caja almendrada con fondo cén-
cavo, clavijero plano y dos o tres cuerdas (13). La
giga de Valbuena es, por lo tanto, prototipica en
sus caracteristicas: caja periforme con un mastil
muy corto realizado en la misma pieza y clavijero
pentagonal en el que se han dispuesto tres clavijas
frontales; cuenta con dos*oidos” u orificios amplifi-
cadores, con forma de “C” estilizada, situados a
ambos lados de las cuerdas, arco de gran tamafio
con el que éstas se frotan y un cordal rectangular.
Igual que sucede con otros instrumentos medieva-
les, la giga podia tocarse a la manera oriental, so-
bre la rodilla, u occidental, apoyada en el hombro.

Cuerno

A la derecha del anterior personaje, otro rey, ves-
tido con tinica y manto, sostiene con las dos manos
un cuerno natural, aeréfono presente en la decora-
cion de numerosas construcciones medievales.

Lam. V. Giga y cuerno, detalle. (Archivo fotogrdfico del autor)

Proviene del olifante asiatico, un cuerno de marfil
tallado, y llegé a Europa gracias a intercambios co-
merciales o presentes cortesanos (14). Aunque pue-
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de aparecer en escenas apocalipticas o, como este
caso, marianas, lo mas habitual es que se halle en
manos de cazadores y monteros quienes poseian
un elaborado cddigo de “toques” para dar avisos, tal
y como indica Gastén Phoebus (1387-1390) en su
Libro de la Caza:

“Vocear dando dos largas voces o tocar la
trompa emitiendo dos sonidos roncos y largos”
para avisar cuando se encuentra una presa.

“Tres largos gritos o [...] tres largas voces
con la trompa” cuando se suelta la jauria.

“Un largo sonido y, después una serie de so-
nidos cortos, tantos como se quiera” para indi-
car que se esta en plena caceria.

El cuerno natural, semejante al que podemos
contemplar en Valbuena, fue un instrumento muy
sencillo: cuerpo curvo y tamafio mas bien reducido,
seccidn conica y sin boquilla ni orificios modificado-
res del sonido. Con tales caracteristicas sus posibi-
lidades musicales eran muy reducidas (emision de
dos o tres sonidos diferentes) hasta que, a media-
dos del siglo X, comience a generalizarse la cos-
tumbre de afadir en el extremo una pequefia bo-
quilla del mismo material, con forma de copa o em-
budo, para favorecer el soplo y lograr que los labios
vibren mas facilmente; ademas, en el cuerpo se
abriran tres o cuatro orificios de digitacién, lo que
nos permitira hablar de un claro antecedente de la
corneta renacentista.

Bajo esta pareja de reyes musicos, estan los
dos ultimos del arcosolio haciendo sonar una man-
dora (15) y un tambor. Esta zona, junto con el lune-
to central, es la que se encuentra en peor estado
de conservacion ya que el dibujo y la pintura se ha
perdido en su mayor parte, dificultando la cataloga-
cion instrumental del cord6fono y la determinacion
de sus caracteristicas estructurales.

Mandora

Pedrell (16) indica, refiriéndose al ladd, que per-
tenece a una familia mas amplia formada por tres
grupos: las guitarras, con caja planay clavijero ver-
tical o ligeramente inclinado; los latudes, propiamen-
te dichos, con caja concava y clavijero inclinado, y
las pandoras o mandoras (mandurias o mandu-
rrias), con caracteristicas mixtas. Ello nos es util pa-
ra conocer las caracteristicas tipolégicas de este
instrumento: la caja era ovalada y abombada por su
parte trasera; el mastil tenia forma de hoz (con o sin
talla) y en él se insertaban lateralmente las clavijas;
la tapa contaria con un roseton central y, préximo al
extremo inferior, un cordal frontal. Ya en el Renaci-
miento sera sometido a diversas mejoras estructu-
rales, evolucionando mas claramente hacia una ti-
pologia de laud, y empezara a ser conocido como

bandurria, término que subsiste en la actualidad. En
el ejemplo de Valbuena, aunque con dificultad, po-
demos observar la caja periforme que finaliza en un
clavijero oblicuo, decorado con una cabeza de ani-
mal; también se ve una pequefia parte de la decora-
cion pictorica del rosetén, el cordal y, en el extremo
de la caja, el botén de sujecién de las cuerdas. Aun-
gue la disposicién de la mano derecha es suficiente
para afirmar que las cuerdas se puntearian con un
plectro, ello queda confirmado gracias a una obser-
vacién mas atenta en .5 que pueden llegar a apre-
ciarse hasta tres piezas triangulares (plectros) que
fueron dibujados en distinta posicion.

Lam. VI. Mandora y tambor. (Archivo fotogrdfico del autor)

Tambor

Completa la escena otro musico joven, corona-
do, que apoya sobre su hombro derecho un instru-
mento de percusion cuyo parche es golpeado con
dos baquetas de tamafio considerable. Aunque la
falta de perspectiva de la representacién nos impi-
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de afirmarlo con rotundidad, dicha disposicién su-
giere que pueda tratarse de un tambor en vez de
un pandero. Bajo este término, (tambor, del persa
tabir), se agrupan todos aquellos membranéfonos
que poseen un cuerpo cilindrico y dos parches,
golpeados con baquetas o palillos, tensados me-
diante un sistema de correas cruzadas. Si el tama-
flo es muy desarrollado hablamos de bombo; si es
mas reducido, de caja o tamboril, usandose el tér-
mino genérico para los casos en los que el tamafio
es medio. Igual que sucede en otras ocasiones,
una técnica constructiva tan elemental y unas posi-
bilidades musicales tan reducidas hacen innecesa-
rio cualquier tipo de evolucién estructural, perma-
neciendo inalterable casi hasta nuestros dias. En
cuanto a su funcion musical, las fuentes literarias
vierten luz sobre dicha cuestion e indican que su
uso fue habitual en todo tipo de actividades milita-
res y heraldicas donde acompafiaba a los atabales
(timbales), trompetas y cuernos:

Las tronpas e los cuernos alli fueron tanidos
fueron los atanbores de cada parte feridos.

(Libro de Alexandre, 848)

Ldam. VII. Tambor. (Archivo fotogrdfico del autor)

CONCLUSION

— A pesar de que los mejores ejemplos de repre-
sentaciones organoldgicas en la plastica espafiola
del s. Xlll se hallan en las miniaturas de los codices
de las Cantigas de Santa Maria del rey Alfonso X,
se hace necesario el estudio y catalogacion de
otros que, como sucede en Valbuena, se encuen-
tran en un estado delicado de conservacion; preci-
samente, este breve trabajo va en dicha direccién.

— El conjunto, situado en un arcosolio con funcién
funeraria, trata de tematica religiosa aunque su in-
terpretacion puede variar segun el significado que le
demos a la figura del lado izquierdo del intradds.

— Organoldgicamente no presenta novedades
respecto a otras fuentes de cronologia préoxima, mos-
trando los instrumentos mas habituales de cada una
de las tres familias instrumentales en esta época.

NOTAS

(1) Los Evangelios Apocrifos. Edicion critica y bilingtie de Au-
relio de Santos. Madrid. Biblioteca de Autores Cristianos, 1963,
pp. 214-215.

(2) FERRIN GONZALEZ, J. R.: Arquitectura romdnica en la
“Costa da Morte”. De Fisterra a Cabo Vilan. A Coruna. Diputacién
Provincial de A Coruna, 1997, p. 52.

(3) CHEVALIER, J. y GHEERBRANT, A.: Diccionario de los
simbolos. Barcelona. Herder, 1999, p. 126.

(4) En la sillerfa de coro de Leon, de autor anénimo aunque
atribuida a Juan de Malinas (1461-1488) y de estilo gético tardio,
podemos ver una representacion del arbol de Jesé con David, Sa-
lomoén y el resto de monarcas que hacen sonar, entre otros, los si-
guientes instrumentos: arpas, salterios, flauta y tamboril, ladd,
flauta y rabel.

(5) Es posible que, en Espana, aparezca representada por vez
primera en un capitel de la catedral de Jaca de la 2* _ del s. XI
(véase PORRAS ROBLES, F.: Los Instrumentos Musicales en el Ro-
mdnico Jacobeo, estudio organologico, evolutivo y artistico-simbo-
lico. Alicante. F. Porras (ed.), 2007, pp. 163 y 451); quiere esto de-
cir que, en las fechas de las que estamos hablando (ss. XIII y
XIV), debia de haberse incorporado recientemente al instrumenta-
rio hispanico.

(6) Ibidem, pp. 451, 521 y 522.

(7) SACHS, C.: Historia Universal de los Instrumentos Musica-
les. Buenos Aires. Centurion, 1947, p. 253.

(8) Ihidem, p. 202.

(9) TRANCHEFORT, F. R.: Los instrumentos musicales en el
mundo. Madrid. Alianza musica, 1985, p. 153.

(10) PEDRELL, F.: Diccionario Técnico de la miisica. Barcelo-
na. Isidro Torres, 1894, p. 493.

(11) SACHS, C.: Op. cit., pp. 206 y 241.
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(12) TRANCHEFORT, F. R.: Op. cit., p. 143.

(13) SALAZAR, A.: La Muisica en la sociedad europea. Desde los
primeros tiempos cristianos. Madrid. Alianza musica, 1982, p. 381.

(14) TRANCHEFORT, F. R.: Op. cit., p. 273.

(15) En mi tesis doctoral (véase PORRAS ROBLES, F.: Los Ins-
trumentos Musicales..., p. 424) clasifiqué este instrumento como
un rabel. Sin embargo, con una ampliacién fotografica se puede
comprobar que las cuerdas se puntean con un plectro y que, en
la zona central de la tapa, todavia resta algo del dibujo del rose-
ton; ello permite afirmar que se trata de una mandora.

(16) PEDRELL, F.: Emporio cientifico e historico de Organo-
grafia musical antigua Espanola. Barcelona. Juan Gili (ed.) p. 32.
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ESCRITURA ANTENUPCIAL EN LA MARAGATERIA: EL AR-
TE DE BORDAR SENTIMIENTOS

La literatura popular de matiz amoroso sigue
viva en la Maragateria, con su riqueza de cédi-
gos, signos y simbolos en tres complementos de
su traje tradicional: cintos, ligas y cintas.

Atendiendo a las diferencias de género, esta
escritura prenupcial, se externaliza y hace publi-
ca por medio de dos canales diferentes. EI hom-
bre luce con maestria, orgullo y prestancia, los
escritos y simbolos bordados por su amada en su
cinturén y en sus ligas. La mujer muestra con
elegancia y soltura, ese compromiso, a través de
los mensajes bordados en las cintas de colores,
colocadas de forma visible en la parte posterior
del manteo a la altura de su cierre.

La dualidad propietario—poseedor esta latente
durante el periodo del compromiso, a modo de
préstamo. Si se rompe éste, los testigos de la pro-
mesa retornan a sus antiguos duefios. La moza
devuelve al mozo las cintas y el mozo devuelve a
la moza el cinto y las ligas.

DECLARACION DE AMOR

En el méas puro estilo medieval, a modo de
cantiga de amigo, con influencia del romancero y
del cancionero popular, el mozo y la moza prisio-
neros de su amor reciproco, deciden perpetuarlo y
hacerlo publico.

Perpetuarlo a través del bordado de simbolos
y de textos.

Externalizarlo y hacerlo publico, por medio:

a) del cinturén, que por su ubicacién y anchura,
es una de las prendas mas visibles del traje mara-
gato. El cinto, como complemento de lujo, se luce
en los dias festivos y en los bailes. Los dias de fies-
ta se coloca a la cintura encima de la armilla; para
el baile, el danzante, lo coloca encima del chaleco.
Esta prenda estd bordada en sedas o felpillas de
colores, representando diversos motivos ornamen-
tales y textos de matiz amoroso del estilo, “ni me
presto ni me doy s6lo de mi duefio soy”, “viva el
que baila y yo” o “viva mi dueno”. La parte interior
es de cuero, la exterior esta forrada en terciopelo o
seda. Lleva bolsillos para guardar las castaiiuelas
y tiene unos ocho centimetros de ancho.

Manuel Rivero Pérez

b) de las cintas que por su movimiento y colo-
rido es imposible que pasen desapercibidas ante
las miradas externas.

Las cintas se las coloca la maragata en la par-
te posterior del manteo encima del cierre. Se lla-
man de “letreros”, por las leyendas alusivas que

» 3

suelen llevar: “viva mi novia querida”, “viva mi
duefio”.

c) Las ligas que utiliza el varén para sujetar
las polainas a la altura de la rodilla. Estas llevan
bordados textos alusivos al amor y al compromiso
prenupcial, del estilo: “cuando esta pajara vuele
te olvidara quien te quiere” o “ni me presto ni me
doy sélo de mi dueno soy”.

Estas costumbres maragatas de bordar senti-
mientos, guardan muchas similitudes con los
lencos de namorados portugueses, samplers in-
gleses, stickmustertuch alemanes o los dechados
extremenos.

PRIMEROS TESTIMONIOS DOCUMENTALES

En el Poema del Mio Cid, primer texto narra-
tivo en lengua romance, datado en torno al afio
1200 y en el Libro del Buen amor, fechado en tor-
no a 1330, encontramos alusiéon directa a estas
dos prendas, asi:

a) En el Poema del Mio Cid, versos 3088—3093,
se describe de la siguiente forma:

“vistié camisa de rracal tan blanca como el sol,
con oro e con plata todas las presas son,

al purio bien estdn, ca él se lo mando;

sobr’ella un brial primo de ciclatén,

obrado es con oro, parecen por 6 son;

sobr’esto una piel vermeia, las bandas d’oro son;
siempre la viste Mio Cid el Campeador”

b) En el Libro del Buen amor del Arcipreste de
Hita, versos 1035 a 1038, al igual que el Poema
del Mio Cid, predomina la descripcion cromética:

“Pues dan una cinta/ bermeja, bien tinta/ e
buena camisa/ fecha a mi guisa/ con su collarada”.

DON Y CONTRADON

Don y contradén van unidos en este juego de
amor, que a modo de reciprocidad, genera una
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obligacion en el intercambio de estas prendas tan
significativas como son los cintos, ligas y cintas
Maragatas.

El que ofrece testimonia su amor y el que lo
recibe lo hace publico a modo de conquista, trofeo
y premio en el lidico, pero complicado, juego del
amor.

Cintos, ligas y cintas, sellan el compromiso de
una relaciéon y marcan el comienzo del intercam-
bio de prendas entre los enamorados de la indu-
mentaria de la boda. A éstos seguiran las calzas,
capa, chaleco y armilla por parte de la novia y pa-
niuelos y arracadas por parte del novio.

La moza dibuja sobre una tela blanca, gene-
ralmente de lino, cédigos del lenguaje amoroso,
que le van a permitir externalizar sus sentimien-
tos mas intimos. De forma metaférica ofrece su
alma o su ser a su amado.

Este proceso de diseno previo, le va a permitir
bordar con diferentes estilos de punto su estado
animico, en su triple vertiente: afectiva, sensitiva
y emotiva.

Los trazos de las letras, dibujos y simbolos
aparecen armonizados por la variada gama de hi-
los de colores. Cromatismo que la moza combina
sabiamente con el arte del bordado sobre las ligas
y la tela que va a recubrir el cinturén. Prendas
que a modo de don, va entregar a su amado como
testigo de una promesa de amor.

La entrega del cinturén y de las ligas es una
senal de compromiso y de amor mutuo. Es el hito
que marca el itinerario que debe de conducir al
matrimonio en un futuro préximo. Este acto es
una verdadera declaraciéon de amor, su misién es
la de ratificar y hacer publica la relaciéon amorosa
entre los dos amantes.

Colores, letras y formas, dan lugar a un sello
de identidad, que hace imposible encontrar dos
cinturones, ligas o cintas iguales en su dimension
fisica. En este sentido, también seria imposible,
si es que se pudiera medir, encontrar dos amores
equivalentes en el plano emocional.

El amado, en forma de contradén, ofrece a la
moza las cintas bordadas de vivos colores con
mensajes de temas amorosos. Estas cintas infor-
man a posibles competidores, que la moza que las
luce tiene adquirido un compromiso prematrimo-
nial. Compromiso que va a terminar en matrimo-
nio y a ser posible en maternidad numerosa.

Tanto el hombre, como la mujer enamorados
depositan grandes esperanzas en ese nuevo cam-
bio de estado, con sus consiguientes proyectos de
futuro. Esa nueva etapa es visualizada por am-
bos plena de felicidad y de armonia conyugal.

Este intercambio de dones, a modo de ofren-
das, entre enamorados, tiene sus raices en la épo-
ca medieval y por fortuna se conservé en la Ma-
ragateria hasta mediados del siglo XX.

ANUNCIO DE UN RITO DE PASO

A modo de ritual iniciatico, los cédigos de ena-
morar son utilizados como signos de una relacién
encaminada a un rito de paso, en el que el amor,
bien de forma directa o por medio de metaforas,
es su tema central. Se trata del cambio de estado
civil, es decir, del paso de soltera a casada en el
caso de la mujer, o de soltero a casado en el caso
del hombre.

Este lenguaje expresa los sentimientos amoro-
sos de la mujer hacia el hombre, utilizando como
soporte cinturones y ligas, y del hombre hacia la
mujer amada, utilizando como canal las cintas de
colores.

La fugacidad de la palabra se atrapa y se ma-
terializa en un objeto fisico, a modo de contrato
prenupcial, con la intencién de mantenerlo vivo y
perpetuarlo en el tiempo.

Dos personas asumen pablicamente una rela-
ci6on amorosa en la que se prometen fidelidad y
amor. Hacen publica su promesa de matrimonio
por medio del uso visible en actos sociales, fiestas
y romerias de cintos, ligas y cintas marcadas.

El simbolismo de las dos prendas es muy si-
milar:

Cinturon: significa sujetar, abrazar, cefir y unir.

Cintas: significan unir, enlazar, atar, acercar y
atraer.

Ligas: significan igualmente sujetar, unir, ce-
fir, atar o enlazar.

Ademas, a las cintas, ligas y cintos podemos
verlos como: prendas de afecto; mensajeros de
amor; pruebas de amor firme y leal; declaracio-
nes de amor; materializacién de un compromiso;
amores correspondidos; testimonios de bienque-
rer o elogios de la persona amada.

TEXTOS

Los textos representan la voz del pasado. En
cuanto a su estructura, es de destacar su: expre-
sividad, sintesis, brevedad y capacidad comunica-
tiva. “Ni me presto ni me doy sélo de mi duefio
soy”, “viva mi novia querida”, “viva mi dueno”,
“cuando esta pajara vuele te olvidara quien te
quiere” o “viva el que baila y yo”.
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Estamos ante una forma original, innovadora
y creativa de perpetuar sentimientos, en cierto
modo, alejada de purismos académicos. Esta for-
ma expresiva es capaz de mezclar y de armonizar
la prosa literaria con la lirica de los cantares me-
dievales.

Nos encontramos con una tematica amorosa,
con sus peculiares rasgos linguisticos e identita-
rios, en la que la declaracién de amor se realiza a
través de signos, simbolos y metaforas artesanal-
mente bordadas.

Esos textos guardan el tesoro de la sabiduria
popular. De forma directa, coherente y emotiva
nos transmiten el lenguaje del amor, al mismo
tiempo, logran perpetuar la memoria de la len-
gua hablada.

A través de un analisis minucioso de los textos
escritos de cintos, ligas y cintas, destacamos:

a) que se da una fuerte influencia de la fonéti-
ca en la ortografia.

b) que la utilizaciéon de maytsculas y minus-
culas es aleatoria.

¢) que la existencia de letras invertidas, prin-
cipalmente de la “s”, se da con frecuencia.

d) que la utilizacién de la “b” y de la “v”, tam-
bién es aleatoria.

Estas cuatro variables son normales en una
cultura predominantemente oral; en un tiempo
en el que el grado de analfabetismo incidia de
forma maés acentuada en la mujer y en la que el
arte de bordar era exclusivo del género femenino.
En este apartado, es de destacar, que la actividad
cambi6 de sexo, dado que, los grandes bordadores
de la edad media eran hombres.

Profesion que requeria talento, daba prestigio,
poder y reconocimiento social. El periodo de apren-
dizaje del oficio duraba ocho afios, al final del cual
habia que superar una dura prueba para poder al-
canzar el grado de maestro. Esta actividad, que era
capaz de transformar una simple tela en una obra
de arte, estaba asociada en un importante gremio
de bordadores, que como todos los gremios, estable-
cia, regulaba y controlaba la profesion.

A la mujer maragata, le bastaba conocer la téc-
nica del bordado, para plasmar en materiales du-
raderos, cédigos y simbolos de amor. El oficio de
bordar, en sus diferentes estilos: punto de cruz,
cadena, flor o canutillo, crea una simbiosis perfec-
ta entre el arte popular y el mundo de los afectos,
al tiempo que es capaz de combinar la riqueza vi-
sual del colorido con la precisién del mensaje.
Mensaje, cuya mision fundamental, es informar
de forma clara, directa y precisa, que ese mozo o
esa moza estaban enamorados y comprometidos.

LOS COLORES

El simbolismo cromatico comunica con maéas
efectividad y de forma maés rapida que la palabra
escrita, nos permite imaginar y dar vida a lo que
estd distante, oculto o ausente. En ese sentido, las
diferentes tonalidades de los colores nos transmi-
ten de forma simbdélica emociones, deseos y esta-
dos de 4nimo, asi:

a) El rojo en sus diferentes tonalidades expre-
sa: deseo, pasion, amor carnal. Simboliza la fuer-
za vital de eros.

b) Verde simboliza: juventud, frescura, reno-
vacion, fertilidad y esperanza.

c¢) Naranja simboliza: templanza, razén y
equilibrio.

d) Castafio aparece ligado a la tierra como
simbolo de fertilidad, de sustento y de proteccion.

e) Violeta se asocia a la soledad y a la nostal-
gia que produce la ausencia del ser amado.

f) Amarillo guarda relacién con los celos, el
adulterio y la infidelidad.

g) Blanco: simboliza inocencia, pureza, virgi-
nidad y en cierto modo la verdad.

h) Negro: guarda connotacién con la noche, las
tinieblas, el dolor y la muerte.

i) Azul: simboliza el cielo, vida espiritual, fe,
tranquilidad, felicidad y la trascendencia divina.

LAS FIGURAS, FORMAS Y LINEAS

Soles, lunas, corazones, flechas, lineas, grecas,
racimos de uvas, hiedras, rosas y claveles borda-
dos en las cintas, ligas y los cintos maragatos,
nos permiten pensar en imagenes. Estos simbolos
nos transmiten la idea de orden, de ciclo o de re-
lacion causa—efecto.

Los simbolos son magnificos auxiliares de la
memoria, a través de ellos percibimos actitudes e
interpretamos conductas y valores, asi:

a) El corazon representa la efervescencia del
amor. Resalta el estado emotivo. Es el cordén um-
bilical que alimenta la vida de los enamorados.

b) El Sol es el astro rey que representa: vitali-
dad, pasion y vida llena de luz. Se asocia al géne-
ro masculino.

¢) La Luna simboliza: fertilidad, renovacién y
los ciclos de la vida. Se asocia al género femenino.

d) Las estrellas son simbolos de guia y de pro-
teccion.

e) Las grecas: representacion geométrica de
las lineas de la vida. Es la perpetuacion del linaje
a través de los hijos.
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f) Los ramos de flores: simbolizan una celebra-
cion triunfal.

g) La rosa: simboliza la perfecciéon sublime,
sensualidad, belleza, frescura y juventud. Se iden-
tifica con el género femenino y el clavel con el gé-
nero masculino.

EL LEGADO CULTURAL

Los cintos, ligas y cintas que acompanan a la
indumentaria maragata, fueron algo mdas que
unos simples complementos del traje de fiesta de
hombres y de mujeres. Eran piezas béasicas del
complejo puzzle del juego amoroso.

A través de ellos podemos reconstruir cédigos de
conducta y modos de ser, de estar y de actuar de
una comunidad a través del tiempo. Estamos ante
una auténtica cronica de costumbres, que perpetua
tanto la memoria individual como la colectiva.

Actualmente, cintos, ligas y cintas, conservan
la misma forma, aunque su fondo qued6 vaciado
de contenido. Perdieron el valor de la escritura an-
tenupcial, ya no son el amuleto vehicular del men-
saje de los amantes con sus cédigos, normas y va-
lores. Afortunadamente siguen ahi presentes, a
modo de pergaminos bordados, como puentes con
el pasado, que nos permiten traer al presente da-
tos, informacion, conocimiento y sabiduria de unas
gentes y de una cultura, tan singular y a la vez
tan enigmaética como es la del pueblo maragato.
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“ARROZ CON LECHE”... ;,QUE CANTAN NINOS Y NINAS?

Ana Fernandez

RESUMEN Aqui ofreceremos un resumen en torno a los temas y
mensajes mas destacados en la cancién popular infantil,
tomando como fuente de estudio tonadas de México y Es-
pafia. Se trata de una presentacién resumida y concentrada
del discurso y sus tendencia tematicas, sin embargo, cree-

(F:):eetsaenl_tgglggn?:?oaissulteaﬁg: d(;i g:)?]nﬁ]rgxirs;ﬁgdaeg C:ﬁnc;mos gue abre el panorama sobre el tema e invita a pensar
' X - L ; y espanog e gy importancia y presencia, aqui y alli, ayer y hoy.
las. Las tendencias o lineas teméticas mas claras encon-

tradas son la relacion con el poder, tanto en el campo de
las imagenes como y también, su ejercicio; asi como, lasprEMISAS INICIALES
relaciones y division entre los géneros.

Se trata de un acercamiento general a la cancién po-
pular infantil, en torno al discurso y mensajes que esta
narrativa social del folklore oral contiene, asi como, la

“Es la cancidn un ejercicio de la memoria, de la vi-

vencia, de la emocion, de la musica. Se transmite de pa-

PRESENTACION dres a hijos, de abuelos a nietos, de unas generaciones a
) .. otras; se transmite oralmente, es decir, de boca a boca,

La cultura popular es un vasto horizonte de creacion, cantandolas, repitiéndolas y aprendiéndolas. Y estos me-
reproduccion y transformacion. Vivimos sumergidos en canismos de transmision de las canciones han sufrido en
él, somos parte intrinseca de la misma, la respiramos pofyestros dias profundas transformaciones con la apari-
los poros, la observamos hasta en suefios, la moldeamogjsn de los medios de comunicacion, como la radio, los
y nos moldeamos en sus brazos, en ese ir y venir en elgcadiscos, los magnetdfonos, la television..., que difun-
juego de la vida, consciente o inconscientemente, porquegen |as canciones para que vayan a alojarse en la me-

esto es lo que menos importa. Generalmente, cuandomgria de las gentes(Puerto, 1998, p. 6).

pensamos en el cambio politico, social o cultural de lar- _

go alcance, divagamos en torno a las reformas politi- Se parte de la premisa que a pesar (_1e_ las voces levan-
co—electorales, campafias educativas o publicitarias defadas en torno a que las canciones tradicionales y popula-
civismo, y la politica o la economia con maydsculas nos €S ya no tienen la difusion de antafio, y que los modernos
deslumbran, como sistemas sociales importantes y destaMedios de comunicacion presentan otras propuestas, en
cados en nuestros dias. Pero poco reflexionamos en ir ud€@lidad, en la familia y la escuela —de boca a boca o en
poco mas alla con humildad, lentitud y constancia —que @udio—, estas siguen, hoy por hoy, predominando. Por lo
es el origen del cambio posible y duradero—, hasta el fon-QUe as nuevas canciones de autores, u otras alternativas

do y llegar a tocar con la yema de los dedos los on’geneéje distraccion conviven con las tradicionales, sin ningin
y funcionamiento de nuestra cultura y nuestra mente, ng-Problema, o incluso las reproducen de forma importante.

cleo duro de nuestro caminar por la vida. Como segunda premisa se considera que a los infan-
El viaje de descifrar los por qué y para qué (Hobs- tes pequefios les agrada que se les cante, y aun antes de

bawm, 1996; Morin, 1999; Jung, 2002) en el estudio de la entender el significado o reflexionar sobre el mismo, per-
cultura popular es como un trayecto de ida y vuelta, una CiP€n €l lenguaje de los gestos y movimientos, asi como

relacion antropoldgica bafiada de otras disciplinas, apasio—lr?agg%ng;r']?g' |§c|>rnltam0 Z ézgrqgeg%'sa‘:el 2‘12'}&%“;'?;0
nante, misteriosa y quiero pensar que también (til. Es co- ' qu lap qu

mo el acercamiento a desentrafiar el origen de la vida, pe_una parte de la cancion, y que hasta determinada edad és-

ro en este caso no bioldgica sino cultural, lingistica, psi- ;a Peonsznsgp:ﬁ?j?rggngg g?}?epnrggg'da'.pggoszsrgatséns's.sne
coldgica y espiritual. El folklore oral tradicional y popu- &P u : » quiz pi !

lar: cuentos, leyendas, refranes y canciones nos ofrecerPEnsar en ellas; en principio el gusto tiene que ver con lo

un vasto campo de andlisis de su discurso y menajes, epfectlvo y sensorial, mas que con los contenidos y mensa-

revisarlos puede ayudarnos a comprender mejor la sociel€S: Sin embargo, los mensajes de las letras algo han de

dad y a nosotros mismos. Especialmente en épocas ComJ)nfluir enla con_strucg:ic')n de las nociones socioculturales
la nuestra donde se empieza a considerar la importancig " /2 mentes infantiles, en todo caso, no cabe duda que
del poder de la mente en la creacién de la realidad, o elestan ahi, y no son en modo alguno inocuos.

peso de la palabra sobre el mundo. Creencias y decretos Pensamiento y lenguaje son indisociables; y es que
nos acompafian en nuestra cotidianeidad, desde la maentre ellos existe una asociacion reciproca como sefialan
tierna infancia hasta nuestros dias, y seguramente nogliversos autores —Piaget, Vigosky, Berger y Luckmann,
moldean e influyen de alguna manera y en alguna medida.Chomsky, Van Dijk, etc...—El lenguaje es tan necesa-

La cancion infantil es parte de esa endoculturacion. rio, tanto para la constitucién, la perpetuacion, el desa-
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rrollo de la cultura, cuando para la inteligencia, el pen-

cultura (L6pez Austin, 1986), como queramos llamarlo:

samiento y la consciencia del hombre, es tan consustan-se trata de ideas fuerza grabadas en la cancion infantil.

cial a lo humano de lo humano, que se ha podido decir
que es el lenguaje el que hace al hombre. Pero esta idea
mutila la verdad compleja que hay que destacar; de
igual modo, el lenguaje ha hecho la cultura que ha pro-
ducido el lenguaje... El lenguaje es a la vez individual,
comunicacional y comunitario (so6lo él puede formular el
mito fraternal que constituye la soldadura de una socie-
dad). Solo el lenguaje esta equiparado a la vez para ase-
gurar la reproduccion cultural (es decir la perpetuacion
de la complejidad social) y la solucién individual de los
problemas (que favorece el desarrollo de la complejidad
social). Sélo el lenguaje puede formular la desviacion,
la critica, la contestacion, permitiéndoles explicarse”
(Morin, 1999, p. 132).

Por su parteiLa misica es un sentimiento que brota
del corazon de los hombres, es el lenguaje mas univer-
sal, y ademas tiene efectos tranquilizantes. El bebé cap-
ta muy bien la magia de las nanas, porque su mundo es
fundamentalmente magico, y éstas le ayudan a estimular
su fantasia. Los padres pueden individualizarlas utili-
zando el nombre de su hijo o hija, sus juguetes favoritos,
etc.” (Menéndez—Ponte y Serna, 1999, p. 7).

CANCIONES INFANTILES DE ESPANA Y MEXICO

En las canciones tradicionales y populares que entona
la infancia mexicana y espafiola(1) hoy a través de la re-
vision sistematica de diversos cancioneros actuales —al-
gunos con CD o casset-y la escucha ocasional en perso-
na, se ha detectado un discurso dominante como parte del
modelo hegemonico cultural de occidente, que esbozare-
mos brevemente a continuacién. Lo que aqui se presenta
son las tendencias tematicas mas usuales y reiteradas, las
encontradas en una revision amplia y profunda del tema.

IMAGENES DEL PODER

Un discurso que se compone de mensajes alrededor
de los poderes que gobiernan —real o simbélicamente—, y
hasta cierto punto controlan —o lo hacian en el pasado-—,
la estructura de cada formacién social. Ejército e iglesia,
junto al rey y su corte, son protagonistas usuales en el re-
lato y trama del folklore infantil. Asi, los poderes milita-
res y eclesiales, ademas de monarquicos, son los que

Marcar el paso, marcar el paso, marcar
y todos a cantar.
Marcar el paso, marcar el paso, marcar
y todos a bailar.

(El “do” de mi clarinete,cancién de corro, Espafia) (2)

Marchemos
juntos marchemos,
pues lo manda el capitan.

(El paso redobladogancion, México)
Arriba muchachos que las cuatro son,
y que viene Miki con su batallon.

(Diana, cancidn, Espafia)
Este es el juego del calentamiento,
hay que aprender la orden del sargento...
(El calentamientogancién, México)

A la Virgen del Carmen
le han hecho un manto

de color caramelo,
azul y blanco.

(A la Virgen del Carmergancion de comba, Espania)

Salieron cuatro monjitas
todas vestidas de negro...
me tomaron de la mano
me metieron para dentro
me sentaron en una silla
me recortaron el pelo.

(La monijita,cancion de ronda, México) (3)

De Cataluiia vengo de servir al rey,

jay, ay!, de servir al rey, de servir al rey;
con licencia absoluta de mi coronel,
jay, ay!, de mi coronel, de mi coronel.

(Quisiera ser tan alto como la luna,
cancién de corro, Espafia)

Hubo un rey en un castillo
con murallas de membirillo
con sus patios de almendrita
y sus torres de turrén.

(Bombén Icancién, Cri—Cri) (4)

aparecen como parte de la tradicion. Estos ademas, son Hay también una tendencia comun en torno a la iden-
—0 eran— aparatos ideolégicos —segun Althusser— impor-tidad edificada, entre otras cosas, a través de la diferen-
tantes. Y la infancia crece con estas imagenes y modeloia con “los otros”, que comporta cierto grado de despre-
sociales. Esto es, las canciones que entonan y educan niio, cuando no desvalorizacion directa. Esto es, la can-
fios y nifias se componen y reproducen de imagenes poeion documenta, por una parte, la aparente cohesion de
sitivas sobre soldados y capitanes, curas, santos y misada estructura social interna, pero también se reafirma
son algo cotidiano, apreciado y constante. El catolicismo frente a los otros, los extranjeros, los diferentes, ya sean
y el militarismo, mas all4 de la ingenuidad o simpatia éstos chistosos o malos, ya estén fuera de las fronteras o
con la que son tratados, son un peso pesado e intencionalentro de ellas, eso es lo de menos. Hay mensajes de
en el mensaje dado. Lineas de pensamiento —como meneierto menosprecio hacia los otros, los diferentes. Todo
sajes morales— (Diaz Roig, 1986 ) o un nucleo duro de lalo cual tiene que ver con la configuracién identitaria,
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identificarse con y diferenciarse de (Touraine, 1978), en- con veinte cuchillos

tre otras cosas. y un alfiler.
Pero en medio del camino (Juan Pirulero,cancién, México) (5)
le salieron los gitanos, tralala. Domingo la conoci,
Le robaron el borrico lunes le mandé un recado,
y le dejaron los nabos, tralala. martes la mandé pedir,
(Mi abuelita tenia un huertaancién de corro, Espafia) miércoles nos casamos;

el jueves nos disgustamos;
el viernes le di de palos,

el sabado se murio

y el domingo la enterramos.

Tendencias hacia el militarismo —en especial las can- (La semanagancion de relacion, México)
ciones espafiolas— y hacia los valores patrios —en el caso
particular de México—. Predominio y omnipresencia de
la religion catélica como pilar religioso, cultural y social A ; . .
a ambas margenes oceanicas. Diferentes dosis de etno- iAy! si lo sabe mi papa, tralala,
centrismo y racismo. Una identidad cultural y “nacional” la paliza que me da.
producida y reproducida para las generaciones que se es-  (El “do” de mi clarinete,cancion de corro, Espafa)

Soy el chino Chin—Chun-Fa,
que vengo de la china, na, na, na...

(Chinito Chin—Chun-Fagancién, Espafia)

He perdido el “do” de mi clarinete,
de mi clarinete he perdido el “do”.

tan integrando a la cultura politica del pais, que estan Si mi padre se enterara
|r]|C|ando eI,_esbozo de la formacion de sus nociones so- iqué paliza me darfa,
ciales y politicas de su entorno (Delval, 1999). Me encerraria en un cuarto
Es mi bandera Y ala calle no saldria.
la ensefia nacional, (El perrito chino,cancién, Espafia)

son sus notas
un cantico marcial.

(El Toque de Banderaancion, México)

Serian innumerables, las canciones que expresan el
maltrato hacia o muerte de los animales; esto mismo
también entre adultos, e incluso, entre santos; para aterri-

Salve, salve Bandera, zar finalmente en el castigo fisico hacia las y los nifios,
iBandera Nacional! por no mencionar el psicoldgico que seria largo de expli-
Con el alma juramos car y lo podemos encontrar desde las mismas canciones
por tu gloria velar. de cuna o arrullo.

(Salve, Salve Banderaancién, México)

DIVISION DE LOS SEXOS

EJERCICIO DEL PODER También se ha hecho un breve recuento en estas pagi-
nas del discurso y mensajes que las letras de las cancio-
nes populares infantiles espafiolas y mexicanas, del pasa-
do y del presente, contienen en torno a las relaciones en-
fre los géneros, al amor, el matrimonio, al deber ser de las

en general, y especificamente la presencia del asesinato . "
9 y €sp P mujeres y el ser de los hombres, ademas de la constata-

del marido sobre la esposa, hasta cierto punto justifican-Cién de alauna aue otra melodia desviada de la norma so-
do la accion. Cuestion ésta prototipica de romances y €O jal domin%nte v del significado hegemonico establecido
rridos (Fernandez, 2002). Y sobre todo, la intencion ha- y 9 9 ’

Otro nucleo duro de mensajes es la legitimacion de la
violencia y el maltrato, de forma abierta y explicita o en-
cubierta y matizada. Desde las letras aflora la violencia

cia la naturalizacion y legitimacion del maltrato infantil: Y al pasar por el cuartel,
desde la manipulacién psicolégica y verbal, hasta los se enamor6 del coronel.
golpes y palizas fisicas. Poco importan los por qué o la (El farolero, cancion de corro, Espafia)
edad del pequerio, el castigo y el maltrato se muestra co-
mo la forma usual de disciplinar, castigar para aprender Toda la noche estoy
o0 para aquietar, de forma clara y directa. nifia pensando en ti;
yo de amores me muero

El verdugo Sancho Panza desde que te vi,

ha matado a su mujer, morena, salada,

porque no tenia dinero desde que te vi.

para irse,

(Eres alta y delgadagancién, Espafia)

Desde la mafianita
hasta el anochecer

Juan Pirulero ni un momento se quita
mato6 a su mujer del balcén la nifia Esther

parairse al café”
(El verdugo Sancho Panzeancion, Espafa)
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aln no tiene catorce
brilla de juventud
pero la chiquita
quiere un principe azul.
(Teté,cancion, Cri—cri, México)

Grosso modo, el amor es un tema reiterado, como lo es

Que sepa barrer,
gue sepa trapear,
asear la cocina
bordar y escombrar.

(Me quiero casarcancion de corro, México)

Otra agrupacién tematica importante es el ausculta-

el matrimonio con especial énfasis puesto en boca y vozmiento de coémo son los hombres y como son las muje-
femenina como un anhelo y una meta a cumplir en sus vi-res. En un primer momento y en cuanto a la comparacion
das. Este rito de pasaje aparece como muy importante y lodirecta y explicita realizada de ambos sexos, se observa
cantan nifias y lo refieren a jovenes doncellas, incluso sol-la adjudicacion de caracteristicas de personalidad y acti-
teras —o solteronas— y viudas, todas ellas lo persiguen ytud diferentes entre hombres y mujeres, o entre papay
desean. Se observa también al hombre como el que eliggnama, los modelos referenciales més cercanos al mundo
en cuestion matrimonial, y la belleza y el ser hacendosa,infantil, en ocasiones trasladados al &mbito animal, otros
son piezas claves para dicha seleccidn, como se deja bieon referencias de adultos.

claro en numerosas melodias sobre el tema, una y otra vez.

Tortillitas de manteca

Para escribir una carta
a mi querido Manuel,
para decirle que venga
para casarme con él.

(Pluma, tintero y papetancion, Espafia)

Eres mas chica que un huevo
y ya te quieres casar.

Anda, ve y dile a tu madre
que te ensefie a remendar.

(Eres mas chica que un hueeancién, Espafia)

Arroz con leche,
me quiero casar
con una sefiorita
de este lugar.
Que sepa coser,
que sepa bordar,
que sepa abrir la puerta
para ir a jugar.
Con ésta, si.

Con ésta, no.
Con esta sefiorita
me caso Yyo.

(Me quiero casarancién de corro, Espafia)

Arroz con leche,

me quiero casar
con un mexicano
que sepa cantar.

El hijo del rey

me manda un papel,
me manda decir,

me case con él.

(Me quiero casarancion de corro, México)

Arroz con leche
me quiero casar,
con una muchacha
de la sociedad.
Que sepa planchar,
también cocinar,
que sepa lo mismo
jugary cantar...

para mama que esta contenta;
tortillitas de salvado
para papé que esta enojado
(Cancion de juego, México)

Papas y papas para papa,
papas y papas para mama;
las calentitas para papa,
las quemaditas para mama

(Cancién de juego, México)

El pollo de mi cazuela
no sirve para comer
y todas las mujeres lo sabemos preparar...

(El pollo de mi cazuelazancién, México)

En un segundo momento, y sobre la especificacion
por separado del comportamiento de ambos, se deja cla-
ra la notable diferencia. Las mujeres han de ser bellas,
tienen una vocacion maternal profunda y son caseras y
hacendosas, muy trabajadoras. Todo ello las coloca en
situaciones abrumadoras de excesiva preocupacion y
mucho quehacer doméstico, de cuidado y responsabili-
dad en exclusiva de la crianza de los hijos. La explica-
cién en torno a las mujeres esta marcada por la descrip-
cién de como son y con la intencién de endoculturacion
acerca de como deben ser, esto es, se proporciona el mo-
delo o arquetipo ideal a desarrollar por el género femeni-
no, y a visionar por el masculino que debera tener esto
en cuenta a la hora del matrimonio; sin olvidar la impor-
tancia de su belleza.

Escojo a Conchita
por ser la més bella
y blanca azucena
del bello jardin.

(Doncellas del pradogancion, Espafia)

Me lo ha lavado
una serrang6),

en el rio de Atocha
que corre el agua.
Una lo lava,

otra lo tiende,
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otra le tira rosas,
otra claveles.

(Arroyo claro,cancion de corro, Espafia)

Teresa, pon la mesa;
Isabel, pon el mantel;
Juana, pon las cucharas;
Sefioritas a comer.

(Teresa pon la mesaancion de corro, Espafia)

Lunes antes de almorzar,
una nifia fue a jugar,
pero no pudo jugar
porque tenia que planchar
(Los dias de la semaneancién, Espafia)

Lunes... una nifia me platico

que ella no podia jugar

porque tenia que lavar...

martes... porque tenia que coser...
miércoles... porque tenia que tortear...
jueves... porque tenia que planchar...
viernes... porque tenia que barrer...
sabado... porque tenia que moler...
domingo.... porque tenia que rezar...

(Dias de la semanaancién, México)

—Sefior cura, mi marido
me quiere pisar el pie.
—Déjalo que te lo pise
si te da bien de comer

(Sefior curapara de comba, Espafia)

Dos modelos bien diferentes y marcados, por su fisi-
Co, sus caracteristicas de personalidad, la divisién del
trabajo clara y tajantemente establecida, y ademas por la
configuracién de un mensaje también distinto, uno en
torno al ser y deber ser, y el otro circunscrito Unicamente
al ser. Tanto el significado de ser hombre como el de ser
mujer son modelos o arquetipos establecidos por el mo-
delo cultural hegeménico y reproducidos en la lirica po-
pular infantil, con la funcionalidad social de transmitir y
socializar a la infancia.

Sus patitos

van creciendo y no tienen zapatitos

Y SU esposo

es un pato sinvergiienza y perezoso
que no da nada para comer

y la patita, ¢ pues qué va a hacer?
Cuando le pidan contestara:

iComan mosquitos! jCuara cuac cuac!

(La patita,cancion, Cri—cri)

Mientras, los hombres son descritos como aparente-
mente son en realidad, sin otra pretension que mostrarlos
y punto. Su deber ser parece importar poco 0 menos. Son
viciosos, fuman y beben. Son perezosos y gandules. A
veces, ausentes en el seno familiar, e irresponsables en
su paternidad, no de manera explicita o directa, sino de
forma insinuada e indirecta. Sin embargo, esta realidad

iEl mas pequefio de los tres
un cochinito lindo y cortés

ése sofiaba con trabajar

para ayudar a su pobre mama!

(Cochinitos dormiloneszancion, Cri—cri)

Hoy conocemos que nifios y nifias llegan a conductas

se toma con cierta, sino congratulacion si tolerancia. Lo g tipificacion sexual alrededor de los cinco afios. Los

cual permite elucubrar en torno a un guifio a lo interno
del grupo masculino y un mensaje de resignacion hacia
el sexo femenino.

estereotipos y roles sexuales fijan el comportamiento
masculino y femenino de forma excluyente, segun el

Soy capitan,

de un barco inglés

y en cada puerto

tengo una mujer.

La rubia es fenomenal.

Y la morena tampoco esta mal

(Soy capitangancién, Espafia)

Morena mia, ponte a servir
y lo que ganes, damelo a mi,
para tabaco, para papel
para cerillas para encender

(Yo tengo un carro y una galera,
cancion de corro, Espafia)

Y alo lejos mira Esther
s6lo pasan morenos

y uno que otro gandul
pero nuestra nifia
quiere un principe azul.

(Teté,cancion, Cri—cri)

modelo hegemodnico existente respecto al tema en cada
sociedad. Los procesos mas importantes en el aprendiza-
je de los roles sexuales, son la imitacion y la identifica-
cion. Las canciones crean y recrean, refuerzan los pape-
les sexuales que hay que aprender.

COMENTARIOS FINALES

Con esta reflexion sélo se desea dar un toque de aten-
cién sobre un tema tan importante y delicado, y tan poco
abordado. En la cancion infantil se reproduce un sistema
social determinado con ciertas caracteristicas, que en
principio no tendrian por qué ser las mas compartidas
por la sociedad en su realidad cotidiana actual, pero en
todo caso el mensaje musical se cuela entre los resqui-
cios de la cultura popular y se reitera una y otra vez, in-
sertandose en las células cerebrales desde la mas tierna
infancia, desde los arrullos de cuna y los juegos de corro.
Porque como hoy sabemos el conocimiento es un fené-
meno multidimensional: fisico, bioldgico, cerebral, men-
tal, psicoldgico, cultural y social (Morin, 1999).

— 203 —



Si bien es cierto que la mayoria de las letras de estas Todo esto ha sido una probadita, una ilustracién que
tonadas son de origen antiguo, en donde la sociedad ilenos dibuja un panorama general sobre la cancion infantil
trada bebia y se socializaba en parte a través de leyentradicional y popular, la mayoria de la cual se reproduce
das, refranes, cuentos y canciones. No es menos ciert@n nuestros dias, y sobre la calidad de sus mensajes poco
que muchas se entonan en la actualidad. Tampoco hay nada se ha dicho.

gue desconocer que quizas algunos mensajes provenian “Siempre se han cantado v se cantaran canciones
de melodias para adultos que luego fueron incorporadas,E P! Y ¢ :
n cualquier pueblo, en cualquier comunidad humana,

al folklore infantil —como los cuentos populares-, aun- las gentes utilizan el canto en los trabajos y en las fies-
gue esto no atenua la dureza de los mismos. Hoy se ha: 9 J0S Y

i, por cfpio,de I violncia e 1o prograrmas et &1 198 Momentos alegres & nclso en los trses
levision destinados a la infancia, pero habria que escu- P

. : 0 acontecimientos importantes en la vida de los hombres
har o leer la qu inscri n los refranes ular ; -
char o lee que se Insc be en los elrane pop es(y de las mujeres), como los nacimientos y las bodas.
en los cuentos infantiles, o para no ir mas lejos: en la

cancién popular infantil que estamos analizando en es-Con el canto, las gentes celebran y guardan la memoria
tas péginpasp q de lo que viven, transmiten con él sus emociones y viven-

cias, y, sobre todo, ejercen el don humano de la palabra
Es posible que muchas de las letras sean entonaday la musica”(Puerto, 1998, p. 5).

de forma mecénica e inconsciente, de hecho varias can-

ciones, como por ejemplo las de baile o corro“same-

nudo incoherentes de sentido y dificiles de entender, re-_____

cuerdan la forma méas elemental de la danza... han lle-

gado tan desfiguradas que se hace muy dificil de pene-"°

trar en el sentido”(Amades, 1951, p. 49). Lo mismo (1) Muchas canciones se entonan en ambas mirgenes del

pUEde decirse con las melodias cantadas en los JUGQOS irl/{tléntico, por lo que se ha optado por poner su procedencia se-

fantiles. Sin embaFQO, a pesar de ciertas inconsistenciasggﬂ el cancionero o el lugar en el cual han sido escuchadas. Por

hay mensajes claros y explicitos que ahi estas. nor- supuesto, las versiones son muchas, y también varias de ellas tie-

mas sociales, las creencias, las actitudes, las cognicio- nen un origen peninsular.

nes sociales se insertarian en la mente de las personas a

través de sofisticados y polifacéticos mecanismos de la (2) Solo se dara algin ejemplo del analisis realizado debido

socializacién"(lbéﬁez, 1988, p. 12). al gran nuimero de canciones sobre cada una de las temdticas
aqui enunciadas.

La socializacion primaria que tiene lugar en la infan-
cia. es un proceso en el cual el nifio o la nifia se convier- (3) Esta version proviene de la espafola “Monjita del monas-
ten en miembros de la sociedad, para expresarlo de for!c™
ma SUC.Intfi (Greenstg!n, 1977; Delval, 1999)-_ Conlleva (4) Se ha incluido a Cri—Cri por su trascendencia y populari-
apre_ndlzaje co_gnoscmvo, pero y sobre todo, tiene I_ugar dad no so6lo en México sino en todo el mundo de habla hispana,
en C.Il'CLlnSta.nCIE.lS donde hay una gran Ca_rga emom_qnalY también porque los temas de sus canciones se inspiran en los
Las internalizaciones van de la mano con identificacion. 45 conocidos de la cancién popular infantil.

TAS

Asi las cosas, la cancion infantil cumple la funcion (5) Se trata de una de las muchas versiones que corren sobre
del acceso de nifios y nifias al imaginario colectivo y 1as |, pase del juego cantado de “Anton Pirulero” o “Juan Pirulero”.
representaciones de una sociedad, donde hay imagenes,
simbolos, mitos y formas tipicas de ver el mundo y las (6) Las serranas son personajes heredados del cancionero po-
relaciones sociales. Colabora en el aprendizaje de modepular medieval; eran quienes cuidaban el ganado en la sierra.
los narrativos vigentes en nuestra cultura, temas y perso-
najes. Hay un desarrollo paralelo entre la construccion
de esquemas linguisticos y esquemas mentales relativo$!BLIOGRAFIA
a las relaciones interpersonales,
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LAS MANDAS

Paulino Garcia de Andrés

Ajuar, de madre; y rentas, de padRM (1) ne como “caudal que con este titulo lleva la mujer cuan-

. . . do se casa, 0 que adquiere después del matrimonio”.
Al casar lleve el hombre qué comer y la mujer qué

cenar.RM La cuantia de lamandasera muy importante para la
vida en matrimonio, pues si el amor no iba acompafado
de la economia, dificilmente se llegaba a concertar ese
Buenos ojos, buen cantar y buen donaire, ajuar de matrimonio. Las mandas procedian de los padres de am-
aire. RM bos contrayentes, pues estos no solian disponer de méas
posibilidades que para algin pequefio regalo. Las man-
das, pues, constituian, el impulso econémico esencial pa-

Buena cara, dote eRM

Con dote de mujer nadie feliz llegé a $&¥

El dote de Mari Gil, dos trébedes y un ba&M ra comenzar la vida matrimonial.
El pelo y el cantar no es caudal, pero ayudan a ca-  Alfonso X el Sabio en suBartidas,dio esta defini-
sar.RM cion de ladote: “algo que da la mujer al marido por ra-

) z6n de casamiento (...) con entendimiento de se mante-
Gane el marido para comer y almorzar, y lleve la ner g ayuntar al matrimonio con ella”, Ley 12, titulo XI,
mujer qué cenakRM partida IV (3). Este concepto de dote, como podemos ver
La belleza es media doteM en las mandas transcritas literalmente que acompafian a
) este trabajo, ya en el siglo XIX no se correspondia con la
La manda del bueno, nunca se pier@eCorreas (2)  realidad. Desde aquel tiempo hasta hoy las arras simboli-

Linda cara y gordo culo, dote ningunRM zaban y garantizaban la dote.
Lo que no ve la novia en la boda, no lo ve en lavida  Parece claro acordar y concluir que dote en castella-
toda.RM no significa el conjunto de bienes que aportaban tanto la

i _ _ familia del novio como la de la novia para empezar una
Mas vale tu dote en terrones que no en tiras ni cordo- nyeva vida en comdn.

nes.Orozco y RM
Muchos rondan a Marta, no por Marta, sino por su

carta (su carta dotal). RM 1876
Novia bien dotada, esposa mal criadM En el pueblo de Tarancuefia a dos de Enero de mil
] _ . ochocientos setenta y seis ante mi el Notario Ecl®. de es-
Si me quiere con esta dote; si no, trierreas te Obispado y de los testigos que se hara mencién com-

parecieron personalmente entre partes de la Miguel
Benito Garciaviudo, natural de Castro residente en es-
Era costumbre entre los pueblos de la Antigiiedad te, hijo legitimo de Manuel y Antonia, ya difuntos, y de

que los varones dieran a las mujeres con quienes se quéa otra Inocencia Garcia Andréssoltera, natural y re-
rian casar una cantidad en bienes o en dinero y asi sucesidente en este pueblo, hija legitima de Inocente y Jose-
dié también entre los pueblos germanicos entre los cua-fa, vecinos de este; y dijeron: Que obtenida que sea de
les el marido donaba las arras a la mujer por razén des. S. la licencia de parentesco que les enlaza tienen tra-
matrimonio. tado de casarse y velarse In facie Ecclesiae, no resul-
tando ningun otro impedimento tendré efecto dicho ma-

Con el derecho romano la mujer aportaria una dote imoni ; da de llevar | ; del matri
para sostener las cargas matrimoniales. La base de estllimonio, y para ayuda de llevar las cargas del ma
monio se dictaron de una y otra pates mandasdel

aportacion estaba en la necesidad de que las hijas recibie-enor siuuiente: Primeramente aportara a la coniunta el
sen anticipadamente la herencia paterna, ya que no teniaff 9 : P !

derecho a ella en cuanto entraban a formar parte de la faeontrayente Miguel todos los bienes de todas clases y

milia del marido. Esta idea de la dote se mantuvo poste-que por todos conceptos a el corresponden. También

riormente por la altura de su finalidad que era la coopera- gqea:gdraeedli;i(t:grl(;a\?c())luwtggeé:Si%;u};;av?sstggsgcggtirf
cion con las cargas del matrimonio ya que realzaba la '

dignidad de la mujer. bradas al pais, las que por no ser de presente le seﬁ'ala
y da en pago de ellas en una tierra donde dicen camino

Llama la atencién el nombre de mandas, que segin elde Castro término de este de cabida de dos medias, en
DRAE, en su primera acepcion significa “oferta que ha- dos pedazos lindante por norte de Baltasar Andrés, Me-
ce uno a otro de darle una cosa”. El término dote lo defi- diodia camino a Castro, Saliente sendajo y Antonio
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Hernando; el otro pedazo linda Saliente barranco, Me- gas y gravamenes de dicho matrimonio se dictdasn
diodia camino y los demas Antonio Hernando, vecino mandasen el tenor siguiente:

de Valvenedizo. Atendiendo a la circunstancia de ser . . .

viudo en las nupcias de Sabina Andrés, la dota a expre- Primeramente aportara a la conjunta ,de bienes el
sada Inocencia en quinientos reales para siempre jamas contrayente todos los bienes muebles y raices que por le-
y setecientos por los dias de la vida de la Inocencia, y 9itima materna le corresponden:

fallecida volveran al donante. Todo en bienes mueblesy  \janda Francisco Hernando a su hijo Matias la can-
no en raices hara el pago. tidad de ciento veinticinco pesetas en bienes muebles y

También mandan el Inocente Garcia y Josefa Andrés tres fanegas de labor a cada afiada a usufructo, de las
a partes iguales en dote y casamiento a la espresada sifuales seran sembradas las que pertenezcan a la prime-
hija endotey casamiento la cantidad de mil seiscientos ra afiada desde que se efectue el matrimonio, sin des-
reales vellén en bienes muebles, para siempre jamas, y acuento alguno de simientes ni labores ni de gastos de bo-
usufruto, trece fanegas y tres celemines de labor entreda. Se compromete el dicho Francisco a mantenerles al
ambas afiadas en las fincas que ya ha sefialado. TambiérMatias y Justa por espacio de dos afios, desde que se ce-
la parte que tenemos en la Huerta de las Monjas y todo lebre el matrimonio, no pudiendo reclamar nada por la
el prado de Torrubia que fue de la Nacion de cabida de manutencion ni los contrayentes por los trabajos que ha-
cuatro celemines y medio. Todas estas fincas se las mangan a favor de la casa del Francisco, puesto que unos'y
damos con la expresa condicion que en cuanto tome es-Otros se han de hacer mancomunadamente. También ves-
tado el primer hijo o hija, las han de partir entre los dos. tirles y calzarles.
Las fincas de la afiada de la Vega las lleva sembradas y

se anotara a la conjunta lo que produzcan. Asimismo se obliga el referido Francisco a pagar to-

das las contribuciones de las fincas que los contrayentes

Bajo de lo pactado, han convenido de una y otra par- reinan asi como todas las gabelas que les correspondan
te y a su cumplimiento obligan cada parte en lo que le pero siempre viviendo en su compafiia. Lo que corres-
corresponde, sus personas, bienes presentes y futurosponda por los ganados en clase de pastos y contribucio-
con sumision de leyes favorables y sumision a los juecesnes sera por cuenta del Francisco.

competentes de su M. el Rey Alfonso 12 (Q. D. G.) sien-
P y (@ ) Manda Matias Hernando a su futura esposa que lo

do a todo testigos presenciales el recordado D. Antonio ) X . .
de Pedro, Francisco Andrés y Damaso Ayuso, vecinos deS€r mediante la voluntad de Dios, las vistas acostum-
este todos como los otorgantes con células personales;oradas al pais o en este pueblo de Tarancuefia, las que

firman el que sabe y a ruego de la Josefa Andrég el 1 POr no ser de presente percibira a la separacién del ma-
Testigo fecha ut supra. trimonio ella o sus herederos.

Nota: Que si fallece la Inocencia antes que Miguel, Mandan Inocente Garcia y su esposa Josefa Andres
no le podran exigir los herederos de esta al Miguel los @ Su hija Justa la cantidad de cuatrocientas cincuenta
quinientos reales mandados para siempre hasta que noP€setas en bienes muebles, seis fanegas de labor a cada
muera el Miguel. (Firman los nombrados) afiada, sembradas las de la afiada de la Vega sin des-

cuento de labores ni simientes, una media de cohecho de
regadio, cuatro cargas de hierba cada un afo de los que

1885 vivan los donantes y fallecido uno a la mitad, o sea, dos
_ _ cargas. La labor y cohecho a usufructo. Tampoco des-
At honorem gloriam Dei Amen contara los gastos de boda.

En el pueblo de Tarancuefia a diez y seis de Setiem-  Hallandose presente el abuelo materno de la contra-
bre de mil ochocientos ochenta y cinco, ante los testigosyente Francisco Andrés, dijpandabaa su nieta Justa
que al final firman, comparecieron presentes de una par- dos fanegas de trigo puro.
te Matias Hernando Casasyatural de Caracena, de es- ) )
tado soltero, hijo legitimo de Francisco y Leona, el pri- Bajo de lo pactado han convenido de una y otra par-
mero vecino en dicho Caracena y la segunda ya difunta; t& @l cumplimiento de este escrito obligando sus perso-
y de la otraJusta Garcia Andréspatural y residente en  has bienes presentes y futuros, con renunciacion de leyes
este, del mismo estado, hija de Inocente y Josefa de estéavorables y sumision a las justicias y jueces de S. M. el
vecindad, los cuales juntos dijeron: Que creyendo sera Rey D. Alfonso 12 (Q. D. G.) para que nos compelen y
para el mejor servicio de Dios nuestro Sefior y consola- apremien por todo rigor de derecho. A todo fueron testi-
cion de su bendita madre han tratado de casarse y velar-gos presenciales D. Antonio de Pedro, Lorenzo Andrés
se In facie Ecclesiae, precediendo ante todo las tres ca-vecinos de este y Manuel Martin y Juan Fresno de la vi-
nénicas moniciones que manda el santo Concilio de lla de Caracena, firman con los otorgantes en Tarancue-
Trento, las que seran leidas al ofertorio de la misa con- fia a fecha ut supra. Matias Hernando, Justa Garcia,
ventual en tres dias festivos, y no resultando impedimen-Francisco Hernando, Francisco Andrés, Inocente Gar-
to alguno, se dieron su fe y mano el uno a la otra y estacia, Lorenzo Andrés, Manuel Martin. A ruego de Josefa
al otro de ser marido y mujer. Y para ayuda de las car- Andrés, testigo Antonio de Pedro.
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1894 lan y apremien por todo rigor de derecho a todo fueron
testigos presenciales que firman por la otorgante por no
saber que firman todos juntamente fecha ut supra Loren-
En el pueblo de Tarancuefia a 6 de Febrero de mil zo Andrés, Paulino Garcia, Inocente Garcia, Baltasar
ochocientos noventa y cuatro ante los testigos que al fi- Andrés. A ruego de la otorgante Matias Hernando.
nal firman comparecieron presentes de una phteen-
zo Andrés Garcianatural de Tarancuefia de estado sol-
tero, hijo legitimo de Baltasar y de Brigides dos veci-
nos de este, y de la ottsidra Garcia Andrésnatural y
residente en este del mismo estddja, de Inocente y de
Josefade esta vecindad, los cuales juntos dijeron: que
creyendo ser para el mejor servicio de Dios nuestro Se- Prolegbmenos
flor y conservacion de su bendita madre han tratado de
casarse y velarse In facie Ecclesiae para decir ante todo
las tres candnicas amuniciones que manda el santo Con-
cilio de Trento las que seran leyendo al ofertorio de la
misa en tres dias festivos y no resultando impedimento
alguno se dieron su fe y mano el uno a la otra y esta al
otro de ser marido y mujer. Y para ayuda de las cargasy ~ Antes de llegar a las conversaciones sobre los distin-
gravamenes de dicho matrimonio se dictalas man- tos aspectos a considerar en cuanto a la dote era necesa-
dasen el tenor siguiente. Primeramente aportaran a la rio no tenemingin impedimentopara casarse. De ha-
conjunta de bienes el contrayente la cantidad de qui- berlo, como sucedid, en 1876, pues eran primos los con-
nientas pesetas en bienes muebles, seis fanegas de labdrayentes, habia que esperar la licencia de S.S., como asi
a cada afiada sembradas a la afiada de la vega sin de-se hizo; habia que decir las tres candnicas amuniciones
mérito de labores ni simientes, una media de cohecho de(...) leidas en el Ofertorio de la misa en tres dias festi-
regadio, una media de prado. La labor y cohecho a usu- vos” (1894; “moniciones” en las mandas de 1885. Con la
fructo tampoco contaran los gastos de cada lo mismo los In facie eclessiase entendia con la bendicién eclesiasti-
unos que los otros. ca de su matrimonio.

At honorem gloriam Dei Amen

Tras la lectura de estas mandas nos vienen a la mente
algunas consideraciones o preguntas:

“En el pueblo de Tarancuefia... Todas las mandas ex-
presan el lugar y fecha del acto y ante los testigos que
firman al final. En la de 1876 al acto asiste el Notario
Eclesiastico del Obispado que, sin duda, aportaria la li-
cencia eclesiastica para celebrarse el matrimonio.

El mandaLorenzo Andrés Garcia a su futura esposa
qgue lo sera mediante la voluntad de Dios las vistas acos- .
tumbradas al pais o en este pueblo de Tarancuefia las¢
que por no ser de presente percibira a la separacion del  En general son todos aquellos cuantos puedan donar,
matrimonio ella o sus herederos. pues nos encontramos ante un acto libre. “fas vistas

Mandalnocente Garca y u esposa Josefa Ancrés & 200SLMrads 2 ptsCon cota oxpresiin se enendia
su hija Isidra la cantidad de quinientas pesetas en bienesqadas Tanto el padre como la %adre de los aue v)zl;m a
muebles, seis fanegas de labor a cada afiada sembradod! : P q

los de la afiada de la Vega sin demérito de labores ni si- contraer matrimonio estan obligados a dotar a sus hijos

mientes, una media de cohecho de regadio, y otra media €9itimos, salvo que se casen sin su consentimiento. Si

de prado, tampoco les contara los gastos de boda. se oponian alg,unos de los padres, no se podia constituir
' la dote. También pueden donar los parientes de los con-

Hallandose presente el abuelo materno de la contra- trayentes. Asi lo observamos en las mandas de 1885 y
yenteFrancisco Andrésdijo mandabaa su nieta dichas 1894, en las que el abuelo materno de las contrayentes,
dos fanegas de trigo puro. gue en este caso es el mismo, les dona dos fanegas de tri-
go puro en ambos casos. Y se daban “para llevar las car-
gas del matrimonio” (1876), “para ayuda de las cargas y
gravamenes del matrimonio” (1885 y 1894).

Quienes pueden constituir la dote?

También se obligan los padres de los contrayentes a
mantener cada uno a su hijo por espacio de un afio a
contar desde el dia que se celebre dicho matrimonio y
también cada uno a (ilegible) los fines que a cada uno
las mandan sin demérito de ningln trabajo peroenlasi-  ~ ., . -
miente de la proxima recoleccion. ¢, Qué bienes pueden constituir la dote?
Todos los bienes que aporta la mujer al tiempo de con-

Que si por circunstancias imprevistas no se convinie- fraer matrimonio aue. en nuestro pueblo. No pueden ser
ran los genios de unos y otros, el dia que se aparten no s€ que, P ’ P

les abonara nada de la manutencién lo mismo los unos Mas dué bienes muebles vanragos en dmerc_),,y fincas de
que los otros labor en cada una de las dos afiadas. También es funda-

mental para su futuro el mandarles alguna huerta y algin

Bajo de lo pactado han convenido de unay otra parte prado. Puede ser parte constituyente de la dote el compro-
al cumplimiento obligando sus personas bienes presentesmiso por parte de los padres de mantenerles durante algu-
y futuros con renunciacion de leyes favorables y sumisidn nos afios, vestirles y calzarles, pero sin poder reclamar na-
a las justicias y jueces competentes para que nos compesda por el trabajo que hagan. También el pago de las con-
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tribuciones de sus fincas. En las mandas de 1894 el com-el incumplimiento sin causa (justa) de la promesa de
promiso es el de mantenerles sus respectivos padres hastontraer matrimonio obligara al infractor a resarcir a la

gue se casen. Seran también parte de su dote los bienestra parte de los dafios y obligaciones contraidas por ra-
adquiridos durante el matrimonio o por herencia, dona- zén de dicho matrimonio.

cion, etc. Y también serdn bienes constitutivos de la dote

los bienes inmuebles adquiridos durante el matrimonio. Pero mas alla de las consecuencias a que haya lugar

con un posible incumplimiento de la promesa por razén
Las “mandas” son un claro ejemplo de donaciones de matrimonio, las “mandas” se encuentran condiciona-

por raz6n de matrimonio, las que, una vez contraido el das suspensivamente a la celebracion del mismo, es de-

matrimonio pertenecen a ambos conyuges en pro indivi- cir, podemos considerarlas como claro ejemplo de obli-

so, salvo disposicion en contra del donante, y siempregaciones condicionales, las que se extinguen desde que

podran ser revocadas por anulacion, separacion o disoel acontecimiento (matrimonio) fuera indudable que no

lucion del matrimonio, pero, ademas, contienen en sutendria lugar, por lo que en el supuesto de ruptura de la

integridad los elementos mas esenciales de la figura depromesa matrimonial imputable a cualquiera de los pro-

la donacion. Asi, la donacion es un mero acto de libera- metidos se podrian derivar consecuencias amparables en

lidad por el que una persona dispone gratuitamente delos tribunales de competencia.

sus bienes a favor de otra que la acepta, obligandose

desde entonces, con los efectos y limitaciones que se

contienen en gCédigo Civil,y que se extienden necesa- Férmulas finales

riamente alLibro de Obligaciones y Contratgs entre

otros mas, alibro de los Diferentes Modos de Adquirir

la Propiedad(Donacién, Sucesion, etc.) Asi, los donan-

Con las formulas finales se comprometen con sus
bienes al cumplimiento de lo pactado y se someten a las

tes podran entregar en vida y por razén del matrimonio leyes de la Justicia. Siempre acompafando sus firmas de

una serie de bienes y derechos, aun cuando reserven éftS de [0s testigos presenciales.
usufructo de los mismos a otra persona, la que disfruta-
r& del bien hasta su fallecimiento o hasta que se cumpla
determinada condicion, resolutoria, extinguiéndose la
constitucion de dicho usufructo y consolidandose enton- s
ces la plena propiedad (4).
(1) R. M.= RODRIGUEZ MARIN: Del Refranero General Ideo-
logico Espanol de Luis Martinez Cleiser, Editorial Hernando, 1989.

; itui ?
C’Cuando debe constituirse la dote? (2) G. CORREAS: Vocabulario de refranes y frases proverbia-

Claramente antes de celebrarse el matrimonio, si bien/es, CASTALIA, Madrid, 2000.
los parientes pueden hacerlo cuando lo estimen conve-
niente. La principal obligacién que se contrae al consti-
tuirse la dote es la promesa de matrimonio, ya determi-  (4) Mi agradecimiento a Fernando Urbieta Bravo, Abogado,
nada en nuestro Cédigo Civil, datado en 1889, por la quepor sus ensefianzas en este trabajo.

(3) BUSTOS LOPEZ, LAUREANO: La dote en el siglo XIX.
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APUNTES DE ETNOGRAFIA DE CILLEROS (II)

Los mitos y los ritos constituyen la expresion
de una necesidad colectiva, como la afirmacion
tacita de que hay algo tan real como desconocido.
Asi, el huevo ha sido siempre considerado como
simbolo de vida, de inmortalidad; de ahi que la
ofrenda de huevos pintados, que permanece en
las costumbres de algunos de muchos pueblos,
haya sido la primitiva ofrenda a los dioses con la
llegada de la primavera, cuando la vida brota de
nuevo en la Naturaleza.

El mito no es ni mas ni menos que un reafir-
marse en la realidad ultima de las cosas. De ahi
que el hombre, a lo largo de los tiempos, haya
buscado en esa simple metafisica ni mas ni me-
nos que la voluntad de ser; mejor dicho: de seguir
siendo. El mundo cambia constantemente: muer-
te y resurreccion, plenitud y aniquilamiento, den-
tro de un ciclo que va purificandose y regeneran-
dose, naciendo de nuevo con esa purificacién. Los
actos de purificacion y de perdén de los pecados,
ritos de regeneracion al fin y al cabo, estan en to-
das las religiones.

Del mes de abril —segundo del calendario ro-
mano y cuarto del Juliano— se ha dicho que deri-
va del griego aphril, espuma, por estar dedicado
a la diosa Venus, nacida de la espuma del mar; o
de Aphodite —Venus—. Sin embargo, la etimologia
que cuenta con mas fundamento es la que propo-
ne Ovidio, para quien derivaria de aperire, abrir,
pues en primavera es cuando se desarrolla la ve-
getacion; de ahi que figuradamente simbolice la
juventud y que los romanos representasen este
mes como un joven danzando al son de un instru-
mento tafido por él mismo. Hoy lo simboliza una
joven coronada de mirto y vestida de verde, con el
signo de Tauro, guarnecido de una guirnalda de
violetas y otras flores. Su atributo es un canasti-
llo lleno de frutas.

Pero volvamos a los festejos concretos de Cille-
ros, pues el primer domingo siguiente al de Resu-
rreccién, en abril, tiene lugar la festividad de su
patrona: la Virgen de Navelonga, celebracion que
se inicia con el traslado de la imagen desde la er-
mita a la parroquia entre canticos y rezos, que se
sigue con un solemne septenario, un rosario de la
Aurora por las calles del pueblo con la Virgen y
que concluye cuando la Imagen retorna a su san-
tuario, para celebrar en él nueva misa, seguida
de besamanto, procesion, ofrenda de flores y su-
basta de las piernas o brazos de las andas para

José Luis Rodriguez Plasencia

. T

-
-

YAk
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introducir de nuevo la imagen en la ermita. Lue-
go, en la explanada circundante, carreras de ca-
ballos enjaezados, bailes tipicos, romeria campes-
tre... amenizado todo por una charanga...

Si al tratar de San Blas dije que existia un
contrasentido por considerarlo patrén de los ca-
zadores, cuando fue un santo que protegié6 a los
animales, también en lo tocante a la patrona hay
algunos enigmas. ;Cémo un pueblo de tierras
adentro, lejos del mar o de cualquier rio impor-
tante, ha venerado a una Virgen con advocacion
marinera, pues Navelonga podria traducirse co-
mo nave larga? Segun la tradicién generalizada,
la advocacién fue introducida en el pueblo cuando
unos cilleranos, obligados a servir en la marina
espanola —no se especifica ni fecha ni lugar— sal-
varon la vida en un naufragio gracias a la inter-
cesion de la Virgen, que se les aparecié cuando el
desanimo cundi6 entre ellos. Segun otra version,
no servian en la Marina los naufragos que intro-
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dujeron su culto en Cilleros, sino que fue sé6lo uno
el naufrago, y que éste venia de América, tras ha-
ber hecho fortuna en las colonias. Ahi queda el
misterio, pues no hay documentacién al respecto.
Lo que si es historico, pues esta documentado por
las descripciones que se hacen en el Libro de Visi-
tas del Comendador —Orden de Alcantara— del
anio 1591, es que en el siglo XVI ni la ermita te-
nia su actual trazado ni la presente imagen de
candelero de la Virgen —probablemente del siglo
XVIII- es la sedente que antafio se veneraba.
¢ Qué sucedi6 con la primitiva? ;Fue dada de baja
por hallarse en mal estado? ;Desapareci6? ;Fue
robada? He aqui un nuevo misterio. También se
ha pretendido buscar semejanza entre la actual
imagen, que lleva al Nifio en sus manos, con otra
que no lo lleva, al parecer de 1923. Sin embargo,
un atento estudio tanto de la corona como de la
cara de ambas, como del edificio que sirve de fon-
do a una de ellas, pone de manifiesto que se trata
de dos imagenes distintas.

Juan G. Atienza (Los santos imposibles, pp.
154-155), al hablar de la advocacién marinera de
algunas Virgenes, comienza preguntandose qué
significa “ser marino” y escribe que en primer tér-
mino, el hombre de mar; el marinero que se coloca
bajo la advocacion de un determinado santo o de
una determinada imagen de la Virgen Maria. E
igualmente —dice— significa “el maestro—dios—veni-
do—de—otra—parte”. Pero lo curioso es que las advo-
caciones de los marinos no son, al mismo tiempo,
santos marineros. Lo son, en cambio, Santa Mari-
na, a quien algun estudioso quiso relacionar con
una Venus marinera grecolatina y cuya vida real
-0, al menos, reconocida como tal- nada recuerda
a circunstancias marineras, salvo su nombre. A la
par, es santa marinera Santa Clara, que tampoco
tuvo que ver nada, que se sepa, con la vida del
mar. Si tiene que ver, en cambio —y es idea lanza-
da por Caro Baroja, que Atienza cita—, con la voz
marinera que significa claridad en tiempo de tor-
menta o con la palabra que también para los mari-
neros atestigua y designa la Osa Menor. Y tam-
bién es patrona de marineros otra imagen femeni-
na: la Virgen del Carmen. Y Atienza se pregunta
por qué, precisamente, tantas imagenes femineas,
si no es por una transposicién de la divinidad fe-
menina, que, en la mas antigua mitologia, “perso-
nificaba la accién y el aprendizaje de las ciencias y
de la sabiduria que detentaban en grado mdximo
Lug (1) los seres procedentes del mar”. En este ca-
so, en la eleccion del patronazgo por parte de los
hombres del mar —continia citando la idea de Ca-
ro Baroja— ha influido el nombre de recuerdo ma-
rinero de la santa. Pero también, insiste —en el ca-
so concreto de ciertas advocaciones marianas— “su
calidad de herederas y representantes sacralizadas
en puntos geogrdficos muy determinados del inte-
rior; puntos que son, en la mayor parte de los ca-

sos, centros religiosos y geogrdficos a un tiempo,
desde donde la prehistoria se habian concentrado
los cultos y las iniciaciones”. Y yo me pregunto:
(Tendran algo que ver las tumbas excavadas en
roca —tal vez pertenecientes a un ntcleo romaniza-
do con posible perduracién en la época visigoda—
que se hallan en las proximidades de la ermita con
el culto a una Virgen con denominacién marinera?
(O hubo bajo la actual edificaciéon un lucus sacrum
romano anterior a la primitiva ermita, sacralizado
luego por la Iglesia Catélica con la ereccién de un
edificio religioso propio? Sin embargo, cabe otra
posibilidad: que la actual Navelonga —nave larga—
sea en realidad una deformacion de NAVA LON-
GA, nava larga, entendiendo la voz nava —muy
frecuente en la toponimia— como llanura cercada o
flanqueada, a veces, de montafas, que es el perfil
que se divisa desde la ermita si se mira hacia el
pueblo. Ademas, los cilleranos mayores, cuando se
refieren a la patrona, no dicen sélo la Virgen de
Navelonga, sino la Virgen de la Navelonga, que da
maés sentido geografico que religioso al término.
Dos topénimos de estructura y significado seme-
jante se ubican en la provincia de Avila: Nava-
luenguilla —municipio situado al sur de la provin-
cia, en los majestuosos parajes montafiosos del
Parque Regional de la Sierra de Gredos— y Nava-
luenga, ubicado en la vega del Valle del Alberche,
en la cara norte de las estribaciones de la Sierra
de Gredos. Curiosamente, ambas localidades tie-
nen como patronas a Virgenes: Nuestra Sefiora de
Los Leones —Navaluenguilla— y Nuestra Senora
de Los Villares, Navaluenga.

En carta personal —10-5-90- el profesor D.
Antonio Gonzalez Cordero —después de analizar
los datos y los esquemas que le envié sobre las
tumbas excavadas en la roca— me decia que ain
no habia visitado el lugar, pero que intuia que se
trataba de un nicleo romanizado con posible per-
duracion en la época visigoda. Y anadia: “No me
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extrafiaria encontrar restos de alguna ermita de
este periodo, mdxime si tenemos en cuenta que la
sierra del lugar recibe el nombre de Santa Olalla;
o lo que es lo mismo, de Santa Eulalia, santa de
gran predicacion desde el siglo VI, cuyo culto se
extendié rapidamente por Extremadura y que su
toponimo en arqueologia suele coincidir con el
emplazamiento de un templo o basilica”.

Este profesor volvié a tratar el tema de los
restos visigodos en otra carta posterior
—-05-06-90—, diciendo que era bastante probable
que bajo la ermita de la Virgen de Navelonga —o
en sus inmediaciones— hubiera algun edificio vi-
sigético, y que —por el contrario— resultaba muy
dificil que fuera construido alguno en la sierra,
pues cuando él la recorrié no encontré ningun
resto que indicara lo contrario; es decir, la exis-
tencia de ruinas de una antigua iglesia o basilica
dedicada a la joven martir emeritense.

En uno de mis trabajos de campo con personas
mayores de Cilleros, una de ellas —nonagenaria—
me aseguré que cuando ella era joven recordaba
haber visto en la sierra algunas canterias labra-
das, posiblemente pertenecientes a una ermita, ya
entonces totalmente derruida. Si los recuerdos de
esta persona le son fiables —y no hay razén para
dudarlo, pues a pesar de su avanzada edad man-
tiene una lucidez y una agilidad envidiables— di-
cha ermita deberia de ser antiquisima, pues ni en
el méas antiguo de los libros de visitas de la Orden
de Alcantara se hace alusién a ella. Aunque, tal
vez, las canterias de referencia pudieron ser
transportadas al lugar donde mi paisana las vio
para emplearlas en alguna construcciéon campesi-
na que no lleg6 a efectuarse o bien pertenecian a
la ermita del Espiritu Santo o de la Cruz —ubica-
da en la ladera de la sierra— donde se administra-
ban los ultimos auxilios espirituales a los conde-
nados al cadalso, ejecucion que se llevaba a cabo
en el Cerro de la Horca, inmediato al municipio.
De dicha ermita no quedan restos.

Ante mi sugerencia de que bajo la actual ermi-
ta de Navelonga pudo haber un templo o lucus
sacrum dedicado a alguna deidad local o romana
anterior a la actual advocacion —argiiia para ello
la proximidad de las tumbas, la existencia de lo
que parecia una calzada romana en el camino
que conducia a la ermita y la lejania de ésta del
pueblo— el profesor Cordero decia que eso era
mas dificil, pues en ningin archivo quedaba
constancia de que en Cilleros se hubieran encon-
trado inscripciones romanas, “cosa rara, pues las
hay por toda Extremadura”. Mis conocimientos
sobre restos romanos hallados en el término de
Cilleros son posteriores a la correspondencia que
mantuve con este profesor. Desde entonces, al
menos un ara de granito rojo dedicada posible-
mente a dos deidades indigenas de nombre ilegi-

ble y un cupa de la primera mitad del siglo I des-
pués de Cristo, han aparecido en las proximida-
des de la localidad. Claro que esto no quiere decir
que bajo la ermita de la Virgen de Navelonga ha-
ya existido un templo o lucus sacrum como yo in-
sinuaba. El misterio, pues, continda.

La celebracién de una fiesta dedicada a San
Marcos —el segundo de los cuatro evangelistas,
discipulo de San Pedro, primer obispo de Antio-
quia y martir en Egipto, Marcos, nombre latino
derivado de Marte—, debi6 de llevarse a cabo en
Cilleros en tiempos pasados, como lo sugieren el
hecho de que existiese una ermita a él dedicada
en el Pozo de las Eras, o de la Era, o que aun per-
dure algun toponimo alusivo al santo, como el co-
nocido por Sitio de San Marcos. Sin embargo, esta
devocion desaparecié tiempo ha, como se presupo-
ne por los pocos bienes que segun el libro de visi-
tas de 1619 tenia ya la ermita entonces, pues —es-
pecifica el visitador— las limosnas recogidas por el
mayordomo durante la fiesta anual ofrecida al
santo en abril, no alcanzaban ni para reparar la
fabrica ni para pagar las misas que en ella se de-
cian, por lo que el culto fue desapareciendo poco a
poco hasta no quedar recuerdo de él, toda vez que
la ermita debié derruirse con el tiempo.

La fiesta de San Marcos se celebraba el 25 de
abril, y se correspondia exactamente con otras
muy populares en la antigua Roma, llamadas Ru-
bigalia o Rebigalia que —como Julio Caro Baroja
dice (2)— estaban destinadas a preservar a los tri-
gos de la rofia —robigo o rubigo (3)—, de la que los
latinos habian hecho una divinidad: Robigo o Ru-
bigus. En otros lugares esta fiesta se relacionaba
con la ganaderia. En Cilleros no ha quedado cons-
tancia del culto y los festejos, pero posiblemente
debié ligarse a la agricultura y, especialmente, al
poder que parecia tener el santo sobre la lluvia.

Al menos eso se deduce del estribillo de la si-
guiente cancion, que aun se canta en Cilleros en
tiempos de sequia:

Agua, Maria,
agua, San Marcos,
pa que se rieguen
todos los campos.

Agua, Jestis Nazareno,
agua, Nazareno mio,
que se secan las cebadas,
los centenos y los trigos.

Agua, Maria...

La Virgen de Navelonga
y la Virgen del Rosario
le estdn pidiendo a Jestis
el rocio soberano.

Agua, Maria...
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Hasta los nifios de escuela
te vienen a pedir agua,
porque nosotros, pecadores,
no podemos alcanzarla.

NOTAS

(1) Personaje de la mitologia celta irlandesa, héroe del pueblo
de Danan, y experto en muchas artes, a quien se le atribuye la in-
vencion de la musica, de la arquitectura, de la medicina —se decia
que inventé una caldera que resucitaba a los muertos introduci-
dos en ella—, de los juegos, e incluso de una lanza que actuaba a

distancia... 4Un rayo laser? Para algunos mitologos seria el arque-
tipo de un Legues, dios celta europeo, que dio nombre a ciuda-
des como Lyon —Francia— o Eliden, ciudad de los Paises Bajos, en
la Holanda meridional

(2) Ritos y mitos equivocos, p. 77.

(3) Ronia. Nombre de diversas enfermedades de las plantas,
ocasionadas por diferentes clases de dcaros y de hongos.
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CANCIONES DE BODA

Entierro, bautizo y boda,
compendian la vida toda.
No me vengas picando,
porque si pico,

se oyen hasta en la Loma
los pajaritos.

Las fiestas familiares en el medio rural ata-
fien a casi todo el pueblo y cambian la fisionomia
de la villa.

Aunque las costumbres van cambiando aun
persisten canciones de boda en la provincia de
Valladolid, como: La albada, La naranja, La gala
y, sobre todo, Los pajaritos.

LA ALBADA

Segun el Diccionario de Autoridades albada es
la musica que en las aldeas dan los mancebos a
las doncellas, cantandolas algunas coplas al rom-
per el alba; y porque este festejo se hace de ordi-
nario a dicha hora se dijo albada.

Para Maria Moliner los términos albada y al-
borada significan lo mismo: “Cantos y musica con
que en los pueblos festejan los mozos a las mozas
al amanecer”.

La siguiente albada la entonaban los mozos a
la puerta de la joven que iba a contraer matrimo-
nio ese dia.

Ya van entrando en tu calle
ya se va cubriendo el velo.
Quiero entrar y no me dejan,
quiero salir y no puedo.

jOh, qué calle tan oscura,
llena de temor y miedo!

Despidete, dama hermosa,

de toditas tus amigas,

que él también se ha despedido
de rondar por las esquinas.

jOh, qué calle tan oscura,
llena de temor y miedo!...

Y a los padres de la novia
sQuién los podrd consolar?
Que les llevan la paloma
de su lindo palomar.

Juliana Panizo Rodriguez

LA NARANJA

Esta cancion procede de una vieja tradicion
conocida como “el presente”. Formando un circulo
en torno a la mesa de los novios, salian dos de las
invitadas, llevando una naranja, se acercaban a
la mesa y la entregaban a la novia; la madrina la
pasaba entre los invitados. Sale un invitado y
mete el dinero que desea dar a los novios entre
los gajos de la naranja y pinchando ésta con un
tenedor baila con la novia: Esto se repite con el
resto de los invitados. El texto es el siguiente:

Toma, novia, esa naranja,
rodala por esa mesa,

y ddsela a tu madrina
que ti ya quedaste presa.

Diga usté, clavel,
estime usté a la rosa,
que si no la estima
toda se deshoja.

Cinco rosas principales
salen de misa mayor:
los novios y los padrinos
y el cura que los casé.

Diga usté, clavel,
estime a la rosa...

Serior padrino rumboso,

el de la muestra de plata,
preséntela usté a esta mesa
que sabemos que la gasta.

Diga usté, clavel,
estime a la rosa...

Y la sefiora madrina

no parece de estas tierras,
que reluce el vestido
como si fuera de seda.

Diga usté, clavel,
estime a la rosa...

Despidete, dama hermosa,

de toditas tus amigas,

que él también se ha despedido
de rondar por las esquinas.

Diga usté, clavel,
estime usté a la rosa...

Y a los padres de la novia
jQuién los podrd consolar!
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LOS PAJARITOS

Al finalizar la comida se cantan los pajaritos,
los cuales, mediante rimas, provocan la interven-
cién de los invitados.

Que les llevan la paloma
de su lindo palomar.

Diga usté, clavel,
estime usté a la rosa...

La paloma no la llevan
que un galdn se la ha cogido.
La paloma no la llevan,
que se va con su marido

Diga usté, clavel,
estime usté a la rosa...

Después de recoger la colecta entonan la si-
guiente estrofa:

Toma, novia, esta naranja,
cargadita de oro y plata.
Toma, novia, este presente
que te ha dado la buena gente.

A las diez de la maniana
se ha deshojado una rosa,
a la puerta de la Iglesia
la eligieron por esposa.

Esa st que lleva la gala,
ésa st que lleva la flor.
Esa si que lleva la gala
ésa si que las otras no.

Deja la mantilla, amiga,

y ponte a considerar

que el nudo que habéis atado
no lo podéis desatar.

Esa si que lleva la gala,
ésa si que lleva la flor...

Qué viva el novio y la novia
y el cura que les caso,

el padrino y la madrina,
los convidados y yo.

Esa si que lleva la gala,
ésa si que lleva la flor...

Ahi te entrego esta manzana
prendida con alfileres,

para que de hoy en un anio
de tus amigos te acuerdes.

Esa st que lleva la gala,
ésa si que lleva la flor...

Lo que te pido, Juan,
que trates bien a Maria,
que en casa de sus padres

Cantaban los pajaritos

a la sombra de una noria,
y es su lenguaje decian:

i Viva la sefiora novia!

Vivan y revivan los sefiores novios.
Vivan y revivan y vivamos todos.

Cantaban los pajaritos

a la sombra de un olmo,
y en su lenguaje decian:
jViva el sefior novio!

Vivan y revivan los sefiores novios...

Cantaban los pajaritos
a la sombra de una encina,
y en su lenguaje decian:
;Viva la sefia madrina!

Vivan y revivan los sefiores novios...

Cantaban los pajaritos

a la sombra de un negrillo,
y en su lenguaje decian:
;Viva el sefior padrino!

Vivan y revivan los sefiores novios...

Cantaban los pajaritos
a la sombra de una toba,
y en su lenguaje decian:
i Viva la sefiora novia!

Vivan y revivan los sefiores novios...

Cantaban los pajaritos

a la sombra de un espino,
y en su lenguaje decian:
jViva el sefior padrino!

Vivan y revivan los sefiores novios...

Cantaban los pajaritos

a la sombra de una higuera,
y en su lenguaje decian:

que viva la cocinera.

Vivan y revivan los sefiores novios...

Cantaban los pajaritos

a la sombra de unas flores,
y en su lenguaje decian:
que nos cante tia Dolores.

Vivan y revivan los sefiores novios...

El estribillo utilizado, anteriormente, es pro-
pio de la zona de Medina de Rioseco, en algunos
pueblos ubicados cerca de la provincia de Palen-
cia el estribillo es el siguiente:

ha sido muy querida.

Esa st que lleva la gala,
ésa si que lleva la flor...
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Yo la vi subir, y amards a tu marido
yo la vi bajar, como Cristo ama a la Iglesia.
y en su mesa de los novios

no se puede hablar No porque te hayas casado

y duermas con tu marido,

Hay una cancién de boda que combina en par- aborrezcas a tus padres
te, los pajaritos y la gala, y alude a la naranja: que son los que te han querido.
Cantaban los pajaritos Esa si que lleva la gala...
a la sombra de un pimpollo Las canciones anteriores destacan por su sen-
y en su cantico decian: cillez y expresividad, puesta de relieve; ésta ulti-
viva la novia y el novio ma, caracteristica en la utilizacién de vocativos:
y el cura que les caso dama hermosa, novia, amiga y clavel.

la madrina y el padrino,

los convidados y yo. Los personajes méas importantes de este acto

, social son: los novios, los padrinos y el oficiante
Esa si que lleva la gala, de la ceremonia religiosa, denominados “cinco ro-
ésa si que lleva la flor. sas principales”.

Esa si que lleva la gala,

p P Dos ideas, por ultimo, quiero destacar: el lazo
ésa si que lleva las otras no.

que habéis atado no le podéis desatar y el gran
Toma, novia, esta naranja, carino que los padres han tenido a la paloma en
repdrtela por la mesa, su lindo palomar.
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