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édéioria[

La Antropologia es el arte de la vida. Por extraiio que pa-
rezca, su sentido verdadero estd mucho mds cerca de la com-
prension del individuo y sus circunstancias que del encorse-
tado espacio de una cdatedra universitaria, por mds que desde
esos ambitos se abandere con pretendida exclusividad la ad-
ministracion de algo tan importante como inabarcable. La
Antropologia en Espaiia hoy presenta dos defectos: la lejania
de quienes la estudian de quienes la viven y la dificultad de
avanzar en los estudios a la misma velocidad que se produ-
cen los acontecimientos que se quieren estudiar. De la com-
prension y aceptacion de estas dos circunstancias dependerd
que la disciplina pueda seguir siendo real y no una ficcion o
un ejercicio de autocomplacencia. Existe ademds otro proble-
ma relacionado con los dos anteriores: sigue existiendo la
idea, tan erronea como perjudicial, de que el acercamiento al
individuo debe hacerse por los “extremos” de su civilizacion.
Lo primitivo parece mds “auténtico” y fructifero cuanto mds
incontaminado o aislado esté el grupo al que se pretende co-
nocer. Sin embargo, lo primitivo estd en nosotros mismos y
hariamos mejor acercandonos a nuestros origenes reflexio-
nando sobre comportamientos actuales que yéndonos a retra-
tar a la tribu mds recondita del planeta. La vida tampoco se
reduce hoy a las tribus urbanas, asi que serd incompleta la
vision del ser humano del siglo XXI si no se ha comprendido
bien la caotica mentalidad de quienes vivieron —o hemos vivi-
do— el siglo anterior. Hay que superar, si queremos actuar con
un cierto grado de eficacia, posturas intransigentes, descalifi-
cadoras o autosuficientes. Se impone conocer la realidad y
aceptar la pluralidad. No dar por sentada la Historia. Volver
a estudiar muchos comportamientos del pasado. Aceptar que
no siempre se acerto en el enfoque. Comprender bumildemen-
te que no somos los tinicos poseedores de las claves y que a lo
mejor esas mismas claves tampoco estan tan lejanas de nues-
tro entorno... Revisar, en suma, y dudar de casi todo antes de
aceptarlo como verdad tinica.
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Los mandamientos de amory Los sacramentos de amor: 1i-
rica a lo divino e inversiones profanas (de la Edad Media a

la tradicion oral moderna)

Todos conocen y cantamos manda-
mientos del amorganto muy popular en
todo el antiguo reino de Ledn, y @hdre-
nuestro de los enamoradasAs propio de
estas tierras (1).

Uno de los cantos de ronda y de galanteo amoroso mas
difundidos y mas veces registrados en la tradicion oral
moderna del mundo hispanoportugués (2) es la cancién
seriada conocida comms mandamientos de amaqgle
en muchisimos pueblos, y hasta no hace demasiado tiem-
po (hasta las décadas centrales del siglo XX, en no pocos
lugares), cantaban —junto con muchos otros cantos de te-
ma galante y funcién similar, entre elloss sacramentos
de amora los que también nos referiremos— cuadrillas de
mozos, acompafiados de sus instrumentos musicales (gui-
tarras, bandurrias, botellas, etc.), a la puerta o bajo la ven-
tana de las mozas jovenes a las que requebraban.

Los mandamientos de amenhebran cuartetas que,
siguiendo el hilo conductor de los diez mandamientos
de las leyes mosaica y cristiana (que estaban bien mar-
cados, a son de catecismo y vara de maestro, en las
mentes de todos los sujetos del pueblo), van desgranan-
do alabanzas a la amada y ternezas amoreslsendo
a lo humano o a lo profanio que, en su origen, era una
estructura verbal e ideolégieao divino,de signo reli-
gioso, moral, admonitorid.os mandamientos de amor
son, pues, ugontrafactum(3) poético, extenso y com-
plejo, atrevido y en cierto modo invertido —a muchos les
debieron parecer, sin duda, irreverentes—, que refleja
muy bien los dos polos opuestos, contradictorios aunque
(para la gente comun) nada irreconciliables, en que se
ha movido siempre la cultura del pueblo: el de la norma
mental y moral impuesta por las instituciones desde
arriba, y el de la desviacién y la parodia que daban al-
gun alivio y cierta revancha ideolégicos a las clases ser-
viles. Como mas adelante comprobarenhas, manda-
mientos de amdtegaron a ser duramente perseguidos y
reprimidos, por la Inquisicién nada menos, en el México
del siglo XVIII.

Conozcamos ya una version de estos curiosos y ena-
moradosMandamientossegun fue registrada en el pue-
blo de Dobres (Cantabria) en 1989:

Los mandamientos de amor
te vengo a cantar, patrona,

José Manuel Pedrosa

El primer mandamiento,

la primer cosa es amar;

te tengo en el pensamiento
y no te puedo olvidar.

El segundo, no jurar;

toda mi vida he jurado

de no apartarme de ti

y estarme siempre a tu lado.

El tercero, ir a misa;

siempre estoy con devocion,
siempre estoy pensando en ti,
prenda de mi corazon.

El cuarto, honrar padre y madre;
el respeto les perdi,

el respeto y el carifio,

todo te lo tengo a ti.

El quinto, no matar,

a nadie he matado yo;
sefiores, yo soy el muerto,
y ella fue quien me mato.

Nifias que al balcon estais,

no 0s pongais tan adentro,

gue hacéis pecar a los hombres
en el sexto mandamiento.

El séptimo es no hurtar;

a nadie he robado yo;

s6lo robaria una nifia

si no me la dan sus padres.

El octavo, no levantar
falso testimonio a nadie,
como a mi me le levantan
y una nifia de esta calle.

El noveno, no desear

la mujer de tu vecino,

y el que a mi me quiera hablar,
gue venga a verse conmigo.

Estos diez mandamientos
sé6lo se encierran en dos:
en quererte a ti, morena,
prenda de mi corazon,
prenda de mi corazon,
para irnos a la iglesia

y alli juntarnos los do§4).

por ver si me das el si
y me subes a la gloria.

Esta version déos mandamientos de ames repre-
sentativa del modelo mas tipico y recurrente de los que han
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El décimo es no codiciar,
yo a naide he codiciado

sido tradicionalmente cantados en Espafia: muchas varian-
tes, muy similares a ésta en términos formales, con las mis-
mas rimas y con discrepancias escasas o livianas, han sido

documentadas en pueblos de toda la geografia del pais. Estos mandamientos, diez,

nina, se encierran en dos:
en quererte y que me quieras,
y nos queramos los d¢s).

Pero dd_os mandamientos de am&e han cantado y
registrado también ramas y subtipos distintos, aunque de
menor arraigo y difusién, con rimas diversas y soluciones
verbales alternativas. Puede ser muy interesante hacer el . . .
ejercicio de apreciarlo a partir de ungs cuantas versione Aunque registrada incompleta, esta otra version, una

. . g ez mas del pueblo lebaniego de Dobres, nos sitla ante
m men nl fi ro riquisim n tra- - . . A

1as documentadas en la pequena pero riquisima (e t. atra rama poética diferente (con rimas y disefios de verso
diciones orales) comarca cantabra de Liébana. A partir,

por ejemplo, de esta version del pueblo de Soberado: distintos) dd.os mandamientos de amor:

Los mandamientos de amor,
nifia, te voy a cantar;

estate atenta un ratito,

si los quieres escuchar.

El primero, amar a Dios;

no le amo como debo,

todos los cinco sentidos

tengo, nifia, en tu amor puesto.

El segundo es no jurar;
esto, por ser lo primero,
yo te juro, vida mia,
qgue no hay ...

Tercero, santificar

todas las fiestas de guardia;
eso si que no lo hago,
porque te tengo en el alma.

El cuarto, honrar padre y madre
con amor y reverencia,;

eso si que no lo hago,

por estar en tu presencia.

El quinto es no matatr,

esto si que es lo mas malo;
si me quieres, vida mia,

no pongas ningun reparo.

El sexto, no fornicar;

yo anaidehe fornicado;

si alguna cosa he comido,

eso es porque me lo has dado.

El séptimo es no hurtar;

yo no he hurtado nada a nadie;
si a tus puertas he venido,

fue en presencia de tus padres.

Octavo, no levantar

falso testimonio mintiendo;

ese me levantan a mi,

desde que te he estado queriendo.

Noveno, no desear,
€s0 es por vida mia;
gue yo te deseo a ti
como el pan de cada dia.
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Los mandamientos de amor
te los voy a explicar,

pues sin ellos a la gloria

no podemos caminar.

El primero, amar a Dios,

a Dios sobre todas las cosas;
después de amarte a ti,

yO No pienso en otra cosa.

Yo no pienso en otra cosa,

no pienso mas que en amarte:
no puede mi corazén

por un momento olvidarte.

El segundo, no jurar

el santo nombre en vano;
mira bien lo que te digo,
gue nombre tienes cristiano.

El tercero, santificar

las fiestas con devocion,
como yo te adoro a ti,
prenda de mi corazon.

El cuarto, honrar padre y madre,
no les pierdas el respeto;

mira bien lo que te digo,

y también lo que prometo.

El quinto, no matar:

yo nunca he matado a nadie,
por no faltar al respeto

a mi padre y a mi madr@).

El rico y exuberante polimorfismo poético tes
Mandamientos de amae ha manifestado en series con
sistema de rimas y con dibujos poéticos tan diferentes
gue a alguno se les ha etiquetado —legitimamente— como
Mandamientos de las florgsor los conceptos y adornos
gue incorporan. La siguiente version fue registrada a per-
sonas de los pueblos cantabros de Luriezo y de Esanos:

Los mandamientos son diez,
mis palabras son ejemplo,
que los ha dejado Dios

para gloria de sus templos.

El primero, esta rosa
es un hermoso jardin;



amara Dios, porque al fin
Dios sobre todas las cosas.

El segundo, de esta rosa

se convierte en palo amargo;
también a ti se te advierte,
que no le jures en vano.

El tercero, te doy

la flor de la violeta,

por ser la mas escogida
que santifica las fiestas.

En el cuarto, te daré

un lirio porque te cuadre,

gque en ausencia y en presencia,
honres a tu padre y madre.

La rosa de Jerico

tomo en el quinto lugar;
gue no mates a ninguno:
s6lo Dios puede matar.

A la hermosa reina ‘Saba
pongo en el sexto lugar:

que guardes los mandamientos
y vivas en castidad.

En elsétimo,te doy

la flor de la maravilla;

que no hurtes nada a nadie:
pones a riesgo tu vida.

En el octavo, te doy

la flor que llaman de anis;
que no hurtes nada a nadie,
ni procures el mentir.

En el noveno, te doy

la flor de las aceitunas,
para que nunca codicies
mujer que no sea tuya.

En el décimo, te doy

la flor que llaman denjenjos,
para que nunca codicies

los bienes que son ajenos.

Estos diez mandamientos,
nifia, se encierran en dos:

en quererte y que me quieras,
en servir y amar a Dio§7).

En la 6rbita de este tipo de apasionadas y sugerentes
composiciones liricasontrahechas a lo profarspbre el
hilo conductor de los preceptos y ensefianzas del catecis-
mo judeo—cristiano se hallarian tambléos sacramen- ¢ Rezamos, cantamos,
tos de amomtro canto seriado, de ronda y galanteo, que lloramos o qué hacemos?
estuvo relativamente difundido, hasta hace pocas déca-
das, en la tradicién oral espafola. En una version de otro
pueblo lebaniego, Barago, rezaban asi:

Los sacramentos de amor,
nifia, te vengo a cantar,

asOmate a la ventana
si los quieres escuchar.

El primero es el bautismo;
ya sé que estas bautizada,
gue te bautiz6 el cura
para ser buena cristiana.

El segundo, confirmacién;
ya sé que estas confirmada,
que te confirmé el obispo
para ser mi enamorada.

El tercero, penitencia;
esa me la echan a mi;
por andar contigo a solas,
no lo puedo conseguir.

El cuarto es comunioén;
recibela con anhelo,

gue si en gracia la recibes,
derechita iras al cielo.

El quinto es extremauncion;

de extremo a extremo te quiero;
so6lo de pensar en ti,

yo no descanso ni duermo.

El sexto, orden,

yo cura no lo he de ser,

que los libros del amor

son los que siempre estudié.

El séptimo es matrimonio,

es lo que vengo a buscar;
aungue tus padres no quieran,
contigo me he de casé).

En el mismo pueblo de Barago han sido documenta-
dos otrodMandamientospero node amorsino mas gra-
ve y ortodoxamente catolicos, que nos muestran la cara
mas seria, mas recta, mas institucional de la misma mo-
neda poética. No se entonaban, por cierto, como cancién
de ronda ni de galanteo a las mozas, sino como canto de
cuestacién —es decir, como aguinaldo— que cantaban los
mozos en la Ultima noche del afio viejo y en la primera
mafiana del nuevo afio:

iDeo gracias!

No es descortesia

ni desobediencia

a la puerta de un caballero
llamar un hombre

sin permiso ni licencia.

Si durante aquel afio se habia producido alguna des-
gracia o alguna muerte en la casa, los mozos se limitaban
a rezar alguna oracion. Pero si no habia luto, se entona-
ban, a cambio de unos cuantos huevos, chorizos, y a ve-
ces de un poco de dinero, esidandamientos divinos,
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que exhiben una disposicion métrica sumamente origi-
nal, por completo desusada en las tradiciones orales es-
pafolas: sextetos predominantemente eneasilabos, con
verso final glosador de la cuarteta casi inicial que co-
mienza “Guardame mis mandamientos...”:

ruego que no te bebas
ese vaso de veneno,
que si tu por él te llevas
yo no te perdonaré.

Afios, afios, buenos afios,

Dios nos los dé que gozar,

pues tendras siempre en memoria
los mandamientos guardar,

que sin ellos a la gloria

no se puede caminar.

Guardame mis mandamientos,
buen cristiano, por tu fe;

si mis mandamientos guardas,
yo la gloria te daré.

El primero es que me ames
con amor muy verdadero;
te seré firme y entero

en mi fe hasta que muera;
tu veras qué tal de veras:
yo el galardoén te daré.

El segundo es que no jures

mi nombre contra verdad,

ni difames mi bondad

por satisfacer al hombre;

si cualquier temor te asombre,
ven a mi, yo te valdré.

El tercero es que las fiestas
las guardes con devocion;
nunca las quebrantaras,
aungue tengas ocasion;

El octavo, no levantes

a nadie lo que no ha hecho;
no eches sobre ti t&cho,
tal lechopor mi vendra,

gue te vas a condenar

y yo no te perdonaré.

El noveno, no desees

a nadie mujer ajena,

so pena de la gran pena,

so pena del gran pecado,
anda el mundesconcertado,
pues yo asi lo concerté.

El décimo es no codicies

a nadie bienes ajenos;
antes ta con los que tiene[s]
contento debes estar;

y si td asi lo hicieres,
mucho te pued|o] dar;

darte he bienes a manojos,
mas [que] ti puedes mirar;
darte he un vestido glorioso,
trasparencia de un cristal,

y una silla de reposo

en la gloria celestial.

iBuena entrada y salida de afio,
Dios nos aumente las gracias
y disminuya el pecadg9).

En un articulo que publiqué, hace ya algunos afios

en ellas me pediras (10), a propoésito de estddandamientos divinode mé-
mercedes que yo te haré. trica y de estilo insélitamente raros y sofisticados, sefialé

El cuarto es que humildemente
honres a mi y a tu madre,

y socorras a tu padre

y al mundo seras paciente;
vivirds muy largamente,

gue yo asi te lo mandé.

El quinto es que no mates

al hombre que yo he criado,
gue en otro rigor muy fuerte

te seria demandado;

y alli no hagas por defenderte,
pues primero te avisé.

El sexto es que te apartes
de toda fornicacién,
y huiras de la ocasion

lo siguiente:

“EstosMandamientos divinogue han sido tradi-
cionales y que se cantaban, hasta la posguerra civil,
en las fiestas de Nochevieja y de Afio Nuevo de la al-
dea lebaniega de Béarago, se inscriben dentro de la
venerable tradicion de glosas de los diez mandamien-
tos cristianos que se ha documentado en nuestra lite-
ratura, tanto culta como popular, desde el poema an6-
nimo delLos diez mandamientdsiglo XIlII), o desde
las glosas cultas del canciller Ayala (siglo XIV), has-
ta hoy mismo, en que la tradicién oral sigue acogien-
do corrientisimas versiones de los llamahitzsda-
mientos de amor, Mandamientos de las flores, Man-
damientos sagrados, Mandamientos del zapatero,
Mandamientos del pobrefc.” (11).

Y, ademas, vinculd.os mandamientos divinage

cuando viniera a tentarte; hasta hace pocas décadas han animado las celebraciones
y si tu bien quieres librarte, navidefias del pueblo cantabro de Barago nada menos
pues primero te avisé. que con

El séptimo es que no codicies
a nadie bienes ajenos;
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“una composicion poética que fue incluida en un
pliego suelto impreso en caracteres goticos en Bur-



gos en 1604, y del que s6lo se conserva una copia
custodiada en la Hispanic Society de Nueva York. El
titulo del pliego es el d€ancionero de coplas del
Nacimiento de nuestro Sefor Jesu Christo, para can-
tar la noche de Nauidad. Compuesto por Francisco
de Uelasco, hermano mayor de los nifios dela doctri-
na, de la ciudad de Granada. Agora nueuamente con
licencia impresso en Burgos, en casa de Juan Baultis-
ta Uaresio: Afio de M.DC.iii{12). El hecho de que la
portada del pliego advierta de que su contenido es
«nueuamente con licencia impresso» evidencia que
hubo otras ediciones anteriores que seguramente lle-
vaban algun tiempo imprimiéndose y circulando por
otros lugares de Espafia. Si a este hecho se suman di-
versos indicios estilisticos y editoriales, especialmen-
te el del caracter «gético» del pliego, que lo relacio-
nan estrechamente con la poesia gotica de cordel que
alcanz6 su maximo esplendor a mediados y en la se-
gunda mitad del siglo anterior, podemos deducir que
este diminutoCancionero de coplaiie compuesto

en las décadas finales del siglo XVI, ¢acaso por el
célebre predicador andaluz Francisco de Paula Velas-
€0 (1558-1615)?, y que debié circular profusamente,
en copias de las que sélo ha perdurado el ejemplar
custodiado en Nueva York, por tierras de toda Espa-
fia. Hasta el sorprendente extremo de que llegase a
las elevadas y aisladisimas aldeas lebaniegas, ya que,
como vamos inmediatamente a comprobas Man-
damientos divinogue han cantado hasta hace pocas
décadas los mozos de Béarago derivan directamente
de una de las doce composiciones poéticas incluidas
en elCancionero de coplade Francisco de Velasco:

Guardame mis mandamientos,
buen Christiano, por tu fe;

si mis mandamientos guardas,
yo la gloria te daré.

El primero es que me quieras
con amor muy verdadero,

y estés firme y muy entero

en mi fe hasta que mueras;

y tu veras quan de veras

te lo galardonaré;

si mis mandamientos guardas,
yo la gloria te daré.

El segundo es que mi nombre
no jures contra verdad,

gue es blasphemar mi bondad
por satisfazer al hombre;

y ningln temor te assombre,
que yo te defenderé;

si mis mandamientos guardas,
yo la gloria te daré.

El tercero, guardaras

mis fiestas con deuocioén;

y aunque aya gran ocasion,
nunca las quebrantaras;
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y en ellas me pediras
mercedes que te haré;

si mis mandamientos guardas,
yo la gloria te daré.

El quarto, muy humildemente
es que honres a tu padre

y obedezcas a tu madre,

y a su rigor seas paciente;
viuirds muy largamente,

pues que yo ansi lo mandé;

si mis mandamientos guardas,
yo la gloria te daré.

El quinto, no des la muerte

a: hombre que huue criado,
porque seras castigado

con otra muerte mas fuerte;
no aura con qué defenderte,
pues primero te auisé;

si mis mandamientos guardas,
yo la gloria te daré.

El sexto es apartarte

de toda fornicacion;

huye la conuersacion,

si dello quieres librarte;

y si prouare a tentarte,

vente a mi, que yo te valdré;
si mis mandamientos guardas,
yo la gloria te daré.

El séptimo, no te atreuas

a tomar lo que es ageno;

esse vaso de veneno
guardate que no le beuas;
mira que si enel te ceuas,

yo no te perdonaré;

si mis mandamientos guardas,
yo la gloria te daré.

El octauo es no leuantar
nadie lo que no ha hecho;
guardate de echar tal pecho
sobre ti por te vengar;

si tu quieres perdonar,

yo no te condenaré;

si mis mandamientos guardas,
yo la gloria te daré.

El noueno, yo te he mandado,
sopena de muy gran pena,

no dessees muger agena
porgue es muy graue peccado;

no ande el mundo desconcertado,

pues que yo le concerté;
si mis mandamientos guardas,
yo la gloria te daré.

El dézimo, no codiciar

de tu proximo sus bienes;
mas antes con los que tienes
contento deues estar;



mife no has de despreciar,
que yo te consolaré;

si mis mandamientos guardas,
yo la gloria te darg13).

Paralelo reconocible, aunque muy distante —como su-
po apuntar hace muchos afios Eduardo Martinez Torner,
en paginas preciosas que desvelaban ademés paralelos
catalanes, argentinos, portugueses, brasilefios (15)—, de
los Mandamientos de amajue han sido registrados en
la tradicion espafiola moderna son, desde luego, los
Mandamientos de amayue el gran poeta gallego Juan
Rodriguez del Padrén (1390-1450) convirtié en emble-
ma refinado de la lirica cancioneril del siglo XV: cultisi-

“Un dltimo elemento de interés extraordinario ma, artificiosa, sofisticada. Basta, sin embargo, con leer
gue conviene resaltar, y que es comun al poema delel primero de losMandamientosdel ingenio gallego
pliego gético y al aguinaldo de Barago, es el hecho (apartando prudentemente no sélo los demas extensos
de que la cuarteta que proporciona su asonancia funimandamientos, sino también su larguisima y aparatosa
damental y que da la clave de su poética, la de introduccion) para apreciar que entre el mundo de la poe-
sia cortesana del XV y el del folklore oral moderno se in-
terpone un auténtico abismo, al menos en el plano métri-

Lo ultimo que conviene tener ahora en cuenta, por el
momento, a propdsito de estos raros y elaboritios
damientos divinosuya vida poética ha recorrido tantos
siglos lo sefialé también en mi estudio anterior:

Guardame mis mandamientos,

buen Christiano, por tu fe;
si mis mandamientos guardas,
yo la gloria te daré.
(Burgos, 1604)

Guardame mis mandamientos,
buen cristiano, por tu fe;
si mis mandamientos guardas,
yo la gloria te daré.
(Barago, 1989)

sea una contrahechura piadosa de una de las can-
ciones mas conocidas, divulgadas, imitadas y contra-
hechas de los Siglos de Oro: la famosisima de «Guar-
dame las vacas...» que —por poner un solo ejemplo—
en losDiélogos de la fertilidad y abundancia de Es-
pafa(1578) de Juan de Valverde Arrieta, decia:

Guéardame mis vacas,
carillejo, por tu fe,
guardame mis vacas,
que yo te abracaré;

si no, abracame tu a mi,

co, en el estilistico, en el ideolégico:

El primero mandamiento
si mirais como dird,
guanto bien que vos sera
de mi poco sentimiento.
“En tal lugar amaras
do conoscas ser amado”;
no seras menospreciado
de aquella que serviras.

Mirad qué me contescié
por seguir la Voluntad:
ofresci mi Libertad
a quien la menosprecio.

El tiempo que la servi
hasta hauer conoscimiento
de mi triste perdimiento,
entiendo que lo perdlL6).

Bastante mas cercanos a la forma, al fondo, al estilo,
de Los mandamientos de amque han dejado oir sus
sones en la tradicibn moderna es una anormafe-

que yo te las guardar@4). sién de amonue figura anotada dentro de una muy nu-

Los graves y altisonantédandamientos divinosu- trida y miscelanea coleccién manuscrita de poemas (bas-

yos sones han llenado festivamente los aires, hasta no hatantes de ellos erdticos y atribuidos o atribuibles a ese

ce mucho, de los pueblos de la Liébana, contaban, pues
con ancestros poéticos de lo mas prestigioso y venerable;
A su lado, los mas livianos, populares y profaMesda-
mientos de amaparecian huérfanos sin linaje, despoja-
dos de tantos timbres y titulos, recién llegados al recinto
agreste del folklore mas arribista y mas moderno.

Falsa impresioén. Los alegres, desenvueltos y parodi-
cos mandamientos de amaon tanto o mas linajudos
gue sus parientes graves y serios, a tenor por lo menos
de lo que indica la documentacién antigua. Porque su
tradicion, que conocemos a partir de muy diversos y
muy interesantes jalones de los siglos XV, XVI, XVII,
XVIII, XIX, debe remontar, muy posiblemente, a épocas
y a prototipos —hoy perdidos o desconocidos, como per-
dido o desconocido esta la mayor parte del patrimonio
poético viejo— anteriores. En cualquier caso, a la oscura
y en tantos aspectos impenetrable Edad Media.
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asombrosisimo personaje que fue Fray Melchor de la
Serna) que ha sido fechada entre 1587 y 1590. Se trata
de una serie de estrofas que esta encabezada por una
cuarteta cuyos dos ultimos versos son glosados por cada
una de las octavillas que le siguen:

Comfiésome a vos, sefiora,
con humilde fe de amor,
decid vos: lo, causadora,
y diré: lo, pecador.

Nuebos arrepentimientos
a mi alma an benido
de obras y de pensamientos
i de quanto os é ofendido.
Siguiendo los Mandamientos
me acuso delante Amor,
decid vos: [lo, causadora,
y diré: lo, pecador].



El primero que es amar,
comfieso que os € amado
i para no os oluidar
de mi mesmo me € oluidado.
Si amaros mucho es pecado,
io lo confieso al amar
decid vos: [lo, causadora,
y diré: lo, pecador].

En el segundo pequé
porque juré de quereros,
i luego que de por veros
no os quise, mas adoré.
Si en esto lo quebranté
io comfieso mucho herror,
decid vos: [lo, causadora,
y diré: lo, pecador].

En el tercero é pecado
con gran sombra de malicia,
que como contra justicia
nunca os é santificado.
Antes, os é deseado
menos santa y mas amor,
decid vos: [lo, causadora,

y diré: lo, pecador].

En el quarto Mandamiento,
me acuso que no os é honrrado
i que con el pensamiento
en vuestra homrra é tocado.

Y que os la hubiera quitado
si en vos no hubiera balor,
decid vos: [lo, causadora,
y diré: lo, pecador].

En el quinto, graue mal,
me acuso que é deseado
por murete de mi pecado
veros ante mi mortal.

No de muerte natural

mas de mi muerte de amor
decid vos: [lo, causadora,
y diré: lo, pecador].

En el sexto, no é pecado
porque no lo queréis vos,
que a quererlo sabe Dios
si lo hubiera quebrantado.
Antes comfieso el pecado
de no gocgar tal fauor,
decid vos: [lo, causadora,

y diré: lo, pecador].

Del hurto de mis enojos
en el séptimo me acuso,
si los juro, no los escuso [sic]
por causarlos vuestros 0jos.
| pues sois la matadora
y io el que muero de amor,
decid vos: [lo, causadora,
y diré: lo, pecador].

Del octauo me arrepiento,
doy testimonio crescido,
que si 0s hubiera mentido
nadie hubiera tan contento.
Que digo en mi pensamiento
gue me tenéis amor,
decid vos: [lo, causadora,
y diré: lo, pecador].

Del noueno, tal me ueo
gue mas contento me uiera
acusarme, si pudiera,
por obras que por deseo.
Que por no gozaros, creo
que es mi mecado maifsic],
decid vos: [lo, causadora,
y diré: lo, pecador].

El décimo va en bos,
bien creo no acusaréis,
pues de quanto vos tenéis
no deseo sino a vos;
el por qué sauelo Dios,
quede al buen entendedor,
decid vos: lo, causadora,
y diré: lo, pecadoi(17).

El texto del siglo XVII que ha llegado hasta nosotros,
y que enseguida vamos a conocer, tiene un valor y un in-
terés singularisimos. En primer lugar, porque es el unico,
de entre los que ya hemos ido conociendo, que esta pues-
to en boca de mujer y no de hombre. En segundo lugar,
porque es, también, el Gnico que esta en metro de roman-
ce (aunque dividido por su editor antiguo en cuartetas
asonantadas). Lleva el titulo dRomance biejo de la
confesion de vna dama, acvsandose por los diez manda-
mientos.Fue publicado, en 1627 y en Paris, por Luis de
Bricefio, en siMetodo mui facilissimo para aprender a
tafier la guitarra a lo espafioCon someras indicaciones
musicales y con esta encantadora dedicattEgte Ro-
mance fue puesto aqui apersuagion de una Dama por
auerle hallado a su gusto’indicios inconfundibles (el
de la musica y el de haberle sido sugerido por una dama
a quien esos versos caian en gracia), de una difusion y de
una transmision oral y musical anterior, sobre todo si se
tiene en cuenta que el manual de Bricefio no contiene
composiciones de autoria nueva y propia, y que es un
simple repertorio de letras y de musicas de arraigo vul-
gar y comun, cuyo (re)conocimiento previo por el apren-
diz de guitarrista era condicion esencial para que supiese
interpretar la escueta tablatura musical y pudiese perfec-
cionarse en el dominio de su instrumento:

La bella gelia que adora

vn galan alo moderno,

por cumplir con su perroquia
se fue acierto monasterio.

Hincandose de rodillas
ante un padre gran sujeto
se comenco a confesar
desta manera digiendo:
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Padre, si de amor supistes

en vuestros afos primeros

gue son pocos los que escapan
deste tirano soberbio,

escuchad a una mujer

que tiene dentro en su pecho
mil flechas atrauesadas
viuiendo en dolor eterno.

Por un pecado de amor

asido al alma y al cuerpo

he venido a que brantar
todos los diez mandamientos.

En el primero, me acuso

que no amo a dios como deuo,
por que tengo amor a un hombre
que mas que a mi vida quiero.

En el segundo, he jurado

con mas de mil juramentos

de no oluidarle jamas:

no es tan grave, pues no miento.

En el tercero me acuso

que quando estoy en el templo
no estoy atenta a la misa,

por que en berle me diuierto.

En el quarto, no he guardado
amis padres el respeto,
porque le amo tan loca
gue aél solamente obedezco.

En el quinto, he deseado
la muerte a infinitos necgios
gue an procurado apartar

nuestro amor por muchos medios.

Y pues sois discreto, padre,
no ay que degir enel sesto
que por lomenos sabréis
que abré tenido deseos.

El séptimo, no se pase

sin poner culpa amis yerros,
pues hurto para hablalle
todos los ratos que puedo.

Y a estamos en el octauo,

y en ese, padre, confieso

que he mentido muchas veces
por que importa al amor nuestro.

Solamente mi apetito

no a pecado en el noueno,
porque no meda lugar

ni habla conmigo el precepto.

El décimo, he deseado
todos los bienes ajenos
para entregéarselos todos
sin dejar nada enel suelo.

Y lomés irremediable,

de lo que, padre, me quexo,
es de no poder hallar

al alma arrepentimiento.

Con esto se desmayo,
dexando el padre suspenso,
y lo roxo de su cara

troco en color Magcilent@18).

Impresiona comprobar, tras este final dramatico y
abrupto, que estRomance biejo de la confesion de vna
dama, acvsandose por los diez mandamieigos,debia
llevar circulando algun tiempo en la tradicion oral cuan-
do fue puesto en letra y en pauta musical, en 1627, por
Luis de Bricefio, ha tenido descendencia genética, direc-
ta, asombrosa, elba confesion por los mandamientos,
una interesantisima cancion seriada que fue recogida de
este modo (por desgracia truncado) en el pueblo de El
Ballestero (Albacete) en 1981:

— ¢ Do6nde vas, nifia bonita,
tan de mafana al convento?
— Voy a confesarme, padre,
de los pecados que tengo.
Ay, si, si, ay, no, no.
Hagame la bondad, padre,
de llamar al confesor.
— Confesor soy, hija mia,
por los habitos que llevo.
Desde que soy confesor
la primera que confieso.
Ay, si, si, ay, no, no.
Sigue, sigue, nifia bonita,
sigue, sigue la confesion.
— El primero, yo juré
amar a Dios como debo;
puse el amor en un hombre,
mas que a mi vida lo quiero.
Ay, si, si, ay, no, no.
— Sigue, sigue, nifia bonita,
sigue, sigue la confesién.
— El segundo, yo le hablé
palabra de casamiento,
que me he de casar con él
asi caiga el firmamento.
Ay, si, si, ay, no, no.
— Sigue, sigue, nifia bonita,
sigue, sigue la confesion.
— El tercero, yo falté
a mis padres el respeto,
sélo por hablar con él
palabras de casamiento.
Ay, si, si, ay, no, no.
— Fijate, nifia bonita,
fijate en el confesor.
La nifia, que se da cuenta,
al suelo cay6 esmayada,
porque al ver al confesor
era el galan que adoraba.
Ay, si, si, ay, no, no.
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— Levanta, paloma blanca, Lo que es indudable es que el vinculo inconfundible-

levantate, que soy yo. mente genético entre Blomange biejo de la confesion
Ya no quiero mas sotana de vna dama, acvsandose por los diez mandamigo®s
ni ir de manana al convento, anoto Luis de Bricefio en 1627Lya confesion por los
gue me he de casar contigo mandamientogue fue registrada en el pueblo de El Ba-
aunque caiga el firmamento. llestero (Albacete) en 1981 nos enfrenta a un fenémeno
Ay, si, si, ay, no, no. no del todo desconocido, pero si muy excepcional, de ra-
Y alas dos semanas justas reza extraordinaria, en Ia_historia de ]a poesia_en lengua
ya se casaron los d@§9). espafiola: la supervivencia oral, casi cuatro siglos des-

_ _ ] _ pués, de un romance galante y artificioso, de tono y esti-

Al cabo de casi cuatro siglos de vida, desde los tiem- |o caracteristicamente barrocos, que debi6 tener, si juz-
pos en que exhibia la prestancia impactante del romanceyamos por lo excepcional de su documentacion (sélo co-
anotado por Bricefo, el paso del tiempo, la erosion de nocemos la versién de Bricefio), una circulacién sélo re-
las voces, la accion del olvido, han hecho estragos en syativa, bastante limitada, en el siglo XVII. Por mas que
lejano epigono albacetefo, que se nos presenta lastimoformase parte de una constelacionmEndamientos de
samente deturpado y truncado, y que alcanza apenas admorque arrancaba de bastante antes, seguramente de la
tercer mandamiento. Pero que ambas composiciones esEdad Media, segln sugieren los aiin mas artificiosos ver-
tan estrechamente emparentadas es algo incuestionablesos de Juan Rodriguez del Padron.
las dos tienen estructura de romance con rima@fas Pero tras este hito tan desusado y tan deslumbrante
dos estan Ppuestas en boca de'I:?l mujer, a las dos les pr 1emos de seguir adelante con el inteynto de reconstruc-
c_e,de una introduccion a proposito del acto de la confe- cion (muy modesta y aproximada, claro) de la evolucion
sion, las dos incluyen el episodio del desmayo de la da-

ma. Algunas estrofas hasta muestran coincidencias tex de nuestroMandamientos de amokn el siglo XVl
- Alg . nos los encontramos al otro lado del mar, en el México
tuales inconfundibles:

virreinal, segin nos informa Maria Agueda Méndez en

En el primero, me acuso un estudio brillantisimo, que parte de la documentacion
que no amo a dios como deuo, anotada en los Iegaqu de unos tribunales de la Inquisi-
por que tengo amor a un hombre C|Qn mexicana que dieron muestras de tener saﬁ_uda in-
que mas gue a mi vida quiero_ quina contra nuestrdﬁandam|ent0$’ Con.tra Cualqu|er
(1627) otro canto al que se le viese el menor atisbo de inmoral o

. L de escandaloso (20):
El primero, yo juré ) .
amar a Dios como debo: “Tal suerte corrieron loMandamientos de Amor

puse el amor en un hombre que llegaron a la Nueva Espafia. En enero de 1799
mas que a mi vida lo quiero llegd al Santo Oficio una denuncia de Francisco Pé-

(1981) rez Gallardo, natural y vecino de la ciudad de Méxi-
co, en la que informaba de una conversacién entre
La version folklorica moderna afiade un estribillo, in- don José Cristébal, Juan Salcedo y el denunciante. El

troduce rimas y palabras que no aparecian en la version primero le conté que en un baile habia oido «cantar
antigua, suma un dramético y sugestivo final que nos ad- los Mandamientos de la Ley de Dios, trobados en
vierte de que el confesor era, en realidad, el amante dis- versos de amores, en boleras, a una sefiora cuyo nom-
frazado. ¢ Hay alguna posibilidad de que este colofén do-  bre ignoro, aunque dixo alli el de su madre, el que
cumentado s6lo modernamente, o alguno parecido, ador- también no me acuerdo ciertamente qual sea. Y tam-
nase también las versiones (o algunas versiones) anti- bién refirio dicho sefior el primero de los versos, lo
guas, ya que sabemos bien que los musicos y anotadores que contoé demostrando sentimiento, o haverse escan-
de aquella época tenian la costumbre de dejar truncados dalizado o admirado de oir semejante cosa, y afiadio
o de abreviar muchos de los poemas que transcribian? que un sefior sacerdote, que alli estaba, abia dicho
¢Explicaria ese presumible final abreviado o suprimido ~ que iba hacer [sic] denuncia de ello»".

el desmayo de la dama en la version de Bricefio, aconte-  acysaciones como ésta eran comunes en el mundo de
cimiento que queda sin aclarar ni desarrollar por 10 |3 Nyeva Espaiia; el Santo Oficio hacia uso de los feli-
abrupta y velozmente que se precipitan los aconteci-greses, con los que habia creado una especie de red de
mientos y se echa el cierre? Con los escasos datos quespionaje para lograr sus fines de represién enconada.
tenemos a nuestro alcance es imposible llegar a ningunain embargo, comparada con la de los dos siglos anterio-
conclusion al respecto, y lo Unico que se puede afadir eses, su influencia habia decaido en el XVIIl y los cantos
que la confesion de la amada inadvertida con el amantey pailes profanos gozaban de una fértil propagacion. Re-
disfrazado de sacerdote es un viejisimo topico folklérico sultaba sumamente dificil la tarea de hacer desaparecer
y literario —le dedicaremos alguna atencion en una mo-de la circulacion textos de lirica popular que se cantaban
nografia futura—, que, en el terreno de la literatura tradi- en los bailes, fandangos, saraos y obras de teatro, que se
cional hispanica, se halla presente, por ejemplo, en el ro-copiaban e iban cambiando rapidamente de manos, o que
mance déel conde Claros en habito de fraile. incluso se vendian en las plazas y mercados.
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Asi las cosas, fueron denunciadas dos versiones del
Decalogo parodiado. La primera, recogida en 1789, ha-
bia sido cantada por Pablo Lugo, quien tenia “otras déci-
mas suias que estan echas por los Diez Mandamientos, y
gue son para enamorar”. Hela aqui,

ocho las siete cabrillas,
once los Dies Mandamientos.

El primero amar a Dios:
lla llo lo tengo ofendido,

Escucha duefio querido

de mi discurso el intento,
cémo por ti e quebrantado
todos los Diez Mandamientos.

El primero amar a Dios

yo lo tengo ofendido,

pues no lo amo por amarte,
vien lo saves duefio mio.

El segundo no jurar:

yo he jurado atrevido

no volver a tu amistad,
y jamas cumplo lo dicho.

El tercero, yo sefiora
las fiestas no santifico,
porque todas las ocupo
en gosar de tus carifios.

El quarto honrrar padre y madre:

y yo con tal desatino,
por estar en tu amistad,
nunca le e ovedesido.

El quinto no mataras:

yo ya e quebrantado el quinto,
porque a selos matar quiero

a quantos hablan contigo.

El sesto, ya tu lo saves

la causa de andar perdido,

gue es fuerza que en ocasiones
haga la carne su oficio.

El sétimo no hurtaras:
si me fuera permitido

hurtara setro y corona,
para ti, duefio querido.

Mil testimonios levanto,
alevoso y fementido,

pues pienzo que quantos te ablan

solicitan tus carifios.

El noveno no desear

la muger de otro marido,
y en este punto, sefiora,
es donde mas ciego vivo.

Quatro son las tres Marias,
cinco los cuatro elementos,

pues no lo amo por amarte,
bien lo sabes duefio mio.

El segundo no jurar, lla [sic]
lla llo he jurado atrebido

no bolber a tu amistad,

i jamas cumplo lo dicho.

Santificaras las fiestas

i llo no las santifico,
porque todas las enpleo
en usar de tus carifios.

El quarto honrar padre y madre,
i llo con tal desatino,

por estar en tu amistad,

jamas los he obedecido.

El quinto no mataras:

lla llo he quebrantado el quinto,
pues haser matar quisiera

ha quantos ablan contigo.

El sesto, lla tl lo sabes

la causa de andar perdido,
i en ocasiones es fuersa
que aga lo umano su oficio.

Mil testimonios lebanto,

aleboso y fementido,

pues pienso que quantos te ablan
solicitan tu carifio.

Declaré la acusada haberlos oido cantar en un fan-
dango “por motivo de un casamiento”, a un sastre llama-
do Nicolas, que al ser reprendido por su hermano y ad-
vertido que estaban prohibidos por el Tribunal, respon-
dié: “¢qué tienen de malo?” y prosiguio.

Ambas versiones, aunque incompletas, proporcionan
informacién de interés. Siguen la estructuralEtalogo
gue las antecede: introducciéon (primera cuarteta), enun-
ciacion de los mandamientos (las diez siguientes) y sinte-
sis (la dltima). Aunque la de 1789 carezca del décimo
mandamiento y sintesis, y la de 1796 de séptimo, noveno
y décimo mandamientos, y de sintesis, es de suponer que
los tenian. Se nota que la ortografia distaba de estar fija
(yo—llo, atrevido—atrebido, fuerza—fuersa, i-y, etc.); se
advierten algunos cambios en el Iéxico (ocupo—enpleo,

La segunda, muy parecida a la primera, fue recogida annca—jamas, carne—umano) que no alteran el sentido, un
Phelipa Olaeta, doncella a la que denuncié su confesor,

fray Francisco de Jesus Maria y Joseph, carmelita descal
zo, por herejia mixta, en 1796. En una carta de su pufio
letra, Phelipa confiesa haberse “gloriado” de cantar va-
rios “versos”, entre los cuales incluye Mandamientos:

cambio que si incide en el tema: gozar—usar de tus cari-

nos (verso final de la octava cuarteta), otro que da un giro

Ydistinto (carifios/mimos, carifio/querer: Gltimo verso de la

octava cuarteta), una variacion (a selos matar/hacer ma-
tar: tercer verso de la sexta cuarteta) que pude ser debida
a lo parecido de los sonidos y, por ultimo, las introduc-
ciones de ambas, que son totalmente distintas.
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No se contenta Maria Agueda Méndez con exhumar plicito a la persona amada, pues, a todos ellos, antiguos y
los textos dieciochescos mexicanos y con editarlos y co-modernos por igual, circunda el tema del amor cortés que,
mentarlos con rigor y escripulo. Ailade un muy riguroso como es sabido, es casi una religion. ¢ Qué mejor forma de
ejercicio de comparacion de las versiones anotadas potratar a la deidad adorada que con estos preceptos?
la Inquisicién con unas cuantas versionesa@®manda-
mientos de amague han podido ser registradas en la tra-
dicion oral moderna de México:

El siglo XIX puso al descubierto algunos pasos mas
delLos mandamientos de amagynque sobre el soporte,

ahora, de los pliegos de cordel. Segun ha desvelado An-
“Si se les equipara muy someramente con algunostonio Lorenzo Vélez (26), no debid ser rara su inscrip-

Mandamientosle los que se ha dado cuenta en €po- cién y su transmision en las coplas impresas que vendian
cas posteriores, se encuentran algunos rasgos sugeos ciegos por calles y ferias; en paralelo, claro, con una
rentes. En la introduccion de la version de 1789 se transmision oral que nunca debié atenuarse. He aqui los
anuncia que el ser amado ha propiciado la profana-titulos y las primeras estrofas de algunos de tales deci-
cion de los preceptos [*Escucha duefio querido / de monénicos pliegos:

mi discurso el intento, / como por ti e quebrantado /
todos los Diez Mandamientos”], tema que se encuen-
tra en una version recogida por Arthur L. Campa,

Los diez mandamientos de amor / y algunos trovos para

cantar los aficionadogéReus. Imp. “La Fleca” de Juan
Grau, calle Aleus, n.° 1. [Sin afQ].

Con cuidado vida mia,

la causa de mis tormentos;

que yo por ti he quebrantado

todos los diez mandamient(sl), En el Primer mandamiento / me manda de que te ame,

en la que se aprecia que el tercer verso se ha con/Mas que a mi vida te quiero / aun que la vida es amable.

servado casi intacto. Vicente T. Mendoza reproduce En el segundo he jurado / y echando mil juramentos,
la introduccion del texto de 1796 sin ninguna varian- de no olvidarte jamas / ni sacarte de mi pecho.

te y da el crédito de la recoleccién a Campa, aducien-
do que se trata de la planta a una valona que no h
podido localizar (22)".

Sefiora, los Mandamientos / aqui los voy a cantar
si los quieres aprender / bien me puedes escuchar.

n el tercero en la Misa / nunca estoy con atencién
siempre estoy pensando en ti / prenda de mi corazon...

Pero, ademas, detecta Maria Agueda Méndez otra

coincidencia impresionante entre algunos de los versos Trovos nuevos / y los diez mandamientos de amor / para

mexicanos de 1789 cantarse con acompafamiento de guitgiBarcelona.
El sétimo no hurtaras: Imp. de A. Llorens, Palma de Santa Catalina, 6. [Sin afio]).
si me fuera permitido Los mandamientos de amor, / nifia, te voy a cantar;
hurtara setro y corona, estame atenta un momento / si los quieres escuchar.

ra ti f ri . . .
para ti, duefio querido El primero de esta rosa / es un hermoso jazmin,

y algun indudable paralelo inserto dentro de una versiénamar a Dios porque al fin / es sobre todas las cosas.

canaria de Los mandamientos de amor editada en 1982:

El segundo de esta rosa / se convierte en palo amargo...

El décimo no codiciar El propio Antonio Lorenzo Vélez ha sefialado que
las cosas que son ajenas: versiones orales de esta segunda ranatelamientos
pero y(|)_ a t|dte dgseo fueron registradas por Manuel Garcia Matos en la provin-
para alivio de mis penas. cia de Madrid y por Nemesio Otafio en Cantabria (27).

robare cetroy corona """ Cabe sefalar que se corresponden, segun es féci[ apreciar,
para ti, bien de mi vidé23) con IosMandam|entos de las floree Ios.pueblos canta-
' ) bros de Luriezo y de Esanos que editamos nosotros al
Afiade todavia la gran exhumadora de los fondos do- principio de este articulo. Y que en pueblos de Teruel co-

cumentales de la Inquisicién mexicana que, mo Torres de Albarracin y Tramacastilla han sido regis-

“ , trados también composiciones de la misma hechura (28).
en lo que respecta al cuarto mandamiento, en P (28)

ejemplos americanos se insiste en que no se les obe- Para concluir nuestras andanzas tras los pasos de estos
dece a los padres (segundo verso: “la obediencia lesMandamientos de amaue por tantas épocas y lugares

perdi”) (24), mientras que en los espafioles consulta- nos han llevado a transitar, vamos a revisar, aunque sea de
dos, el segundo verso indica que se les ha perdido elmanera muy sintética y apresurada unas cuantas rarezas.

respeto (25)". Empezando por esta version, gallega y monoestrofica:
Un dato curioso es que ni en las versiones que se pre- Minifia, mifia minifia,

sentan aqui, ni en ninguna de las consultadas, ya america- 0s mandamentos son déz;

nas, ya espafiolas, se enuncia explicitamente el contenido para ti é para min

del sexto mandamiento. Quiza ello se deba al respeto im- foron feitos 6 revég9).
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Vamos, también, a conocer una version mexicana que
fue recogida en El Fuerte (estado de Sinaloa) y publica-

da, por vez primera, en 1941:

El primero, amar a Dios;
yo no lo amo como debo
por estar pensando en ti,
hermosisimo lucero.

El segundo es no jurar;
yo mil veces he jurado
el no comer ni beber
hasta no estar a tu lado.

El tercero es que la misa
no la oigo con devocion,

porque tengo puesto en ti
alma, vida y corazon.

El cuarto es que honre a mis padres;
la obediencia les perdi,

en publico y en secreto

por estar pensando en ti.

El quinto, que es no matar,
ese no lo he quebrantado,

(pero) alevoso he de matar
al que encontrare a tu lado.

De ese sexto mandamiento
yo me debo de acusar,
porque con el pensamiento
ha llegado hasta pecar.

iEl séptimo, no hurtaras!
Ese si que he quebrantado,
porque pretendi robarte,
corazon apasionado.

El octavo es: no levante

nunca falso testimonio.

De ese si no hay quien me acuse
ipues me acusara el demonio!

El noveno es no desear
la mujer de otro marido.
Pero yo siempre he deseado,
vida mia, estar contigo.

El décimo, no desear

las cosas que son ajenas:
querida, de que te miro

se acrecientan mas mis penas.

Y son los diez Mandamientos
los que se encierran en dos:
en quererte y adorarte

y en vivir juntos los do§0).

desde que te conoci
te tengo en el pensamiento.

El primero, amar a Dios

por sobre todas las cosas;

y yo la he querido a usted,
porqueustées la mas hermosa.

El segundo, no jurar,

porque este es un gran pecado;
Y YO juro no olvidarla,

como le tengo contado.

Tercero, santificar

las fiestas con mucho ardor;
no santifico a ninguna

para pensar en su amor.

Es el quinto, no matar

ni al préjimo ni al vecino;

yo he de matar al que pueda
por merecer tu carifio.

El sexto es no fornicar;
y yo digo con razon:

de nada tenga cuidado
mientras dure mi pasion.

El séptimo, no hurtar;

€S0 No me toca a mi,
porque tengo votos hechos
de sélo robarte a ti.

Octavo es no levantar
testimonio ni mentir;

y yo miento y los levanto
por poderte conseguir.

El noveno es no desear
del projimo la mujer;

a ninguna la deseo
como la deseo a usted.

Estos son los mandamientos,
que bien se encierran en dos;
que ta me quieras a mi

como yo te quiero a v@81).

He aqui, finalmente, una de las muy interesantes ver-

siones que han sido registradas en Portugal:

La siguiente es otra version americana, de la provin-

cia argentina de Tucuman:

Voy a confesar mis culpas
por los santos mandamientos;
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Primeiro, amar a Deus
sobre tudo quanto ha;

a Deus naterra e no céu,
e a ti amo—te ca.

Segundo, néo jurar

0 seu santo nome em vao;

eu ca so fizuma jura,

que é de dar-te a minha mao.

Terceiro, que é guardar
domingos e dias santos;

s6 deixo de os guardar

por causa dos teus encantos.



O quarto, que é honrar
NOSSo pai e nossa mae;

eu sempre os tenho honrado,

mas honro—te a ti também.

Quinto, que é ndo matar,
eu nunca matei ninguém;
s6 matava, se pudesse,
saudades que o peito tem.

Sexto, guardar castidade,
bastante tenho guardado;
s6 pra te guardar respeito
bem pouco tenho pecado.

Sétimo, que é ndo furtar

0 que aos outros pertencer;
eu s te furtava a ti

se acaso pudesse ser.

Oitavo, nao levantar
testemunhos a ninguém;
eu nunca os levantei,

s6 digo: quero-te bem.

Nono é ndo desejar

a mulher do semelhante;
s6 te desejava a ti

se tu me fores constante.

Décimo, néo cobicar
coisas que alheias séo;
s6 te cobicava a ti

das raizes do coracgéo.

E estes dez mandamentos
se encerram sO em dois:
amar a Deus sobre tudo

e amar-te a ti depois .

Nunca podremos, en cualquier caso, tener certezas ab-
solutas acerca de qué vias, qué escalas, qué contactos, qué
trasvases, qué ordenes de relacion concretos, siguieron los
millares de versos y de poemas de amores, a mitad de ca-
mino entre lo divino y lo profano (mas escorados quiza
hacia lo profano que hacia lo divino), que, desde enton-
ces, han sido cada vez mas profusamente documentados
en los lugares mas insolitos de la geografia tradicional lu-
sohispanica. Lo que si es seguro es que los ecos y rastros,
sin duda muy parciales y muy dispersos, pero fascinantes,
gue hemos alcanzado a rescatar de estos curiosos y apa-
sionadosMlandamientos de amapn testigos no solo de
tiempos y de espacios recorridos, sino también de ideas,
de estéticas y de mentalidades, y sobre todo —y acaso sea
eso lo mas interesante— de los humanos conflictos y con-
tradicciones que surgen cada vez que se intenta conciliar
lo humano con lo divino, y ademas en verso.

NOTAS

(1) Francisco Rodriguez Pascual y Nicolds Rodriguez Pelaez,
“La boda tradicional de Carbajales”, en Juan Manuel Rodriguez
Iglesias, coord., Edades del hombre (el ciclo vital en Zamora y Le-
on) II Noviazgo y boda. Familia y vecindad (Zamora: Editorial Se-
muret-Diputacion de Zamora, 2005) pp. 23-54, p. 28.

(2) Ademas de las versiones que voy a ir reproduciendo o ci-
tando en este articulo, pueden verse también otros documentos
de Los mandamientos de amor, de ramas y subtipos diversos, pu-
blicadas en RODRIGUEZ MARIN, Francisco: Cantos populares es-
paiioles, 4 vols. (Sevilla, Francisco Alvarez y Cia: 1882-1883) nim.
3293; OLMEDA, Federico: Cancionero Popular de Burgos [1903]
(Burgos: Diputacion Provincial, reed. 1975) p. 30; LLANO ROZA
DE AMPUDIA, Aurelio de: Del Folklore asturiano [1922] (Oviedo:

Los mandamientos de amitgvan vivos y presentes, — CSIC, 3 ed., 1977) pp. 165-166; COSSIO, José M* de y MAZA SO-
en la tradicion literaria y cultural en espafiol, desde el si- LANO, Tomis: Romancero popular de la Montaria, 2 vols. (San-
glo XV por lo menos hasta hoy. Cuando Juan Rodrigueztander: Sociedad Menéndez Pelayo, 1933-1934) 1I, nam. 524;
del Padrén elaboré su compleja y artificiosa version, es VERGARA MARTIN, Gabriel Marfa: Coplas y Romances (que can-
muy pOSible que el poeta estuviese ya inmerso y atento aan los mozos en algunos pueblos de Castilla la Vieja con motivo
recoger o a recrear una corriente de contrahechuras a l@e las bodas, de la Cuaresma, de las fiestas de Pascuas y de otras
humano de temas divinos que indudablemente venia deestividades) (Madrid: Editorial Hernando, 1934) pp. 118-120;
antafio, que posiblemente flotaba en el medio ambienteSCHINDLER, Kurt: Folk Music and Poetry of Spain and Portugal
de la poesia folklérica y de la poesia cortesana (y en los(Nueva York: Hispanic Institute, 1941) ntm. 32 [textosl; CORDO-
goznes entre ambas) de la época, y que dejd, a partir d&A Y ONA, Sixto: Cancionero popular de la provincia de Santan-
las décadas finales de la Edad Media, cuando empezadier, 4 vols. (Santander, Aldds: 1947-1955) 1V, pp. 67-69; GARCIA
mos a tener documentacion mas abundante y fidedignavATOS, Manuel: Cancionero popular de la provincia de Madrid,
de la poesia que se componia y que circulaba por la pe3 vols. (Madrid: C.S.I.C., 1951-1960) II, nGm. 344; MARAZUELA,
ninsula Ibérica, un impresionante reguero de poemas queigapito: Cancionero Segoviano (Segovia: Jefatura Provincial del
ponian en clave profana lo que antes habian sido discuramovimiento, 1964) p. 275; DIAZ VIANA, Luis, DIAZ, Joaquin y
sos ortodoxamente catolicos: mandamientos, sacramenDELFIN VAL, José: Catdlogo folkicrico de la provincia de Vallado-
tos, gozos (como los que el mismo Rodriguez del Padrontid, 5 vols. (Valladolid: Diputacién Provincial, 1978-1982) II, nim.
también compuso), sermones, confesiones, obras de mi42; RETA JANARIZ, Alfonso: “Algunos romances y canciones tra-
sericordia... todos damor, todosde amoresEn una dicionales en Navarra”, Cuadernos de Etnologia y Etnografia de
gran diversidad de metros, en todo tipo de estilos, cONNavarra X11:34 (1980) pp. 71-83, pp. 75-78; ORDONEZ, Valeria-
extensiones, adornos Yy detalles de lo mas variado, segﬂmo; “Alma lirica del pueblo. El huerto de los cantares”, Cuadernos
hemos podido comprobar. Toda una explosion de risa, dede Etnologia y Etnografia de Navarra X111:38 (1981) pp. 5-156,
alegria, de inventiva, en definitiva. pp. 134-135; MANZANO ALONSO, Miguel: Cancionero de folklo-
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re zamorano (Madrid: Alpuerto, 1982) nims. 154-157; SANTOS,
Claudia de, DOMINGO DELGADO, Luis y SANZ, Ignacio: Folklo-
re segoviano I: La rueda del ano (Segovia: Caja de Ahorros y
Monte de Piedad, 1982) pp. 64-65 y 68; MAJADA NEILA, Pedro:
Cancionero de La Garganta (Ciaceres: Diputacion Provincial,
1984) pp. 48-49; CARRAL, Ignacio: “Como se casa la gente en
Castilla”, en Folklore de Castilla, ed. 1. Tejero Cobos (Segovia: Ca-
ja de Ahorros y Monte de Piedad, 1985) pp. 89-97, pp. 95-96; TE-
JADA VIZUETE, Francisco y otros: El folklore de Orellana: Orella-
na la Vieja (Badajoz) (Orellana: [edicion del autor], 1980) p. 47,
TEJERO COBOS, Isidoro: Dulzaineros, miisica y costumbres po-
pulares en tierras segovianas (Segovia: Caja de Ahorros y Monte
de Piedad, 1990) p. 69; VALDIVIELSO ARCE, Jaime L.: “Las marzas
seglin se cantaban en el pueblo de Bezana (Burgos)”, Revista de
Folklore 137 (1991) pp. 169-173, p. 171; Un muestreo en la poesia
tradicional de La Mancha Baja. Coleccion “Vicente Rios Aroca”,
ed. J. M. Fraile Gil (Albacete: Zahora 33, 1993) p. 171; GOMEZ
MUNOZ, Rafael: Oraciones, poesias religiosas y profanas del saber
popular de Villaralto (Pozoblanco: [edicion del autor], 1994) pp.
56-58; FLORES DEL MANZANO, Fernando: Cancionero del valle
del Jerte (Cabezuela del Valle: Cultural Valxeritense, 1996) p. 119;
Guerra Iglesias, Rosario: El folklore de Piornal: estudio analitico
musical y planteamiento diddctico, tesis doctoral (Caceres: Univer-
sidad, 2000) ndm. 84 ( http://www.piornal.net/musica/tesis/tesis-
cancionesronda3.htm#*MANDAM); MANZANO ALONSO, Miguel:
Cancionero popular de Burgos I Rondas y canciones (Burgos: Exc-
ma. Diputacién Provincial, 2001) nims. 19-20, 22-28, 30-49; SUA-
REZ LOPEZ, Jesds: Cancionero secreto de Asturias (Gijon: Funda-
cién Municipal de Cultura, Educacion y Universidad Popular, 2005)
ndm. 688; MELENDO POMARETA, Joaquin: “Tres canciones de Ca-
renas”, Qal’At Ayyub: Revista de Cultura y opinion 3:2 (julio 2001)
http://www.calatayud.org/revista/carenas_pomareta.htm; y ANAYA
FLORES, Jerénimo: Tradiciones populares en los pueblos monteinios
de la provincia de Ciudad Real (http://216.239.59.104/search?q=ca-
che:nBkKNOYhhaY4J:www.montesdetoledo.org/antigua/CEM/Arti-
culos/folclore/TradicionPopCR. pdf+revista+de+folklore+manda-
mientos+de+amor&hl=es&ct=clnk&cd=42&gl=es&client=firefox-a).

(3) Sobre la tradicion literaria de los contrafacta, véase PE-
DROSA, José Manuel: “Las canciones contrahechas: hacia una po-
ética de la intertextualidad oral”, De la cancion de amor medieval
a las soleares. Profesor Manuel Alvar “in memoriam”, ed. P. Pine-
ro (Sevilla: Universidad, 2004) pp. 449-469, y la extensa biblio-
grafia critica alli citada.

(4) El informante fue Desiderio Diez, nacido en 1929 y entre-
vistado por mi en agosto de 1989. La version fue publicada en
PEDROSA, José Manuel: Cancionero de las montanas de Liébana
(Santander: Fundacién Centro de Documentacion Etnografica so-
bre Cantabria, 1999) pp. 121-122.

(5) El informante fue Natividad Garcia, de 88 anos, entrevista-
da por mi en agosto de 1989. La version fue publicada en PE-
DROSA, José Manuel: Cancionero de las montanas de Liébana,
pp. 122-123.

(6) La informante fue Carmen Sanchez Sefas, nacida en 1901,
entrevistada por mi en Potes en agosto de 1989. La version fue
publicada en PEDROSA, José Manuel: Cancionero de las monta-
nas de Liebana, pp. 120-121.

(7) Los informantes fueron Marina Galnares Lamadrid, nacida
en Luriezo, de 74 anos, y Eduardo Garcia, nacido en Esanos en
1900. Ambos fueron entrevistados por mi en agosto de 1989. La
version fue publicada en PEDROSA, José Manuel: Cancionero de
las montanas de Liebana, pp. 118-120.

(8) El informante fue Fernando Turienzo, de 61 anos, entrevis-
tado por mi en agosto de 1989. La version fue publicada en PE-
DROSA, José Manuel: Cancionero de las montanas de Liebana, p.
124. Otras versiones de Los sacramentos de amor han sido publi-
cadas en RODRIGUEZ MARIN: Cantos populares espaiioles nims.
3289-3292; ALONSO CORTES, Narciso: Cantares populares de
Castilla [1914] (Valladolid: Excma. Diputacion, 1982) ntims. 2177 y
2184; COSSIO y MAZA SOLANO: Romancero popular de la Mon-
tana, 11, nims. 526-528; Nuevo Zarracina, Daniel G.: “Las marzas”,
Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares I (1944-1945) pp.
200-210, p. 206; CORDOVA Y ONA: Cancionero popular de la
provincia de Santander, TV, pp. 71-73; GARCIA MATOS: Cancio-
nero popular de la provincia de Madrid, 11, nim. 345; CAPDEVIE-
LLE, Angela: Cancionero de Cdceres y su provincia (Caceres: Dipu-
tacion Provincial, 1969) p. 105; ORDONEZ: “Alma lirica del pue-
blo”, pp. 14 y 19; MANZANO ALONSO: Cancionero de folklore za-
morano, nums. 154-161; MAJADA NEILA: Cancionero de La Gar-
ganta, p. 50; CALABUIG LAGUNA, Salvador: Cancionero zamora-
no de Haedo (Zamora: Diputacion Provincial, 1987) pp. 90 y
488-89; ABAD, P. P., ALONSO PONGA, J. L., CARRIL, A., DIAZ, J.
MARTIN IBANEZ, M?* C., SANCHEZ DEL BARRIO, A., DIAZ VIA-
NA, Luis, MANZANO, M. y otros: Cancionero popular de Castilla y
Leon (Salamanca: Centro de Cultura Tradicional, 1989) num. 49;
ESCRIBANO, M. L., FUENTES, T., GOMEZ-VILLALBA, E, ROME-
RO, A.: Romancero granadino de tradicion oral (Granada: Univer-
sidad, 1990) pp. 185-186; GARRIDO PALACIOS, Manuel: “El ro-
mancerillo de Gamonal”, Revista de Folklore 114 (1990) pp.
200-204, pp. 200-201; Un muestreo en la poesia tradicional de La
Mancha Baja, pp. 171-172; VALDIVIELSO ARCE: “Las marzas”, p.
171; TEJERO COBOS: Dulzaineros, musica y costumbres popula-
res, p. 68; Gallardo Gutiez, Piedad: “Canciones recogidas en Tre-
maya (Palencia)”, Revista de Folklore 129 (1991) pp. 85-98, pp.
90-91; GARRIDO PALACIOS, Manuel: De viva voz: romancero y
cancionero al paso (Valladolid: Castilla Ediciones, 1995) p. 99;
GUERRA IGLESIAS: E! folklore de Piornal, nim. 83; MANZANO
ALONSO: Cancionero popular de Burgos 1, nams. 15-16, 18, 21, 29
y 50-60; ANAYA FLORES: Tradiciones populares. Los Sacramentos
de amor han sido recogidos también en tradiciones diferentes de
la espanola. Véanse preciosas versiones argentinas, colombiana y
portuguesas en DRAGHI LUCERO, Juan: Cancionero popular cu-
yano (Mendoza, Best Hermanos: 1938) pp. 191-192; CARRIZO, Je-
sus M*: Salpicon folklorico de Catamarca (Buenos Aires: [edicion
del autor], 1975) pp. 52; SABIO, Ricardo: Corridos y coplas: Llanos
Orientales de Colombia (Cali: Editorial Salesiana, 1963) pp. 45-46;
y COSTA FONTES, Manuel da: O romanceiro portugués e brasilei-
ro: Indice temdtico e biblio-grdfico, 2 vols. (Madison: Seminary of
Hispanic Studies, 1997) nims. Y17-Y18. Esta Gltima obra remite
otras versiones portuguesas. Hay una interesantisima version vas-
ca, en euskera, con traduccién al castellano, en AZKUE, Resurrec-
cion M* de: Cancionero popular vasco (Barcelona: Talleres de Gra-
bado y Estampacion de Musica A. Boileau & Bernasconi, 1924; re-
ed., 2 vols., Bilbao: Euskaltzaindia, 1990) II, p. 794; en pp.
897-899 de la misma obra hay una versiéon de unos Mandamien-
tos en verso, pero no son de Amor, sino ortodoxamente catolicos.
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(9) El informante fue Fernando Turienzo, de 61 afos, entre-
vistado por mi en agosto de 1989. La version fue publicada en
PEDROSA: Cancionero de las montarias de Liébana, pp. 116-118.

(10) PEDROSA, José Manuel: “Francisco de Velasco y el aguinal-
do de Los mandamientos divinos”, Tradicion oral y escrituras poeéti-
cas en los Siglos de Oro (Oiartzun: Sendoa, 1999) pp. 53-71, pp.
56-58. Una version preliminar, menos extensa, habia sido publicada,
con el titulo de “Un aguinaldo de Los Mandamientos divinos tradi-
cional en Liébana (Cantabria) y unas Coplas del Nacimiento (1604)
de Francisco de Velasco”, en Criticon 71 (1997) pp. 53-64.

(11) Sobre el poema anénimo del siglo XIII pueden verse
principalmente PESCADOR DEL HOYO, Maria del Carmen: “Tres
nuevos poemas medievales”, Nueva Revista de Filologia Hispdni-
ca XIV (1960) pp. 242-250, y FRANCHINI, Enzo: Los diez manda-
mientos (Paris: Klinsieck-Université Paris XIII, 1992). Las glosas
del canciller Pero Lopez de Ayala ocupan las coplas 20-63 de su
Rimado de palacio. Se han recogido en la tradicion folclorica mo-
derna muchas otras versiones de Mandamientos muy diversos,
como los Mandamientos del amor editados en PALAU, Melchor
de: Cantares populares y literarios (Barcelona: Montaner y Simon,
1990) p. 53; RODRIGUEZ, Trini: “Cancionero de ronda en el cam-
po de Alba”, Hoja Folklorica 11 (27-1-1952), p. [4]; o Martin AL-
MEIDA, Serafina: “Ronda antigua“, Hoja Folklorica 18
(16-3-1952), p. [4]. También hay Mandamientos divinos publica-
dos en FERNAN CABALLERO: Cuentos, oraciones, adivinas y re-
Jfranes populares e infantiles (Madrid: Fortanet, 1877) pp.
319-322; y en BIENVENIDO MARTIN: “Lo religioso de cardcter
vulgar”, Hoja Folklorica 77 (3-V-1953) p. [2]. Versiones de los
Mandamientos del pobre se han editado en LLANO ROZA DE
AMPUDIA, Aurelio de: Esfoyaza de cantares asturianos (Oviedo:
Marcelo Morchén, 1924) nim. 1056; de los Mandamientos del vi-
no, en MARTINS, Firmino A.: Folklore do Concelbo de Vinhais, 2
vols.  (Coimbra-Lisboa:  Universidade-Imprensa  Nacional,
1928-1938) pp. 121-123; de los Mandamientos del labrador, en
Gil, Bonifacio: Cancionero del campo (reed. Madrid: Taurus,
1982) p. 27, etc.

(12) El pliego tuvo, modernamente, una reimpresion facsimi-
lar “que el senor don Antonio Pérez Gomez dedica a sus amigos
como recuerdo de la Navidad de MCMLVII [1957]”; se halla catalo-
gado y descrito en RODRIGUEZ-MONINO, Antonio: Manual bi-
bliogrdfico de Cancioneros y Romanceros impresos durante el si-
glo XVII, 2 vols. (Madrid: Castalia, 1977-1978) 1, nims. 21-22; ye-
rra Rodriguez-Monino al indicar que la reedicion de Pérez Goémez
era de 1947.

(13) Respeto la ortografia del original, y sélo anado la acen-
tuacion, la puntuacion, la separacion estrofica, y el desarrollo de
las abreviaturas en cursiva.

(14) Sigo la edicion de FRENK Margit: Nuevo Corpus de la an-
tigua lirica popular bispdanica (Siglos XV a XVII) (México: Fondo
de Cultura Econémica, 2003) nim. 1683B; véase ademas, sobre
sus otras y abundantisimas fuentes antiguas, el nim. 1683A.

(15) MARTINEZ TORNER, Eduardo: Lirica hispdnica: relacio-
nes entre lo popular y lo culto (Madrid: Castalia, 1966) nim. 103.
La relacion entre los Mandamientos de amor del poeta gallego
medieval y los documentados en la tradicion folclérica moderna
fue también senalada por LORENZO VELEZ, Antonio en su articu-

lo “Fuentes documentales de algunos temas seriados profanos-re-
ligiosos”, Revista de Folklore 20 (1982) pp. 61-68.

(16) RODRIGUEZ DEL PADRON, Juan: “Los diez mandamien-
tos de amor”, en HERNANDO DEL CASTILLO: Cancionero gene-
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Los Autos de Reyes Magos en la Huerta de Murcia

La Huerta de Murcia se circunscribe a la zona
natural regada por el curso del Rio Segura, con
una delimitacién concreta; desde el azud (3) de La
Contraparada del Rio Segura, que se encuentra
entre las poblaciones de La Nora y Jabali Nuevo,
hasta la poblacién de Beniel (Murcia) [Fig. 1].
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Figura 1 (4): Huerta de Murcia. Mapa de localizacion de las dis-
tintas pedanias (5) de Murcia. En algunas de ellas, se sigue cele-
brando la representacion del Auto de los Reyes Magos.

A la hora de tratar las tradiciones de la Huer-
ta de Murcia en época de Navidad, son muchos
los ritos populares que perviven en torno a este
calendario festivo. Algunas de las manifestacio-
nes populares que se siguen celebrando consecu-
tivamente son: la carrera de aguilandos (6) por
las cuadrillas de musicos de la zona, los bailes
por el dia de los Santos de Inocentes, las despier-
tas de las campanas de auroros y la representa-
ci6n de autos religiosos, etc.

Cuando resefiamos la recreacién de autos reli-
giosos, nos referimos a la escenificacion de alego-
rias sobre las vivencias ocurridas ante el naci-
miento del Nifo, como la Adoracién de los Pasto-
res con ofrecimientos en la misa de Nochebuena o
la Adoracion de los Magos, siguiendo la misma es-
tructura de un belén (7) viviente. Aunque tam-
bién se viene el caso de la escenificacién de autos,
que es el tema central de nuestro relato. Los au-
tos de reyes consisten en la composiciéon dramaéti-
ca de breves dimensiones y en la que, por lo co-
mun, intervienen personajes biblicos o alegéricos.
Se realiza una obra teatral con ente propio, cuyo
tema primordial es la representacion religiosa del
pasaje de la Biblia, que se conmemora en los dias
de Navidad, cuando se evoca la Natividad de Je-
sucristo. La representacion religiosa sucede cada

Maria Lujan Ortega (1) y Tomas Garcia Martinez (2)

ano, en distintos lugares de la Huerta de Murcia,
donde se representa El Auto de los Reyes Magos a
modo de funcién teatral, casi siempre se realiza
entorno al dia 6 de enero.

LA EDICION DEL AUTO DE LOS REYES MAGOS

Los libretos que desarrollan los actos del Auto
de Reyes en la actualidad, probablemente, tengan
como fuente de referencia la obra de Fernandez y
Avila (8), La Infancia de Jesu-Christo fechado en
1784. A partir de este libro han ido proliferando
la publicacién de ejemplares, de esta forma en ca-
si todas las poblaciones de la Huerta aparecen li-
bretos adaptados a partir de la obra de Ferndndez
y Avila, tal es el caso de los guiones encontrados
en poblaciones como Patifio, Churra, La Alberca,
Puente Tocinos, Guadalupe, La Nora, Aljucer, etc.

En la Peninsula Ibérica hay diez ediciones de
la obra de Fernandez y Avila del siglo XVIII, en-
tre las que se localizan cuatro en Malaga, una en
Valencia, dos en Madrid, una en Cadiz, una en
Jativa y otra en Murcia.

En la ciudad de Murcia hay ediciones de este
libro, fechadas a principios del siglo XIX, cuyo
impresor es Francisco Benedito, que segun la
portada del libro se designa: “Impresor y Merca-
der de Libros”, situado en la calle de la Plateria.

La forma métrica predominante es el romance
octosilabo, y el lenguaje en que se hace hablar a
los pastores Jusepe y Rebeca es un esparfiol vul-
gar, con evidentes exageraciones. El tema a tra-
tar es La Infancia, con los siguientes epigrafes
que conducen la accién:

a) Anunciacién del arcangel y Maria.

b) Visitacién de Maria y Josef a Isabel.

¢) Anunciacién y nacimiento de Juan Bautista.
d) Dudas de Josef ante el embarazo de su esposa.

e) Edicto de Augusto y partida de Josef y Maria a
Belén.

f) Anunciacién del nacimiento de Jesus a los pas-
tores y su adoracion.

g) Adoracion de los Reyes Magos (Epifania).

h) Circuncisién y presentacion de Jesus en el
templo.

i) Huida a Egipto y encuentro con Dimas.
j) Muerte de los inocentes.
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k) Pérdida de Jesus.

1) Discusién con los doctores y su hallazgo en el
templo.

m) Jesus modelo de obediencia.
n) Premonicién de la Pasion.
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Foto 1: Portada del libro La Infancia de Jesu—Cristo. (Foto: Tomds
Garcia Martinez y Maria Lujan Ortega)

El otro libro encontrado en Murcia se titula
La Fiesta de los Reyes vulgarizada en Zarandona
(9). Es un auto alegérico, perteneciente a la Co-
leccion José Alegria, correspondiente a los fondos
del Archivo Municipal de Murcia. No se sabe la
fecha de su redaccién, siendo una posible hipéte-
sis, tras el estudio del ejemplar que fuera manus-
crito a finales del siglo XVIII.

LOS ELEMENTOS DE LA FIESTA

Una noticia de 1902 (10) perteneciente a la lo-
calidad de Puente Tocinos, nos relata coémo se de-
sarrollaba la Fiesta de Reyes con diferentes actos
y actividades, el comienzo del dia de Reyes se
acometia: “A las cinco de la mariana gran diana,
disparo de cohetes, voladores, traca y morteretes”,

L
P D S

Foto 2: Rey Melchor. Guadalupe (Murcia). Ao 1961.
(Foto Archivo: Tomds Garcia Martinez)

para posteriormente realizar los diferentes actos
del que se compone el Auto: “A las seis de la mis-
ma, entrevista de los Santos Reyes en la Cruz de
la Vereda”, la representacion del Auto se puede
realizar en diferentes lugares como se lee en la
nota de prensa, debido a que la obra de Auto de
Reyes Magos se organiza en diferentes actos, al
igual como se estructura en las Escrituras Sagra-
das. Ahora hay un cambio de escenario y de per-
sonajes: “Coloquios pastoriles en el escenario si-
tuado en la puerta de la Casa de Taloén”, “Adora-
cion de los Santos Reyes en la gruta construida al
efecto en la puerta de la Ermita, en donde estardn
San José y la Virgen”. Otros actos que se realiza-
ban entorno a la fiesta podian ser la Cabalgata
de los Reyes Magos: “Desfile de la lucida cabalga-
ta compuesta por treinta jinetes procedentes de
las respectivas escoltas de los tres Reyes”. Que se
sigue sucediendo en la actualidad y otros eventos
que han pasado al olvido en muchos sitios como
es la rifa de dulces para sufragar los gastos de la
funcién o para sacar beneficios, como es el caso
que tratamos: “Mariana se celebrard la fiesta de
los Reyes en la Ermita de Buendia, partido de
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Puente Tocinos, d beneficio de la Escuela de Casi-
llas”. En donde la rifa de dulces o los bailes que
se organizaban eran para recaudar fondos: “O¢ro
baile con el mismo objeto d las siete de la noche,
en la casa—escuela de Casillas”. Como en toda
fiesta que se tercie, la musica es el hilo conduc-
tor; aqui es protagonista la banda de musica y la
dulzaina: “Todo lo cual serd amenizado por una
banda de musica y la renombrada chirimia del
Rosario”. Pero para enumerar todos los elemen-
tos de la fiesta leemos la noticia completa del pe-
riddico Las Provincias de Levante:

“Mariana se celebrard la fiesta de los Reyes en
la Ermita de Buendia, partido de Puente Tocinos,
d beneficio de la Escuela de Casillas. El orden de
la funcién es el siguiente:

1° A las cinco de la mafiana gran diana, dis-
paro de cohetes, voladores, traca y morteretes.

2° A las seis de la misma, entrevista de los
Santos Reyes en la Cruz de la Vereda.

3° Coloquios pastoriles en el escenario situado
en la puerta de la Casa de Talon.

4° Entrevista de los Magos y Herodes, en el
mismo escenario.

5° Discursos de Angel y el Centurion.

6° Adoracion de los Santos Reyes en la gruta
construida al efecto en la puerta de la Ermita, en
donde estardn San José y la Virgen.

7° Desfile de la lucida cabalgata compuesta
por treinta jinetes procedentes de las respectivas
escoltas de los tres Reyes.

8° Gran baile y rifas de dulces d las dos de la
tarde, en la referida casa de Talon.

9° Otro baile con el mismo objeto d las siete de
la noche, en la casa—escuela de Casillas.

Todo lo cual serd amenizado por una banda de
musica y la renombrada chirimia del Rosario”.

Por ser una funcién religiosa y un tema de
dogmatismo cristiano, casi siempre en la Fiesta
de Reyes era incluida la misa como un acto méas
de la funcién teatral (11): “En los Garres se verifi-
card la popular fiesta llamada de los Reyes, d las
8 y media de la mariana; habiendo después en la
iglesia misa solemne con sermén”.

TEATRO POPULAR

La representacion del Auto de los Reyes se rea-
liza por la actitud comprometedora de varios veci-
nos de una poblacién, que lo hacen de manera de-
sinteresada y su profesién no es la del espectaculo
en primer orden, como se puede ver en esta noticia
de 1907(12) : “Los habrd esta mafiana en el Cabezo

de Torres, Puente Tocinos, Nonduermas y Espinar-
do. En todos estos partidos se hacen grandes pre-
parativos para que la fiesta resulte con la debida
solemnidad”. La funcién estd4 montada por perso-
nas ligadas al pueblo (13) y un director de teatro
también popular que se encarga de la direccién, la
gente que participa es de la mas variada condi-
cion: “Mariana piensan celebrar en esta la tradicio-
nal fiesta de los Reyes Melchor, Gaspar y Baltasar,
habiendo gran animacion entre los jévenes organi-
zadores de la fiesta”.

Pero su labor era tan reconocida que incluso la
prensa de la época recogia los nombres reales de
los actores para darle mayor importancia a la es-
cenificacién (14): “Segiin nos informan, el préximo
dia seis del actual, se va a celebrar en el partido de
La Albatalia, la tradicional fiesta de los Reyes Ma-
gos. El entusiasmo que reina en todo el partido y
sus alrededores, hasta llegar a la capital, es gran-
de. La fiesta se celebrard con todo aparato y gran
lujo de detalles, dando comienzo a las ocho de la
manana. Los papeles que han de ser representados,
los estudian con gran carifio, los siguientes entu-
siastas jovenes: José Torres Garcia, que hard de te-
rrible Herodes, Moisés Castillo, de primer ministro
y Manuel Lépez de segundo ministro. Los tres Re-
yes magos serdn: «Melchor», Salvador Pinar; «Gas-
par», Antonio Rédenas y «Baltasar», Juan Botias.
De Centurién hard Antonio Pina Molina. Como ac-
tores figurardn: Solita Rédenas, que hard de Rebe-
ca; el seiior Ballesta, que hard de Jusepe; Ramén
Andagar, de Jacob de Luzbel , y de Raquel, la sefio-
rita Piedad Moreno. Lo que no nos han dicho es
quien hard el papel de «Estrella»...

COMPONENTES DE LA REPRESENTACION
SOCIAL

Como cualquier fiesta que se precie tanto de ca-
réacter civil como religioso, coexiste el componente
de exposicion social ya que en este tipo de eventos
es en donde los distintos grupos sociales se unen
para llevar a cabo las actos ladicos en menor o ma-
yor medida como protagonistas o antagonistas.

La Fiesta de los Reyes Magos cumple con una
serie de partes en sus directrices ya que a la hora
de representar el acto son personas conocidas del
pueblo, y en una parte del relato hay cabida a in-
cluir anacronismos, criticas y guasas de actuali-
dad. Todo esto potenciado en que la actuacién
transcurre en lugares abiertos, se convocan ban-
das de miusica, posteriormente se cumple con la
parte religiosa con la celebracién de la misa y las
ofrendas por parte de reyes o pastores. En mu-
chos casos se saca en procesion al titular. A conti-
nuacion se celebran en sitios de buena concurren-
cia bailes de reyes, donde aparece otro elemento
de conexion con la fiesta que es el baile llevando-
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lo la cuadrilla del pueblo o la banda de musica.
Se realizan rifas de reyes que se puede obsequiar
desde un cordero hasta dulces y se piden limos-
nas o dadivas de Reyes.

Como noticia de representaciéon social hemos
encontrado una referencia donde se publican los
donativos que hicieron el alcalde, el cura, y las
personas de bien para sufragar los gastos y la co-
rona de la Virgen de Guadalupe (15): “Lista de
donativos para la coronacién de nuestra Sefiora
de Guadalupe: producto obtenido con la fiesta de
Reyes Magos, 222,90 pesetas; don Angel Capel, al-
calde de este pueblo, 25 pesetas; sefior cura don
Cristobal Pérez, 25; don Joaquin Gémez Herndn-
dez, 25; [...]. Total: 642, 90 pesetas”.

También era de gran reconocimiento para los ve-
cinos que vinieran a ver la obra personas de la capi-
tal (16), dandole un cariz de mayor importancia:
“Mariana d las 7 de la misma se verificardn los tra-
dicionales Reyes en el pueblo de Aljucer, ad donde se-
guramente acudird bastante gente de esta capital”.

DENOMINACIONES DEL AUTO DE LOS RE-
YES MAGOS

Son muchos los nombres que recibe la repre-
sentacion del Auto de los Reyes, como puede ser
Fiesta de Reyes, Funcion de Reyes, Festividad de
los Santos Reyes, Drama-sacro de la Adoracion
de los Santos Reyes, Funcion de Pastores, etc. La
denominaciéon mas repetida por la prensa de la
época es la Fiesta de Reyes, ya que entorno a la
conmemoracién de la epifania se hacian pasaca-
lles, bailes, procesiones, etc.

Pero en otros lugares, como en los arrabales de
la ciudad, se representaba la Funcién de Pastores
(17):“Se estd preparando un teatro en un espacioso
local del Barrio de San Benito, para dar funciones
de Pastores, en los préximos dias de Pascua”. Otra
peculiar denominacion es la representacion del cua-
dro teatral llamado “Adoracion de los Santos Reyes
(18)”: “El pasado domingo se celebré en Aljucer la
fiesta de Reyes con gran esplendor. Después de la
Santa misa, los Aspirantes de A.C. representaron el
cuadro de la “Adoracion de los Santos Reyes”;
acto seguido el pueblo se trasladé al teatro de la lo-
calidad donde se representé por el cuadro artisti-
co de Pedrinianes (Aljucer), la funcion religiosa
con todo su sabor tradicional de los Santos Reyes”.

LOS PERSONAJES

Una caracteristica inherente al teatro popular
es la oralidad, los libretos donde se escriben los
didlogos en un principio a mano y posteriormente
a maquina, pasan de generaciéon en generacion,
con los mismos textos, que si se comparasen los

libretos de diferentes autos, nos dariamos cuenta
que en algunos a la hora de transcribir se saltan
frases o se han introducido nuevos parrafos, in-
cluso se atisban posibles anacronismos. También
los personajes difieren ya que pueden salir mas
pastorcillos o puede incluirse o no la presencia de
Lucifer, Doctores, Ministros, etc. Pero el hecho de
la existencia de este teatro tradicional es la
transmision generacional, de los mismos textos
del personaje en cuestion. Los personajes decla-
man unos textos larguisimos que se aprenden
lentamente y en los ratos libres, de ahi que perso-
na y personaje suelan coincidir més afios.

Los personajes que aparecen son: Herodes,
Los reyes Melchor, Gaspar, Baltasar, Estrella,
Centuriéon, Primer Ministro, Segundo Ministro,
Demonio, dJusepe, Rebeca, Raquel, Verdugo,
Angel, Virgen Maria, etc. Los personajes que con-
tienen la obra suelen repetirse en todas las re-
presentaciones de los Autos.

En algunas ocasiones destacaban mas que
otros algunos de los personajes de la obra, nor-
malmente los reyes magos, Herodes o Jusepe y
Rebeca al igual que el Demonio eran los actores
mas reconocidos y recordados en la memoria co-
lectiva de la poblaciéon. En 1886 (19) en la pobla-
cion de Aljucer se recordaba tras la celebracién
de la obra al Rey Melchor:

“Es tradicional ya que sean «Los Reyes» de Al-
Jucer, los mds celebrados y concurridos en este tér-
mino. Este afio han gustado mucho, y en especial
el Rey Melchor, que ha sido representado por
Juan Marin, vecino de dicho pueblo”.

El auto teatral se utiliza como medio para tra-
tar temas de actualidad, los personajes que se en-
cargan de ello son los pastores, Jusepe y Rebeca
(20), que por utilizar un lenguaje vulgar pueden
permitirse hacer criticas, guasas o chismorreos.
También por ello esta pareja es la preferida por
el publico, por lo divertido de sus comentarios.
Todos los anos hay un cambio de argumento.
Aunque también hay otros personajes destinados
a realizar comentarios.

La fiesta de Reyes se sucedia por igual en casi
todas las poblaciones de la Huerta como en la no-
ticia de prensa de 1897 (21): “Los Reyes en Guada-
lupe se celebrard el dia 6 la popular fiesta de Re-
yes, representada por varios jovenes de aquel pue-
blo. La hora de la funcién serd las siete de la ma-
nana. Por la tarde habrd representacion de teatro,
miusica y otras distracciones”.

HERMANDADES, COFRADIAS, BENEFICENCIA

Aunque es un teatro popular realizado por
personas del pueblo para el divertimento del mis-
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mo, el fin recaudatorio lo establecian las herman-
dades o cofradias religiosas. Estas instituciones
publicas han elaborado un ritual, que ha cristali-
zado después de atravesar el tamiz eclesiastico,
es una asociacion fuertemente implantada, con
presencia en la vida social y civica. Las activida-
des de las hermandades reflejaron los perfiles
morales de la colectividad. En la representacién
del Auto de Reyes, en la realizacién del Baile de
Reyes o Rifa de Reyes, las ganancias que traian
consigo iban destinadas al sufragio de Cofradias
de Animas, de la Hermandad de la Aurora, Her-
mandad del Cristo, para la Cofradia del Rosario,
la Hermandad del Santisimo, etc.

La Hermandad de las Benditas Animas de
Guadalupe segun el Libro de Cabildos, en la Fun-
cién de Pastores de 1838 se recaudé 42 reales y 6
maravedies. Otra anotacion encontrada tras el es-
tudio del documento, refleja que el afio 1857 se re-
alizaron Los Reyes con un cargo de 140 reales; Ca-
bildo General y cuentas dadas por Juan Hernan-
dez Ruiz y Andrés Rabadan, Hermanos Mayores
de la Cofradia de las benditas animas del lugar de
Guadalupe, en 16 de diciembre de 1838 (22):

“[...] Pastores

Son cargo Cuarenta y dos reales y seis marave-
dies que percibieron de la funcién de los pastores
que se executo Casa del hermano Domingo Loren-
BCurereeeeiiieeeeeiireeenenes 0042...6 [...]".

Asi mismo, en el Cabildo celebrado el 20 de di-
ciembre de 1857 aparece en la pagina 161 v.

“l...] Reyes
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Foto 3: Libro de Cabildos de la Cofradia de las Venditas Animas
del lugar de Guadalupe, Ao de 1823, pagina 86 r. Archivo Parro-
quial de Guadalupe (Murcia). (Foto: Tomds Garcia Martinez)

Lo son Ciento Cuarenta reales de los Re-
yes......... 0140/...7".

Otra de las hermandades en la que aparece en
su libro de cabildos la partida presupuestaria de
la Funcién de Reyes, es la Hermandad de Nues-
tra Seniora del Rosario de Santa Cruz (Murcia);
“Sobre la hermandad de los auroros (23) nace la
responsabilidad de realizar la funcién de Reyes,
el auto Reyes Magos en versién huertana (24)”.

[...] “Sabemos que la hermandad (25) es la res-
ponsable, al menos desde 1896, de la puesta en es-
cena de la «funcién de Reyes», tradicién que se
mantiene hasta iniciada la década de los sesenta
del siglo XX. La representacién del auto de reyes
Magos supone entonces la principal partida de in-
gresos de la hermandad por delante incluso de
las limosnas recogidas en las despiertas realiza-
das entre los meses de febrero a septiembre”.

Aunque los beneficiarios de la recaudacion de
la fiesta también suelen ser asociaciones civiles
como la Sociedad de la Caridad, la Asociacién Ju-
venil, el Club de Futbol, la escuela de nifios, los
enfermos o para la compra de juguetes para los
ninos pobres. También se solia destinar el dinero
recaudado a las fiestas del pueblo.

LOS ESPACIOS DE REPRESENTACION TEA-
TRAL

Los espacios publicos de representacion teatral
pueden ser abiertos, cerrados o mixtos. La inter-
pretacion del Auto de Reyes Magos se puede suce-
der en lugares publicos abiertos como plazas, ca-
lles, calles mayores, jardines, o en puertas de igle-
sias y ermitas. En una entrevista mantenida con
Tomasa Sierra Caballero, nacida en 1913, y natu-
ral del barrio de San Antolin de Murcia, recordaba
como era la fiesta de los Reyes hacia los anos 30
del pasado siglo XX. Primero se celebraba la misa
y después en la puerta de la iglesia de San Antolin
se representaba la obra de los reyes y por la tarde
habia baile con musica de cuerda, a él acudian mu-
cha gente siendo un gran ntimero de la Arboleja.

Foto 4: Fachada principal del Cine Delicias en Guadalupe (Murcia).
Anio 2007. (Foto: Tomds Garcia Martinez)

Los espacios abiertos donde concluyeran dis-
tintas calles eran los lugares predilectos para re-
presentar el primer acto donde los reyes magos
seguian a la Estrella en su recorrido. La repre-
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sentacién del Auto de los Reyes por norma gene-
ral se ha escenificado en un lugar abierto al aire
libre, aunque las inclemencias atmosféricas va-
yan en contra de la representacion de la obra.
También esta obra de teatro se ha representado
en lugares publicos cerrados como pueden ser los
teatros, cines y antiguas fabricas. Ademas por te-
ner tres actos divididos, el auto se ha podido re-
presentar las dos primeras partes en la calle y
después la dltima se ha realizado en el interior
de un teatro o de una iglesia. Los lugares donde
se han hecho el auto, segin las notas de prensa
estudiadas, han sido: en el Cine Martinez de Es-
pinardo, en el Teatro del Recreative de Espinar-
do, en un antiguo molino, en una antigua fabrica,
en el Cine Escriva o en el Teatro Ruipérez de
Nonduermas, con su correspondiente pago de en-
trada que iria destinado el dinero para sufragar
gastos o para la celebracion de las fiestas patro-
nales: “En el bonito y espacioso Teatro del Re-
creative, se ha celebrado la tradicional fiesta,
hermosa y encantadora por su origen, que jubilo
produce en la nifiez, y recuerdos saturados de
candor ocasiona a los viejos [...]”.

DESARROLLO DE LA FIESTA DE LOS REYES

El Auto de los Reyes Magos se solia celebrar el
dia de la Epifania, el seis de enero, pero en mu-
chos casos por las inclemencias atmosféricas (27)
o para que no coincidieran la representacion con
la de otros pueblos se pasaba al domingo siguien-
te: “La solemne funcién de Reyes que no se pudo
verificar en su dia en Aljucer a causa del mal
tiempo, se verificard con todo el esmero que tienen
de costumbre, el préximo domingo 10 del actual”.

La hora escogida para la representacion del
auto era al despuntar el alba, por consistir en
una obra de bastante duracién y con muchos ac-
tos teniendo que dejar tiempo para la celebracion
de la misa, aunque la hora posteriormente se pa-
s6 mas a la mitad del dia para evitar sufrir el frio
de la mafiana: “La fiesta de Reyes en el pueblo de
la Alberca se celebrard el préximo domingo d las
nueve de la manana para facilitar de este modo
la concurrencia d los vecinos de los pueblos inme-
diatos y de esta capital (28)”.

LA MUSICA

La musica siempre es hilo conductor del hom-
bre con la fiesta; en este caso hay un derroche de
variedad, ya que la banda de musica (29) del pue-
blo o del pueblo vecino, ameniza con un pasacalle
madrugador para llamar la atencién del conciu-
dadano para hacerlo venir a la celebracién del

auto: “La tradicional y popular fiesta serd ameni-
zada por una banda de miisica”.

En la localidad de Espinardo, en el afio 1912
(30), se celebro junto a la obra de teatro, un baile
de reyes en el que participé la banda de musica
de la localidad vecina: “La fiesta dard principio d
las ocho de la maniana, siendo el espectdculo ame-
nizado por la banda de misica de Guadalupe, la
que antes de ello recorrerd las principales calles
del pueblo ejecutando bonitas piezas. Por la tarde
d las tres, se celebrard el indispensable baile de
Reyes, en el que lucirdn sus elegantes atavios y su
peculiar belleza las jévenes de este pueblo. El acto
tendrd lugar en la Plaza de la Iglesia, siendo
amenizado por la ya citada banda”.

Foto 5: Banda de miisica de Guadalupe (Murcia). Anos 60.
(Foto: Cayetana Linares)

La banda de musica también acompana a la
posible procesion. Ya por la tarde acude la cua-
drilla compuesta por instrumentos de cuerda pa-
ra tocar los bailes que mas gustasen.

BAILE DE REYES

La cuadrilla de musicos se encarga de marcar
el baile de reyes siendo su labor la de recaudar el
dinero del baile y de la rifa.

Los bailes populares se han celebrado a lo lar-
go de los tiempos en multitud de celebraciones,
baile de animas, baile de inocentes, bailes de pu-
ja, bailes en ermitas, caserios, cortijos, etc.

El dia del Auto de los Reyes Magos tenia lugar
la celebracién de un baile de reyes, normalmente
por la tarde, organizado por la hermandad reli-
giosa de la localidad o por los actores para diver-
timento y beneficio. Lamentablemente en la ac-
tualidad en la huerta de Murcia ya no queda nin-
gun lugar en el que se celebre este tipo de evento
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tan concurrido e importante en tiempos pasados,
siendo la localidad de Aledo (Murcia) una de las
pocas que conserva la tradicién de celebrar el bai-
le de reyes la tarde del 6 de enero.

En la localidad huertana de Aljucer, hoy dia,
se sigue realizando la obra de teatro llamada Re-
yes y Pastores, pero sin baile de Reyes como anti-
guamente; dos noticias una de ellas de 1883 (31)
y otra de 1902 (32), recoge la celebracion del bai-
le de reyes en tiempos pasados: “En Aljucer pre-
paran varios jovenes una buena funcién de Reyes
para el sibado a la salida del sol. En el mismo
dia, por la tarde, habrd en dicho pueblo, un ani-
mado baile de Reyes. [...] Se prepara una gran
fiesta de Reyes, presidida por la Patrona, y des-
pués del baile de Reyes en la tarde de dicho dia,
saldrd la Santisima Virgen de los Dolores proce-
sionalmente d dar las gracias d todos los feligre-
ses y devotos por las calles de este pueblo [...]”.

Los bailes de reyes podian ser amenizados por
la banda de misica de la localidad, por una ban-
da llegada de otros lugares o por la cuadrilla de
musica y cuerda que existiera. Normalmente este

REYES

EN GUADALUPE

DOMINGO DIA 8 DE ENERO DE 1961

Representacidn benéfica, para ornamentacion de la plaza
de la Iglesia, con arreglo al siguiente orden.

A las nueve y media, funta de Los Reyes Magos en la carre-
tera y a las diez, representacion de los demds cologuios en el Cine
Delicias, segiin el reparto por orden de intervencion:

PERSONAJES:
Estrella . . . . Pepita Guerrero Ortin
Meichor . . . . Domingo Rex Lozano
Gaspar ... . . Alfonso Noguera Soriano

Baltasar . . . . Antonio Rex Lozano
Centurion . . . Francisco Javier Gomez Garre
Herodes . . . . Bibiano Guillén Gémez

1° Ministro. . . Pedro Linares Martinez
2.° Ministra. . . Serafin Franco Alcantud
12 Doctor. . L. Antonio Garcla Meseguer
2° Doctor . . Juan Garcia Sierra

3.2 Doclor 55t Juan Mofino Gomez

Pk do o R ety José Antonio Guerrero Gonzalez

Angel . . . . . Manolita Gémez Hernandez
Herodias. . . . Josefina Ruiz Guillén

Rebeca - Carmen Langa Herndndez
Jusepes . Ve Florentino Herndndez Lorente
Ragquel. . . . . Encarnacién Alcayna Ruiz
Virgen M2* ., . . Angelita Botia Guerrero
Verdugos y sayomes . . . OQOTROS

NOTAi— La flesta empezard a las %30 de la mafiann cos la justa de Heyes

o, ORTIN PLAZA Eepimarde

Foto 6: Cartel del Auto de Reyes Magos de Guadalupe (Murcia). 8 de
enero de 1961. (Archivo de Tomds Garcia Martinez)

tipo de eventos festivos eran esperados a lo largo
del afio ya que era la oportunidad para entablar
relaciones sociales.

RIFAS DE REYES

Las rifas de reyes, al igual que los bailes, su
principal cometido es de diversién y de percepcion
de dinero. Se puede rifar de todo, en las noticias
de prensa recogidas se rifan (33) dulces, vacas, un
corderito y objetos de regalo: “A la terminacién del
pasaje biblico, la comisién organizadora rifard un
magnifico borrego, que el afortunado a quien le co-
rresponda podrd recogerlo en casa del Hermano
Mayor, Joaquin Esteban”. También se rifaran los
regalos hechos a la patrona del pueblo para cam-
biarlos por donativos (34): “se rifardn varios obje-
tos preciosos regalados en la Pascua d la patro-
na de dicho pueblo la Virgen de los Dolores, para
cuyo culto se destina el producto de dicha rifa”.

PROCESIONES

También se hacian procesiones en algunas lo-
calidades de la geografia murciana, como por
ejemplo en Aljucer donde fue sacada la patrona
en procesion ese dia para obtener mas beneficios
en el baile de Reyes (35): “[...] Se prepara una
gran fiesta de Reyes, presidida por la Patrona, y
después del baile de Reyes en la tarde de dicho
dia, saldrd la Santisima Virgen de los Dolores
procesionalmente d dar las gracias d todos los feli-
greses y devotos por las calles de este pueblo [...]”.

LIMOSNA DE REYES

Esta limosna de reyes como es denominada,
consiste en hacer una recolecta de dinero después
de la funcién durante el baile de reyes. La reco-
lecta se encargaban de recogerla los actores de la
representacion del Auto de Reyes. En una entre-
vista (36) realizada a Josefa Ruiz Nicolds natural
de Guadalupe (Murcia), nos comentaba que en al-
guna ocasion, interpreté el papel de Rebeca hacia
1920, se aprendia el papel estudiando y ensayan-
do los textos de la obra. Entre sus recuerdos es-
tan los actores que durante aquellos anos salian
en la obra del auto de reyes de Guadalupe, como
Angel Capel que representaba el papel de Demo-
nio. Josefa Ruiz relata la fuerte impresién que le
causaba y le sigue causando este personaje siem-
pre que realizaba su aparicién en escena en la
que producia “una fogata de humo”. Otro de los
personajes importantes era el Rey Herodes, in-
terpretado por El Pepirro, asimismo, Patricio “el
padre de las Misinas” realizaba el papel de Cen-
turién. Por aquel entonces, la obra se realizé en
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la puerta de Pedro Juan, montandose en aquellas
inmediaciones el tablao con telones.

En la entrevista nos comentaba que al acabar
la obra, le tocé pedir entre el publico, la limosna
de reyes, para asi, con el dinero recaudado desti-
narlo a la realizacion de las fiestas patronales del
pueblo.

Josefa, recuerda algunos versos del papel de
Jusepe, que represento junto a ella un vecino de
la pedania de La Arboleja:

“[ ]

espérate rebequilla

que te voy a contar un cuento
que le sucedié a una nifia

de quince afios o0 menos

[...]

Foto 7: Auto de Reyes Magos de Guadalupe (Murcia). 1965.
(Archivo de Tomds Garcia Martinez)

ANEXO I

Relacion de poblaciones y lugares en las que
aparecen referencias periodisticas sobre la cele-
bracién del Auto de los Reyes Magos en la Huerta
y Ciudad de Murcia:

Cabezo de Torres: 1907

Cobatillas: 1931

Patifio: 1950, 1980

Espinardo: 1905, 1907, 1912, 1918, 1933, 1940
Nonduermas: 1907, 1916

Puerta de Orihuela: 1916

La Alberca: 1881, 1892, 1894, 1895, 1899, 1926,
1930

La Albatalia: 1923, 1928

Aljucer: 1882, 1883, 1884, 1892, 1893, 1895,
1902, 1906, 1946

Algezares: 1881, 1906

El Palmar: 1881, 1884, 1888, 1892, 1900
Barrio de San Benito: 1882

Puerta de Castilla: 1883

Javali Viejo: 1882, 1909, 1940, 1972
Javali Nuevo: 1907

Plaza de San Agustin: 1901

Plaza de San Antolin: 1897, 1901
Huerto de las Bombas: 1902, 1904, 1928
La Nora: 1902

El Malecon (Casa de los Tablachos): 1915
Torreagtiera: 1902

Puente Tocinos (Ermita de Espin y Buendia):
1902, 1912

Ermita de Puche: 1913

Puente Tocinos: 1896, 1907

Churra: 1910, 1930, 1970

Guadalupe: 1896, 1899, 1930, 1897, 1976
Torres de Cotillas: 1906

Alcantarilla: 1904, 1906

Alcantarilla (Molino de Funes): 1899
San Antén: 1886

Esparragal: 1895, 1940

Portillo de San Antonio (Santiago y Zaraiche):
1929

Camino de Espinardo (Carril de las Palmeras):
1929

Santiago y Zaraiche: 1927
Puerta del Carmen: 1906
Jardin de Floridablanca: 1902
Rincén de Seca: 1912

NOTAS
(1) marialujanortega@hotmail.com.
(2) huertano21@hotmail.com.

(3) Presa hecha en los rios a fin de tomar agua para regar y
para otros usos.

(4) http://www.mappy.com/.
(5) Lugar anejo a un municipio y regido por un alcalde pedineo.

(6) En la poblacién de Patino (Murcia) se celebra desde hace
muchos anos el ritual propio de la Navidad, “La Carrera” de agui-
landos por las calles del pueblo, acompanados del estandarte, la
bolsa para recoger las dadivas de los vecinos y con la campana
anunciadora de la llegada de la cuadrilla a las casas.

(7) A lo largo de toda la Huerta de Murcia, la tradicion artesa-
nal del Belén esta presente en diversas localidades como Puente
Tocinos.
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(8) Colegial tedlogo del sacro Monte de Granada y cura mas
antiguo de la iglesia parroquial de la Villa de El Colmenar en Mala-
ga. En este texto recoge el relato de dos pastores, que utilizan nu-
merosas expresiones andaluzas y diversas soluciones ortograficas.

(9) Los personajes descritos en el libreto son los siguientes:

“Personas Jesus, Maria y José, San Miguel Arcangel, San Ga-
briel Arcangel, Melchor Rey anciano, Gaspar Rey joven, Baltasar
Rey negro, 1° Coro de Angeles, 2° Coro de Angeles, Adan 1 padre,
Herodes Rey Malo, Artiages noble de Jerusalén, Hirecano, Rabino
1° Maestro de la Ley, Rabino 2° Tocino gracioso, Dos Pobres, Sol-
dados, Miisica y Acompanamiento.Sale Adan de entre unos drbo-
les vestido de pieles”.

(10) “Los Reyes”, Las Provincias de Levante. 11 de enero de
1902, p. 2.

(11) “Noticias Locales”, Diario de Murcia. 3 de enero de
1886, p. 3.

(12) “Cartera de Murcia: Los Reyes”, El Liberal. 6 de enero de
1907, p. 2.

(13) “Aljucer: Reyes”, El Liberal. 6 de enero de 1906, p. 3.
(14) “La fiesta de los Reyes”, El Liberal. 4 de enero de 1923, p. 2.
(15) “Guadalupe”, La Verdad. 29 de enero de 1930, p. 3.

(16) Diario de Murcia. 5 de enero de 1893, p. 3.

(17) “Noticias Locales”, Diario de Murcia. 19 de diciembre de
1882, p. 2.

(18) “Aljucer”, La Verdad. 8 de enero de 1946, p. 4.

(19) “Noticias Locales”, Diario de Murcia. 8 de enero de 1886,
p. 3.

(20) En el libro de La Fiesta de los Reyes vulgarizada en Za-
randona, pp. 46—47 aparece el personaje Tocino, actor de carac-
teristicas similares al actual Jusepe; entre las notas de esta pagina
se dice: “Corrense las cortinas, sale Tocino con una mochila, y en
ella, traera Pan, Queso, Sardinas, Bacalado, Ajos, Pimientos y
una bota con vino y otras Zarandajas”. Asi mismo en la p. 116
las notas dicen “Corrense las cortinas y quedan dentro y sale To-
cino con Manto y Basquina vestido mui ridiculamente”.

(21) “Noticias Locales”, Diario de Murcia. 31 de diciembre de
1897.

(22) Libro de Cabildos de la Cofradia de las Venditas Animas
del lugar de Guadalupe, que da principio Ano de 1823, p. 86 1,
Archivo Parroquial de Guadalupe (Murcia).

(23) La Hermandad de Nuestra Senora del Rosario de Santa
Cruz (Murcia) se funda en el ano 1821.

(24) GRIS MARTINEZ, J.: Los Auroros de Santa Cruz, Herman-
dad de Nuestra Senora del Rosario, Murcia, 2002, p. 312.

(25) Entre los gastos de la Hermandad de Nuestra Senora del
Rosario de Santa Cruz (Murcia) en el afio 1896 se reflejan 12,5 rea-
les segin cuadro VIII. 1 GRIS MARTINEZ, J.: Los Auroros de Santa
Cruz, Hermandad de Nuestra Senora del Rosario, Murcia, 2002.
Asi mismo en los ingresos de esta hermandad en el afo 1896 se
recaudaron 97 pesetas, una partida superior a todas las demis se-
guin cuadro VIII. 2

(26) “Espinardo: La fiesta de los Reyes”, El Tiempo. 22 de ene-
ro de 1918, p. 2.

(27) “Reyes en Aljucer”, La Paz. 8 de enero de 1892, p. 2.

(28) “Los Reyes de la Alberca”, Diario de Murcia. 4 de enero
de 1895, p. 3.

(29) “La fiesta de los Reyes”, El Liberal. 4 de enero de 1923,
p. 2.

(30) “ESPINARDO: Fiesta de Reyes”, El Tiempo. 4 de enero de
1912, p. 1.

(31) Diario de Murcia. 5 de enero de 1883, pp. 2y 3.

(32) “Aljucer”, Las Provincias de Levante 4 de enero de 1902, p. 1.

(33) “La fiesta de los Reyes”, El Liberal. 4 de enero de 1923, p. 2.

(34) “Noticias Locales”, Diario de Murcia. 12 de enero de
1884, p. 2.

(35) “Aljucer”, Las Provincias de Levante. 4 de enero de 1902,
p. 1
(36) Josefa Ruiz Nicolds (1903), natural de Guadalupe (Murcia),

96 anos de edad. Entrevista realizada el 26 de marzo de 1999.
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LA REPRESENTACION MITOLOGICA DE LA AUTOCTONIA
GRIEGA A TRAVES DE BELEROFONTE

El objetivo de este breve estudio es recorrer las
principales fuentes de la literatura griega que nos
transmiten de una manera mas o menos global la
leyenda del héroe Belerofonte con un triple objeti-
vo: (a) Explicar la hermenéutica del comporta-
miento mitico de un héroe a través del comentario
del texto base en que se nos ha transmitido la le-
yenda de este héroe (Il. VI, pp. 155-205) y tratar
de buscar relaciones a través de los loci commu-
nes que se observan en otros relatos miticos de hé-
roes (cf. Heracles o Perseo). (b) Situarlo en un con-
texto sociocultural en el que poder establecer la-
zos entre religion, culto heroico y sociedad que he-
mos visto en otros paradigmas heroicos a lo largo
de la literatura. (c) Comparar brevemente las dis-
tintas versiones de este mito con otras de la lite-
ratura de época arcaica o clasica (1).

1. FUENTES, ORIGEN Y EXPLICACION DEL
MITO

Belerofonte pertenece a un ntcleo de héroes
relativamente muy antiguo que ya aparecen
mencionados en los poemas homéricos, concreta-
mente en aquél al que la critica tradicional suele
atribuir mayor antigiiedad: la Iliada. Como de-
mostraremos, esta antigiiedad sera importante
para determinar su posicién en la cronologia re-
lativa de los mitos heroicos griegos. El primer re-
trato de la leyenda heroica de Belerofonte apare-
ce en el canto VI, justamente en el episodio en
que Diomedes y Glauco, caudillo de los licios y
aliado de los troyanos, se disponen a entrar en
lid. Sin embargo, al percatarse de que en sus res-
pectivas genealogias permanece atun vigente un
viejo pacto de hospitalidad, se despiden amisto-
samente sin mediar batalla (2). En medio del de-
sarrollo de la genealogia de Glauco II (vid. cuadro
genealdgico de Belerofonte infra), Homero intro-
duce, como es habitual en la técnica compositiva
de la épica arcaica, una breve digresién mitolégi-
ca en la que se narra el nicleo mitico basico y, a
la vez, mas antiguo del héroe Belerofonte. De es-
ta primera versiéon partiremos. A continuacion,
constataremos que la historia completa hay que
reconstruirla a través de otra fuente bastante an-
tigua como es Pindaro. En realidad, en estas dos
versiones consideradas basicas no se nos trans-
mite nunca un mito completamente reconstruido
pues, como es bien sabido, una de las principales
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caracteristicas del tratamiento de los mitos en la
Antigiiedad radicaba en su gran heterogeneidad
y flexibilidad en los tratamientos hasta el punto
de que unas versiones pueden completar a otras e
incluso distar mucho en sus interpretaciones de
modo que, para obtener una visién global del co-
mentario, nos vamos a servir de las siguientes:

1. Iliada V1, pp. 152-199.

2. Pindaro, Olimpicas XIII, pp. 87 y ss./Istmi-
cas VII, pp. 44 y ss.

3. Pseudo-Apolodoro (mitégrafo tardio), Bi-
blioteca 1, p. 9,3/ 111 pp. 3,1 y ss. (3).

En primer lugar hay que decir que la historia
en Homero parece estar abreviada, como se colige
de la lectura completa del resto de las versiones,
debido al conocimiento general que de este mito
seguramente tenia la audiencia receptora de la
literatura oral arcaica. En el pasaje de la Iliada,
dentro de ese esquema fundamental de los mitos
de funcionar en base a evoluciones genealdgicas,
se nos presenta el linaje de Belerofonte como hijo
de Glauco I y nieto de Sisifo. Ademads, se desta-
can las virtudes sobrenaturales caracteristicas de
todo héroe (cf. semidios) y procedentes de disposi-
ciones divinas: (“Sisifo engendré a Glauco, y éste
al mas eximio Belerofonte, a quien los dioses con-
cedieron gentileza y envidiable valor” [Il. VI, pp.
153-155]). De manera muy habil el poeta recuer-
da a su audiencia las coordenadas genealdgicas
que sitian a nuestro héroe en un contexto histo-
rico muy antiguo, en realidad, su heroicidad le si-
taa, cronolégicamente hablando, dentro del grupo
de héroes coetdneos a la primera gran empresa
panhelénica de la marcha contra Tebas denomi-
nada los Siete contra Tebas. Aunque no hay cons-
tancia directa de que Belerofonte participara en
tal afrenta, hay que decir que el relato de su nie-
to Glauco II lo sitia en ese contexto cronolégico.
Si tenemos en cuenta una cronologia prehistérica
anterior a la llegada de los hombres mortales y
basada en las empresas comunes que realizaron
los héroes miticos de la antigua Grecia, podemos
llegar a conclusiones plausibles que nos permitan
situar a Belerofonte en este contexto en relacién
con otros héroes. Segin nos transmite Homero
(cf. I1. IV, pp. 365—410), el padre de Diomedes, Ti-
deo, participé en la primera expedicién contra Te-
bas, denominada Siete contra Tebas; el propio

— 136 —



Diomedes, por su parte, en la segunda, llamada
de los Epigonos. Si nos fijamos en que la primera
expedicion es anterior en una generacién a la
guerra de Troya y que la segunda, en la que par-
ticipa Diomedes, es sé6lo unos pocos afios anterior,
y que Glauco II, que aparece en este pasaje, es
nieto de Belerofonte, podemos concluir que Bele-
rofonte vivié contemporaneamente a ese primer
gran episodio de la historia heroica de Grecia de
los Siete contra Tebas, momento antiguo al que se
remonta el relato mitolégico que transmite Ho-
mero ya que, como se ha visto en el canto VI de la
Iliada, su nieto se enfrenta al gran héroe aqueo
Diomedes. Ademés, esta hipotética cronologia
queda totalmente demostrada con la participa-
cién en el canto XVI de la Iliada del valeroso cua-
dillo licio Sarpedén, hijo de Ladodamia, la tnica
hija hembra de Belerofonte.

Haciendo acopio de las versiones mas anti-
guas del mito, podemos llegar a reconstruir el
cuadro genealdgico de nuestro héroe tal como se
representa a continuacion:

" Eolo " [ Endreta
I Sisifo I[il Mérope ‘
I Ornition || || Glauco | || 1 Eurimede " Tersandro " || Halmo ||
Enrinome
l Fildnoe ‘I Belerofonte ||
[ ]
I Isandro I || Hipdloco || || Laodamia ‘ Zeus ‘

T

Fig. 1 Cuadro Genealogico de Belerofonte apud Grimal (200

Llegados a este punto, es momento de recons-
truir la version clasica del mito introduciendo
aquellas calas que, tomadas principalmente de
las versiones tardias del mitégrafo Ps.-Apolodoro,
consigan transmitir la version completa de la his-
toria de este héroe.

Pindaro transmite una versién del mito que
coloca a Belerofonte como hijo del dios Poseidén y
al mismo tiempo, por via materna, también lo en-
tronca con la familia real de Corinto (Argélide). Se
cuenta que Belerofonte tuvo que abandonar Corin-
to tras haber dado muerte involuntariamente a un
hombre cuya identidad varia segtun las fuentes:
unos dicen que es el propio hermano de Belerofon-
te, Deliades; otros Pirén (cf. cuya relaciéon etimol6-
gica con la célebre fuente de Pirén en Corinto es

patente) e incluso contamos con otros testimonios
que aseguran que el asesinado fue un tirano de
Corinto llamado Bélero. Parece que la eleccion
mas generalizada y coherente lo relaciona con la
ultima de las tres posibilidades, hecho que se jus-
tifica plenamente con la etimologia del nombre
compuesto del héroe (gr. BeAhepoddvtns “el asesi-
no de Bélero”) (4). A consecuencia de este tragico
accidente, Belerofonte hubo de exiliarse de su tie-
rra (gr. puyas) pues, en el contexto religioso y mo-
ral de la antigua Grecia todo homicidio es una ta-
cha (gr. duaptia) que exige expiacion y castigo de
la culpa y en este sentido no hay mayor pena que
la de la expatriacion. Tras su huida, Belerofonte
se refugié suplicante en la corte del rey de Tirinto
Preto en cuyo palacio purifico la falta por él come-
tida, y se le rindieron honores de huésped durante
nueve dias. Sin embargo, el hado insondable que
interviene constantemente en el desarrollo de los
mitos provocando situaciones insospechadas que a
menudo conducen a la fatalidad de los que las su-
fren, hizo que la esposa de su anfitriéon Estenebea
(Antea en la versién homérica) se prendiera perdi-
damente de él. Cuando el sensato héroe rechazé
sus insinuaciones, ella le acus6 falsamente de ha-
ber intentado seducirla y asi se lo hizo saber a su
esposo Preto en tono amenazante (cf. Il. “Muérete,
Preto o haz matar a Belorofonte, que ha querido
juntarse amorosamente conmigo sin que yo lo de-
seara”). Preto crey6 la maliciosa triquifiuela de su
orgullosa esposa y, fuera de si, pensé en dar muer-
te a su invitado. Sin embargo, las rigurosas leyes
de hospitalidad que regian en el cédigo de conduc-
ta moral de la Grecia antigua le impedian dar
muerte a un huésped suplicante, hecho que provo-
caria la venganza de las Erinias, por lo que decidié
enviar a Belerofonte junto a su suegro Yébates rey
de Tirinto con una carta secreta sellada en la que
estaba escrito que Belerofonte debia morir (cf. Ps-
Apoll. Bibli. pp. 2,30 y ss.). Yobates, igualmente
maniatado por el peso de los lazos de hospitalidad
que le impedian maltratar en cualquier modo a un
huésped real le encargé subrepticiamente a Bele-
rofonte que librase a su pais de la Quimera (mons-
truo femenino de poderes sobrenaturales que es-
cupia fuego por la boca: su horrenda naturaleza la
conformaban una cabeza de leén, cuerpo de macho
cabrio y cola de serpiente). Hasta este momento
observamos que este mito ofrece analogias eviden-
tes con otras leyendas heroicas importantes como
las de Heracles o Perseo. En el primer caso por la
mancha pecaminosa originada fortuitamente por
el héroe y las sucesivas pruebas (cf. los doce traba-
jos de Hércules) que se le ponen como obstaculo,
como catarsis de su pena (gr. mown)). En el segun-
do, por el rol civilizador que desempena el héroe
como restablecedor del orden (gr. kéopos) en el
mundo al acabar con un monstruo destructivo
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simbolo del Caos de los primeros tiempos que
describe Hesiodo en su Teogonia (5).

Pues bien, Belerofonte, al igual que Perseo hi-
ciera al vencer a Medusa una de las tres Gorgo-
nas o Heracles, a su vez, con el leon de Nemea o
el jabali de Erimanto, logra vencer al terrible
monstruo de la Quimera haciendo valer asi su
posiciéon de héroe civilizador que, con la ayuda
del mundo divino del cielo, logra derrotar y ani-
quilar a este monstruo (6). Se insiste en la idea
de su procedencia celeste porque es este factor y
no otro el que legitima al semidios Belerofonte a
cumplir el papel de liberador de los males here-
dados de la situacién caética de la noche de los
tiempos. Este vinculo consustancial a su heroici-
dad se refleja simbélicamente en que, como
transmite Ps.Apolodoro (Bibl. p. 2.32.1), Belero-
fonte logré asaetear y vencer definitivamente a la
Quimera montado a lomos del caballo alado Pe-
gaso que fue engendrado por el dios Poseidén y
nacido de la sangre de Medusa al ser decapitada
por Perseo, tras hacerla penetrar un trozo de plo-
mo por su garganta que deshizo sus visceras. El
simbolo celeste de las alas, igual que el de las
sandalias aladas de otro héroe civilizador como
Perseo, nos trae a la memoria el origen divino—ce-
leste de nuestros héroes (7). En el caso de Belero-
fonte hay que recordar (vid. cuadro genealégico)
que tiene por antepasado al dios Eolo por via pa-
terna (cf. Pindaro Olimp. XIII, pp. 63 y ss.).

En resumen, desde el punto de vista de la cos-
movision griega no es muy complicado entender c6-
mo un héroe matador de monstruos se acaba con-
virtiendo en un héroe civilizador que restablece la
armonia y el bienestar idilico al acabar con los po-
cos reductos que en la edad de los héroes atn que-
dan de la primigenia regencia del Caos (8).

Si regresamos al punto del relato mitico en
que nos habiamos detenido, hay que decir que el
rey Yobates lejos de recompensar la tremenda ha-
zana realizada por Belerofonte de acabar con la
Quimera, lo envia a otra aparentemente inverosi-
mil empresa: acabar con los cruentos Sélimos y
sus aliadas las rebeldes Amazonas. Una vez ven-
cidos ambos con la indispensable ayuda de Pega-
so, Belerofonte derroté a una caterva de piratas
carios dirigidos por Quimarroo (cf. derivado de gr.
Xipopa “cabra”). A su regreso a la ciudad, el rey
urdié un nuevo ardid para destruirlo y escogié
una pléyade de aguerridos nobles licios para que
tendieran una emboscada a Belerofonte, pero és-
te logr6 zafarse de tal afrenta y los dio muerte a
todos (9). Ante tal cimulo de gestas cumplidas
exitosamente por parte del héroe, el rey Yobates
termina por claudicar y reconoce el origen divino
del héroe y tras mostrarle la carta recibida y pe-
dirle cuenta exacta de los hechos acaecidos, le en-
trega por esposa a su hija Filonoe y le nombra he-

redero del reino de Licia. Es de esta relacién en-
tre Belerofonte y Filénoe de la que nacera Laoda-
mia, que en unién con Zeus engendraran al gran
héroe Sarpedon.

Una vez recibidos los agasajos y reconocimien-
to reales y publicos del rey de Lidia, el héroe em-
bebido por la desmesura del orgullo por las ges-
tas conseguidas, se deja llevar por una ciega va-
nidad y trata de alcanzar el destino divino del
Olimpo volando a lomos de su inseparable Pegaso
en el conato de seguir los pasos de otros héroes
que vieron culminar su gloria (gr. k\éos) en lo ex-
celso del mundo celeste. Asi, por ejemplo, Hera-
cles consiguié6 la inmortalidad y Perseo en virtud
de un catasterismo prodigioso se convirtié en una
constelacién. Sin embargo, el sino de nuestro hé-
roe va a verse frustrado radicalmente por esos gi-
ros inesperados que las leyendas miticas llevan
aparejados. En su intento por alcanzar el umbral
olimpico, Belerofonte rebasé sus posibilidades
humanas y al tratar de compararse con la jerar-
quia divina cometié un acto de ¥Bpis, o, al menos,
asi nos lo narra Pindaro en su Istmica VII, y aca-
b6 muriendo de la manera mas humillante para
un héroe, pues segin una tradicién tardia que
parece remontarse a Juan Tzetzes, Zeus dej6 en
evidencia la capacidad divina de Belerofonte al
enviar un tdbano que picé a Pegaso quien en su
batida y ajetreo arroj6 a Belerofonte contra la tie-
rra donde murié aplastado. Desde la perspectiva
de la escrupulosidad religiosa arcaica aqui se ac-
tiva un principio general dominante desde los poe-
mas homéricos a las tragedias de Esquilo. En es-
te contexto, predomina una religién presidida por
la ley divina emanada del poder omnimodo del
dios de dioses Zeus. En virtud de esta ley existe
una jerarquizacion perfecta del orden universal
en la que cada ser debe cumplir las funciones re-
queridas a su status: existen los hombres morta-
les, esa especie de semidioses que son los héroes
y los distintos dioses sobre todos los cuales domi-
na hegemoénicamente Zeus. Pues bien, el postula-
do basico de esa ley divina es que cualquiera de
los miembros de esta jerarquia, si comete el des-
proposito de ser soberbio y trata de ansiar alcan-
zar ilegitimamente una posicién celestial que no
le corresponde por mor de esa ley divina, esta in-
curriendo en una falta de desmesura, de insolen-
cia (gr. ¥Bpts) que empuja a los hombres y a los
héroes a emular a los dioses o a rivalizar con
ellos. Segin la moral griega arcaica, esta actitud
de los hombres se debe a una funesta ceguera (gr.
aTm) que impide a los mortales medir consciente-
mente las consecuencias de sus actos. Consecuen-
temente, estas faltas provocan la indignacion di-
vina (gr. vépeois) que en virtud de otro precepto
divino (gr. 6éuis) de inexorable cumplimiento im-
puesto por Zeus hace pagar cumplido castigo a
quienes la trasgreden. En esta linea de actua-
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cion, el desenlace fatal del mito de Belerofonte es
utilizado por Pindaro, poeta por antonomasia pa-
radigma de este tipo de cdédigos morales de la
época arcaica, como un exemplum moralizante
que pretende advertir a los griegos de la dimen-
sién del castigo del hombre que se deja llevar por
la desmesura. Paralelamente, bajo un prisma
mas espiritualista, Belerofonte representa el fra-
caso de esa aspiracion ascensional de algunos hé-
roes que, en otros casos, resulté opuestamente
exitosa (cf. Perseo o Hércules).

2. BELEROFONTE: HEROE DE LOS LICIOS

Por algunos restos documentales epigraficos
parece evidente que el mito y la genealogia de
Belerofonte fueron facilmente adaptados por el
pueblo licio. Como se puede observar a lo largo de
la historia de la religiosidad griega en numerosas
ocasiones, el papel desempenado por los héroes
en el marco de la cohesion politico—social de las
poleis en la antigua Grecia es esencial. En un
momento histérico en que los lazos de herman-
dad local y de identificacién patriarcal tenian co-
mo linderos las fronteras de las ciudades—estado,
el entroncar a los antepasados de una determina-
da pdlis con un héroe tenia un valor extraordina-
rio, al igual que los mitos de autoctonia, porque a
través de la linea genealégica de un héroe se pro-
picia que los antepasados remotos de los habitan-
tes de una determinada regién presenten vincu-
los de parentesco con una divinidad, a través del
vector que marca el héroe local al que rinden cul-
to. Este hecho es fundamental para comprender
la situacién de equilibrio y de legitimacion hist6-
rica y politica en la sociedad griega y, lo que es
mas importante, la nobleza de un pueblo.

En definitiva, Belerofonte es un héroe épico
que tardiamente se convirtié en un héroe de culto
en Corinto (asociado al culto de Poseidén y Ate-
nea) y fundamentalmente en Licia. Los restos ar-
queolégicos son esta vez los que nos confirman
este hecho ya que existen vestigios de un antiguo
culto funerario a Belerofonte en la ciudad licia de
Tlos, donde en la Antigiiedad se suponia que des-
cansaban los restos de Belerofonte. Existen evi-
dencias arqueolégicas que indican la existencia
de este culto por toda la ciudad. El culmen de es-
te hecho lo representa el que los primeros gober-
nantes de Tlos proclamaban su descendencia au-
toctona de este héroe mitico.

No parece existir discrepancia en el hecho de
que Belerofonte fuera un héroe griego, pero que
desde muy pronto se relacioné con la region de Li-
cia. De este modo, es de suponer que las versiones
retocadas de los mitégrafos tardios lo relaciona-
ran con la corte licia de Yébates de la que acabara

siendo heredero. Aprovechando que el héroe apa-
rece actuando contra la Quimera en esa region, se
hace muy plausible que los licios aprovecharan
estas versiones para justificar su dependencia lo-
cal de este gran héroe. Es decir, una leyenda he-
roica griega antigua en la que aparecia un héroe
civilizador “matador de monstruos” se convierte
en versiones posteriores en el acicate definitivo
para convertir a Belerofonte en el antepasado he-
roico y civilizador de la region de Licia donde con-
secuentemente se le comenzé6 a rendir culto. Ade-
mas, Belerofonte es el abuelo por via materna de
Sarpedon, el héroe fundador de Licia que es hijo
de Laodamia y de Zeus. Sarpeddén ya aparece en
la Iliada encarnando el egregio papel de jefe de
las huestes del contingente licio. En el relato ho-
mérico muri6 a manos de Patroclo. Zeus hizo que
su cadaver fuera hecho llevar a Licia para que re-
cibiera los merecidos homenajes de héroe. Pero la
historia de Sarpedoén es ya arena de otro costado.
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ANEXO DE TEXTOS (10)
HOMERO, Iliada, V1. pp. 152-199.

“Hay una ciudad llamada Feria en el rincén de
la Argélide, criadora de caballos, y en ella vivia
Sisifo Eélida, que fue el mas ladino de los hom-
bres. Sisifo engendré a Glauco y éste al eximio
Belerofonte, a quien los dioses concedieron genti-
leza y envidiable valor. Mas Preto, que era muy
poderoso entre los argivos, pues a su cetro los ha-
bia sometido Zeus, hizole blanco de sus maquina-
ciones y le eché de la ciudad. La divina Antea,
mujer de Preto, habia deseado con locura juntar-
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se clandestinamente con Belerofonte; pero no pu-
do persuadir al prudente héroe, que s6lo pensaba
en cosas honestas y mintiendo dijo al rey Preto:
«Preto, muérete o mata a Belerofonte, que ha
querido juntarse conmigo sin que yo lo deseara».
Asi hablé. El rey se encendié6 en ira al oirla; y si
bien se abstuvo de matar a aquél por el religioso
temor que sintié su corazoén, le envié a Licia; y
haciendo en un diptico pequeio mortiferas sena-
les, le entreg6 los perniciosos signos con orden de
que los mostrase a su suegro para que éste le hi-
ciera perecer. Belerofonte, poniéndose en camino
debajo del fausto patrocinio de los dioses, llegé6 a
la vasta Licia y a la corriente del Janto: el rey lo
recibi6 con afabilidad, le hosped6 durante nueve
dias y mand6 matar otros tantos bueyes; pero al
aparecer por décima vez Eos, la de rosados dedos,
le interrogd y quiso ver la nota, ordené a Belero-
fonte que lo primero de todo matara a la inelucta-
ble Quimera, ser de naturaleza no humana, sino
divina, con cabeza de ledn, cola de dragén y cuer-
po de cabra, que respiraba encendidas y horribles
llamas; y aquél le dio muerte, alentado por divi-
nas indicaciones. Luego tuvo que luchar contra
los afanados Solimos, y decia que éste fue el mas
recio combate que con hombres sostuviera. Mas
tarde les quité la vida a las varoniles amazonas.
Y cuando regresaba a la ciudad, el rey, urdiendo
otra dolorosa trama, le preparé una celada con
los varones mas fuertes que hall6 en la espaciosa
Licia; y ninguno de estos volvié a casa, porque a
todos les dio muerte el eximio Belerofonte. Com-
prendié6 el rey que el héroe era vastago ilustre de
alguna deidad y le retuvo alli, le casé con su hija
y compartié con él la realeza; los licios, por su
parte, le proporcionaron un hermoso campo de
frutales y labradio que a los demas aventajaba,
para que pudiese cultivarlo. Tres hijos dio a luz
la esposa del aguerrido Belerofonte: Isandro, Hi-
poéloco y Laodamia; y ésta, amada por el prévido
Zeus, parié6 al préovido Sarpedon, que lleva arma-
dura de bronce”.

PINDARO, Olimpicas, XIII, pp. 83 y ss.

“Y asi, lleno de ardor, capturé el valeroso Belero-
fonte,

el suave hechizo, tensandole el belfo

al alado corcel. Y montando, cenida armadura de
bronce,

al instante le hacia marcar un trote de guerra.

Y con él, una vez, desde el gélido seno

del éter desierto, derroté a la feminea Quimera
que exhalaba llamaradas de fuego, igual que a
los Sélimos.

Callar quiero yo su destino, su muerte.

Pero al corcel los antiguos establos de Zeus

en el Olimpo le dan acogida”.

PINDARO: Istmicas, VII, pp. 43 y ss.. [vid. supral.

“Que ciertamente arrojé Pegaso alado

a su dueno Belerofonte, que quiso ir a los palacios
del cielo, a la asamblea

de Zeus. A la dulzura, a costa de justicia,
espérale amarguisimo final”.

NOTAS

(1) He de agradecer a la profesora Maria del Henar Velasco
Lopez, profesora de Mitologia Clasica en el Departamento de Fi-
lologia Clasica e Indoeuropeo de la Universidad de Salamanca
sus matizaciones precisas a la version inicial de este trabajo.

(2) Los vinculos de hospitalidad (gr. £&eveta) son imprescindi-
bles para comprender las relaciones entre los distintos miembros
de la sociedad arcaica griega reflejada en los poemas homéricos.

(3) Para mayor claridad y brevedad en la exposicion se inclu-
ye un anexo de textos al final donde se dan, en traduccion, los
textos pertenecientes a las fuentes cldsicas citadas. Por otra parte,
aquellos detalles o matices interpretativos que, pese a no estar in-
cluidos en el nucleo central de la historia, resulten interesantes
desde el punto de vista simbélico, comparativo o, en todo caso,
antropoldgico para interpretar el mito, se incluiran sucintamente
en notas al pie de pagina.

(4) En algunos manuales se da una etimologia distinta y, a mi
modo de ver, errada de este nombre propio: “el portador de fle-
chas”, como si el segundo elemento nominal del compuesto tu-
viera que ver con ¢p€pw en lugar de con el evidente ¢povéw.

(5) Recordemos que segin la descripcion filosofico—didactica
de la cosmogonia hesiddica, en el principio de los tiempos solo
habia Oscuridad, y que de ella surgi6 el Caos. De la unién entre
la Oscuridad y el Caos nacieron principios bdsicos del universo
contrapuestos: la Noche, el Dia, el Erebo y el Aire. Remembranza
de esta época oscura, hostil e incivilizada de los primeros tiempos
en la existencia en tiempos histéricos de monstruos como la Qui-
mera o las Gorgonas que amenazan con desestabilizar la armo-
niosa y evolucionada edad heroica.

(6) La Quimera, hija de Equidna, era en el contexto de la reli-
gion arcaica indoeuropea el simbolo del Ano Sagrado tripartito de
la gran diosa—madre indoeuropea (le6én para la primavera y ser-
piente para el invierno). Esta segmentacion alegérica responde a
una Weltaltschaung matriarcal y de profundas concepciones reli-
giosas naturalistas que explicitaba con esta alegoria del monstruo
trimorfico los ciclos estacionales del afio en relacion con las labo-
res agricolas.

(7) Pegaso (cf. gr. mmyn “fuente”) fue reducido por Belero-
fonte en el momento en que el divino corcel se hallaba bebiendo
apaciguadamente en la fuente de Pirene, en Corinto, cuando el
héroe le lanzo6 una brida de oro que oportunamente le habia en-
tregado la diosa Atenea. Al entrecruzarse las lineas de las leyen-
das de Pegaso y Belerofonte se estin reforzando, a su vez, las re-
laciones parentales entre Poseidon, el Unico dios del pantedn
olimpico que habitualmente aparece representado a caballo y su
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contrapunto heroico Belerofonte. Hay que recordar que en la ver-
sion del mito de Pindaro se dice: Pero al dios (sc. Poseidon) que
cine la tierra... cantare, prendiendo de coronas mi caballo... Que
ciertamente arrojo Pegaso alado a su dueno Belerofonte (cf. Ist.
VII, pp. 37 y ss.). Esta funcién simbdlicamente equivalente de-
mostrada a través de la figura del caballo alado se expresa en tér-
minos genealdgicos al presentarse al dios como padre del héroe
que ayuda a domar al caballo, que son los animales de mayor
fuerza que los humanos pueden controlar y utilizar para sus he-
roicas empresas. Pero las relaciones simbdlicas no se detienen en
este punto. El hecho de que sea precisamente Atenea la diosa
que invente la brida dorada que hace las veces de elemento apo-
tropaico que permite domenar el estado salvaje de Pegaso no es
casual. No hay que soslayar que en el marco de la religion tradi-
cional griega previa al “legalismo délfico”, Atenea cumple con la
funcion divina de ser la inventora del pensamiento religioso en
Grecia, de manera que no es de extranar que cumpla el papel de
representar la inteligencia creativa que permite a los héroes se-
cundar sus limitaciones fisicas humanas. En este sentido hay que
senalar que en algunos cultos de Atenea, Pegaso, como caballo
arquetipico, representa el poder de una naturaleza indomable y la
brida dorada simboliza la tecnologia mediante la cual el poder
del caballo podia ser controlado. La imagen de Pegaso con la bri-

da acaba por constituir un tépico que representa el tema de la
naturaleza salvaje controlada.

(8) Una de las razones de mads peso que convirtieron al héroe
Teseo en el héroe krorns—civilizador local de los atenienses y
que le vali6 para ser considerado el ciudadano ideal y modelo so-
bre el que se gestase la democracia ateniense fue el haber dado
muerte a otra bestia, el Minotauro en Creta en una de las multi-
ples expediciones de este gran héroe viajero.

(9) En este punto de la historia algunas fuentes muy tardias
que no vamos a tratar (cf. Plutarco Sobre las virtudes de las muje-
res, pp. 284 A4 y ss.) transmiten una version en que las mujeres
jantias (cf el rio licio Janto) aparecen desnudas dispuestas a dejar-
se tomar por €l a fin de aplacar al héroe. Pero Belerofonte rehuyo
de sus encantos, encarnando el viejo elemento mitico de origen
irlandés del acercamiento de mujeres desnudas del clan de un
caudillo con las que estaba prohibido tener cualquier clase de
contacto carnal. De este hecho encontramos paralelos en la litera-
tura mitologica nordica en las sagas que hablan sobre el origen
del héroe Cuchulain.

(10) No se incluyen fuentes tardias sino tUnicamente las ver-
siones mds antiguas y basicas del mito de Homero y Pindaro. El
resto se encuentran citadas con referencias a lo largo del trabajo.
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DEL MONO AL HOMBRE ACTUAL

1.— LA CLAVE DEL LENGUAJE

La reaparicién el 13 de enero de 2007, de Ro-
chom Pngieng, tras estar perdida 18 afios en la selva
de Camboya, plantea de nuevo toda una serie de in-
terrogantes acerca del ser humano y de su evolucién.

Rochom Pngieng

Hubo en el pasado muchos otros casos de ni-
flos reaparecidos tras largas estancias perdidos en
la selva, pero integrarlos en la sociedad familiar no
siempre se llevé a cabo con éxito.

La joven camboyana, ahora con 27 afios, cami-
naba a “cuatro patas” y grufiia como una fiera.

Un psicélogo de la Universidad de Oviedo, Héc-
tor Rifa, ha estudiado a la joven y ha tratado de re-
cuperarla para su integracion en la vida familiar.

El psicologo resalta que la escasa adaptacion al
medio actual es lo que méas destaca, porque su ol-
fato y su vista estan desarrollados extraordinaria-
mente como sucede entre los animales, impidiendo
el desarrollo del pensamiento y del lenguaje huma-

Luis Miravalles

no y porque la readaptacion resulta mas dificil atin
cuando la desaparicion fue de nifio.

Charles Darwin el famoso teérico de la evolu-
cion, insistia en que el cambio evolutivo sélo con-
seguia una mayor adaptacién al medio, pero sin
gue ello significara un mayor aumento de la capaci-
dad intelectual.

Para Darwin la superioridad de una especie vie-
ne determinada por el medio ambiente en el que se
vive, pero lo cual no implica una mayor superviven-
cia en el tiempo, sino més bien todo lo contrario, de
modo que la especie tortuga, con un cerebro insig-
nificante puede sobrevivir mas de doscientos millo-
nes de afos.

¢ Sera por esto que los seres humanos mas ig-
norantes, torpes e insolidarios vivan mas tiempo? A
veces los refranes aciertan como ese que solemos
oir con frecuencia: “los buenos mueren antes”.

Sea como sea, cada vez que surge uno de es-
tos casos, vuelve una vez mas el debate sobre el
problema eterno del origen del lenguaje humano.

Es cierto que a los chimpancés, para expresar
sus deseos y comunicarse entre si, les es suficien-
te con los gestos y también los humanos podemos
utilizar el lenguaje no verbal (corporal) para expre-
samos, pero todo ello no resuelve el por qué y el
cémo nace el lenguaje hablado.

Un chimpancé juvenil trata de reclamar la comida que tiene otro

¢ Es tal vez producto de un gen especial o sim-
plemente una necesidad surgida por la aparicion
de la sociedad?

Para Eduardo Punset, s6lo cuando un colectivo
ha desarrollado un espiritu de cooperacion con los
demas... “s6lo entonces aparece el lenguaje indis-
pensable para sellar ese tipo de compromiso”, y
concluye, afirmando: “sin ese espiritu de coopera-
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cién en un colectivo, la existencia del lenguaje no
habria podido surgir”.

Sin embargo, actualmente el lenguaje se em-
plea, en muchas ocasiones, para todo lo contrario
a una confianza mutua entre los seres humanos y
para la cooperacion con sus semejantes.

¢, Puede ocurrir, entonces, que el deterioro conti-
nuo del lenguaje actual sea producto de una dege-
neracién de los compromisos y pactos sociales que
surgieron en el principio del origen del lenguaje?

A pesar de tantos y tantos avances tecnologi-
cos, parece como si mentalmente estuviéramos en
un proceso regresivo, una vuelta o ascendencia al
chimpancé, todo lo contrario a la teoria de la evolu-
cion planteada por Darwin.

Una pequefia, pero significativa muestra de esta
teoria la encontramos en la pobreza del lenguaje
gutural e ininteligible de muchos jovenes actuales,
asi como en su gesticulacién a veces tan simiesca,
lo cual apoya una vez mas que la comunicacion no
verbal, es decir el puro gesto es el paso previo a la
palabra oral.

Los nifios muy pequefios, antes de hablar com-
prenden casi todo lo que oyen y realizan gestos de
negacién o asentimiento y sefialan con las manos
lo que desean.

Asi mismo los chimpancés para comunicarse
entre si realizan gestos comunes a los de los hu-
manos, como el gesto de pedir algo con la mano.

Il.- EL PROBLEMA DE PARTIDA: LENGUAJE Y
PENSAMIENTO

Lo expuesto anteriormente nos conduce, por ul-
timo, al tema central del ser humano: descubrir la
interaccion de los elementos esenciales: el habla 'y
el pensamiento.

Para unos investigadores el pensamiento es
“habla sin sonido”, asi los gestos del nifio implican
necesariamente cierto pensamiento previo.

Para otros estudiosos, pensamiento y habla son
independientes entre si.

Para el linguista Vygotsky el nifio generaliza pri-
mero y llama perro a cualquier animal, es decir,
que se refiere a la esencia del significado y por
consiguiente el significado es un acto del pensa-
miento, aunque a la vez el significado es parte inte-
grante de la palabra, porque una palabra sin signifi-
cado es un sonido vacio y no forma parte del habla
humana, como ocurre con los sonidos estentoreos
de algunos jovenes.

Acaso la solucion del debate resida en la se-
mantica, porque una comunicacién plenamente de-

sarrollada presume el desarrollo del significado de
las palabras.

La linguistica tradicional de R. Jakobson y el cir-
culo de Praga (1920), separaba la Fonética (el ha-
bla) y los aspectos semanticos del habla. Pero el
sonido desvinculado del significado, pierde las ca-
racteristicas que lo convierten en un sonido del ha-
bla humana.

El sonido considerado en si mismo (Fisiologia y
Acustica) carente de significado, no puede servir
nunca como unidad del HABLA. Una auténtica uni-
dad no es meramente un sonido, sino una pequefa
unidad con funcién significativa (fonema).

Aunque sin extendernos demasiado, ya que no
es el tema central de nuestro articulo, queremos
apuntar ahora una posible aparicién de un primer
lenguaje escrito ya en la Prehistoria, que habria
que estudiar con mucho detenimiento.

Cuando un hombre prehistérico graba o pinta en
las cuevas figuras y signos, algunos de estos sig-
nos podrian interpretarse verosimilmente como un
“lenguaje” primitivo, algo asi como los graffiti de
hoy en dia.

Detras de muchos de aquellos signos encontra-
mos sin duda un intento de comunicacién de una
idea simplificada, de un significado.

De algin modo podria afirmarse que se trata de
un “lenguaje escrito” ya que tales signos tienen un
claro significado, como es entre otros muchos la re-
presentacion de signos triangulares grabados en la
cueva de La Lluera Il (Priorio, Oviedo) con un claro
significado sexual por la analogia con el triangulo
sexual femenino (el pubis).

ll.- LAS RAICES DEL PENSAMIENTO: LA FOR-
MACION DEL CONCEPTO

Jean Piaget fue el primero en investigar la per-
cepcion del nifio (1923), determinando que el pro-
greso depende de un avance cualitativo y no cuan-
titativo, es decir, del desarrollo de la inteligencia
(Psicologia Evolutiva).

Ya lo habia dicho Rouseau: “El nifio no es un
adulto en miniatura, como su mente tampoco es la
mente de un adulto a escala reducida”.

Es posible que el mecanismo del pensamiento in-
fantil funcione de la siguiente manera: comienza por
formar imagenes que corresponden a sus necesida-
des particulares (egocentrismo) y luego a la sociali-
zacion (en su relacion con los demas), por lo que su
capacidad mental mejorara con la ejercitacion de su
fantasia (los cuentos), lo mismo que sus destrezas
motrices mejoran con los juegos al aire libre.
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Las primeras palabras que pronunciara el nifio,
seran por lo tanto egocéntricas: “mama, teta, agua”.

El punto de vista de Vygotsky es totalmente
opuesto al de Piaget: el habla primitiva del nifio y
de nuestros ancestros prehistéricos es esencial-
mente social, funcion primaria del lenguaje. Sin du-
da no se puede negar que también la relacién so-
cial “consciente” contribuye al desarrollo del habla.

Como casi siempre ocurre, la verdad resulta de
la suma de diversas teorias, que no se excluyen
entre si.

IV.- CONSIDERACION FINAL

Las ultimas noticias sobre la mujer perdida 18
afios en la selva de Camboya nos comunican que
el psicologo de la Universidad ovetense ha conse-
guido que se vaya adaptando a la sociedad y a la
vez que vaya pronunciando algunas palabras. De
estos avances puede deducirse que las necesida-
des tanto individuales como sociales facilitan el de-
sarrollo y progreso del habla.

RESUMEN Y COMPENDIO ESQUEMATICO:

La adaptacion al medio es indispensable, pero
si la experiencia individual modela al pensamiento,
no es menos cierto que el pensamiento, a su vez,
modela la experiencia.

Concluiremos por consiguiente que el pensa-
miento jamas esta desligado de la realidad, ya sea
ésta individual o colectiva. Sin embargo el por qué
y el cémo adquiere significado el habla, contindan
sin resolver.

Se aprende a hablar por entendimiento concreto,
no por simple imitacion. Un loro se limita a repetir lo
que ha oido, pero sin ser consciente de lo que “habla”

Se habla cuando se sabe lo que se quiere decir
a los demas, por ello sin relacién social humana, el
nifio quedaria en estado salvaje.

El lenguaje es, pues, una respuesta a las nece-
sidades individuales y sociales y comienza por la
exclamacién expresiva de los sentimientos y por la
imitacion de los sonidos de la naturaleza, lo que
lespersen resumiod en la teoria del “ja,ja” y del “ay,
ay” y la teoria del “guau-guau”.

Gestos (" Sentimientos Se expresan generalmente
indicativos por signos mfmicos.
Se expresan generalmente
Representaciones por signos pantomimicos.
Lenguaje de
gestos.... <
Es la condicién Gestos descriptivos Carece por completo de signos para los conceptos
por la cual es - abstractos.
Unicamente
posible una
comunidad
espiritual y
natural,
Comienza con el
lenguaje de
gestos...
L Cambios Tienen su causa Los cambios
fonéticos fisiolégicaenlas | fonéticos y de
E a2 modificaciones de | significado
los 6rganos de la | cooperan a que
N palabra. desaparezca
Modifican la cada vez més
G estructura de las la relacién
palabras. entre sonido y
U Probablemente naci6 ayudado significado
por signos mimicos y hasta que las
A Lenguaje pantomimicos, pero luego se palabras
fonético.... consolid6 su asociacion a las pierden por
J representaciones y se hizo completo su
independiente significacion
E primitiva
concreta y
sensible y se
convierten en
simbolos.
k Modifican Asi se
Cambios el valor desarrolla el
de significado. intrinseco pensamiento
SEMANTICA de las abstracto.
palabras. \
Se funda en
variaciones
k de
asociacion y
‘percepcion.
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