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édéioria[

Importante, si es que se habla de lenguaje y comunica-
cion, seria saber como funciona el lenguaje que usan quie-
nes se encargan de la redaccion de senales, carteles y dipti-
cos, en el entorno de un museo. El lenguaje nunca es inocuo,
sino que ayuda a construir ideas y conceptos de modo que
babrd que cuidar extraordinariamente la construccion de
[frases, la conexion entre senales y la contextualizacion de las
piezas. Importan los textos que se escriben para leer en el
museo pero incluso también los que se van a leer fuera. La
visita no acaba en la salida sino que se prolonga, muchas ve-
ces involuntariamente, una vez que se ha abandonado el re-
cinto museistico y podria decirse que los mejores resultados
incluyen el recuerdo o las sugerencias que se producen al ca-
bo del tiempo.

En una época en la que se presume de facilidad en la co-
municacion, se hace necesario un entendimiento, una com-
plicidad cada vez mds intensa entre los responsables de los
museos y sus usuarios si de verdad se pretende que éstos
aprovechen las visitas y que aquéllos puedan transmitir de
Sforma eficaz sus mensajes. Esa natural y deseada coordina-
cion llegarad a través de un lenguaje compartido y unos inte-
reses comumnes para poder afirmar que la comunicacion se
produce con garantia en ambos sentidos y fructifica en los
resultados deseables. El hecho de que todavia se sigan usan-
do similes para definir a un museo (es parecido a un templo,
es como una escuela, etc.) significa que no se ha dado aiin
con una formula que defina su personalidad y describa per-
Sfectamente sus contenidos y sus fines. En cualquier caso hay
que partir del objeto como valor esencial aun cuando dicho
objeto sea susceptible de diversas lecturas y transmita dife-
rentes sensaciones subjetivas. Hablamos, naturalmente del
objeto considerado como simbolo y no como material inerte;
es decir, hablamos de las piezas como elementos que nos vin-
culan a un pasado patrimonial mds o menos cercano pero
también como interlocutoras silenciosas de la inventiva hu-
mana y de la capacidad artistica.
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LA DANZA DE LA ARANA. EN TORNO A LOS PROBLE-
MAS DEL TARANTISMO ESPANOL (1)

Traduccién: Francisco Javier Villaverde Gonzéalez

En homenaje a Joaquin Diaz, quien
tuvo la amabilidad y paciencia de ayu-
darme en mi caza a las tarantulas.

El 4 de agosto de 1784, Manuel Cérdoba, habi-
tante de la localidad de Daimiel (La Mancha), sintié
entre suefios, a eso de la una de la noche, una pi-
cadura a la cual en un principio no presto atencion.
Sin embargo, poco después comenz0 a experimen-
tar un dolor que se iba extendiendo desde el cuello
hacia el estdbmago, y que le dejaba los miembros
entumecidos. Los dolores se iban apoderando de
Su cuerpo, y eran tan penetrantes que tenia la im-
presién de que una serpiente se le habia cefiido al-
rededor y se introducia en su interior. Le dijo a su
mujer que se estaba muriendo. Se avis6 al médico
local, el licenciado Don Mariano Candela, quien ha-
biendo oido las informaciones sobre el estado ago-
nico del paciente, aconsejo en un primer momento
que el enfermo se confesara, algo que éste hizo
con sus Ultimas fuerzas. Sin embargo, tras analizar
al paciente cambi6 su decision, y ordend que se le
administrara una lavativa y se le dieran bebidas ca-
lientes. Este tratamiento no sélo no ayudo, sino que
el estado del enfermo empeord: empezé a tener
convulsiones y a cubrirse de sudor frio. Se mandoé
traer los santos 6leos. Fue entonces cuando uno
de los vecinos dijo: “no sea que le haia picado la
tarantéla, y si fuese asi mui pronto estara bueno,
pues Fulgencio Martin Negrillo sabe tocar el son
conge se curan todos, y acaban de hacerlo en Man-
zanares dos picados y otro en Almagro”. Se encon-
tro pues al citado Fulgencio, quien dejando la comi-
da que en ese momento estaba consumiendo, co-
gi6 su guitarra y se dirigio a casa del enfermo, don-
de comenzo6 a tocar. Segun los testigos, la musica
reconforté de tal manera al moribundo Cérdoba
que empez06 a moverse; se levanto sin dejar de mo-
verse al ritmo de la musica y se puso a bailar, su-
dando tanto que alli donde pisaba dejaba una hue-
lla mojada. Bail6 durante aproximadamente dos ho-
ras y después cayo rendido; pero como quiera que
seguia oyendo los sonidos, tras unos momentos se
lanzo otra vez a danzar. De esta forma, descansan-
do cada cierto tiempo, estuvo bailando y sudando
durante 24 horas, tomando Unicamente caldo y
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agua. Después san6 por completo. (Expediente de
la tarantula, 1782-1787, fol. 1v - 18v) (2).

Este ejemplo es uno de los numerosos casos de
tarantismo reflejados y estudiados por la ciencia.
Las descripciones de los sintomas clinicos del ta-
rantismo a menudo muestran grandes diferencias,
si bien entre ellos los principales son: apatia, pérdi-
da parcial o total del contacto con la realidad, impo-
sibilidad de alimentarse, moverse e incluso poner-
se de pie. El tarantulado es muy sensible a un tipo
concreto de musica llamado tarantela, que lo hace
moverse y ponerse a bailar. Influenciados por esta
ritmica melodia, sus movimientos, que al principio
no estan muy coordinados, se van haciendo cada
vez mas expresivos, convirtiéndose en una agota-
dora danza, veloz y llena de saltos. Al mismo tiem-
po, se observa en el enfermo una particular prefe-
rencia por ciertos colores que parecen conformar,
junto a la musica, el elemento en el que concentra
su atencion y que estimula su movimiento.

LA ARANA

La tarantela es el baile-remedio para la picadu-
ra de la tarantula. Todas las fuentes confirman que
ambas palabras —tarantela y tarantula— proceden
del nombre de la ciudad de Tarento, en Apulia (Ita-
lia). La fama de la tarantula en esta region estaba
ya consolidada en el s. XVI. En la Iconologia de
Cesare Ripa, del afio 1618, la personificacion de
Apulia es una mujer ataviada con un vestido cubier-
to de arafias: “una fémina de tez reseca, envuelta
en una fina tela salpicada aqui' y alla de tarantulas,
similares a grandes arafias, en rayas multicolor. La
figura ha de ser presentada en posicion de baile
(...). A un lado tiene una cigiefia con una culebra
en el pico, y al otro diversos instrumentos musica-
les, en particular un tambor y un flautin” (Ripa,
1998, pp. 63-64).

Sin embargo, la Lycosa tarantulae (de la familia
de las Lycosidae) es una arafia inofensiva, que de-
bido seguramente a sus considerables proporcio-
nes (cefalotérax: 4—-6 cm.) cargd con las culpas de
lo que hacia la pequefia, pero realmente venenosa,
Latrodectus tredecimguttatus (de la familia de las
Theridiidae). Parece ser que antiguamente se con-
fundian entre si estas dos arafas, Latrodectus y
Lycosidae. Ya en la “Zoologia” de Aristételes pode-
mos leer: “Las aranas y las tarantulas comprenden
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un gran numero de especies. Las tarantulas que pi-
can se dividen en dos especies. Unas son de pe-
querio tamano, cubiertas de pintitas y con un ex-
tremo puntiagudo, andan a saltos, y se las da el
nombre de «pulgas». Las tarantulas del segundo ti-
po son mas grandes, de color negro, con largas
patas delanteras, lentos movimientos, un andar
suave e inseguro, y no dan saltos. Todas las demas
especies nombradas por los doctores no pican en
absoluto, o si lo hacen su picadura no es grave. Fi-
nalmente existe también la especie de las «ara-
Aas-lobo»” (Aristételes, 1982, pp. 622b—623a).

Mientras que la picadura de la tarantula no es
peligrosa, y unicamente produce sintomas locales
corrientes, el veneno de la Latrodectus ataca el sis-
tema nervioso central. Se trata de un liquido ligera-
mente oleoso, normalmente incoloro, cuya toxicidad
varia segun la época del afio (3). “En la zona de la
picadura sdlo aparecen unas insignificantes reac-
ciones, o ni tan siquiera eso, pero en cambio si son
notorios los sintomas generales. Desde la zona de
la picadura se van extendiendo los dolores, surgen
temblores en los musculos de las extremidades, su-
dores, escalofrios, sensacion de intranquilidad, ma-
reos, hipotermia, convulsiones cldénico-tdnicas, y
alteraciones (incluso paradas) de la respiracion o
hinchazdn de los pulmones” (Rusiecki, Kubikowski
1969. p. 594). Estos sintomas, al igual que las aluci-
naciones caracteristicas en casos menos graves en
las cuales aparece una arafia negra, recuerdan a
los sintomas observados en los tarantulados.

La mayoria de las arafias lleva una vida noctur-
na. Las Lycosidae, que construyen profundos es-
condrijos en la tierra, trabajan de noche aunque
cazan en las horas de mas calor, esperando dia
tras dia a la presa con paciencia y totalmente in-
moviles (4). Cuando se sienten amenazadas inten-
tan huir, y raramente presentan batalla. Por su par-
te, la Latrodectus suele pasar el tiempo en su red,
que teje en lugares oscuros, y también construye
pequefias guaridas.

LA PICADURA DE LA ARANA

Las discusiones acerca del fendmeno del taran-
tismo se remontan ya a varios siglos, y se han ido
aderezando tanto con el continuo descubrimiento
de nuevas fuentes como con las tornadizas hipote-
sis respecto a la esencia y la dimension de este fe-
némeno. Los primeros escritos sobre el tema se
concentran principalmente en el tarantismo italiano,
especialmente el observado en la zona de Apulia,
en los alrededores de la ciudad de Tarento. Con el
tiempo han ido apareciendo otros muchos que tra-
taban fendmenos similares en otras regiones de la
cuenca mediterranea (Cerdefia, Peninsula Ibérica,

Africa) y también en otras partes del mundo (Amé-
rica del Sur y Central).

Entre las primeras interpretaciones del tarantis-
mo, citadas a menudo en la literatura mas antigua,
se encuentra lo expuesto por el humanista del s.
XV, Nicolas Perotti, en cuya opinién se trata de “un
fendmeno colectivo de furor maniaco y melancolia
que se traduce en un irrefrenable deseo de bailar
hasta que la gente cae exhausta y que a veces lle-
va a muchas personas, entre risas y lagrimas, a la
muerte” (en: Valledor de Lozoya, 1994, p. 146). Se
alude también a las palabras de Pedro Matiolo,
quien en 1570, en sus comentarios a la obra de
Dioscorides (s. | d.C.), escribe: “..los mordidos
por la tarantula son atormentados de varias mane-
ras: unos cantan, otros rien, algunos lloran, éstos
vocean, aquéllos duermen; otros, por el contrario,
padecen grandes vigilias, tienen vomitos, moles-
tias, saltan y sudan, mientras que en las mismas
circunstancias, los hay que tiemblan y sienten es-
calofrios y calor; son algunos acometidos de es-
panto y otras incomodidades, volviéndose seme-
jantes a los freneticos, borrachos y locos” (en:
Castillo de Lucas, 1958, p. 328). Actualmente, la
fuente méas antigua conocida en la cual se explica
el fenédmeno del tarantismo, es el tratado Sertum pa-
pale de venenis, que aparecié probablemente en
1362, y se atribuye a Wilhelm di Marra, de Padua
(5). Segun el autor de esta obra, las gentes sencillas
estan convencidas de que “cuando pica, la tarantula
canta cierta melodia”, y que esa misma secuencia
de sonidos devuelve la salud al afectado al ser inter-
pretada por musicos; pero segun él, la cosa tiene lu-
gar de manera totalmente distinta: la musica por si
sola ya seria curativa, pues al actuar sobre la super-
ficie exterior del cuerpo atrae los humores y de esa
manera impide que el veneno penetre hacia el inte-
rior, hacia sus 6rganos internos mas importantes
(De Martino, 1971, p. 158; Magrini, 1994, p. 74).

La patologia humoral de HipOcrates, revivida
durante la época del humanismo, ejercié una enor-
me influencia no solamente sobre la interpretacién
del tarantismo de aquel periodo. A finales del siglo
XVIII (p. ej. Cid, 1787), la base de algunas interpre-
taciones de peso, a menudo citadas en la literatura,
aln la constituia el trastorno de la armonia entre
los cuatro jugos fundamentales en el organismo del
hombre (sangre, flema, bilis negra y bilis amarilla) y
los diversos temperamentos que resultan de ella,
causantes de que diferentes personas puedan ver-
se afectadas en mayor o menor grado por el taran-
tismo al ser picados.

Algunos investigadores opinan que las conside-
raciones acerca del tarantismo llegaron a su punto
culminante en el s. XVII. En efecto, es éste un pe-
riodo en el que toman nueva forma las teorias del
ethos musical con raices platonico—-aristotélicas.
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Estas teorias desempefiaron un papel destacado
en la formacién de la visién del tarantismo en su
conjunto, y particularmente en la explicacién de la
funcién y el cometido de la musica del tarantismo.
Por otro lado, el tarantismo se convirtié en el ejem-
plo modélico de la aplicacion practica de la musica
terapéutica. Debido a su singularidad, fue amplia-
mente debatida por los humerosos tedricos de la
época, que se movian entre los problemas de la lla-
mada “iatromusica”.

O MAGNETISMMS MYSICEY . 593
Ad Mare fiffinesis 3>
e

Tarenti verd certis quibufdam modulis veuntur , quam Tarzotellam ides vo-
ant, quod Tarancifino affedtis maximé acrideat; cui conuenit fereé illa, quam in
gura hic adiunéta ariincifam impreflam vides .

Ddd 3 . _Te-

Athanasius Kircher Magnes sive de Arte Magnetica, Roma 1654

Uno de los mas afamados pensadores que se
manifestaron sobre la cuestion del tarantismo en
aquel tiempo fue Athanasius Kircher. En un princi-
pio, Kircher sélo bosqueja el problema en su Mu-
surgia universalis del afio 1650: en el Libro IX de
esta obra (6) trata de manera general el fenémeno
del tarantismo, entre otros ejemplos de aplicacién
curativa de la muasica (Kircher, 1650, II, pp.

218-223). Lo abordara mas ampliamente y con
mayor detalle en una obra algo posterior, Magnes
sive de arte magnetica, de 1654. En la introduccién
al Capitulo VIII del Libro Tercero (7), Kircher ante
todo localiza el fenémeno (principalmente en Apu-
lia), y también hace notar el hecho de que los mas
afectados por la picadura son los habitantes del
campo en el periodo de sequias veraniegas (ju-
nio—agosto); ademés trata de forma general los
sintomas del mal, y entre otras cosas escribe: “In-
cluso los sacerdotes y las matronas mas venera-
bles se ven abocados a tal baile que pierden toda
modestia y decencia, asemejandose a quienes tie-
nen tendencia al delirio de bufones demoniacos, de
perturbados” (Kircher 1654, p. 587). En los nueve
subcapitulos siguientes el autor aborda una serie de
cuestiones claves para el problema del tarantismo,
examinandolas sobre todo desde la perspectiva de
los principios tedricos de las actividades terapéuti-
cas, subrayando repetidas veces la diversidad de las
reacciones humanas, que estan condicionadas no
sé6lo por el temperamento individual de la persona,
sino también por el tipo de veneno, que a su vez
depende de cada tarantula (8). Entre los aspectos
de la terapia tratados por Kircher encontramos tam-
bién la musica apropiada, citando ejemplos de ta-
rantelas (con un breve andlisis y atencion particular
a la relevancia del tono frigio y del hipodérico), y
describiendo los instrumentos musicales emplea-
dos en su interpretacion.

Aunque Kircher nunca asistié personalmente a
casos de tarantismo (se valié Unicamente de rela-
tos y de descripciones que le enviaban sus herma-
nos jesuitas), dedica gran atencion a este problema
a causa de su interés por la magia y el misterioso
magnetismo del universo. De Martino opina que
“Kircher, igual que la gente de Apulia, consideraba
auténticos los aspectos ideolégicos del tarantismo.
Las tarantulas de variado color, cantarinas o dan-
zantes, que transmitian a las personas afectadas
determinadas disposiciones o tendencias, eran pa-
ra él tan reales como para la gente que creia en el
tarantismo. Sin embargo, queria ser en cierto senti-
do un fildsofo de estas relaciones, pretendia expli-
carlas a través del magnetismo, la iatromusica y la
patologia «<humoral»” (De Martino, 1971, p. 274).
De Martino, quien en varias ocasiones habla nega-
tivamente —por decirlo con delicadeza— de los jui-
cios de Kircher, reconoce en cambio que en la vi-
sion de éste el tarantismo conserva la integridad de
fendmeno cultural, manifestada en la relacion “cri-
sis—curacién-restablecimiento” (ibid.).

El s. XVII no es sélo el periodo en el cual el inte-
rés por el tarantismo alcanza su cenit; en esta épo-
ca es ademas cuando queda encuadrado en la ca-
tegoria de enfermedad, debido a la influencia del
desarrollo de las ciencias naturales. Un interesante
escrito surgido en esos afios es el trabajo de Gior-
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gio Baglivi De Anatome, Morsu et effectibus Taran-
tulae, del afio 1696. Su importancia quiza no resida
tanto en lo innovador que resultara, sino mas bien
en la resonancia que alcanzé: en el s. XIX aln era
a menudo leido como una obra clésica. Es por tan-
to una extensa enunciacién de una autoridad médi-
ca. Baglivi dedica mucho espacio a la descripcion
de la propia arafia, a su anatomia, su actividad, y
también al veneno que segrega. A continuacion ex-
pone 8 “historias”, casos clinicos no sélo de taran-
tismo, sino también de los sintomas observados en
personas mordidas por otros animales venenosos,
como viboras y escorpiones (Baglivi 1696). Este
trabajo es un magnifico ejemplo del cambio que se
operd en la manera de enfocar el problema del ta-
rantismo bajo el influjo de las corrientes ilustradas.
En realidad, desde la época de Baglivi hasta co-
mienzos del s. XX el tarantismo fue examinado so-
bre todo como un caso médico; por su parte, la im-
portancia de la musica se convirtié en un problema
de peso. En lo tocante a esta cuestion el mundo de
la medicina se dividio en dos.

Quienes consideraban la musica, y en concreto
las tarantelas, como el Unico remedio adecuado
para las personas que sufren picaduras de tarantu-
las, argumentaban béasicamente que esta veloz
danza es el Unico método para estimular el movi-
miento en los pacientes. El movimiento intenso de-
bia por un lado evitar que se agarrotaran los mus-
culos afectados por el veneno, y por otro provocar
una abundante sudoracion que permitiera expulsar
el veneno junto con el sudor. Los detractores del
tarantismo, sin poner en duda la sensatez de estas
razones, afirmaban que en este caso hay que ha-
blar méas bien de un tipo de psicosis, ofreciendo el
sustancial argumento de que en muchos casos no
se ha encontrado en el cuerpo de los pacientes
ninguna huella de picadura, sino tan solo sintomas
generales. En una época posterior (desde media-
dos del s. XVIII) los partidarios de este campo mé-
dico se remitian a la opinién de Francois Boissier
de Sauvages de Lacroix, autor de la primera siste-
matizacion nosolégica, quien afirmaba que “el ta-
rantismo es una enfermedad endémica y sdlo se
observa en los aldeanos, gente crédula e ignoran-
te, debida a una alteracion nerviosa, como la me-
lancolia y la ninfomania, estando conforme en que
tiene, como sintoma, un deseo excesivo de baile y
de la musica”. Segln Sauvages, estos enfermos
utilizan como “herramienta” el suefio en el cual sien-
ten la picadura (Castillo de Lucas, 1958, p. 328).

A finales del XVIIl y comienzos del XIX, un pro-
blema tipico en lo tocante al tarantismo lo consti-
tuia la cuestion de si realmente la musica era lo
gue sanaba al enfermo. Los cientificos contrarios al
tarantismo, que so6lo le daban crédito como ele-
mento de una enfermedad —reducida dimension
atribuida por Sauvages (Tarantismus Musomania)—,

en realidad no sopesaron esta cuestion, e incluso a
veces la menospreciaban. Los partidarios en cam-
bio, tratando de aclarar y justificar empiricamente
el propio fenbmeno, se consagraron mas bien a las
observaciones y experiencias puramente médicas,
lo cual provocé que se dieran de lado sus aspectos
generales. Uno de los autores, don José Nufiez (9),
llega incluso a definir dos términos diferentes en su
Estudio médico del veneno de la tarantula...: taran-
tulismo para el grupo de sintomas que se manifies-
tan a consecuencia de la picadura, y tarantismo pa-
ra el conjunto de enfermedad y terapéutica con la
aplicacion de la cura musical (Nufez, 1864, p. 71).

La ciencia contemporanea ha recuperado la vi-
sién conjunta del problema. El primer investigador
contemporaneo que lo hizo fue Marius Schneider. Su
obra La danza de espadas y la tarantela es hoy dia
un clasico. Schneider considera la tarantela idéntica
a la danza de las espadas, tipica de Catalufia, aun-
gue también popular en el resto de la zona medite-
rrdnea. Relaciona ambas danzas con los rituales de
la fertilidad: Magna Mater, el primer elemento femeni-
no, exige que en su fecundacion participe el rayo (el
relampago o la lluvia), el elemento masculino divino,
cuyo simbolo es la espada (Schneider, 1948, p. 36).
Schneider encuentra numerosas maneras de aclarar
cosmologicamente el sentido de estas danzas (10).
La larga y complicada argumentacion hecha por él
conduce a la interesante conclusién de considerar
la tarantela como uno de los numerosos ejemplos
de musica ejecutada en los rituales curativos de
caracter fertilizante. Segun el autor, hoy dia las
danzas de este tipo son sélo los restos que han
guedado de sistemas anuales completos, condicio-
nados por la periodicidad de la muerte y el renaci-
miento pasajeros. En el “sistema de corresponden-
cias misticas” confeccionado por él, las enfermeda-
des rituales —principalmente las psiquicas— son la
expresion de la entrada en la peligrosa fase de la
muerte, y por tanto el baile es el (inico método para
encauzar al enfermo hacia la fase del renacimiento.

La idea del “sistema de correspondencias misti-
cas” ya habia sido esbozada por Schneider en uno
de sus trabajos anteriores, dedicado a la simbolo-
gia de los animales: El origen musical de los ani-
males. Simbolos en la mitologia y la escultura anti-
guas, de 1946. En este trabajo, el autor destaca
que en las culturas totémicas y pretotémicas se
consideraba a muchos animales como seres misti-
cos poseedores de gran sabiduria, ya que eran la
reencarnacion de antepasados humanos o de dio-
ses protectores. Segun Schneider, una persona
perteneciente a una cultura superior piensay siste-
matiza sus ideas con ayuda de signos abstractos o
de simbolos, pero es distinto en las culturas primiti-
vas, en las que tales ideas son “bailadas y canta-
das”. El autor aporta un ejemplo de esta diferencia
en el comportamiento: el hombre primitivo, cuando
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quiere expresar una relacién mistica con una abe-
ja, imita con la voz su zumbido, su vuelo con deter-
minados movimientos (con el baile), e incluso emu-
la su aspecto exterior. Por su lado, el hombre de la
cultura superior esto ultimo lo hace sin recurrir a la
danza, sélo con la ayuda de un instrumento musi-
cal (un gong cuyo sonido recuerda el zumbido de la
abeja), y con el color recrea la pigmentacién del in-
secto; se limita a la interpretacion musical: tocando
el gong imita el ritmo del movimiento de la colme-
na, y consigue asi dominar a los animales y con
ello tener la posibilidad de dirigirlos (11). Por tanto
“la participacién activa del cuerpo esta reemplaza-
da por un instrumento. El hombre primitivo se vuel-
ve abeja poniéndose a nivel de la misma, mientras
que el hombre mago de las altas culturas, ordena a
las abejas. En las altas civilizaciones el baile de las
abejas es considerado como un molde artistico, un
ballet, una forma estilizada que aun no ha perdido
todo su valor de analogia mistica y de eficiencia ri-
tual, pero que carece del realismo primitivo y, por
tanto, de accién directa sobre las abejas”.

El hombre, al formar parte inseparable del Cos-
mos, esta sujeto a las leyes de unidad indivisible
que lo rigen. Gracias a esto posee la propiedad de
imitar los fendmenos de la Naturaleza, lo que con-
sigue identificandose plenamente con el objeto imi-
tado. Segun Schneider, esta concepcion dinamica
del Cosmos claramente es a la vez filosofia, reli-
gion y ciencia aplicada, que conduce a la magia
(en Varela de Vega, 1986).

Entre los trabajos contemporaneos dedicados al
tarantismo, el mas completo e interesante es La
tierra del remordimiento..., de Ernesto de Martino
(1961), que se apoya en el rico material empirico
obtenido durante las diversas exploraciones sobre
el terreno realizadas en 1959 en las inmediaciones
de Salento (12), complementadas con profundas
investigaciones histéricas. De Martino ve el taran-
tismo como una especie de actividad social, que
define como “instrumento cultural, creado por la so-
ciedad ante los problemas existenciales del indivi-
duo” (13). Piensa que el tarantismo no es conse-
cuencia de la picadura (aln cuando, claro esta, a
veces también puedan darse tales casos), sino que
mas bien deberia ser entendido como una “cons-
truccion cultural”, cuyo propésito es que actie sim-
bolicamente en los momentos criticos de un tras-
torno psiquico dificil de dominar, que conduce a un
estado neurdtico. Se trata por tanto de una “subfor-
macion religiosa”, organizada entorno a un “exor-
cismo coréutico—cromatico—musical” (14).

La terapia de danza—musica—color se apoya en
la plena identificacién del tarantulado con la arafa:
“El tarantulado baila su danza de pequefia arafia
(la tarantela) como victima poseida por la bestia, y
como héroe que amansa a la bestia por medio de
la musica. Lleva a cabo una «identificacion», «se

pierde» y «vuelve en si», «se convierte en arafia» y
«baila la danza de la arafia»”. En la primera fase
del baile, el tarantulado realiza movimientos que
imitan los del animal, y entre muchas cintas de co-
lores elige la adecuada, la que se identifica con el
color de “su” tarantula, o bien agarra una cuerda
que cuelga de lo alto. Llega después la fase de lu-
chay de superacion de la crisis interior derrotando
a la arafa: “Para matar o pisotear la tarantula hay
que imitar la danza de la pequena arana —la taran-
tela—. Hay que bailar a la vez que la arafia; es mas,
uno mismo ha de convertirse en la ararfia que baila,
hay que identificarse con ella por completo. Pero al
mismo tiempo es necesario percibir el momento
culminante en el que se le da a la danza de la arafia
el ritmo apropiado, se obliga a la ararfia a que baile
hasta desfallecer, se la obliga a huir del pie que la
persigue, se aplasta y pisotea con el pie que marca
bruscamente el ritmo de la tarantela” (De Martino,
1971, p. 81).

De Martino presta especial atencion en su tra-
bajo a la asociacién del tarantismo con el culto a
San Pablo, quien “sustituye” a la deidad de la ara-
fia, e interpreta esta relacion como “el resultado
del conflicto entre el cristianismo y el paganismo”
(ibid., p. 49). La capilla de San Pablo en Galatina
(Apulia), dotada de un agua milagrosa, constituye
el centro al que llegan multitud de tarantulados el
dia 29 de junio. Segun reza la leyenda local, el mis-
mo San Pablo, sanador y encantador de serpien-
tes, queriendo recompensar a los neofitos que le
daban cobijo, habria conseguido para ellos perso-
nalmente, “ante Dios y Jesus”, el poder de curar a
las personas heridas por animales venenosos
(ibid., p. 130). Las peregrinaciones a Galatina y la
devocién hacia San Pablo como parte integral del
tarantismo se hallan registradas al menos desde
comienzos del s. XVIII, pero fuentes anteriores de
Salento ya informan sobre curanderos que se atri-
buyen consanguinidad con el apdstol: “mujeres y
comerciantes ambulantes que falsamente afirman
proceder de la «Casa de San Pablo»” (Gerolamo
Marciano en De Martino, 1971, p. 131).

Las ideas de Schneider, y en especial la inter-
pretacion de De Martino, son discutidas por Gilbert
Rouget en La musique et la danse. Llama la aten-
cion sobre el hecho, ya resaltado por sus anteceso-
res, de que lo esencial del tarantismo (que él llama
tarantulismo) es el trance de las personas, quienes
a través del baile se identifican con el animal res-
ponsable de la enfermedad. Destaca que no es tan
importante lo que los “picados” quieren expulsar,
sino la manera en que lo hacen. Rouget trata el ta-
rantismo como un ejemplo evidente de baile de ob-
sesion. Segun él, el tarantismo se encuadraria en-
tre los cultos de posesion, sobre todo por la mani-
festacion religiosa y los caracteristicos cambios de
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comportamiento de la persona “picada”, que se
identifica con la tarantula.

Al contrario que en los exorcismos, opina Rou-
get, en el caso de las obsesiones no se expulsa a
la deidad responsable de esta obsesion, sino al
contrario: “la deidad proporciona al picado formas
de combatir (o librarse de ella) una enfermedad real
o imaginaria, cosa que éste consigue identificando-
se con aquella”. “En relacion a los cultos de pose-
sidn, en el que la dimensidn terapéutica es impor-
tante, los comportamientos histéricos no constitu-
yen por si mismos los trastornos que se quiere cu-
rar, sino remedios para trastornos mas profundos
que el enfermo sufre. Por tanto, deberia verse la
posesion como una terapia de la adversidad, que
se expresa mediante una histeria institucionalizada,
lo que podriamos definir como una socializacion de
la histeria”. “En el tarantulismo, musica y baile no
tienen como objetivo curar al enfermo de su histe-
ria; al contrario: le proporcionan un pretexto para
comportarse en publico de forma histérica”, 1o cual
tiene lugar segun un modelo reconocido socialmen-
te (Rouget, 1990, pp. 296-308) (15).

Al tratar esta interpretacion del tarantismo, Rou-
get hace referencia basicamente al concepto apun-
tado por De Martino. Apenas habla de las afirma-
ciones de Schneider, haciendo tan sélo mencién de
su principal trabajo dedicado al tarantismo, pero ol-
vidando E/ origen... Debemos recordar de paso
que ya Curt Sachs defini6 el tarantismo como “es-
tado de posesion delirante” en su Historia de la
danza (Sachs, 1938, p. 134).

LA ARANA EXTIENDE SU RED

No se puede decir que el tarantismo sea soélo
una “rareza” de la regidon de Apulia, pues se da
también en otras zonas mediterrdneas. En Cerdefia
se registra una de sus variantes, el argismo (De
Martino, 1971; Giannattasio y Coppo, 1989), y al-
gunas fuentes hablan de fenémenos similares en
Mallorca (Cayetano Soler, en Cid, 1787, p. 287).

La literatura dedicada a la cuestién del tarantis-
mo en la Peninsula Ibérica parece indicar que alli
aparecié bastante tarde (hacia mediados del s.
XVIII), intensificandose rapidamente y alcanzando
su momento culminante en la segunda mitad del
XVIIl y en la primera del XIX. Este fenédmeno, ob-
servado por aquel entonces sobre todo en La Man-
chay, en menor medida, en Extremadura y Catalu-
fia, fue de poca duracion. ¢ Se trataba tan sélo de
un eco del ya entonces famoso tarantismo italiano?

El caso de “picadura” aparecido en Daimiel y ci-
tado al comienzo, fue uno de tantos, similares o in-
cluso casi idénticos, de los ejemplos observados
en La Mancha a comienzos de los afios ochenta
del s. XVIIl, cuando mas se habia intensificado su

presencia. Las numerosas informaciones de este ti-
po de sucesos fueron el motivo de que se empren-
diera una minuciosa investigacion a cargo de una
comision creada especialmente a tal efecto. A los
documentos sobre las indagaciones iniciadas por
dicha comisién el 11 de agosto de 1782 y realiza-
das en diversas poblaciones de La Mancha, inclui-
dos en el Expediente de la tarantula, se les adjunto
el correspondiente comentario de la Junta Guber-
nativa de Medicina el 2 de agosto de 1787, y en ul-
tima instancia el 14 de noviembre de 1807. Parece
que el principal problema con el que se top6 la co-
misidn no fue tanto el de esclarecer las causas epi-
démicas de tal cantidad de picaduras, sino mas
bien el de verificar la validez del desenfrenado bai-
le y del uso de la musica. En el comentario se afir-
ma “que la musica, cuya nota consta a los polios
87 y 88, es un poderoso antidoto contra la morde-
dura del referido insecto” (anteriormente se habia
hablado de un “insecto llamado tarantula”) (Expe-
diente..., comentario del dia 14-11-1807).
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La tremenda epidemia de tarantismo de los
afios ochenta del s. XVIIl, y la manera bastante fe-
bril de proceder por parte de las autoridades en es-
te asunto, despertaron también el interés de nume-
rosas eminencias de la medicina espafiola. Parece
ser que aquel brote de tarantismo en Espafa pudo
seguramente sorprender a los médicos de enton-
ces, quienes hasta ese momento sélo conocian el
problema por la teoria. Ningan autor menciona tra-
bajos que revelen la existencia de tarantismo ante-
riormente en la Peninsula, y la literatura médica es-
pafiola del s. XVIII (y posterior) dedicada al taran-
tismo se apoya sobre todo en las obras de autores
qgue investigan el fenémeno de Apulia, y en otros
trabajos extranjeros que tratan el problema general
de las picaduras de animales venenosos.

En 1785 ya fue publicado un trabajo de don Ma-
nuel Irafieta y Jauregui, “académico de Numero de
la Real Academia Médica Matritense”, médico de
los Reales Hospitales del Cuartel General de San
Roque: Tratado del tarantismo ¢ enfermedad origi-
nada del veneno de la tarantula... En la introduccion
el autor destaca que “el Tarantismo 6 picadura de la
Tarantula, es tenido hoy de muchos como un ligero
mal”. Pero siendo un médico que ha entrado en
contacto directo con este mal, considera una obliga-
cion el presentar sus sintomas basicos, por lo que
examina con detalle como se manifiesta y se desa-
rrolla la enfermedad en seis soldados hospitaliza-
dos en los afios 1780-82 (Irafieta y Jauregui, 1785).

Dos afios después, el mismo afio en que la Co-
misién designada para La Mancha cerraba sus inda-
gaciones, aparecieron en Espafia dos trabajos que
iban a tener gran significado en posteriores investi-
gaciones. El autor del primero es don Bartolomé Pi-
fiera y Siles, académico de la Real Academia Médi-
ca de Madrid, quien ya en el titulo deja claro que el
fendmeno constituye una novedad en el panorama
médico espafiol: Descripcion historica de una nueva
especie de corea, 0 baile de San Vito, originada de
la picadura de un insecto... El trabajo es un meticu-
loso y detallado informe sobre el proceso curativo de
un chico de 14 afios hospitalizado en julio de 1787,
que fue sometido a diversos tratamientos, entre ellos
la terapia musical (Pifiera y Siles. 1787).

El también académico de la Real Academia Mé-
dica Matritense y médico titulado, don Francisco
Xavier Cid, es el autor del segundo trabajo: Taran-
tismo observado en Espafia... Esta amplia obra,
con mas de 300 paginas, fue voz autorizada en el
temay, junto al trabajo del médico italiano Baglivi,
se convirtid en argumento de peso para una de las
partes del conflicto surgido también en los circulos
médicos esparioles. Cid examina con amplitud la li-
teratura europea aparecida hasta entonces, y ade-
mas cita 35 ejemplos de terapia musical (con resul-
tados positivos en su mayoria). Estos datos los ob-
tuvo en 1783 gracias a la correspondencia mante-

nida con médicos locales, principalmente de la zo-
na de La Mancha (16).

Los datos publicados por Cid y por otros investi-
gadores, asi como el propio Expediente de la Ta-
rantula, indican que el tarantismo espafiol adopta
una forma algo distinta a la del tarantismo italiano.
La diferencia basica es el hecho de que en Espafia
los afectados son principalmente hombres, mien-
tras que las descripciones de los casos de Apulia
en el mismo periodo temporal a menudo se refieren
a mujeres. Es dificil establecer una relacion entre
los detallados datos espafioles del s. XVIIl y las ob-
servaciones contemporaneas; sin embargo, debe-
mos tener en cuenta el apunte hecho por De Marti-
no en el sentido de que el auténtico latrodectismo
(por el veneno de la Latrodectus) afecta sobre todo
a hombres que trabajan en el campo, mientras que
el tarantismo ataca principalmente a mujeres jove-
nes: entre los 37 tarantulados observados por su
equipo habia 32 mujeres (el 89% de los estudia-
dos) (De Martino, 1971, p. 65) (17). En Espafia la
proporcién es al contrario, pues los casos de muje-
res “picadas” son muy escasos. El Expediente... re-
fleja Gnicamente ejemplos de enfermos varones, y
en los informes reunidos por Cid las mujeres so6lo
protagonizan 2 casos de tarantismo entre los mas
de 30 incluidos (18). Es interesante anotar el hecho
de que uno de esos dos sucesos esté considerado
como el primero de todos (tuvo lugar en 1756, en la
localidad de Miguelturra), y que a pesar de la ac-
cién de la musica interpretada por Antonio Mufioz,
la mujer afectada, Josefa Martin, enloquecio, inju-
riaba a todo el mundo, y hubo de ser encerrada. El
segundo caso fue todo un acontecimiento, ya que
afectdé a un muchacho y a una mujer a la vez. Ocu-
rri6 en 1782, un afo en el que este tipo de afeccion
fue especialmente abundante: entre primeros de ju-
lio y Ultimos de agosto, en La Mancha se registra-
ron al menos 20 “picaduras”.

Es curioso que en La Mancha, al igual que en
Apulia, se observe una concentracién geografica
de este fendmeno: una gran mayoria de los casos
descritos tienen lugar en unas pocas localidades
(Daimiel, Manzanares, Almagro, Valdepefias, Infan-
tes, Moral de Calatrava), situadas en un radio de
unos 20 km (19). Sin embargo, cada “picadura” tie-
ne en realidad un caracter individual, y ninguno de
los documentos hace referencia a ningun tipo de
peregrinacién ni agrupacion de tarantulados. Hay
que sefalar también que en la danza del tarantis-
mo de Apulia, incluso en la actualidad (20) , tiene
gran importancia el sumergirse en agua y echarse-
la por encima (21), y siempre fue especialmente
apreciada el agua de la fuente ubicada en la “casa
de San Pablo”. Por su parte, en los informes de La
Mancha, escrupulosamente registrados, no hay ni
una sola alusion a algo similar a Galatina, algin
centro de curacion situado entorno a alguna fuente,
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y ni tan siquiera al uso de agua sanadora por parte
de los tarantulados.

De las observaciones de De Martino se despren-
de que el tarantismo es un fenémeno periédico, se-
gun la estacion del afio. Aparece en verano, y las
peregrinaciones taranticas son organizadas en los
dias del santo patrén (que se celebra el 29 de ju-
nio), debido seguramente a la fuerte relacién entre
el tarantismo y el culto a San Pablo existente en es-
ta regioén. Segun De Martino, “una gran mayoria de
los tarantulados mantiene conversaciones con vo-
ces imaginarias, que serian las voces de las tarantu-
las o de San Pablo” (De Martino, 1971, p. 116). Es-
tas conversaciones tienen lugar durante el suefio en
el que se sume el tarantulado agotado por la danza.
En su visita, el santo fija la fecha del siguiente en-
cuentro, la duracion de la sesion, a veces incluso
entra en pequefias discusiones con el tarantulado
(p. €j. acerca de las fechas), se pone a su servicio,
o0 bien trata de imponer sus propias 6rdenes (ibid.,
pp. 81y 119) (22). Los tarantulados, que peregrinan
0 que bailan en las casas, procuran “retomar” con
cierta regularidad el contacto con el santo, aln
cuando muchos de ellos no puedan afrontar tan a
menudo como seria menester los altos costes que
conlleva la organizacion de una “sesion” (23).

La comparacién de ambas versiones del taran-
tismo desde la perspectiva de las fechas en que
aparece revela claras divergencias cuyo fundamen-
to es el propio contexto de los casos analizados.
De Martino describe la regularidad —registrada en
época contemporanea— de las conductas perpetua-
das en el marco de un “sistema mitico—cultural”
(esto es, el tarantismo), como “la picadura de taran-
tula sufrida en el periodo de las cosechas estiva-
les”, y que “regresa cada afio para ser exorcizada
mediante el baile, la musica y los colores” (ibid., p.
70). La periodicidad por él observada se refiere so-
bre todo al mencionado “exorcismo” (24).

Por su parte, en el tarantismo ibérico del s. XVIII,
sin formalizar ni institucionalizar, las “primeras pica-
duras” constituyen precisamente la razon de llevar a
cabo una “curacion” inmediata, que por lo general
no suele ser retomada (25). A pesar de tal diferen-
cia, también en esta version del tarantismo se pue-
den observar al menos dos interesantes regularida-
des que apuntan a la periodicidad del fenémeno:
casi todas las picaduras de La Mancha se dan en
los meses de verano, de junio a agosto (26), y por
otro lado alrededor del 30% de las picaduras fecha-
das con exactitud coinciden con la fase de luna lle-
na (27). También parece digno de ser apuntado el
hecho de que probablemente una gran mayoria las
“picaduras” (si es que no todas) tienen lugar duran-
te el suefio, algo sobre lo cual los mismos pacientes
llamaron la atencion en muchas ocasiones (28).

La ausencia de registros médicos de casos de
tarantismo anteriores a los fechados a mediados
del s. XVIII no es prueba suficiente de que justo en
esa época surgiera en tierras ibéricas por primera
vez. Sin embargo, debemos prestar atencion al he-
cho de que los ejemplos registrados desde finales
del s. XVIII son casos aislados, y en época poste-
rior se constatan principalmente tarantulados hos-
pitalizados. La terapia musical que les es aplicada
tiene un caracter mas bien experimental, no el de
qguerer probar las posibilidades de aplicar métodos
conocidos por una tradicion local.

Al contrario que el italiano, el tarantismo ibérico
no hallé una formalizacion clara en el culto de la reli-
gion catolica, y en el folklore son también bastante
escasas las huellas dejadas por el tarantismo. Entre
los muy poco habituales ejemplos en los que la cul-
tura popular, mas que la tradicion folklérica, hace
alusion al tarantismo, se cuenta la siguiente cancion:

“Era un labrador

que al campo salid,

y alli le picd, y alli le picd,
le pico la taran tarantuela,
le picd, le picd”.

Este le picd, le pico, se sigue cantando hasta
quedarse el cantador sin aliento; luego el cantador
vuelve a tomar aire, y de un tirdn repite el versillo, y
asf horas y horas (Castillo de Lucas, 1958, p. 331).

Tenemos también este popular zapateado de la
zarzuela La Tempranica, de J. Romea y Giménez:

La tarantula es un bicho mu malo,

No se mata con piedra ni palo,

Que juye y se mete por tés los rincones
Y son mu malinas sus picazones.

jAy mare!, no sé qué tengo
Que ayer pasé por la era

Y ha prinsipiao a entrarme
Er ma de la temblaera.
Zera c’a mi ma picao

La tarantula dafina

Y estoy toico enfermao
Por su sangre tan endina.

iZe coman los mengues
Mardita la araria

Que tié en la barriga
Pinta una guitarral
Bailando se cura

tan hondo dolé.

jAy! iMal haya la arafia
que a mi me picd!

No le temo a los rayos ni balas

Ni le temo a otra cosa mas mala

Que me hizo mi pare mas guapo que er Gallo;
Pero a ese bichito que lo parta un rayo.
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jAy mare yo estoy malito.

Me estan entrando unos suores
Que mian dejaito seco

Y comio de picores!

Zera que @ mi me ha picao
La tarantula danina,

Por eso me quedao

Mas dergao que una sardina.

(Castillo de Lucas, 1958, pp. 330-331) (29)

Cid, quien define La Mancha como la Apulia es-
pafola (“la Pulla espafiola”), subraya que en la tra-
dicion local no existe un conocimiento adecuado de
la masica con la que se cura a los tarantulados:
“muchos picados murieron porque no habia nadie
que tocara la tarantela, o porque quien la podia in-
terpretar llego muy tarde, pero los musicos locales
ya han tomado la decision de aprenderlo” (Cid,
1787, pp. 288-289).

LA TARANTELA: EL BAILE DE LA TARANTULA

Los documentos del Expediente de la Tarantula
son detallados informes de la cuidadosa investiga-
cion a la que fueron sometidos todos los participan-
tes en los acontecimientos estudiados. De las na-
rraciones referentes al suceso de Daimiel citado al
comienzo se desprende que, una vez curado, los
testigos oculares debieron transmitir informaciones
bastante coherentes al enfermo Manuel Cérdoba,
quien fue interrogado en primer lugar por la comi-
sion. En su relato habia detalles que por fuerza tu-
VO que conocer a través de otras personas, pues
en el momento en que esos hechos sucedian él ya-
cia en cama, postrado por la debilidad que la enfer-
medad le causaba. Su versién de los acontecimien-
tos parece admirablemente congruente. Sin embar-
go, se diferencia de manera bastante importante de
lo relatado por el médico, por el propio musico, o
por otras personas que tuvieron una participacion
decisiva en el suceso. Segun el paciente, el médico
no le atendié personalmente de inmediato y tan s6-
lo aconsejd que se le confesara rdpidamente; cuan-
do ya lo hubo reconocido, afirmé “que le iba a en-
trar una enfermedad mui peligrosa”, y entonces or-
dend que se le administrara una lavativa y se le
dieran bebidas calientes (Expediente..., fol. 5-6v).

Desde la perspectiva de aquel doctor, don Ma-
riano Candela, los hechos parecen diferentes. Ex-
plica que en efecto recomendé la confesion antes
de ver al paciente, pero lo hizo siguiendo las suge-
rencias de las personas que le trajeron la noticia,
segun las cuales el enfermo seguramente moriria
antes de que el médico llegara hasta él. Pero cuan-
do llego se enteré de que al paciente lo habia des-
pertado un dolor en la zona del cuello, similar al
que se sufre por una mala postura adoptada duran-

te el suefio. Una vez espabilado, el enfermo tuvo la
impresién de que algo andaba sobre su tripa, y te-
nia las piernas frias. Ignorando la posibilidad de
una posible picadura (sobre lo cual no se hablé6 en-
tonces con claridad), pero teniendo en cuenta el
hecho de que el paciente habia ingerido una gran
cantidad de pepinos la noche anterior, el médico
recetd un remedio apropiado para ello (Expedien-
te..., fol. 13-16v).

Con este panorama, resulta muy interesante la
narracién hecha por el pintor y musico local Ful-
gencio Martin Negrillo, a quien se pidié ayuda
cuando la situacion se hizo critica. Segun cuenta,
“hallandose en la villa de Manzanares el dia de la
Virgen del Carmen del presente afio observo a una
multitud de Gentes, que iban azia el Hospital y pre-
guntado la Causa, le expresaron, que a un Segador
forastero le havia picado la tarantula, e hiva a vai-
lar”. Se unié al gentio y fue testigo de cémo un
hombre ya moribundo, bajo el influjo de una musica
llamada tarantela e interpretada a la guitarra por un
tal Vicente, empezé primero moviendo los dedos,
luego los brazos y las piernas, y finalmente se po-
nia a bailar. Después se sinti6 mejor. Por esos dias
algo idéntico le sucedi6 a otro habitante de Manza-
nares. Fulgencio le pidi6é a Vicente que le ensefiara
a tocar esa musica. Tomo unas lecciones, y al vol-
ver a Daimiel cont6 a sus amigos lo que habia ocu-
rrido. Al parecer, una de las personas que oyo0 lo
relatado era el mencionado sefior Cérdoba, quien
al darse cuenta de que los sintomas de su enfer-
medad se parecian a los que habia oido narrar al
mausico, fue el primero en sugerir que quiza se tra-
tara de la picadura de una tarantula, y aconsejo lla-
mar a Fulgencio. Este dejé a medias la comida, co-
gi6 su guitarra y se dirigié a casa del afectado. Por
el camino se encontré a los familiares del sefior
Cordoba, que corrian a buscar al doctor, ya que el
estado del enfermo era cada vez peor. El musico
los hizo volver atras, pues en su opinién primero se
debia comprobar si se trataba de una picadura de
tarantula. En efecto, resulté que cuando comenzé a
tocar en casa del sefior Cérdoba éste se recupero,
por lo cual se considerd que el diagndstico era co-
rrecto, y en consecuencia se siguié aplicando esta
terapia (Expediente..., fol. 7-9).

iPUES TOCA LA TARANTELA!

La historia de Manuel Cérdoba revela varios he-
chos fundamentales que aclaran en qué grado es-
taba extendido el fenébmeno del tarantismo en Es-
pafia. A pesar de ser un afio y una zona de excep-
cional abundancia en casos de “picaduras”, tanto el
hecho de crear una comisién para observar la epi-
demia de enfermedades, como las poco decididas
acciones de los propios implicados en los aconteci-
mientos, parecen indicar que en 1782 este fendme-
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no aun no era de dominio publico. Pero por otra
parte, en las narraciones registradas se pueden en-
contrar pequefios detalles que mas bien demostra-
rian que el fenédmeno del tarantismo, si bien quiza
no estuviera entre los hechos de la vida diaria, no
debia resultar en absoluto algo extrafio para la co-
munidad local (al menos no para todos sus miem-
bros), investigada por la comisién superior.

Los acontecimientos descritos en el Expedien-
te... muestran que el papel del masico pasa a un
primer plano, por delante del médico, no sélo en la
accion terapéutica, sino también en el diagnéstico.
El reconocimiento llevado a cabo por el musico se
basa en la interpretacién de las notas adecuadas
en presencia del enfermo y en observar su reac-
cion: si el paciente comienza a moverse, significa
que ha habido picadura de tarantula; si no respon-
de, ni siquiera ante varias versiones de la tarantela,
aparece la sospecha de que se trata de otra enfer-
medad, y entonces se deja al paciente en manos
de un médico. Otro método para establecer el diag-
nostico, utilizado con menor frecuencia, era inter-
pretar la tarantela delante de la propia arafia. Esta
tarea presentaba ciertas dificultades, ya que habia
que encontrar y capturar la arafia responsable de la
picadura. Se la metia en un recipiente y se observa-
ba cémo reaccionaba a la musica, tras lo cual se
procedia de igual manera que en el método ante-
rior. Si la tarantula comenzaba a bailar esto se con-
sideraba un efecto positivo (30). En ambos casos
no era solo el diagndstico de la dolencia lo que se
trataba de precisar, también se pretendia encontrar
un antidoto adecuado: la musica apropiada (31).

Con el tiempo, y una vez conocida la terapia, los
mismos “picados”, o bien sus familiares o vecinos,
decidian qué forma de curacién era la apropiada y
llamaban al musico. Sin embargo, ocurria a veces
gue su diagnéstico no era correcto, o que los musi-
cos no estaban lo suficientemente versados en los
secretos de este original arte; sea como fuere, la
cuestion es que en varios de los casos recogidos
guedaron documentadas pruebas terapéuticas sin
éxito, alguna de las cuales acabd6 con la muerte del
paciente. En los afios 1750-60, un musico local cu-
yo nombre se desconoce probo por tres veces sus
conocimientos terapéuticos en Moral de Calatrava.
El mismo reconoce que su primer paciente murié
debido a que aln no sabia tocar bien. Desafortuna-
do fue también el resultado obtenido en Miguelturra
por Antonio Mufioz en 1756, ya que la enferma tra-
tada se volvio loca (32).

El caso del sefior Cérdoba, incluyendo la histo-
ria narrada por el musico local Fulgencio Martin
Negrillo, también ilustra el proceso y el camino se-
guido por el tarantismo en su divulgacién. Un fené-
meno que los médicos conocian por una literatura
abundante, fue sin embargo divulgado en la practi-
ca basicamente por los musicos: en definitiva, la

existencia del tarantismo no habria sido posible sin
la musica. Gracias a los documentos reunidos en el
Expediente..., y en parte también gracias a las dili-
gencias de Cid, se puede seguir el camino de la ta-
rantela durante unos 30 afios en las mencionadas
localidades de La Mancha. El panorama de esta re-
construccion, que por supuesto no es completo
pues en numerosos casos no quedd anotado el
nombre de los musicos, resulta interesante aunque
se presente de una manera tipica en la tradicion
oral: los musicos aprenden unos de otros.

Sin contar a Antonio Mufioz (cuyo primer intento
fracas6 —en Miguelturra en 1756—, ya que la pa-
ciente enloquecid), del cual no tenemos datos pos-
teriores acerca de sus préacticas, el primer masico
conocido en la regién por sus intervenciones en es-
te campo fue el intérprete de vihuela Nicolas Mila-
nés (33), de Valdepefias (curaciones en 1760, pro-
bablemente en 1768, y dos en 1771). Tras su muer-
te (34), el vicario del Colegio de los Trinitarios Des-
calzos, en la localidad de Valdepefas, dirigio en
1782 la terapia en un dificil caso de tarantismo “do-
ble”. El guitarrista fue Tomas Antonio Martin Pardo
(35), de Moral de Calatrava, que aprendié la taran-
tela de Nicolas, y sobre el cual comentaba uno de
los dos jévenes a quienes cur6 en 1782 que “sabe
tocar magnificamente”. Juan Asensio fue entonces
su ayudante. Don Tomas relata de buena gana c6-
mo aprendié esa masica, y habla de su encuentro
con Nicolas, quien 5 6 6 afios antes (en 1776 6 77)
visitd Moral de Calatrava. Al conocer los sucesos
de Valdepefias, don Tomas aprovechd la presencia
de Nicolas y le pidié que le ensefiara la tarantela.
En 1780 enfermé un vecino de Moral (36), y don
Tomas, junto con el abogado local don Diego de
Botella, que le acompafio al violin (37), decidieron
probar la tarantela con el afectado. La cura fue un
éxito, asi que mas adelante lo intentaron también
con otras melodias. Sus tentativas encontraron la
aprobacion general, con lo cual don Tomés consta-
té que la tarantela era un magnifico invento, y que
seria recomendable darla a conocer al mayor nu-
mero de musicos de las localidades cercanas. Co-
mo hombre experimentado en el tema de los “pica-
dos” (estan documentadas terapias aplicadas por
él en los afios 1780, 1781 y 1782), opinaba que,
con la misma eficacia que la tarantela, podia actuar
“qualquier son active del mismo Compas, y puntos
de la tarantela que son el dos, tres, quatro, patilla y
cinco tocados a manera de folias con mas activi-
dad” (Expediente..., fol. 66v).

A mediados de los afios 60 (se supone que en
1766) tuvo lugar el primer caso de picadura en
Manzanares (Expediente..., vol. 21). En aquella
ocasion la cura corrié a cargo del anciano José Pé-
rez Lorenzo. Nada se sabe sobre sus logros poste-
riores, pero es seguro que ensefio a tocar la taran-
tela a Vicente Clemente, quien a su vez dio leccio-
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nes a Fulgencio Martin Negrillo de Daimiel, al cual
ya conocemos por los acontecimientos de 1782. Vi-
cente, al igual que don Tomas, también afirma que
realiz6 numerosas pruebas con la tarantela y ob-
servo las reacciones de los enfermos, aprovechan-
do el hecho de que “ha tocado a todos los pica-
dos”. En sus comentarios muestra una curiosa des-
cripcion de la danza: sin levantarse de la cama, los
enfermos movian primero los dedos de las manos,
después los pies, y finalmente todo el cuerpo, “que
parezia, que les mobia Cosa Sobre natural”. En las
experiencias de Vicente, el baile mas largo habia
durado cinco dias, y el mas corto “sélo” dos (Expe-
diente..., fol. 30-30v).

Twardowski en la Luna, ilustracion de J. Kossak en “Tygodnik ilus-
trowany”, 1862, t. 6, s. 256

En los documentos se citan los nombres de
otros muchos musicos, cuyas experiencias tuvieron
mayor o menor éxito. Entre ellos esté la curiosa fi-
gura de un masico ambulante ciego que se encon-
traba en Almagro, donde llevé a cabo una terapia a
finales de julio de 1782. La comision investigadora
lo hallé en Almagro cuando llegé un mes después,
y gracias a ello su narracién también aparece entre
los documentos. En su conversacion con la comi-

sién, el mencionado ciego, llamado Diego Josef
Recuero, se lamentaba de que los lugarefios, sobre
todo las mujeres, de ningin modo querian enten-
der que su musica podria curar al enfermo Manuel
de Puentes. El caso es que cuando las mujeres
vieron que el enfermo, a quien se le habian admi-
nistrado ya los santos sacramentos, con la musica
comenzaba a moverse de extrafla manera, se
asustaron de pensar que su estado podria empeo-
rar rapidamente, por lo que le arrebataron al musi-
Co su guitarra y lo echaron de casa. Al dia siguien-
te lo volvieron a llamar, pero no lo dejaron pasar a
ver al enfermo y se quedé en el patio. Por si acaso
le trajeron una tarantula para que probara con ella,
y el ciego tocé para la arafia. Entonces una de las
mujeres abrid la puerta de la habitacion en la que
se encontraba el enfermo y llamé al ciego, y Ma-
nuel de Puentes empez6 de nuevo a moverse en
cuanto escuchd los sonidos que llegaban desde el
exterior. Finalmente la cura termind con éxito tras
las 16 horas que duré. Quiza podria haber sido
mas corta, pero segun cuenta el cirujano local,
quien hizo de asistente en la misma (la primera vez
que asistia a tal hecho), él mismo animaba al ciego
para que hiciera algunos cambios experimentales
de musica. Las reacciones del “picado” a tales
cambios eran caracteristicas: se detenia, se caia,
se desorientaba en el baile.

Diego Josef Recuero subraya que conoce varios
tipos de tarantela, con las cuales incluso ha hecho
pruebas. Conoce también la tarantela local, y aun-
que por supuesto los afectados de picadura bailan
al oirla, en su opinién se pierden con ella dos o tres
dias de curacion, y considera que sin duda se ob-
tienen mejores efectos con su tarantela (Expedien-
te...., fol. 40-42v). ; Como era la masica que usaba
el ciego Recuero con los enfermos?

La musica documentada en el Expediente...
muestra tres tipos de tarantela (de las localidades
de Manzanares, Almagro y Moral de Calatrava),
con sus variantes. Aunque en estos registros se
pueden encontrar pequefias diferencias (que muy
probablemente sean consecuencia de las interpre-
taciones individuales de cada uno de los musicos
locales), basicamente son todas ellas iguales. El
compas caracteristico es el de 6/8 y ritmo ternario
con anacrusa. Efectivamente parece que, tal y co-
mo sugeria don Tomas, el factor melédico (la melo-
dia) cumple aqui un papel secundario, y es el as-
pecto métrico—ritmico lo mas importante. Una for-
mula de tres corcheas aparece en alternancia con
un grupo de negra—corchea, lo que transforma el
caracter de la melodia de mon6tonamente impe-
tuoso en saltarin. Llama la atencion la cuarta as-
cendente inicial que se repite en cada uno de los
ejemplos, no apoyada después por ningdn movi-
miento melddico de mayor intensidad; la melodia
se detiene alrededor del sonido obtenido, o bien
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vuelve al sonido del comienzo. Esto le confiere,
junto a la tendencia a la anacrusa y al acento en el
primer sonido del tiempo, un curioso efecto de “im-
pulso” intenso. Las lineas melddicas de los ejem-
plos anotados, contenidas dentro del rango de una
octava, recuerdan en general al movimiento regular
de un péndulo, aunque estan dirigidas de diferen-
tes maneras: habitualmente siguen una linea recta,
pero en unos casos las desviaciones son mas am-
plias y en otros lo son menos. En las lineas melodi-
cas dirigidas de manera mas amplia dominan los
pasos de segundos, mientras que en las melodias
mas estables se obtiene un efecto similar de “cer-
cania” de sonidos mediante las numerosas repeti-
ciones, a veces sustituidas por figuras con sonido
auxiliar. Estas pequefias modificaciones melodicas
que aparecen entre estrechos limites pueden ser
un indicativo del ya mencionado individualismo de
los musicos, pero también hay que recordar que la
interpretacion de la tarantela es una interaccion de
varias horas entre la muasica y el baile del enfermo,
y por tanto una melodia “mas tranquila” o mas di-
namica puede ser un factor variable.

El analisis de los textos antiguos que contienen
escritos con notaciones de la tarantela podria pro-
porcionar interesantes resultados. Una prometedo-
ra sefial para este tipo de analisis puede ser el he-
cho de que, mientras las eminencias de la medici-
na buscaban a tarantulados entre la poblacién agri-
cola de La Mancha, la tarantela como pieza musi-
cal ya era conocida e interpretada en los salones
espafioles desde hacia mucho tiempo (38).

Prueba de la popularidad de la tarantela es su
presencia en los cuadernos musicales de uso fami-
liar, como la anénima recopilacion, de hermoso ti-
tulo, Libro de diferentes cifras de guitarra escojidas
de los mejores avtores, de 1709 (Biblioteca Nacio-
nal, Madrid, M.811, pp. 126-127). La Biblioteca Na-
cional de Madrid conserva también otro interesante
texto, fechado a comienzos del s. XVIII (Biblioteca
Nacional, M. 1250). Es también un manuscrito ano-
nimo, titulado Piezas para clave, que contiene po-
pulares formas musicales tipicamente espafolas
(fandango, contradanza, etc.). Entre las piezas apa-
recen tres versiones de la Tarantela (fol. 11v-12)
muy similares (por no decir idénticas) a las tres pri-
meras obras (de un grupo de 11 (39)) apuntadas
por Cid. Segun él, la segunda en el orden (en su
coleccion) es la tarantela de Apulia, y la tercera es-
ta entre las que “se utilizan en diversas partes de
Italia” (Cid, 1787, pp.16-17).

En el contexto de las versiones comparadas de
la tarantela y del intento por encontrar el remedio
aplicado por el ciego, aparece un interesante enig-
ma: resulta que la primera version de tarantela cita-
da por Cid, idéntica (al igual que las anteriores
(40)) a la primera de las recogidas en Piezas... (po-

pulares por tanto), fue segun Cid la interpretada
por “el Ciego Recuero de Almagro”. Pero ni este
ejemplo de tarantela ni ningln otro de la pequefia
coleccion de Cid aparecen en el Expediente... ¢De
donde saco el autor este ejemplo?

Cid aprovechd los documentos contenidos en el
Expediente... En ellos basé en gran medida su
obra (41), publicada en 1787, cinco afios después
de los acontecimientos analizados en el Expedien-
te... ¢Tuvo acceso a las transcripciones que tan
s6lo en 1807 aceptara oficialmente el Colegio de
Médicos, y que se encontrarian en los folios 87 y
887? Hoy dia faltan esos folios entre los documentos
reunidos en la carpeta del Expediente... Tanto el
comentario de 1807 como las notaciones estan en
hojas sueltas, sin numerar. Tres variantes de taran-
tela estdn anotadas en una de las caras de una ho-
ja con pentagramas en ambos lados. Se conserva
el titulo de Tarantela (o Tarantelas) y la numeracion
de los ejemplos del 1 al 3 con las correspondientes
informaciones acerca del lugar de procedencia. Si
esta hoja es original entonces seria el folio 87.
¢, Qué ocurrié con el 88? A decir verdad, junto al se-
gundo de los ejemplos se puede ver esta nota: “de
Almagro”; pero, como ya hemos dicho, no es ésta
la misma tarantela que la interpretada por el ciego
Recuero segun la identificacién hecha por Cid. En
ese caso, ¢ estaba la trascripcion de la obra del cie-
go en la hoja siguiente? ¢Coémo sonaba la pieza?
Recuero afirmé que su tarantela era distinta a la in-
terpretada por los musicos locales; por su parte,
tres tarantelas de la carpeta del Expediente...
muestran gran parecido entre si, pero se diferen-
cian de la tarantela asignada por Cid al ciego, que
es idéntica a la tarantela popular. Desgraciadamen-
te, Cid no menciona la fuente de sus ejemplos, pe-
ro si no se equivoca, habria que otorgar un gran
significado al papel del ciego, no sélo como musi-
o, sino también como viajante que trae novedades
al folklore local.

La aclaracion de esta clase de hechos en el fu-
turo puede tener una importancia considerable en
la interpretacion del tarantismo esparfiol.

EN LA RED DE LA ARANA

De Martino considera justificado el buscar para-
lelismos del fendmeno del tarantismo “dentro de las
culturas iniciaticas y orgiasticas grecorromanas, asi
como en sus equivalentes africanos que en cierto
sentido pertenecen a la civilizacién mediterranea”
(De Martino, 1971, p. 210). Al advertir las analogias
con el mundo antiguo, este investigador llama es-
pecialmente la atencidn sobre el simbolismo de las
picaduras y los balanceos, subrayando también el
papel de la “katharsis” musical (abundantemente
documentada en este material), que tiene una es-
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pecial “aplicacion en el caso de los trastornos so-
maticos, psiquicos y morales, en estados de pose-
sion por deidades, demonios, espiritus de los
muertos y héroes” (ibid., p. 245).

Recurrir a los mitos y la tradicion “afromediterra-
nea” quiza también pudiera arrojar luz sobre el pro-
blema del tarantismo en territorio ibérico. Las di-
mensiones del presente articulo no permiten tratar
con mayor amplitud estas cuestiones; sin embargo,
quisiera sefalar ciertas observaciones que en mi
opinidn hacen necesario un andlisis mas extenso de
las caracteristicas simbdlicas de la propia arafa,
que ponen de manifiesto su papel en el tarantismo.

Entre las figuras miticas que se citan en la litera-
tura, la principal es la princesa lidia Aracne, quien
“tan bellamente tejia que ni la misma Atenea podia
competir con ella. Cuando se le mostré a la diosa
un manto tejido por Aracne, con escenas de juegos
amorosos en el Olimpo, Atenea intentd en vano en-
contrar en ellas algun fallo. Llena de ira, desgarrd la
labor de Aracne, y cuando ésta, asustada, se quedo
colgando de una viga, Atenea la transformo a ella
en una arafia —la criatura que mas aborrecia— y la
cuerda en una telarafia, por la cual trepd Aracne pa-
ra ponerse a salvo” (Graves, 1982, p. 98).

Este mito nos presenta el principal aspecto de
la arafa: su capacidad para tejer telarafias. Por ello
este animal es visto simbdlicamente como “hilande-
ra” o “tejedor”, y en consecuencia como “tejedora
del destino del hombre, creador, gran tejedor del
mundo de los sentidos, que garantiza el orden en el
Cosmos” (42), “la Arafia Lunar” (Wierchsk,i 1995, p.
200) (43).

Si miramos el relato sobre Aracne desde el pun-
to de vista del tarantismo, resulta ser una ilustra-
cion casi exacta de las sucesivas secuencias de la
version apulia de la danza de posesion: la joven se
mete en el papel de la tejedora divina (Atenea
(44)), adopta la figura de una arafia, y de la conflic-
tiva situacion se salva escapando a través de un hi-
lo (en la danza, una cinta del mismo color que la
arafia 0 una cuerda colgada de lo alto hace las ve-
ces de hilo aracnido).

Por tanto no seria Aracne la figura protagonista
del mito ni la auténtica arafia, sino Atenea, en su as-
pecto de “vieja que es inspiracion de los oraculos”
(Graves, 1982, p. 99). En este sentido, Atenea enla-
za con las figuras cténicas de Asclepio y Erictonio. El
primero desempefié un importante papel como ini-
ciador y patrén principal de los oraculos medicinales,
en los cuales la auguracién no se limitaba a predecir
el futuro, sino que incluia también la llamada iatro-
mantica, o curacion de enfermos (en especial los
psiquicos) aprovechando la incubacion de suefio. La
base de la terapia era ofrecer al paciente las condi-
ciones adecuadas para que tuviera lugar el ayuno y
después el suefio, en el cual acaecia el encuentro

con el dios, el cual daba las indicaciones curativas
gue a continuacion llevaban a cabo los asclepiados
(OSwiecimski 1989, p. 285). Asclepio no esta relacio-
nado con ningun sitio fijo: sus sacerdotes—médicos
ambulantes creaban oraculos—santuarios en diferen-
tes sitios, aunque situandolos sobre todo lejos de las
ciudades, en las proximidades de fuentes medicina-
les. Por lo demaés, el templo principal de uno de sus
hijos, Podalirio, se encontraba en Apulia, a los pies
del monte Garganus, cercano al oraculo de otro au-
gur griego, Calcas, situado en una gruta (OSwiecims-
ki, 1989, pp. 279-295).

También Erictonio tenia el poder de curar, resu-
citar a los muertos y augurar. No es descartable
que ayudara a Atenea cuando obsequio a Tiresias
con el poder de augurar, y al cual la diosa cego
cuando la vio desnuda mientras se bafiaba. Esta
habria sacado a Erictonio de su égida y le habria
dado una orden: “Limpia los oidos de Tiresias con
tu lengua para que pueda entender el lenguaje de
las aves proféticas” (Graves, 1982, p. 220). Afiada-
mos que al propio Tiresias, el augur griego mas fa-
moso, también lo encontramos en el inframundo (
OSwiecimski, 1989, p. 278).

Las figuras de Asclepio y Erictonio, sus poderes
y sus tareas, parecen cercanas a la figura clave del
tarantismo apulio, San Pablo, quien ademas pasé
algun tiempo en la cercana Campania en alguno de
sus viajes (Hechos, 28, vv. 13-14). En el contexto
de las consideraciones aqui examinadas, parece
digno de ser subrayado el hecho de que a este
apostol se le otorg6 el poder de sanar durante una
iluminacion que le provoco una ceguera temporal:
“Saulo se levantd del suelo, y, aunque tenia los
ojos abiertos, no veia nada. Lo llevaron de la mano
y lo hicieron entrar en Damasco. Pasé tres dias sin
ver, sin comer y sin beber” (Hechos, 9, vv. 8-9, tam-
bién Hechos, 22, v. 11). En relacion con las cura-
ciones efectuadas por San Pablo (45), entre las
cuales fueron especialmente famosas las realiza-
das en Malta (Hechos, 28,vv. 3-9), y al igual que a
Asclepio y a Erictonio, al patrén apulio de los taran-
tulados se lo representa con el atributo de la ser-
piente: en el altar de la capilla de Galatina se halla
una imagen de San Pablo con una serpiente (De
Martino, 1971, p. 136); ademas, los curanderos y
hechiceros ambulantes del s. XVIII que afirmaban
proceder de la familia de San Pablo, lo probaban
demostrando que bajo la lengua, en las manos o
bien en las piernas poseian unos signos que recor-
daban a una serpiente (De Martino, 1971, p. 131).

LA TEJEDURA

Los principales rasgos simbolicos de la arafia,
indicados por la complicada figura de Atenea y lo
relacionado con ella, se ven con mucha mayor cla-
ridad en ciertos mitos africanos, en los cuales cum-
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ple indirectamente —mediante su hilo— el papel de
ser el enlace del curso del agua entre la tierra y el
cielo (46). De manera parecida actla también la
escandinava Frigg, protectora de la tejedura (47).
Parece que la “tarantula” es una figura ctonica rela-
cionada con la Luna. Su vertiente femenino—lunar
(la tejedura) la asocia con la periodicidad, entre
otras con la periodicidad del sistema acuoso al cual
hace tantas referencias el tarantismo apulio. Este
aspecto explicaria la caida en estados posesivos,
la periodicidad estival de las “picaduras” y el au-
mento de las epidemias de tarantismo entre los
miembros de la poblacion agraria en los afios de
mayor sequia, y también el hecho de que 1/3 de las
“picaduras” de La Mancha fechadas con exactitud
coincidan con la fase de luna llena. La arafa del ta-
rantismo posee unos rasgos que la acercan a las fi-
guras simbdlicas de la serpiente y el sapo mostra-
das por Andrzej Wiercihski. Su lado de serpiente se
manifiesta en la actividad nocturna que aqui se le
ha atribuido a la arafia, en su veneno, y también, de
una manera casi directa, a través de la personifica-
cion de la serpiente relacionada con la figura de
San Pablo. Por su parte, al sapo la aproxima el ele-
mento del agua, imprescindible en la danza del ta-
rantismo (en Apulia), el aturdimiento al que se llega,
y las fuertes emociones erdticas (la ninfomania, los
voluptuosos movimientos de las mujeres en la ta-
rantela de Apulia, los fuertes deseos sexuales de
los hombres en el tarantismo ibérico) que aparecen
en los tarantulados (48). El aspecto ctdnico de la
arafa juega un papel decisivo en el propio acto de
posesioén, garantizando a los “picados” el contacto
(durante el suefio) con el dios del Inframundo, del
cual se esperan las indicaciones para una adecua-
da accién terapéutica (la eleccién del color de la
cinta dependiendo de la arafia en cuestion (49), y la
“adaptaciéon” de la melodia a la misma).

Teniendo ya como fondo las caracteristicas de la
“taréntula”, esbozadas aqui sélo de forma resumida,
se muestra especialmente interesante la figura del
musico, quien practicamente adopta el papel de los
asclepiados, de los sacerdotes—médicos ambulan-
tes, de los “seguidores de San Pablo” (50). Obser-
vando las reacciones del enfermo, el musico modifi-
ca la tarantela (la melodia, su condensacion, el ritmo
y el tempo), y el resultado de la curacion depende
s6lo del saber y las habilidades que posea. En el
material ibérico aqui tratado resulta especialmente
interesante la figura del musico ciego Diego José
Recuero, que aparecié en La Mancha en 1782.

La presencia en los parajes de la Peninsula Ibé-
rica de la pintoresca y misteriosa figura del musico
ciego esta registrada en la literatura desde la pri-
mera mitad del s. XII (51), y se mantiene al menos
hasta mediados del siglo pasado. Los ciegos, uni-
dos muy pronto en una hermandad, esquivaron las
fuertes restricciones de la época en lo referente a

la libertad de movimiento en ciertas zonas, aplica-
das a los mendigos y demas “gente ociosa”. Mas
auln, tal y como demuestran numerosas fuentes,
esta hermandad extendié su actividad practicamen-
te a toda la Europa occidental, y algunos de sus
miembros recorrieron lejanas rutas (52). Desde el
punto de vista de la funcién social, estos ciegos
ambulantes cumplian el mismo papel que los ac-
tuales medios de comunicacion, informando, entre-
teniendo y también formando una conciencia histo-
rica, unas ideas politicas y un ambiente social en-
tre la poblacién de pueblos y aldeas. El musico cie-
go era una figura ambivalente. Por un lado general-
mente era considerado un forastero, y ademas un
mendigo, pero por otra parte se lo tenia por un in-
formador gustoso y un fiel oyente, conocedor del
pasado y de los acontecimientos de actualidad, y
también un trotamundos que trae novedades, y por
tanto gozaba de estima y respeto.

El ciego espafiol no es un personaje aislado:
muchas otras tradiciones documentan ampliamente
la figura del bardo ciego, poeta y cantor. Es dificil no
ver las analogias entre el ciego y el aedo homérico:

“llamad al cantor divino, Demddoco,

a quien un dios dio la voz para que nos deleitara,
cada vez que su alma le impulsa a cantar.”

(-:)

“Presentdse el heraldo con el amable aedo

a quien la Musa queria extremadamente

y le habia dado un bien y un mal:

privdle de la vista, pero le concedid el dulce canto.
Pontdnoo le puso en medio de los convidados

una silla de clavazon de plata, arrimandola

a excelsa columna; y el heraldo le colgd de un clavo
la melodiosa citara mas arriba de la cabeza,
ensefidle a tomarla con las manos y le acercé un
canastillo,

una linda mesa y una copa de vino para que bebiese
siempre que su animo se lo aconsejara.

Todos echaron mano a las viandas que tenian delante.
Y apenas saciado el deseo de comer y de beber,

la Musa incito al aedo a que celebrase la gloria de
los guerreros...”.

(Homero: La Odisea,
Canto VIII, pp. 43-45; pp. 62—73),

o con el posterior rapsoda (53), “costurero” o “teje-

dor de canciones”, “hilador de tramas”.

Los ciegos ambulantes también son conocidos
en las tradiciones de la Peninsula Italica. A finales
del s. XIX, Francesco Mazzotta de Novoli, violinista
ciego ambulante conocido en tierras de Apulia, fue
una de esas figuras (54). Estaba considerado como
el mejor masico para los tarantulados, y era espe-
cialmente apreciado por sus extraordinarios conoci-
mientos, por su experiencia y también por sus cu-
ras milagrosas. Sobre su propia musica él decia
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que “es eterna”, pues, segun afirmaba, habia sido
transmitida per filios filiorum. Durante 30 afios rea-
liz6 con esmero sus viajes siempre que era requeri-
do por los tarantulados de numerosas poblaciones
durante el periodo estival. En la comarca que esta-
ba “a su cuidado” se hallaban también algunas al-
deas a las cuales se negaba por completo a ir. Se
trataba de comunidades en las que debia reducir
su repertorio de 12 melodias a una sola, la Unica
que daba resultados con los tarantulados de aque-
llos lugares. Consideraba que tal limitacién minimi-
zaba considerablemente la efectividad de lo que
hacia, y ademas era la demostracién de que la tra-
dicion del arte que él realizaba estaba desapare-
ciendo (De Maritno, 1971, pp. 172-173).

Asi pues, el ciego —el mejor de los musicos que
tocan la tarantela, el mas versatil y experimentado, un
hombre de mundo con plena conciencia de su activi-
dad musical- ¢ es tan sé6lo un Demédoco? ¢ No sera
quiza también un Tiresias, el sacerdote ambulante?

NOTAS

(1) Me topé con el problema del tarantismo por casualidad,
en mi acercamiento a la figura del musico ambulante ciego. Quie-
ro dar las gracias a Joaquin Diaz y a mis otros amigos del “Centro
Etnografico Joaquin Diaz” por sus valiosas observaciones y suge-
rencias, y por brindarme la posibilidad de consultar su archivo y
su biblioteca en Uruena. Igualmente deseo expresar mi gratitud
por la ayuda prestada al doctor José Cabrera Forneiro, jefe del
Instituto de Toxicologia de Madrid.

(2) La carpeta que contiene los documentos del Expediente...
se encuentra en el Archivo Histérico Nacional de Madrid, en el le-
gajo 11875, n.° 1, de la seccién Consejos Suprimidos. Estoy en deu-
da de gratitud con los trabajadores del Archivo por su amabilidad y
su ayuda para realizar con rapidez las copias de los documentos.

(3) “La composicion quimica ain no es conocida. Se ha regis-
trado la presencia de neurotoxinas de caracter lipoproteico, ami-
nodcidos libres con gran cantidad de 4cido glutamico, una sustan-
cia fuertemente alcalina, y una enzima proteolitica similar a la trip-
sina, hialuronidasas y otros” (Rusiecki, Kubikowski, 1969, p. 594).

(4) Segun las observaciones de Jean Henri Fabre (Fabre,
1918, p. 114). Las observaciones de Ternes sobre el ciclo diario
de actividad de la Cyrtopholis porotricae (tarantula puertorriquena
que vive en pequenas guaridas de barro) revelan los tres momen-
tos de “trances” mas largos, esto es, los periodos de mayor sensi-
bilidad de la arana, en los cuales se sume en una especie de hip-
nosis. Estos momentos tienen lugar aproximadamente a las 7:00
(8,75 min.), a las 15:00 (9,58 min.) y a las 23:00 (11,67 min.) (Ter-
nes, 1977, pp. 367-371).

(5) El manuscrito Barberini 306 fue hallado y dado a conocer
por el italiano Ernesto de Martino, historiador de la religion, que
realiz6 investigaciones sobre el tarantismo italiano a mediados del

(6) Magia Consoni et Dissoni.
(7) De tarantismo.

(8) Por ejemplo es determinante el color de la arana, de ahi
que en los picados aparezca una inclinacién “magnética” por co-
lores concretos.

(9) “Doctor en medicina, (...) Médico de Ciamara de S.M. la
Reina”.

(10) Lleva a cabo también un analisis del cual se desprende
que las danzas de las espadas, ejecutadas en el periodo primave-
ral, estan relacionadas con “dar muerte” al invierno y poner en
marcha las fuerzas que han de provocar la lluvia, mientras que las
danzas del periodo estival estan ligadas con el solsticio de vera-
no, y por tanto con una actividad solar mas intensa que conlleva
el peligro de la sequia. Segin Schneider, las amenazas que trae el
periodo veraniego se ven potenciadas por Escorpio (en el zodia-
co lunar), quien encarnado en “un misterioso segador malévolo
pasa por los campos de trigo con una hoz en la mano y mata a
los que duermen alli” (Schneider, 1948, p. 55).

(11) Segun Schneider, esta costumbre aun existia (en 19406)
en la Provenza.

(12) El equipo de investigacion que Ernesto de Martino (his-
toriador de la religion) dirigié sobre el terreno inclufa: un psiquia-
tra, un psicologo, un etnomusicélogo, un antropologo cultural y
un asistente social (Giannattasio, Coppo, 1989, p. 85).

(13) En opinién de Magrini, tal concepcion estd elaborada ba-
jo la influencia de los logros de los psicoanalistas, en particular
Freud y Klein (Magrini, 1994, p. 70).

(14) De Martino comenta que el primer autor que concibié la
terapia de color-musica—danza fue Gaudenzio Merula, quien en
su Memorabilia de 1556 escribe: “quienes resultan picados por la
tarantula de Apulia se curan con musica, baile, canto y colores”
(De Martino, 1971, p. 153).

(15) Febo Guizzi y Nico Staiti también tratan el tarantismo co-
mo un ejemplo de delirio ritual, y hacen hincapié en el hecho de
que en el s. II Tarento era uno de los centros del movimiento ba-
quico (Guizzi, Staiti, 1992-95, pp. 44—45). Staiti advierte gran pa-
recido entre las danzas baquicas y la tarantela, especialmente en
la forma de tocar el tamboril, documentada en la iconografia de
los ss. XVI-XVIII (Staiti, 1990, p. 69-113).

(16) Anos después, don José Nunez, Doctor en medicina y Mé-
dico de Camara de S. M. la Reina, fue mucho mas alld en sus inves-
tigaciones sobre el tarantismo. En su Estudio médico del veneno de
la tarantula segiin el método de Habnemann, de 1864, Nufnez reca-
pitula los trabajos anteriores y ademas publica las descripciones de
815 ejemplos de tarantismo, entre los que incluye tanto casos ya
conocidos anteriormente y descritos por otros autores, como reco-
nocimientos realizados personalmente entre enfermos hospitaliza-
dos. Cita detallados datos, entre los cuales también se encuentran
extractos de los registros de investigaciones bastante drasticas, con-
sistentes en provocar artificialmente el tarantismo inyectando a los
pacientes el veneno de la arana, o bien un liquido con la composi-
cion quimica que, segin entonces se crefa, caracterizaba dicho ve-
neno. El trabajo incluye informacién médico—quimica sobre los li-
quidos aplicados, apellidos de los pacientes, dia y hora de las in-
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yecciones, e informacion completa sobre los sintomas observados
y las reacciones a distintos antidotos. Merece ser destacado el he-
cho de que incluso se llegaba a contratar a musicos especiales pa-
ra que el tratamiento se llevara a cabo correctamente. Este texto es
bastante impactante, no ya por el realismo de las descripciones
médicas, sino porque los andlisis fueron hechos en personas que,
segun afirma el autor, expresaron su consentimiento, si bien se los
busco entre los huéspedes de asilos para pobres.

(17) Su edad media era de 24 anos (Giannattasio y Coppo,
1989, p. 87).

(18) En nimero mayoritario los casos de picadura afectaban a
varones de hasta 60 afos.

(19) En comparacién con este “centro” del tarantismo, son
pocos los ejemplos registrados en los alrededores de Madrid y en
otras provincias.

(20) Al observar las acciones alocadas y completamente inco-
nexas de los tarantulados en la capilla de San Pablo, De Martino
llegd a la conclusion de que actualmente el tarantismo se halla in
statu moriendi (De Martino, 1971, pp. 137); tanto mas dignos de
ser registrados parecen ser los aspectos cuya permanencia no se
ha visto afectada.

(21) Los autores del s. XVIII (Nicola Caputo y Ludovico Valet-
ta, p. €j.) a los que hace referencia De Martino, hablan del apro-
vechamiento de fuentes naturales, pero también de la construc-
cion de cascadas y fuentes adecuadas para el uso de los tarantu-
lados, de grandes cubas llenas de agua, o de canales hechos para
este proposito (De Martino, 1971, pp. 147-149).

(22) Una de las tarantuladas observadas, que descansa tras el
agotador baile, contesta a las preguntas que le hacen sus familiares:

“~ ¢Has hablado con el santo?

— Aun no.

— ;Hablaras con él esta noche?

— No lo sé.” (De Martino, 1971, p. 89)

(23) Es costosa la preparacion del atrezzo adecuado, el pago
a los musicos, y el eventual viaje a Galatina.

(24) Como se desprende de las entrevistas realizadas por el
equipo de De Martino, las llamadas “primeras picaduras” provo-
caban muy diversas manifestaciones (p.ej. ladridos, sintomas que
recuerdan los de la insolacion); con el tarantismo se curan ade-
mas otras enfermedades (p.ej. la epilepsia, la otitis, también el au-
téntico latrodectismo); y finalmente existen ciertas predisposicio-
nes familiares (p.ej. 5 tarantulados en una familia) (De Martino,
1971, pp. 98-123).

(25) Es preciso recordar los escasos ejemplos de “recaidas”
por efecto de los impulsos relacionados con la enfermedad. Por
ejemplo, se cuenta el caso de un joven tarantulado, ya completa-
mente curado, quien en su noche de bodas fue objeto de una bro-
ma por parte de sus amigos, los cuales comenzaron a cantar bajo
su ventana acompanados de instrumentos musicales. El pobre in-
feliz, al escuchar las notas de la tarantela, salté de la cama, se tird
al suelo y comenzo a danzar como enloquecido por tarantismo.

(26) De los 40 informes analizados por mi, dos no ofrecen la
fecha de los acontecimientos y uno hace referencia a una “pica-
dura” en mayo.

(27) Quisiera agradecer al profesor dr. hab. Mariusz Zi6’kows-
ki su andlisis de los datos desde el punto de vista de su concor-
dancia con las fases lunares.

(28) 15 de los 31 casos descritos por Cid se refieren a picadu-
ras durante el sueno nocturno o la siesta en el campo. En los
otros 16 casos este dato no estd detallado.

(29) También Marino Ferro, 1985, p. 137.

(30) Segin Andrés Ferndndez Toledo, alcalde de El Viso (£x-
pediente..., vol. 80-81).

(31D Kircher habla sobre una técnica de diagnostico similar en
Musurgia... (Kircher, 1650, p. 219) y en Magnes... (Kircher, 1654,
p. 600).

(32) En el decisivo ano de 1782 tuvo lugar otro fallecimiento,
a pesar de los esfuerzos realizados por dos musicos. Se dice que
un ano antes también habia muerto en los alrededores de Moral
de Calatrava un hombre que no hizo caso de la picadura y no
quiso someterse a la terapia.

(33) En los informes de Cid aparece como Nicolas; el Expe-
diente... también deja documentado su apellido.

(34) Con seguridad se produjo con posterioridad a 1776 o
1777, pero antes de 1782.

(35) Alias Martinez Pardo.
(36) Ramon Luis (alias Ruiz) de Flores.

(37) Cid hace referencia al violin como instrumento de acom-
panamiento a la guitarra (Cid, 1787, p. 122).

(38) Entre otros, Gaspar Sanz incluye un ejemplo de tarantela
en su manual de guitarra de 1674.

(39) 6 escritas para violin y 5 para guitarra.
(40) Ya mencionadas arriba.

(41) Mantuvo también correspondencia con algunos médicos
que le mandaban informes. El suceso de Almagro lo tiene anota-
do como “Historia XVII”.

(42) “La arana simboliza al creador, el trabajo, el hilar y el te-
jer; (...) la Luna, la lluvia, la hechiceria, la magia negra, la adivi-
nacion” (Kopalinski, 1990, p. 294). “La arana como hilandera, te-
jedor—creador, (lat. faber), gran tejedor del mundo de los senti-
dos, que garantiza el orden en el Cosmos; creacion y destruccion;
vida y muerte; la transformacion del mundo real; las fases de la
Luna; la Luna que hila una red de claridad, el tejedor de ilusio-
nes, de enganosas apariencias, de una red de ensuenos, relacio-
nado con la Gran Diosa y con la hechiceria: la tejedura del desti-
no humano; el arte de tejer; la artesania” (ibid., p. 295).

(43) Hablando de la Gran Arana, es dificil evitar la tentacion
de citar al menos unos cuantos ejemplos de la rica iconografia
europea, que se sirve de la figura de la arana como una alegoria
del sentido del tacto, pero que también se basa en la auguracion
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creativa, a través de tejidos e hilados, e incluso de artesanias. Ya
en un manuscrito lombardo de comienzos del s. XIV (I cinque
sensi: 27, fig. 2) aparece la arana en el centro de su red como re-
presentacion de uno de los sentidos. Pero mucho mas concreta y
clara es la forma en que se la representa en el arte del s. XVI, so-
bre todo en las series de grabados que muestran los cinco senti-
dos, en los cuales una actividad concreta, que pone en marcha
unos sentidos determinados, estd acompanada por los animales
que los representan. Un hermoso ejemplo son “Los cinco senti-
dos” de Georg Pencz (alumno de Durero), donde el sentido del
tacto es presentado por una mujer que teje, sentada delante de
una ventana en la cual una arana extiende su tela. Los grabados
en cobre de Adrian Collaert y Marten de Vos ofrecen un material
extraordinariamente interesante y rico en alegorias. Su serie “Los
cinco sentidos” de 1575 se basa de manera evidente en una serie
anterior de Cornelis Cort y Frans Floris, de 1501, pero enriquecida
con una mayor cantidad de simbolos vegetales y animales, y ade-
mas con alusiones directas al dmbito cristiano. En ambas obras el
“Tacto” esta personificado sobre todo por una mujer que con una
mano senala una telarana extendida entre los arboles, y con la
otra sujeta un pajaro con un fuerte pico curvado con el que le pi-
cotea un dedo. A los pies de la mujer aparece ademas una tortu-
ga (que en algunas obras, especialmente las posteriores, sustituye
a la arana, como por ejemplo en la serie “Los cinco sentidos” de
Jan Pietersz Saenredam y Hendrick Goltzius de 1595), y también
aparece el elemento del agua (un rio o un lago), ademas de una
torre desde la que se eleva humo.

Aun a comienzos del s. XVII, Cesare Ripa formula una receta
para la expresion plastica de los sentidos: “Para representar los cin-
co sentidos corporales mediante una figura hay que pintar a un jo-
ven vestido de blanco que lleve en la cabeza una telarana, y a su
lado debe haber un mono, un buitre, un jabali y un zorro. Segun la
opinion generalizada, cada uno de estos animales posee alguno de
los sentidos mucho mis agudizado y sensible que el hombre” (Ri-
pa, 1998, p. 432). El arte posterior se va alejando paulatinamente
de la alegoria animal, y en su lugar aparecen simbolos semejantes,
que en parte ya existian antes, como el espejo (la vista), la flor (el
olfato), el vino y a veces la fruta (el gusto), los instrumentos musi-
cales (el oido), y la talega, el dinero, el hilo o la tela (el tacto). Un
bonito ejemplo de alegoria de la vista y el tacto es el cuadro al
6leo “Scuola di bambini”, de Eberhard Keilhau (llamado Monsu
Bernardo) (1624-1687), en el cual el tacto estd representado como
un ribeteado, un bordado, y también una labor de encaje.

El tejer los destinos humanos es un tema que, tratado de for-
ma singular y alejado de la “técnica” ilustrativa del XVI, aparece
ya en las obras de Alberto Durero (p.ej. “Ruhe auf der Flucht
nach Agypten” muestra la tejedura de unos hilos sobre la cuna de
Jesus, que esta situada cerca de un pozo). Este tema aparece en
la pintura de Jusepe de Ribera, llamado El Espanoleto (“El escul-
tor ciego”, 6leo de 1631), y de Luca Giordano (“El tacto”, dleo de
1660 aprox.), de una manera encantadora, alejada ya completa-
mente de la literalidad ardcnida, que sin embargo se mantiene
dentro del simbolismo de la inspirada actividad creativa, estrecha-
mente relacionada con el sentido del tacto. En ambas obras la luz
hace que la atencion se concentre en dos elementos bisicos: en
la faz del escultor, inmévil, pensativa, concentrada, y en el expre-
sivo movimiento de las fuertes manos que rodean el retrato escul-
torico de la cabeza.

Agradezco de corazon al prof. dr. hab. Jerzy Mizio’ek el ha-
berme mostrado el interesante album 7 cinque sensi.

(44) Uno de los dominios de Atenea son las habilidades de la
mujer, como el hilar y el tejer.

(45) San Pablo tenia también poder para curar a los poseidos
(Hechos, 16, vv. 16-19).

(46) Uno de los mitos de Kalunga (Angola) cuenta que las Sir-
vientas del Sol y la Luna usaban la telarana para bajar con sus can-
taros a la Tierra y subir de vuelta cuando eran enviadas a buscar
agua. Cierta vez también la Rana sigui6 este camino. Salt6 al pozo
y después se escondio en el cantaro en el que una sirvienta cogia
agua. Requerida por el hijo del primer hombre, la Rana se dispo-
nia a hacer de casamentera, llevando una carta al Padre Sol. Hizo
este viaje muchas veces, llevando informacion encargos y regalos,
ya que el joven le habia gustado al Sol y a su esposa. Y aunque
en realidad todo estaba saliendo bien, el joven seguia sin saber
como bajar a su prometida. Esperd 12 dias buscando quién le ayu-
dara, hasta que finalmente fue de nuevo la Rana la que ide6 la so-
lucion: subié como siempre escondida en el cantaro, esperd a que
cayera la noche, y cuando la princesa se durmié le sacé los ojos,
los envolvié en un panuelo y los bajo a la Tierra. Por la manana la
desesperacion se aduend de la casa del Sol, pues su hija estaba
ciega. Fueron enviados mensajeros para que trajeran al adivino y
diera consejo. Este dijo que se trataba de un hechizo lanzado por
el pretendiente, y que por tanto habia que mandarla con €l cuanto
antes, ya que si no morirfa. El Padre Sol ordené a la Arana que te-
jiera una fuerte telarana, por la cual la princesa bajo a la Tierra,
donde la esperaba la Rana para devolverle los ojos (Sokolewicz,
1986, pp. 193-195). Doy las gracias al prof. dr. hab. Mariusz
Ziolkowski por llamar mi atencioén sobre el argumento africano.

(47) “Frigg preferia permanecer en su propio palacio, llamado
Fensalir, el palacio de las nieblas marinas, donde trabajaba dili-
gentemente con su torno de hilar o con su rueca, hilando hebras
doradas o tejiendo extensas telas de nubes de brillantes colores”
(Guerber, 1909, p. 43). Gracias al dr. Arkadiusz Soltysiak por bus-
car la cita referida a la tejedora escandinava.

(48) Para mujer, Luna, serpiente y sapo ver Wiercinski, 1995,
pp. 200-204.

(49) La cuestion de la inclinacion de los tarantulados hacia cier-
tos colores es uno de los numerosos aspectos que diferencian am-
bas versiones del tarantismo, la de Apulia y la ibérica. Mientras que
De Martino y también otras autoridades en la materia, como Baglivi
o Kircher, llaman la atencién sobre la preferencia de los “picados"
por escoger colores vivos, Cid subraya que en los casos registrados
por €l si es que existe la necesidad de una terapia de color, mas
bien se elige el rojo. A su manera, éste es uno mds de los argumen-
tos que “limpian” de culpa a la pobre tarantula: Jean Henri Fabre,
quien realizé largas observaciones sobre la vida y la actividad de la
tardntula, experiment6 dando a la arana lana de colores para que
hiciera su guarida (torre). Ademas colocé bolitas de colores en lu-
gar de los huevos. La tarantula cogia todo lo que se ponia a su al-
cance, por lo cual Fabre llegé a la conclusion de que “la tardntula
es indiferente a los encantos cromaticos” (Fabre, 1918, p. 113).

(50) El folklore apulio contempordneo atn hace referencia a
los “seguidores de San Pablo” (De Martino, 1971, p. 131).
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(51) Berceo en “Santo Domingo”, también Boncompagno, y
posteriormente también el Arcipreste de Hita en el s. XIV (Me-
néndez Pidal, 1957, pp. 27-28).

(52) Si tomamos en cuenta el hecho de que entre sus perte-
nencias habia instrumentos (zanfonas o guitarras), que a menudo
poseian un alto valor y hechos con gran maestria, no seria des-
cartable que hubiera periodos en los cuales su actividad fuera
promovida por grupos politicos de mayor o menor entidad.

(53) “Rbapsoidia «ecitacion o canto del rapsoda» de rbapsoi-
dos «aapsoda, recitador o cantor profesional»; rbaptein «enhebrar,
coser; urdir tramas»” (Kopaliiski, 1968, p. 635).

(54) El luthier que hizo su violin era conocido como “el Stra-
divarius de Novoli”.
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DE RITOS Y MITOS PERDIDOS

Cuando el cristianismo fue aceptado por Cons-
tantino como religion oficial del Imperio tras su
victoria sobre Majencio en la via Flaminia, en el
puente Milvio —ano 312 (1)—, aquél era, en lo reli-
gioso, un conglomerado de creencias tan dispares
que, a pesar de los esfuerzos desplegados por los
patriarcas de la nueva religién, no pudieron desa-
rraigar en su totalidad las antiguas creencias de
sus nuevos adeptos —algunos obligados a someter-
se por la fuerza —, de ahi que no les quedase otro
remedio que incorporar a sus dogmas determina-
dos ritos paganos —recuérdese que pagano viene
de paganus, aldeano, de pagus, aldea (2)—, ajenos
a sus creencias, que se hallaban demasiado enrai-
zados principalmente en los medios rurales. Y es-
tas creencias y ceremonias heterodoxas han per-
durado hasta la actualidad, adonde han llegado a
través de costumbres populares y tradiciones
“oralistas y gestualistas muy a pesar de los retra-
tos deformantes o ridiculos” (3) y del empeno que
los clérigos pusieron en conseguirlo. Pero lo que
no lograron sus esfuerzos y amenazas més o me-
nos veladas, lo ha logrado en determinados pue-
blos una serie de circunstancias entre las que ca-
ben citarse la emigracion, la dejadez de los sacer-
dotes, el espiritu pragmatico de las nuevas gene-
raciones, que han olvidado o desconocen el espiri-
tu que animoé las costumbres de sus ancestros, o
—como escribe Félix Barroso— “al paso de una eco-
nomia pastoril de subsistencia a otra de merca-
do”, que esta acabando con los antiguos rituales
navideiios en Las Hurdes cacerefias.

Santa Cruz de la Sierra —la antigua Sambris
—segun Antonio Mena Ojea (4)—, la Santa Cruz de
Jerusalén, es un municipio cacereno de la comar-
ca de Trujillo, de terreno desigual, banado por el
rio Bardalo. Por el lugar pasaron celtas, lusita-
nos, vettones, romanos y darabes, como puede
comprobarse por los numerosos restos encontra-
dos a lo largo y ancho de su término municipal.
La primera parte del topénimo es una advocacion
religiosa relacionada con la advocacién de su pa-
rroquia —La Seriora Vera Cruz—, mientras el com-
plemento preposicional hace referencia a la sie-
rra de su mismo nombre, en cuya falda se asienta
la poblacién. Su gentilicio normativo es santacru-
cenos, y los populares barrigones — por tener an-
tafio muy desarrollado el vientre — y barruguios, a
causa de la inflamaci6n del bazo, producida por el
paludismo. Pues bien, en esta localidad hubo tres
costumbres ancestrales, dos ya desaparecidas en

José Luis Rodriguez Plasencia

1950, cuando el maestro nacional Antonio Mena
Ojea, las dio a conocer por medio de trabajos pu-
blicados en el diario Extremadura y en la revista
Alcdntara. En la actualidad sélo una ha perdura-
do, con altibajos, segin el humor y el amor del
eclesidstico de turno. Asi es que nos guiaremos
por el Sr. Ojea para darlas a conocer, ya que ni en
el mismo Ayuntamiento de Santa Cruz tenian co-
nocimiento de las costumbres desaparecidas.

En la llamada fiesta de los Vaquilleros —que
debe incluirse entre los festejos relacionados con
los mitos “que repiten simbélicamente el acto de
la creacién” (5)—, un grupo de siete mozos nom-
braba entre ellos un “guién”, que habia de servir-
les de supervisor en los ensayos de la danza que
durante el mes anterior al Martes de Carnaval
ejecutaban en la plaza mayor del pueblo, al atar-
decer, una vez concluido el trabajo diario. Llega-
do el dia sefialado, los vaquilleros se vestian con
calzon de painio negro, medias blancas, chaleco de
panio, igualmente negro, con brillante botonadu-
ra, y camisa de lino. Se calzaban borceguies y se
tocaban con un empinado gorro “sensiblemente
conico” y profusamente adornado de espejuelos y
cintas de vivos colores, a la vez que se cefiian con
un fuerte y ancho cinturén, del que harian pen-
der varias campanillas. Igualmente, cada uno se
acompanaba de la tipica y recia honda de vaque-
ro. El “guion”, ademas, llevaba un silbato. El
Martes de Carnaval -sigue narrando Mena
Ojea—, al primer toque de misa, se reunian los
vaquilleros en la plaza y, precedidos del “guion”,
se dirigian a la casa del sefnor cura. En el trayec-
to y en otros momentos de la fiesta, caminaban
en dos filas, trenzando una danza rudimentaria y
primitiva, que consistia en permutar sus lugares
cada uno de los vaquilleros de distinta fila al
cambio de marcha —hacia delante o atras, no te-
nian giros ni a derecha ni a izquierda— efectuado
por su “guién”, movimiento que ésta marcaba con
el restallido de su honda y que los demas vaqui-
lleros ejecutaban a suaves y acompasados saltos
que hacian tintinear sus esquilas, quedando, con
este movimiento, siempre los mismos hombres a
la derecha del “guién”. Llegados a la casa del cu-
ra, salia éste, se colocaba en medio de las dos fi-
las, y asi escoltado, se dirigia a la iglesia. Una
vez en ella, el sacerdote pasaba a la sacristia,
mientras los danzarines se colocaban cubiertos
en el presbiterio, dando cara al altar; y sélo se
descubrian durante la elevacién.
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Terminada la misa, el sacerdote era nueva-
mente escoltado hasta su casa por los vaquilleros.
Una vez en ella, el clérigo los despedia con la pre-
gunta: —;Sabe cada uno su sitio?— Si, contesta-
ban ellos, para, acto seguido, y a grandes saltos,
que hacian sonar las esquilas del cinto, ocupar
las bocacalles de acceso a la plaza, restallando
sin cesar sus hondas. Ya en la plaza, el “guion” se
situaba en el centro, mientras los espectadores se
apoyaban en los muros. El insistente tafnido de
un cencerro anunciaba la llegada de la vaca: un
mozo disfrazado con una careta de madera, en
forma de cabeza de toro que lleva clavados dos
cuernos, y cubierto con una manta. Irrumpia,
pues, la vaca en la plaza y simulaba embestir a
los espectadores. El “guion” trataba de reducirla
con amenazas, con el restallido de su honda...
Hacia entonces sonar su silbato y acudian los va-
quilleros, que lograban reducirla, Pero aunque
era conducida por ellos, la vaca hacia vertigino-
sas escapadas para arremeter contra los grupos
de curiosos, produciéndose las consiguientes ca-
rreras y los simulados sustos... La fiesta termi-
naba al toque de mediodia, cuando se procedia a
matar la vaca. El matador, armado de un viejo
sable, se dirigia hacia la falsa res, que le volteaba
aparatosamente; pero ayudado por los vaquille-
ros, lograba al fin darle muerte. Luego, el animal
era retirado en parihuelas hasta una casa proxi-
ma, donde el mozo que lo habia encarnado, se
despojaba de sus atavios animales para incorpo-
rarse al grupo de vaquilleros y dirigirse todos a
degustar el convite que financiaba el matador (6).

Otra de las costumbres recogidas por Mena
Osea —que también debe enmarcarse entre los ri-
tos de regeneracion temporal- es el entierro del
Segador. Al empezar la siega, salian las cuadri-
llas que, bajo la direcciéon de sus manijeros, co-
menzaban los destajos. Una vez terminados és-
tos, regresaban al pueblo entre cantos y el atro-
nador “tafiido ululante del bocino del manijero”.
Preguntaban entonces si habian llegado las otras
cuadrillas y sabedores de que ellos eran los pri-
meros, y sin descabalgar de sus jumentos, se diri-
gian a la casa de uno de los segadores ausentes.
Hacian entonces un circulo ante la puerta y —en-
tre simuladas muestras de dolor— prorrumpian
en quejumbrosos llantos: —“/Se ha muerto!— deci-
an —jLloremos! jPobre... que se ha muerto! Ente-
rrémosle, muchachos”. Descabalgaba un cuadri-
llero y cogiendo una reja, abria un pequeno hoyo
a pocos centimetros del umbral de la puerta, pa-
ra, simulando el entierro, cubrirlo nuevamente.
Luego, la cuadrilla se trasladaba al domicilio de
otro segador ausente, luego al de otro... Mas si en
este devenir de casa en casa les sorprendia la lle-
gada de otra cuadrilla, se oian entonces los gritos
de “/resucitados, resucitados!”, dandose “fin con
su presencia a las jocosas burlas” (7).

Las chozas de la Veld —tercera costumbre reco-
gida Ojea (8), y inica que auin persiste— se inscri-
be como una reminiscencia del culto al fuego, tan
arraigado entre los pueblos primitivos, destinado
a vivificar los poderes regenerativos y reproduc-
tores vegetales y animales y a impulsar al Sol en
su viaje celeste, entre otros cometidos.

En la noche del 13 al 14 de septiembre —vispe-
ra de la festividad del Santisimo Cristo— y antes
de anochecer, se construian en la plaza, frente a
la puerta de la iglesia dos chozos de canas, paja y
estopa de lino. Dirigian la operacion el sacristan
y los guardas locales. Por su parte, los nifios y
mozos encendian unos “jopos” o “guisopos” (9),
consistentes en canas rematadas en una bola de
lino, a la que prendian fuego. Con estas antor-
chas corrian y recorrian el recinto de la plaza.

Al abrirse la puerta de la iglesia para dar paso
a la procesion del Cristo, un guarda del Ayunta-
miento prendia fuego a uno de los chozos, que por
momentos se convertia en hoguera, que era salta-
da con fantdsticas cabriolas, por los mozos del lu-
gar. El segundo chozo se encendia —en medio de
un impresionante silencio— cuando la procesion
entra de nuevo a la iglesia.

Mena Osea afiade:

“He aqui la Veld, noche para no dormir o dedi-
cada a algin trabajo, como reza su significado...
Nadie que contemple estas hogueras puede dejar
de pensar en las llamas que se erguian hace siglos
en lo alto de las montarias, en honor del fuego y
de la luna y que al cristianizarse estas tierras no
desaparecieron totalmente”. Y continda diciendo
que los Chozos de la Veld, son reminiscencia de
aquellos cultos; cultos que se rendian en las no-
ches de plenilunio, en lo alto de los riscos de la
sierra, donde antiguamente estuvo asentado el
enclave que dio origen a Santa Cruz. Y anade: “Y
no seria aventurado afirmar que el hoy desapare-
cido baile de pandereta que hasta no hace muchos
anos se practicaba diariamente y al anochecer en
la Plazuela del Fraile, donde se cantaba y se bai-
laba al son del pandero o pandereta que tocaban
ultimamente los “Espinas”, —familia esta a la que
estuvo vinculado muchos afnos este menester—
fuera reminiscencia de aquellos coros de danzas
que giraban alrededor del fuego en honor de él y
de la luna”. Y concluye: “Tendriamos entonces,
que el fuego, la divinidad, lo esencial, quedé con
el tiempo adscrito a ceremonias religiosas, y el co-
ro y las danzas, lo accesorio, la forma externa del
culto, pasé a regocijos profanos que terminan en
el baile y en el canto a que haciamos referencia”.
En la actualidad, segiun el Ayuntamiento, se en-
cienden tres hogueras: una, frente la iglesia, otra
en la trasera de la misma y una tercera en una
de las plazas del pueblo.
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Mena Osea termina este segundo trabajo ha-
ciendo también alusion a las pequenas medias lu-
nas o amuletos que algunas madres santacruce-
nas colgaban del cuello de sus pequerios para que
la Diosa de la Noche no les causaran graves ma-
les, ya que a ella se le achacaban muchas fiebres
y trastornos infantiles. Y dice que habia visto
muchas hechas con monedas antiguas de diez
céntimos y algunas ensartadas juntamente en un
collar con dientes de erizo o metidas en una bol-
sa, con una pequena cruz hecha de madera de
morera y todo ello colgando del cuello del lactan-
te. Y se pregunta: “;Formaria el erizo en el Olim-
po local de la época?”, para anadir que las medias
lunas solian llevar grabadas una cara y algunas
una cruz, de donde se desprende una vez mas que
el cristianismo, no pudiendo desarraigar total-
mente la creencia, imponia el sello de su simbo-
lismo. Y concluye: He aqui otra reminiscencia que
llega a nuestros dias del culto a la luna, “Astro
convertido en divinidad y que influia en nuestra
vida”, y a la que los antiguos debian guardar pro-
fundo temor y respeto al objeto de evitar su célera,
que llegaria a alcanzar incluso a los nifios; a los
que protegian de sus maléficos colgando de su
cuello la efigie de la diosa temida (10).

La luna, la diosa del misterio y la turbacion; el
numen de la fructificaciéon y de la regeneracion
periddica de la vida, la del eterno retorno...

NOTAS

(1) No se sabe a ciencia cierta si el signo que hizo poner en
el escudo de sus soldados fue un simbolo solar o si fue el signo
de la cruz, como dice la hagiografia catdlica, y si se convirtio real-
mente a la nueva religion o lo hizo en apariencia debido a la pu-
janza que estaba tomando el cristianismo.

(2) En el latin eclesidstico este vocablo adquirio el significado
de gentil, por la resistencia del medio rural a la cristianizacion.

(3) Juan J. Camison, p. 11

(4) Restos prebistoricos en Santa Cruz de la Sierra, p. 41. El
toponimo no lo recoge la Gran Enciclopedia extremena.

(5) Mircea Eliade, p. 19.

(6) Costumbres, tradicion: Folklore, pp. 35-36

(7) 1bid. p. 36

(8) Reminiscencias del culto al fuego..., pp.53-54.
(9) Hisopos.

(10) Pp. 55-56.
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CUENTOS POPULARES ANDALUCES (XX)

José Luis Agundez Garcia

En el articulo precedente propusimos algunos cuente-segunda: Pausat (imit. Gregorid) Sobre este mismo ti-
cillos con ritmos apropiados para zaherir el adulterio en po, observa Aarne—Thompson al fingIn*Catholic sto-
la persona del clérigo. Continuamos el presente con otrories the antiphonies are made to sound like LatiRue-
argumento encaminado al escarmiento del eclesiastico.de verse algun ejemplo mas en el mencionado articulo
El cura, a quien le han robado el animal doméstico, le “Ritmos, rimas y canciones populareEl.Cura Novato
oye cantar a un nifio: que insertamos recuerda estos tipos por los falsos latines,
pero, evidentemente, no se identifica con ellos, pues fal-
ta esa intencion de utilizar un cédigo para comunicarse;
en esta ocasion, los latines son, simplemente, un remedo
de las précticas eclesiasticas.

La vaca bajera

Del cura Romero,
La tiene mi madre
En el cuarto bajero,
Por eso nos pone EnLa Llorona,la esposa encarga los servicios de las
Tan buenos pucheros. plafiideras para las honras funebres del recién fallecido

. . : €sposo:
Por lo que le pide que lo cante en la iglesia ante los P

fieles para desvelarlo publicamente. El padre, enterado, Ll6ralo bien lloradito
le ensefa otra cancion que compromete al cura: Que te voy a dar colmado

El cura de Jerez es. Y un pufiadito.

Ha cogido todas las mujeres, La cancioncilla resulta triste, pero con un tono de
y la que le falta del alcalde, consuelo, de satisfaccion por cumplir, sea hipdécritamen-
que la va a coger esta tarde. te, con el deber. Parece que se trata de un tema muy ex-

El titulo con que se sintetiza la historia en los catéalo- tendido en Portugal, pero no se presenta en Espafia.

gos ya es bastante significatiEl:nifio sobornado canta También de ambiente religioso es uno de los cantos
la cancion inoportuna/Aa—Th. 1735A). Hay diversas  que con mayor fuerza ha irrumpido en la literatura es-
versiones donde el caracter cantado de la cancioncilla secrita probablemente desde el cuento oral. Nuestra ver-
declara explicitamente. La cancion delatora expuesta an-sion sevillana usa el tono fervoroso junto a los diminu-
teriormente corresponde a la version gaditana de Mariativos cuando la madre acude al santo a pedirle novio
Jesus Ruizl(a Tradicion Oral del Campo de Gibraltar  para la hija:

n° 16), cuya estrofa aportada por el padre es practicamen-
te igual a la expuesta en nuestra version. La transcripcién
de Joaquin DiazJQuentos castellang®. 152), por ejem- .
plo, incluye incluso la partitura. El propio Joaquin Diaz patitas _ ) .
nos explica que la cancién que suele entonar el nifio es ~ dame un novio para una hija que tengo mocita.

un canto popular, evidentemente, que sigue los ritmos de  perg éste se torna tosco con los aumentativos cuando

la tradicional cancioiviudita del conde Laurgte laque  yyelve a reprocharle el mal yerno que le ha concedido:
damos algunos ejemplos en “Ritmos, rimas y canciones

San Cristobalito,
manitas

populares” (en Pedro Pifiee la cancion. —San Cristobalotas,
. manotas,
~ Hay un grupo bastante representativo de cuentos am- patotas,
bientados en la iglesia en que se aprovechan las _melodlas cara de cuerno.
que fueron apropiados en ella: el canto gregoriano, el iComo tienes la cara
responso o la salmodia. En la mayoria de los casos se me diste el yerno!

utilizan unos falsos latines que sirvan de cddigo secreto
para intercambiar mensajes mientras se realizan los actos Hay diversas versiones populares y literarias. Podria-
religiosos. Quizas la mas conocida es la de la doncellamos entresacar algunas de Rodriguez Marin y Fernan
que olvida la receta para cocinar determinado plato, y laCaballero, pues ellos los incluyen entre los cancioneros:

recibe del sacerdote entre cantos. Algunas colecciones

: . X ; Rodriguez MarinCantos Populares Espafioles
de cuentos editados incluyen las anotaciones musicales,

indicacion de que se trata de cantos o, incluso las partitu- Glorioso San Sebastian,

ras. En una version de Quintana i Font (n° 152), por Todo yeno de saetas;

ejemplo, sobre la armadura la indicacion ritmica de la Mi arma, como la tuya;

primera partitura apuntaP6c a poc (im. Gregorid) la Como tu cuerpo, mi sueg(a® 7388).
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Glorioso San Sebastian, Glorioso San Sebastian

Santo cabal y perfecto; Siruelo te conosi;
Mi alma, como la tuya,; Los milagros que tu jagas
Mi suegra, como tu cuerp@m® 7389) Que me los claves aqui.
El n® 7389 es otra version. En nota (I, pp. 434-435), (n°7462)
incluye una mas, en este caso dedicada al santo casadero Santo bendito y glorioso
S. Cristébal, como en nuestra version: criado en mi rabanar,
San Cristobalito, Der pesebre de mi burra
Manitas, patitas, Eres hermano carna.
Carita de rosa, (n°7463)
Dame un nobio pa mi nifia, que la tengo mosa. Yo te conosi siruelo
San Cristobaldn, Y de tu fruta comi,
Manazas, patazas, En mi guerta te criastes;
Cara de cuerno Naranjas nunca te bi.
Como tienes la cara me diste el yerno, (nota en el n° 7463)

Tan judio eres ti como mi yerno. £ Como quiés que yo le rese

Fernan CaballeroQuentos y Poesias..., Cantesl. A los santos e maera
1859, p. 337): Si ae bendito San Arcario
g . -
Glorioso San Sebastian Lo jisieron de una piedra (n° 7898)
Todo lleno de saetas
Mi alma como la tuya Podriamos sefialar también alguna version de Fernan
Como tu cuerpo mi suegra. Caballero, o incluso otras populares, como la de Arco y
Es significativa la anterior copla, pues es ella la que Garay (io.lklore Altoaragonésp. 464), que lo recoge co-
propone como ejemplo de composiciones que, con ma-"0 canto:
yor probabilidad, debieron de subir desde el pueblo a los A San Sebastian:
poetas, tras identificarla en Montalban. Glorioso San Sebastian
Muy semejante en todo al anterior es otro cuento que, fillo de mio cirgollero,
curiosamente, ha llamado la atencién de algunos de los del pesebre de mi macho
mismos escritores, nos referimos a aquel en que el la- primo hermano verdadero
briego se niega a adorar la imagen del santo, porque fue En el pueblo de Naval construyeron la efigie del

hecha con el mismo arbol que él doné, y con el mismo
con que se hizo un pesebre para su cuadra. Como nos se-
fala Joaquin Diaz, las melodias de estos cantos vertidos
en los cuentos resultarian una reelaboracion o ramifica-
cion segunda del canto que recoge, por ejemplo, Kurt
Schindler (n® 305Era de nogal Se inicia con la letra:

“Si quieres que al cielo suba y las estrellitas cuente y co-
ja la mas bonita. Y te la ponga en la frente. Y era de no- [EL CERDO DEL CURA]
gal. Y era de nogal. Y era de nogal el barco, y era de no-

gal (...)". O Gloria de Cardenas y Juan Ignacio de Car- , Esto era, sefiores, un cura que habia., y era muy cha-
denas (p. 160). rran. Y tenia un cochino, tenia un cochino y lo estaba

criando por la calle. Y fue un hombre que tenia unos hi-

En nuestra version es recitado, pero también se recojos desmayados, y fue, y pillé al cochino y lo maté. Y
ge como canto, asi Rodriguez Marin, que incluye cinco |legé el muchacho y dice:
versiones en susantos

Santo Patrono de madera de cerollero, y con la res-
tante hicieron un pesebre. Su duefio le dedicaba este
cantar, no encontrando otro mas a propésito.

—jOf(, no me voy a pegar pechada carne, padre cu-

¢Como quiés que yo le rese ra, no voy a pegar pechada carne hoy! Ha matado mi pa-
A los santos e maera , dre un cochino que esta por ahiy... iNo me voy a pegar
Si ar bendito de San Arcadio pechada carne!
Lo jisieron de una piedra? S
(Cantos, V, p. 456, n° 7898) Se enterd el cura, y eso... jLo propio! Dice:
Glorioso San Sebastian —Este nifio... —dice—, mafiana vas a decir toda la
Hijo der chaparro grande; realidad; la pura verdad esta vas a decirla en el pulpito.
Mi madre te alimenté .
A —iVale!
y t enderesé mi padre.
(n°7461) Y el nifio fue a su casa y dice al padre:
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—jOfl! Hoy tengo que hablar y tengo que contar lo

del cochino.
Dice:

Rodriguez Pastor (Extremenos y Andaluces, p. 41). No lo in-
corpora a su coleccion por considerarlo deteriorado; pero trans-
cribe una version en la introduccion.

Rodriguez Pastor (CE. de Costumbres, pp. 251-252), n°® 97: El

—¢Que estas diciendo? ¢Eso vas a decir? Vamos g, Chiquito
estar presos —dice—. TU vas a decir esto y esto, vas a

decir td. TU no vayas a decir eso. Esto y esto vas a decir

nada mas ta.
Dice:

—Bueno, pues, vale.

Y lleg6 el nifio y estaba el cura..., jtenia aquello de
gente!, todo de mujeres, jmas mujeres que la mar! Y di-

ce el cura:

—jEste nifio va a decir la verdad, la realidad! Escu-

chad, sefioras.
Se monta el nifio en el pulpito, dice:
—Vamos a ver —dice—, sefioras:

El cura de Jerez es.

Ha cogido todas las mujeres,
y la que le falta del alcalde,
que la va a coger esta tarde.

iY todavia estan pegando palos por ahi!

CLAUDIO GALLEGO DEL RIO Arahal, 1991.

CATALOGACION

Aarne-Thompson, n® 1735A: The Bride Boy Sings the Wrong
Song.

Boggs, 1735*A

Hansen, 1735*A.

Robe, 1735A.

Camarena (Repertorio... Cantabria), 1735A.

Gonzdlez Sanz (Catdlogo... Aragoneses), 1735A: El ninio so-

bornado canta la cancion inoportuna.
Gonzalez Sanz (Revision del Catdlogo...)

Thompson: J1260, K400, K1631, N271.6.1, P426, P426.1, X410.

VERSIONES POPULARES ESPANOLAS

Garcia Surrallés (Era... Gaditanos, pp. 264-266), n° 89: La
Vaquita del Senior Cura.

Flores Moreno (CP. Fuentes de Andalucia, pp. 201-202), n°®
50: El Cochinito del Serior.

Ruiz Fernandez (Campo de Gibraltar, pp. 164b-165a), n°® 16:
La Vaca Bajera del Ccura Romero.

Quesada Guzman (Cuentos... Pegalajar, pp. 119-120): La Va-
ca Rabona.

Rodriguez Pastor (CE. Obscenos, pp. 191-194), n° 77: La Vaca
Rabona del Cura Agapito.

Curiel Merchan (Extremernos), n° 122: La Vaca Rabona.

Lorenzo Vélez (C.Anticlericales..., pp. 139-143): La Vaca Ra-
bona (tres versiones: Burgos, Salamanca y Madrid).

Lopez Megias (Etno...Alto de la Villa, pp. 276-277), n° 147:
La Vaca Rubiana.

Puerto (C... Sierra de Francia, pp. 170-173), nims. 130-133:
La Vaca del Cura.

Diaz—Chevalier (C. Castellanos, pp. 77-79), n° 43: El Cura y el
Monaguillo.

Garcia Mateos (“Romances y Cuentos de la Emigracion”, pp.
188a—189b), n° 5: El Cura Chiquito.

Camarena (Leon, 11, pp. 143-144), n° 250: La Vaca Rabona
del Cura Chiquito.

Delgado (“'Las Pullas", p. 57): “El cura chiquito / duerme con
mi madre; / la danza va a ser/ si se entera mi padre”.

Fonteboa (Lit. Tra. Oral en el Bierzo, pp. 118-119), n° 24: O
Cura de Cangallos.

Espinosa (CPCL, 11, pp. 323-325), 397: La Vaca Morisca del
Cura Chiquito, n° 398: El Cura Chiquito.

Fonoteca de tradicion oral. Fundacién Joaquin Diaz, (K/170).
Los Cuentos del Abuelo (p. 37), La Vaca Rabona.

Rubio Marcos (C. Burgaleses..., pp. 253-250), nims. 149-151:
La Vaca Robada, el Cura y el Nino Listo.

Asensio (C. Riojanos..., pp. 231-232): El muchacho soborna-
do canta una cancion equivocada (2 versiones).

Sudrez Lopez (Folklore de Somiedo, p. 162), n° 144: La Vaca
del Cura Majito.

Llano Roza de Ampudia (Cuentos Asturianos, pp. 239-240),
n® 69: El Cura Chiquito.

Canellada (C... Asturianos, pp. 136-138), n° 58: El Cura
Cuiquito.

Cano (... Folklor Someddn, p. 48a), n° 6: La Vaca Chiquita.

Gonzalez Sanz (“Relatos...”, p. 121): El nino sobornado canta
la cancion inoportuna.

Prieto Rodriguez (“Contos de Cregos”, p. 43), n° 29: A Vaca
do Cura.

Rielo (Lit. Pop.... Lugo, pp. 113-114), n° 8: O Fleire Chiquito.

Noia Campos (Contos Galegos..., pp. 382-385): A vaca do cu-
ra, As gallinas do cura y O Cura de Bouza.
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Quintana (Lo Molinar... Mequinensa, pp. 220-221), n° 156: —Pues venga, dos huevos fritos.

La Vaca del Cura Chiquillos. , . .
™ Cuando los huevos se frien en el perol hacen: jchi chi

Bertrdn i Bros (Rondallistica, pp. 97-98), n°® 21: El Porch del chil: empiezan a chisporrotear. Dice: “Ya tengo otra cosa:
Senyor Rector. Entinti terri
nabiz aqui.

Y al entrar en la choci
hicieron los huevos
El Padre Chiquito, version de Nuevo Méjico (reflejada por Ma- ichiff chichirri!”.
nuel Alvar, Antologia..., n° 130).

VERSIONES HISPANOAMERICANAS Y PORTUGUESAS

Y cuando lleg6 a la iglesia, jpues claro!, se puso alli
MacCurdy (“Spahish Folklore from... Louisiana”, pp. la madre a ver, toda la familia a ver lo que decia.
236-237), n° 4: La Vaca del Cura. Vasconcellos (Contos e L., 11, p. . .
59), n° 370: [A Vaquinha do Abade da Meal Hadal). Y no sabia nada mas que esas dos cosas.
Moutinho (CP. Portugueses, pp. 98-98): Un Porco Roubado. Entonces se puso en el pUIpItO y les dIJO'

—iEntenti terri

nabiz aqui.
VERSION NO HISPANICA Y al entrar en la choci
CP. Britanicos (p. 82): El hombre que robé la oveja del pdrroco h|C|.er.on |.OS, huevos
i CUe : ichirri chirri!

Y le dijo la madre:

EL CERDO DEL CURA —Hijo, échate abajo que, ahi si no, te van a apedrear.

El cuentecillo arranca, en nuestra y cuafltas versiones cor}ocef AMPARO LOPEZ OJEDA El Palomar—Paradas, 1993,
mos, con el robo del cerdo que el cura cria a costa del vecinda-

rio. Rodriguez Marin (Todavia 10.700..., p. 103b), tras el refran:

El cochino de San Anton, de toda casa saca racion, expone: «Fué CATALOGACION

muy corriente que las ermitas o iglesias advocadas a San Anton

Aarne-Thompson, n° 1825B “I Preach God’s Word”. Cf. 1824:

(San Antonio Abad), criasen a costa del vecindario uno o mas
Parody Sermon.

cerdos. Igualmente en Francia, donde era popular esta frase:
“Aller de porte, comme un cochon de saint Antoine”». Boggs, 1825*D.

Hansen, 1825.
Pujol, 1825B: El Rector predica la Paraula del Déu.

[EL CURA NOVATO] Beltran (“Notes... Vall d’Albida i I'Alcoia”, p. 130a-b), n° 25:

De uno que, de uno que era, que era cura. Bueno, qué’ Kector Espavilat.

era cura de principiante ¢no? Y entonces tenia que decir  Thompson: J1263.1, J2666, K1961.1.2, P231, X410.

misa en un pueblo, pero no sabia nada. Y entonces co-

gi6... Y él se fue por los campos viendo, a ver lo que de-

cia. Y él no hacia nada mas que mirar: miraba para acaygrSIONES POPULARES ESPANOLAS

miraba para alla, miraba...: “jlch! ¢ Qué digo? Dios mio, ) o ; )

(',qUé digO? Bueno, pues nada, iva veré!” Lorenzo Vélez (C. Anticlericales..., pp. 152-156): El sermon
que no concluye (de Cuenca), Ya llevo un poquito de mi sermon

Entonces se encontrd una huerta, y habia unos nabogde c. real).
sembrados, y unas coles. Y habia un, una bicha, un ser-

piente de esos. Y entonces dijo: “jEa! Ya tengo una cosa; ~ Fspinosa (CPE 1 pp. 106-107), n® 60: £l Cura Nuevo (v. con-

quense). Estudio (I1, pp. 265-2606).

Tentin terri ) . .
nabiz aqui. Corres (“Los Cuentos... sie Torralba del Rio”, 37, p. 40): El
Predicador de la Virgen:"Y bdjate, bijo, que bastante has dicho, y
jEal, ya es una cosa”. el que quiera saber mds que estudie como mi hijo”.

Entonces llegd a una choza —que entonces no habia  sinchez Ferra (“Caméandula (EI C. P. en Torre Pacheco)”, p.
casas en el campo, nada mas que chozas—, lleg0 a un&oe), n° 260: E! Cura Improvisado y la Madre Sorda.
choza, y entonces le dijo a la sefiora que queria comer.

Le dijo la sefiora: Espinosa (CPCL, 11, pp. 339-345), n°® 412: En aquel Charco

bay Peces. En esta coleccion, existen otras versiones afines: n°®
—iAy mire usted! Como no le guise a usted dos hue- 413. £l Aspirante a Cura (Tipo 1641), n® 414: El Nuevo Cura, n°
vos fritos... 415: El Seminarista (Tipo 1837).

Dice: Camarena (Leon, 11, pp. 160-162), n°® 267: EI Sermon.
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Diaz—Chevalier (Castellanos, p. 81), n° 47: El Cura Corto. Co-
mo no termina el sermoén, la madre apela a los nueve meses que
le llevo en el vientre; él contesta que ella se introduzca en su cu-
lo durante veinte. Es una version que aparece en otras coleccio-
nes (Vasconcellos [Contos..., 11, pp. 114-115, n°® 418: O Coelhol,
por ejemplo, en la tradicion portuguesa; aunque aqui tenemos un
final truncado; no hay contestacion del hijo).

Ayuso (“Valores... Cuentos Costumbiristas Castellanos...”, pp.
134a, 134a-b): El Sermon improvisado (en este cuento, el joven
dice los latinajos acostumbrados), El Hijo que no sabe qué decir
(en éste, el joven queda callado y la madre le dice que se baje).

Asensio (C. Riojanos..., pp. 241-242): El primer sermon y El
sacerdote no se ha preparado el sermon.

Sudrez Lopez (Folklore de Somiedo, pp. 157-158), n° 137: El
primer sermon del cura.

Llano Roza de Ampudia (Cuentos Asturianos, pp. 343-344),
n°® 153: El Estudiante del Cura.

Cf. Prieto Rodriguez (“Contos de Cregos”, pp. 27-28), n° 11:
De Nabun Sapun.

Cf. Serra i Bolda (Rondalles Populars, 111, pp. 65-66): L Estu-
diant Trapella.

VVAA (Cuentos... en Comic, pp. 40—41).

VERSION HISPANOAMERICANA

Payne (C. Cusquerios, pp. 66-67): Kura Bandido. El Cura
Bandicdo.

VERSIONES LITERARIAS

Valera (Cuentos y Chascarrillos Andaluces) utiliza este tema pa-
ra elaborar su Elocuencia Vizcaina. Sin embargo, en esta ocasion,
el novato puede reaccionar y terminar el sermén heroicamente.

Rodriguez Marin (10.700 Refranes) sub voce: La mujer fuerte
del Evangelio, non invenio, recuerda el caso del cura que parlo-
tea incesantemente mientras busca una cita en el misal: “Quis in-
venit...”. Como no halla la cita, concluye: “Mulieren fortem...
non invenio”.

Cf. Gallardo de Alvarez (Cuentos de resolana, pp. 49-56), n° 1:
El Curita (el que quiera saber que estudie).

Cf. San Cristébal (Arlotadas..., pp. 36-37): Arlote, Mayordo-
mo (el que quiera saber que vaya al seminario).

REFRAN

Martinez Kleiser (Refranero General Ideologico Espanol) refleja
el anterior refran [n°® 14.831] tomado del propio Rodriguez Marin.

[LA LLORONA]
Se le murid, se le murioé a una el marido. Ella era, ella

tocaba la bandurria por la calle —sabes lo que es la ban-
durria ¢no?—. Pues ella era tocadora de bandurria por la

calle. Y entonces se le murio el marido, y no tenia hijos
ni nada. Dice: “¢,Qué hago? ¢Qué hago ahora? Pues yo
que lo que voy a hacer, ir en busca de las lloronas, y bus-
car una para que, pagarle muy bien, pero...jveras!: no
tengo dinero. jPero bueno!: tengo centeno —usted sabe
lo que es centeno ¢no? El centeno valia entonces, anti-
guamente, muchisimo dinero. Dice—. Yo lo que voy a
hacer, que como no tengo dinero para pagarle, pues lo
que hago, que le voy a decir que le doy un costal de cen-
teno. Y entonces ella, jveras lo contenta que se poney lo
que va a llorar por él!”.

(Un costal es un saco, si, y eso, los costales, en Ara-
hal habia muchos antes.)

Y entonces, se lo dijo a la llorona, le dijo:

—Oye, mira, vienes a llorar a mi marido. Tu lo lloras
muy bien, porque es que te voy a dar un costal de cente-
no, y asi yo me voy a tocar la bandurria por ahi, como si
a mi nome sehubiera muerto, porque entonces yo no
puedo ganar dinero, si es que...

Total que dijo ella:

—Pues no te preocupes: lloro, lloro lo que td quieras.
Ta, si me das un costal de centeno: a llorar todo el dia.

Conque, cuando ya estaba ella llorando, pues enton-
ces entr¢ ella con la bandurria, la mujer, y entré cantan-
do ella, y entr6 cantando:

Ll6ralo bien lloradito
que te voy a dar colmado
y con un pufiaditfcantando].

AMPARO LOPEZ OJEDA El Palomar—Paradas, 1993.

CATALOGACION

Thompson: K2052.4

VERSIONES PORTUGUESAS

Es una version que no hemos hallado en Espana, aunque si en
Portugal. En Vasconcellos (Contos e Lendas Populares, 11, p. 120),
se recogen dos idénticas a la nuestra, aunque algo mds esquemati-
cas: n° 4206: [A Carpideiral, n° 427: [As Carpideiras). Esta Gltima
version refiere la visita de las vecinas a la reciente viuda, a la que
dicen: “«Ai! ai! Quem hd—de chorar o albeio/ por um quarto de
centeio, ai! ail' E a mulber disse-Ibes:»

«Chorai-o mais bem chorado,
que vos darei mais um punbado»”.

La version primera insiste, también, en la idea del costal lleno
y el punado de mas:
““Hd-~de ser calcado (o alqueire)
E rempimpado,
E ainda por cima

Um grande punhado”.

Pires (CP. Alentejanos, pp. 50-51), n° 12: A Vitiva.
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Ademds en Braga (C. Portugués, pp. 203-24): A Carpideira e
a Viuva.

Hd-—de ser calcado
E acuculado

E ainda por cima
Mais um punhbado...

Segun Braga, pertenece “ao ciclo do conto antecedente, um
dos mais abundantes do nosso Decameron popular”.

[CRISTOBALITO O CRISTOBALON]

VERSIONES POPULARES ESPANOLAS
Rodriguez Pastor (CE. Obscenos, p. 264), n° 121: El Novio.

Rodriguez Pastor (CE. de Costumbres, p. 268), n° 106: El Sa-
cristan y San Antonio.

Lopez Megias (Etno...Alto de la Villa, pp. 206-207), nims.
96-98: San Cristobalico, San Antonio y el Yerno Feo 'y San Anto-
nio y el Yerno Jugador.

Sanchez Ferra (“Camandula (El C. P. en Torre Pacheco)”, pp.
172, 181), n® 219: EI Sacristdn como Yerno, n° 237: “Pan Caliente
y Vino Fuerte”.

Espinosa (CPC, “Austral”, pp. 27-28), n°® 5: Si seguin tienes la

Iba a pedirle a San Cristébal. San Cristébal dice que <4

es un santo muy grandote que habia en la iglesia. Yo no
sé si estara ya, yo no sé si estara ya. Yo no sé, yo no c

0_

Espinosa (CPCL, 11, pp. 174-177), n° 313 (reproduccién del
anterior), n® 314: San Cristobalazos., n° 316: Cristito Patitas.

nozco a ese santo; pero dicen que era un santo grandote
gue habia, con unas manatos muy grandes. Y dice que Diaz (C. en Castellano, p. 77): El Mal Yerno.

era, ése era el que, ése era el rey de los novios. Ese les
buscaba novio a todas las mozas duras que hubiera; ahi

no habia nada que decir.

Pero dice que una mujer tenia una muchacha dura, y no

Fundacion Centro Etnografico (K39.24), version vallisoletana.
Arroyo (“Cuentecillos... Tradicion Oral Palentina”, p. 20b).

Martin Criado, (“Cuentos... Castellanoleoneses”, pp. 48b), n°

le salia novio ni nada. Y dijo: “Pues yo voy a buscar a San 18: [Pide Marido al Cristol.

Cristébal, a ver si esta muchacha se casa. Yo me voy a mo-
rir..., yo a esta muchacha la dejo sola... ¢ Como es eso?

Bueno, pues fue. Se arrodillaba a él, decia:

—San Cristobalito, manitas, patitas,
dame un novio para una hija que tengo mocita.

Bueno, pues le dio el novio. Se casoé la muchacha. jMe
cague la mar! Pero el yerno era tan malo como... jVamos,
eso es mas malo que la grama! Y entonces, cuando ya vio
lo malo que era el hombre, fue, dijo: “iNo se va a enterar

San Cristébal con lo que me ha mandado aqui!”

Entonces fue un dia a pelear con él, con San Cristo-

bal, y se puso delante de él y le dijo:

—San Cristobalotas, manotas, patotas, cara de cuerno.

iComo tienes la cara me diste el yerno!

AMPARO LOPEZ OJEDA El Palomar—Paradas, 1993.

CATALOGACION
Aarne-Thompson, n° 1476: The Prayer for Husband.
Boggs, 1476*B.
Hansen, 1476*B.
Cf. Robe, *1466.

Gonzilez Sanz (Catdlogo... Aragoneses), 1476: La Peticion de
Marido.

Gonzalez Sanz (Revision del Catdlogo...), 1476: “El rezo por
un esposo”

Amores Garcia, n° 138.

Thompson: (X761, K1971.9), V120, V127.

Cortés Vazquez (CP. Salmantinos, 1, pp. 31-32), n° 10: Cuen-
to del Sacristan.

Aliste (Survivances... d’Aliste, p. 167), n° 3: La Mal Casada.

Llano Roza de Ampudia (Cuentos Asturianos, pp. 227-228),
n° 61: La Vieja y San Cristobal.

Ayuso (“Consideraciones...”, p. 153): La Devota de San Antonio.
Contos P. Lugo (p. 58), n° 55: A Mai de Tomasica.

Noia Campos (Contos Galegos..., pp. 325-326): A Mocirna De-
vota y A Moza pidelle un Home a San Antonio.

Quintana (Lo Molinar... Mequinensa, p. 210), n° 138: [San
Cristobal de Calaceit).

Cuscoy (Tradiciones Populares, 11, pp. 183-186), n° XI: San
Cristobalito, Casamentero.

VERSION PORTUGUESA

Pires (CP. Alentejanos, p. 80), n° 33: S. Benedito.

VERSIONES LITERARIAS
Boira (I, pp. 218-219): Contra el Mal de Suegro.

Fernan Caballero (Cuentos y Poesias..., Cantos, ed. 1859, p.
337).

Ferndn Caballero (O. C., BAE, V, p. 64b) identifica la copla en
la Comedia de Montalban, Morir y disimular, y la toma como
ejemplo de composiciones que, con mayor probabilidad, debie-
ron de subir desde el pueblo a los poetas y no que “de su altura
descendiese al pueblo”™
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Glorioso San Sebastidn
santo cabal y perfecto;
mi alma como la tuya,
como tu cuerpo, mi suegro.

No olvidemos, tampoco, otra version de Fernan Caballero in-
cluida en La Gaviota (cap. VID:

San Cristobalon,
patazas, manazas, cara de cuerno,
tan judio eres tii como mi yerno.

Nogués (Aragon, pp. 181-182):

—San Cristobalon,

patazas, manazas, cara de cuerno;
tan honrado eres ti

como mi yerno.

Rodriguez Marin (10.700 Refranes): La moza que a San Cris-
tobal besare el pie, casard bien. Bajo el refran, explica:

Creencia supersticiosa que no solo practican las donce-
llas, sino también sus madres, para enyernar pronto. De ahi
el cuentecillo de la que mal enyerno, que dijo al santo:

San Cristobalon,
patazas, manazas, cara de cuerno,
como tienes la cara me diste el yerno.

Rodriguez Marin, Cantos Populares Espanoles.

SAN CRISTOBAL, EL SANTO GRANDOTE

Nuestra informante menciona el tamano del santo. A princi-
pios del siglo XVII, se recogio uno de los muchos dichos gracio-
sos atribuidos a Farfian. Segin tal dicho (Farfan, Dichos..., 5y 6),
el mencionado predicador recibio el encargo de platicar sobre S.
Juan, con la condicion de que diese a entender que era el mas
grande santo del cielo. En el sermén, dijo que habia estado mi-
diendo las figuras que aparecen en cierto cuadro del Convento, y
que habia hallado que “le llevaba mucho San Cristébal en cuerpo
a San Juan. Y asi que pues querian que predicase del mayor, que
éste era San Cristobal, y asi predicé de San Cristobal y dejolas
burladas”.

Segun anota la editora de los sermones de Farfan, “si el ser-
mon fue posterior a 1584, ano en que Mateo Pérez de Alesio pin-
tara su colosal imagen en la catedral hispalense, a nadie le queda-
ria la mas minima duda al respecto dada la popularidad que al-
canzo y las chanzas que por su tamano ha venido propiciando
desde entonces”.

[SAN NICOLAS]
Un hortelano que tenia un naranjo, un naranjo, un na-

ranjo agrio, pero no habia echado nunca naranjas y se se-
c6. El naranjo estaba seco. Pero iban a hacer un santo.

Le decian san Nicolas. Y era un santo jmuy grande! En-
tonces los de la Hermandad dicen:

—iOye! ¢Pues tu no sabes donde hay un arbol muy
bueno para hacer ese santo? Ese lo tiene Fulano en la
huerta.

—\Vamos a ir por él.
Dice:

—Bueno, a ver si nos lo quiere vender —dice—. Es-
ta seco, pero si ahora mismo...

Y le dijeron:

—¢Nos va usted a vender el naranjo este, que vamos
a hacer un santo, san Nicolas, que se ha averiado?

Dice:
—iHuy! Si, si.
—Pues venga.

—Y no lo voy a vender: lo voy a dar —dice—; pero
os voy a decir una cosa. De los lados me tenéis que dejar
para hacerme un pesebre a la burra.

Dice:

—Bueno, pues entonces...
dejamos.

jvale, vale! Yo lo..., lo

—Pero cuando el santo esté hecho, me tenéis que lla-
mar para verlo yo, porque yo tengo que decirle una cosa.

Y cuando ya el santo lo tenia hecho, le llamaron. El
ya, €l ya habia hecho el pesebre para la burra y todo.
Cuando el santo estaba hecho y todo, le llamaron, y le
dijo..., se puso debajo del santo y le dijo:

—Del pesebre de mi burra,
eres hermano carnal.

En mi huerto te crié

y fruto no comi.

Los milagros que tu hagas,
gue me los cuenten a mi.

AMPARO LOPEZ OJEDA El Palomar—Paradas, 1993

CATALOGACION
Variante de Aarne-Thompson, n° 1824: Parody Sermon.
Robe, 1829*D.
Camarena (Repertorio... Cantabria), 1829*D.

Gonzalez Sanz (Catdlogo... Aragoneses), [1824Al: El Santo Pa-
riente del Pesebre.

Gonzilez Sanz (Revision del Catdlogo...)

Maxime Chevalier (“Chascarrillos...”, Temas de Antropologia
Aragonesa, 10, p. 20).

Chevalier, Cuentos Folkloricos, n° 86
Amores Garcia, n° 101.
Thompson: J1260, J1880, V120, V127.

El propio Thompson identifica este tipo con Decameron (VI,
10). Véanse diferencias y semejanzas con Boccaccio. En €l, un
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fraile promete ensenar al pueblo una pluma del dngel Gabriel;
pero unos picaros, a escondidas, descubren, en las alforjas del
fraile, la arqueta de la pluma; la sustraen y, en su lugar, ponen
carbon. Cuando el fraile Cebolla va a mostrar la esperada pluma,
halla los carbones. Sin inmutarse, explica a los fieles como posee
infinidad de reliquias, entre ellas los carbones con que quemaron
a San Lorenzo y que, por error, habia traido la arqueta de los car-
bones en vez de la pluma del arciangel. Los fieles se apiadan mas
que con la pluma y el predicador obtiene mayores limosnas; pero
los picaros saben la verdad de la reliquia y rien, y, entre risas, de-
vuelven la pluma al predicador.

VERSIONES POPULARES ESPANOLAS
Larrea (Gaditanos, pp. 139-140), n° XXI: San Sebasticdn.

Ruiz Fernandez (Campo de Gibraltar, p. 168), n° 24: San Se-
bastidan y el Pesebre.

Rodriguez Pastor (Extremenos y Andaluces, p. 315), LXXXIX:
El Hortelano y el Nogal.

Rodriguez Pastor (CE. Obscenos, p. 318), n® 150.23: El Ciruelo.

Dominguez Moreno (“La Fiesta.... Extremadura”, p. 3a), uni-
camente la letrilla al santo.

Rodriguez Almodovar (C. al Amor, 11, p. 367), n°® 73: Los Mila-
gros que ti hagas.

Sanchez Ferra (“Camandula (El C. P. en Torre Pacheco)”, pp.
203-204), n° 274: La Imagen de San Cayetano, n° 275: Quien te
conocié Ciruelo, n° 276: Glorioso San Sebastidn, n° 277: Quien te
conocio Naranjo.

Hernandez Fernandez (CP. Albacete, p. 256), n° 191: Quien te
conocio, Ciruelo. ..

Hernandez Fernandez (“C. humoristicos... Javali Nuevo”, pp.
100-101): El Santo de Palo.

Puerto (C. Sierra de Francia, pp. 178-179), n° 142: San Vale-
rio y el Pesebre, n° 143: El Cristo y el Pesebre, n° 144: San Sebas-
tian y el Pesebre.

Diaz (C. en Castellano, pp. 92-93): La Higuera.

Diaz—Chevalier (C. Castellanos..., pp. 72-73), n® 39: El Na-
ranjo y el Cristo.

Espinosa (CPCL, 11, p. 350), n°® 420: Del Pesebre de mi Burra,
n® 421: Santo Cristo del Ciruolo (éste dltimo recoge Unicamente
los versos).

Fundacion Centro Etnografico (K5.4, K78.1), versiones valliso-
letanas anteriores.

Camarena (Leon, 11, pp. 167-169), n® 272: [Peral fuistel, 273:
[Manzano fuistel.

Carreno (Manual... Zamora, p. 89): El Cuento del Cura y la
Criada.

Ventura Crespo (C. Zamoranos, pp. 69-71), n° 9: El Cura y la
Criada.

Martin ~ Criado, (“Cuentos... Castellanoleoneses”,  pp.
51b-52a), n° 29: San Sebastidn.

Cortés Vazquez (Leyendas, pp. 45-40), n° 15: Cuentos del Cu-
ra y la Criada. Otra version se titula Conto de San Sebastidn (n°
44, p. 84). Esta misma estd recogida también en “Sanabreses”
(RDTP, V, pp. 228-229), n° 17.

Barrio—Espina (“Tradicién...: Calabor”, p. 60a), invocacion:

Santo Cristo del Villar
[uste feito d’un peral.
En peras nunca ti vi,

os milagros que tu fagas
que me los claven ichi.

De la Fuente (“Cuentos”, RDTP, 1, pp. 334-335), n° 3: Gozos
del Santo.

Los Cuentos del Abuelo (pp. 15-16), Los Milagros del Ciruelo.

Suarez Lopez (Cuentos... Asturias, pp. 182-185), n° 50 (seis
versiones): El Santo de Madera de Ciruelo.

Arco y Garay (Folklore Altoaragonés, p. 464).

Asensio (C. Riojanos..., pp. 248-251): Imagen hecha de un
[frutal estéril (4 versiones) y El Santo Pariente del Pesebre (2 ver-
siones).

Gomarin (“Algunos Cuentos... Cantabria”, p. 111a)

Prieto Rodriguez (“Contos de Cregos”, pp. 30-31), n°® 14: O
San Sabestidn.

Quintana (Lo Molinar... Mequinensa, pp. 210-211), n°® 139:
[Sant Bernabé del Barranc del Fontanall.

Amades (Folklore de Catalunya..., p. 1145), n° 551: El Diable
d’Albanya i el Sant Crist de Fonlfreda son Germans.

VERSION HISPANOAMERICANA

Feij6o (Cubanos, p. 140): El Santo.

VERSIONES LITERARIAS

Alusiones en Gracian (Ordculo..., 198; p. 211): “Nunca bien
venerard la estatua en el ara el que la conoci6 tronco en el huerto”.

Hartzenbusch (Fabulas, nam. 158; pp. 214-216): La Anciana
Indevota.

Pio Baroja, en Las Noches del Buen Retiro (Obras Completas,
VI, cap. LXVIIL, p. 709). El cuento se ambienta en una tertulia, en
la Nochebuena; en marco propicio para recrear este tipo de na-
rraciones. Un personaje refiere el cuento, donde se insertan los
casi invariables versos:

En mi buerta te criaste,
tu fruta nunca la vi:

los milagros que tii hagas
que me los claven aqui.

Nogués (Aragon, p. 40). Lo localiza en Bulbuente.

Glorioso Bartolomé
sabes que fuiste peral;
del pesebre de mi burro
eres hermano carnal.
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Ferndn Caballero (C.P.P.A , ed. 1859), explicando el dicho: Yo
te conoci ciruelo:

Glorioso San Pedro

Yo te conoci ciruelo

y de tu fruta comi;

los milagros que tii hagas,
que me los cuelguen a mi

(Se incluye en Flores Humildes, pp. 72-73).

Fernan Caballero (“Cantos, Coplas y Trobos Populares”, en
Genio e Ingenio..., p. 329):

Glorioso San Sebastidan
Todo lleno de saetas;

Mi alma como la tuya,
Como tu cuerpo mi suegra.

Alusion en Clavé-Torres (£l Carnaval de Barcelona..., p. 32):
“por aquello de que “«omo te conozco ciruelo, no te tengo
devocion»”.

Rodriguez Marin (Mds de 21.000..., pp. 77b, 78b, 431b):

— “Como en tus milagros creo, si te conoct ciruelo?”

— “Como te conoci cerezo, no te rezo”.

— “Como te conoci ciruelo, maldita la devocion que te tengo”.
— “Quien te vio y te bha visto, antano ciruelo y hogarno Cristo!”
(con copla y explicacion).

Rodriguez Marin (12.600 Refranes):

— Si de nogal no dio nueces, de santo, ;qué te parece?

— Si no fuiste bueno para dar nueces, ;como serds bueno para
oir mis preces? No hay copla, sino explicacion del refran: “De-
cia una vieja al pasar delante de no sé qué santo hecho de un
tronco de nogal que ella habia conocido cuando era arbol”.
— Quién te conocio ciruelo, no pudo adorarte luego. Sub voce,
da la misma explicacién y copla.

Todavia 10.700 Refranes, bajo la voz: Como saliste de mi ci-
ruelo, no he de rezarte, santito nuevo. Dice que es una copla
popular:

En mi buerto te criaste,
ciruelas nunca te vi;

los milagros que i hagas
que me los claven aqui.

Los 6.666 Refranes: Si de peral no diste peras, ;quien milagros
de ti espera? Tras repetir la copla, explica que es un cuentecillo
de la literatura popular de varios paises. Recuerda, como ejemplo,
un refran italiano.

Rodriguez Marin (Cantos).

Vierna (“C F. en el Refranero de Dario Rubio”, p. 216): ;Como
be de adorarlo Cristo, si lo conoci guayabo?

Junceda (Diccionario...): ;Como en tus milagros creo, si te co-
noci ciruelo? (Recuerda el cuentecillo).

Chevalier reproduce una version de Gongora [Letrillas Atri-
buibles (Millé, nim. XL)], otra de Lope de Vega [El Ejemplo de Ca-
sadas, 11, BAE, 249, p. 49b. Que también recoge Rodriguez Val-
carcel, n® 44, pp. 289-290], otra de Lépez de Ubeda [La Picara

Justina, IV, IV, N.P., p. 88la] y la de Gracian. Menciona la de

Hartzenbusch y tres de Rodriguez Marin [Mds de 21.000 Refra-
nesl, entre otras que ya hemos mencionado. En Diaz—Chevalier
(p. 139), vuelve a reproducirse la misma bibliografia.

Diaz (antes citado) extracta la anécdota de la Picara Justina,
a quien atribuye implicaciones mitolégicas.

CUENTO Y REALIDAD

También los vecinos de una localidad madrilena se negaron a
venerar la imagen de una virgen, cuyo rostro bien conocfan:

El cura de la localidad madrilena de Aldea del Fresno se
vio obligado a cambiar el rostro de la virgen de Santa Maria
del Fresno, patrona del pueblo. El sacerdote habia mandado
construir la talla tomando como modelo a una joven vecina
del pueblo. El nuevo rostro de la virgen fue presentada a sus
feligreses que reaccionaron con indignacion al observar que
la cara era igual a la de una joven estudiante de derecho de
la localidad. Los vecinos exigieron al cura que retirase la talla
ya que no se puede venerar a una chica a la que vemos
a diario (El Norte de Castilla, 28 de agosto de 1999).

MOTIVOS QUE SE CITAN

J1260 Agudezas basadas en la iglesia o el clero.
(Keller)

J1263.1  Agudezas sobre ignorancia del clero.

J1880 Animal, u objeto tratado, como si fuese hu-
mano (varios).

J2666 El conferenciante torpe.

K400 Ladrén elude deteccion. (Keller)

K1631 El muchacho canta la cancion imprevista en

la iglesia. El sacristan roba la vaca del cura.
El siguiente dia el hijo del sacristdn canta
canciones: “Mi padre robé la vaca del cura”.
El cura le dice que cante la cancién en la
iglesia. Pero el sacristan ensefia al chico una
nueva cancion: “El cura se ha acostado con
mi madre”. Y esta es la cancion que canta en
la iglesia.

K1961.1.2 El pretendido cura repite una expresion una
y otra vez o dice unas palabras en latin.

K1971.9 El (supuesto) aviso de Dios (el portero de la

iglesia).
K2052.4 La viuda hipdcrita.
N271.6.1 La cancion del nifio revela al asesino.
pP231 Madre e hijo.
P426 Clerecia.
P426.1 Curas.
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V120 Imagenes. (Keller)

V127 Iméagenes de santo en madera (piedra)
X410 Chistes sobre curas. (Keller)

X761 Mujer mayor pide marido.
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