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Es bien conocida la crisis que experimenta la sociedad eu-
ropea desde los albores del siglo XIII, con el quebrantamiento
progresivo de una cultura hecha de hierro y cristal, pero es a
partir del siglo XV cuando comenzaran a diferenciarse los co-
digos de la oralidad y la escritura, la memoria iniciard su
trasvase a la biblioteca o al archivo y el lenguaje vuigar se
normalizard en reglas mds precisas y constringentes.

Algo de ese cambio, de ese giro ya apreciable hacia la se-
guridad de los signos pero también bacia la vulgaridad y la
mediania, intuye Raimon Vidal de Besalii cuando escribe en
su obra El arte del juglar: “Os dije que anadiria algo mds
de por qué se ha perdido asi el valor, la alegria, la buena
conversacion, el mérito y el honor... Debéis conocer que en el
mundo no hay un saber ni un oficio tan estimado por los
bombres discretos (aunque haya muchos locos que lo practi-
can) como la juglaria. Esta pide que sus mantenedores sean
alegres, francos, de gran conocimiento y sabedores de dar
placer a todos y a cada uno conforme a sus respectivos gus-
tos. Pero abora aparecen gentes de frios saberes, locos malva-
dos e ignorantes, que piensan bacerse respetar sin mds senti-
do comuin que sus estupideces... Yo no digo que no se pueda
engastar una esmeralda en un estanque, pero su sede natu-
ral es el oro, de la misma manera que el engaste natural del
saber es el sentido comiin. Aquel que estd a gusto entre los ig-
norantes y a quien no le importa desconocer como se canta y
se compone, piensa que todo lo demds, incluso lo que Dios no
pudo soportar un solo dia, es igual de fdcil”. Y recalca Gui-
raut Riquier: “Abora estamos en una época que ya dura mui-
cho tiempo, en que cierta gente se ha promocionado sin tener
Juicio ni saber nada de bechos o de dichos apacibles,... que
toman actitud de cantar, de componer o de tocar instrumen-
tos sin que debieran hacerlo, sélo porque se les dé algiin di-
nero, por envidia de los buenos”.

Sin embargo, dejando aparte ese temor clarividente de
unos pocos que auguran la llegada de un mundo mds mate-
rialista y menos cortés, ni se puede decir que la creatividad y
la sabiduria de los siglos descritos sea exclusiva de esa época
—tan proclive a transmitir los conocimientos por via oral-, ni
menos ain que se paralice totalmente su actividad a partir
del ocaso de la edad media.
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LAS COLLARADAS MARAGATAS: ICONOS CULTURALES
DE GRAN VALOR

Manuel Rivero Pérez

A través de su lenguaje visual, su valor artistico, ico- rosarios y medallas, los anillos que han de servir para el
nografico y simbdlico, las collaradas Maragatas aportan desposorio; (...) vincos o arracadas para las orejas”.
en la actualidad una magnifica fuente de informacion Eduardo Saavedra, en su oira,mujer en Le6n
ue nos va a permitir conocer, interpretar y describir for- __ — L ’ '
9 b P y \io 1873, al describir la collarada, nos difs clases

mas de pensar, de ser, de estar y de actuar del pueblo m&0 les de bi demas de los f |
ragato en su pasado reciente. principales de piezas, ademas de los famosos corales,

_ N ) componen estas collaradas: unas esféricas (...) y otras
A lo largo de este trabajo, voy a utilizar con mas fre- prismaticas. (...) entre ellos se intercalan dijes de coral

cuencia el términdcollarada” que el de‘arracada”, o piedras toscamente labradas, que hacen el oficio de
por dos motivos: amuletos para enfermedades (...) joyeles (...) crucifijos

— Por ser etimolégicamente la denominacién mas (...) vidrieras (...) reI_|car|os. E§te verdadero museo en-
apropiada. sartado en fuertes hilos, se cifie a la garganta, cayendo

. e, - el resto por el pecho (...)".
— intentar separar la unificacién de significado entre P P ()

arracada y collarada, que se aprecia en algunos estudio,..
y publicaciones.

A nivel descriptivo, la collarada, la podemos definir
como una serie de piezas de diferentes formas y tamafios
en las que se incluyen castilletes o alconciles; avellanas:
joyeles; tablillas; escapularios; relicarios; jardines con ex-
votos de cera, flores secas, figuras recortadas en papel d
varios colores; vidrieras; detentes; higas; cruces; cristos
prefiados y medallas, ensartadas con hilos o cordones, pe
ra dar forma a una especie de gran collar, que la mujer
maragata, lucia en fiestas y fechas muy sefialadas.

Es de destacar la coincidencia en la descripcion que
de la misma nos hacen diversos autores a lo largo de lo:
siglos XVIII'y XIX; a modo de ejemplo tenemos:

— Whiteford Dalrymple, en su obr&iaje a Espafia 'y
Portugal afio 1774: Mauregatas (...) llevan muy grandes
aros en las orejas (...) lucen una enorme cantidad de retra-
tos de santos, ya sea en medallas de plata o en otras baga
telas, colgando de grandes rosarios de coral que forman
un collar y se extienden después sobre todo el pecho”.

— Alexandre Laborde, en su obtdnerario Descrip-
tivo de Espafigafio 1807¢Las mujeres (...) y en el cue-
llo mucho coral y relicarios de plata, con los que ador-
nan el dia de fiesta”.

— Richard Ford, en su obrdadbook for travellers in
Spain,afio 1830:en sus fiestas lucen sus adornos, la
«joyada», de grandes cadenas de coral metdlicas, con
cruces, reliquias y medallas de plata. Sus pendientes sor
muy pesados y se sujetan con hilos de seda como las ju
dias de Bereberia”.

— Enrique Gil Carrasco, en su obktas Maragatos:
vida y costumbres. La boda Maragatdio 1839, al deta-
llar el dote que el novio le entrega a la novia, nos dice lo
siguiente:‘las domas, multitud enorme de collares con  Collarada con tablillas, detentes, joyeles, avellanas y alconciles.



ORIGENES a nuestro entender es mas precisa. A esta dualidad, pudo
contribuir el sistema de suspension de la mayoria de las

lizad bl . | primitivas arracadas, que en lugar de ser por perforacion
mas, ya eran utilizadas por pueblos antiguos entre losy, |, oreja o por pinza presionando sobre el I6bulo, lo

gue se encontraban los egipcios, asirios, fenicios, Celtashacian por medio de un cordén o de un aro, que le per-
e iberos. Son muchas las muestras de estas joyas que ”‘?ﬁitia acoplarlo al pabellon auditivo '

garon hasta nosotros, bien a través de la escultura, de te-
soros o de piezas sueltas. Se trata de auténticas obras de Las que en principio podian ser piezas similares, en
arte, que afortunadamente podemos estudiar, disfrutar ylas que variaba solamente la dimension del cordon o aro
observar en varios museos y fundaciones. de sujetar y colgar, se fueron diferenciando con la am-
pliacion de la seguridad de la arracada al incluir la pinza
y la perforacion del I6bulo; ante estos nuevos adelantos,
lo mas probable es que el corddn para colgar se fuera
guedando solamente para el amuleto o joya que se colo-
caba al cuello, dando nombre al collar actual cuando es
sencillo y collarada cuando ésta es aparatosa tal como se
aprecia en la comarca de la Maragateria.

Arracadas y collaradas de diferentes tamafios y for-

De clara influencia mediterranea, arracadas y collara-
das, tuvieron su espacio, su tiempo, su modo y su fun-
cion en la sociedad maragata hasta finales del siglo XIX,
siendo su presencia mas notoria en los pueblos de arrie
ros ricos, tales como Santiago Millas y Castrillo de los
Polvazares.

A veces la collarada maragata se identifica como
arracada, aunque a buen decir, arracada guarda relacié
con pendiente y collarada con collar, denominacion que

Pendientes con simbologia cordanica.

Las arracadas mas antiguas conservadas en la Mara-
gateria utilizaban la doble sujecion, que consistia en un
aro grande que se acoplaba a la oreja y por perforacion
del I6bulo, tal como nos demuestra José Manuel, platero
de la joyeria Santos de Astorga; este experto orfebre es
un gran conocedor del mundo de las arracadas y de las
collaradas, gracias a su talento, sabiduria, estudio, pa-
ciencia y buen hacer podemos seguir disfrutando de pie-
zas Unicas que salen de su taller desde hace mas de vein-
te afios; José Manuel copia fielmente esas primitivas for-
mas, al tiempo que les imprime su sello personal.

El hilo conductor de arracada nos lleva a:

— arras, tal como se define EhTesoro de la Lengua
Castellanade Sebastian de Cobarruvias (1611), cuando
describe arracada comtrillos con sus pinjantes que
las mujeres se ponen en las orejas y porque los desposa-
dos envian a sus esposas ordinariamente con los anillos
gue se han de poner en los dedos, el adorno de las orejas
y este presente se le llaman arras, tomaron el nombre de
arracadas, como cosa perteneciente a ellas”.

— Al-garrat, se entiende como algo que cuelga o esta
pendiente, segin Antonio Cea eiGlaia de la Artesania
Higas. de Salamancé1985).
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TESTIGO DE UN COMPROMISO —curativo: al reparar y restablecer la salud perdida.

La collarada Maragata era parte de la dote de boda - protector:al hacer de escudo ante la aparicién de
que el novio le hacia a su prometida; dentro de este ritualpeligros y enfermedades; este matiz tiene una profunda
de compromiso, se daban varios intercambios de valorcarga profilactica.

material con su consiguiente carga simbolica. Es de des- - . . . -
— propiciatorio: en un sentido amplio de multiplica-

tacar que: . - i
. cién en cuanto a hijos, animales y cosechas.
— el novio, ademas de la collarada, le entregaba el pa- isual | larada t it e visual
fiuelo de casada, la mantilla, el anillo y los pendientes. — visual: la collarada transmité un mensaje visua

) ) muy rico en codigos, matices y valores, que son perfec-
— la novia, dotaba al novio con el chaleco bordado tamente descodificados y entendidos por el receptor; nos
con flores y ramos de vivos colores, la capa, las bragas amuestra a una mujer armada defensivamente contra todo

calzas de pafio negro y el cinturén de piel de cabritilla tipo de peligros, que le va a permitir controlar aconteci-
blanca, forrado y bordado con frases de matiz amoroso,mientos personales, familiares y sociales.
permanente y posesivo, del estilo de: “viva mi amor”,

“viva el que mas quiero”, “amor mio no me olvides”.

Esta costumbre de joya-testigo, aparece documentada/ALOR ARTISTICO

en el Norte de Africa, Ibiza y en al-Andalus en época  E| orfebre, se vale de diferentes técnicas, entre las
medieval. gue destaca el repujado, el estampado, el cincelado, la fi-
ligrana, el granulado o la fundicién, al tiempo que se re-
crea en pequefios detalles de ornamentacion, tales como
circulos, lineas, ondulaciones, punteados y figuras geo-
métricas, que de forma indirecta van a contribuir a la
vertebracion de la obra en su conjunto.

rreag e

La Collarada atesoraba valores de diferente naturale-(;} — o d]ﬂﬁ
za y significado, entre ellos destacamos: 5

— material: por su valor de cambio como aportacién
o dote de boda.

—social: al marcar el rito de paso de soltera a casada;
indica la madurez de la mujer en el campo sexual y re-
productivo.

—prenda:por su valor de intercambio, en caso de ne-
cesidad econémica aporta liquidez a su propietaria al po
der empefiar las partes de mas valor de la misma, tal co
mo nos demuestra un documento de 1739, estudiado po
Dfia. Concha CasadtEn el comercio de José Calvo, de
Rabanal del Camino, se hallan empefiadas nueve tabli-
llas de plata pertenecientes a vecinas de Andifiuela,
Foncebadon, La Maluenga y Rabanal”. Joyel con jardin, avellana y alconciles.

— estratificador social:su valor de uso diferencia e
identifica las distintas capas sociales; las collaradas, son

B . ! La plata es el material mas empleado en su confec-
auténticos simbolos de riqueza y de poder.

cion, aunque a veces se utilizan otros metales tales como
— preventivo:al evitar la aparicion de enfermedades y el oro, el cobre o el bronce, junto al cristal, el coral y el
demas peligros tanto internos como externos. azabache.
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Varios de estos metales, eran utilizados por sus pro-del triunfo, auge y poder social. Es de destacar como esta
piedades curativas y profilacticas: asi el coral se creiamanifestacion externa de poder, ostentacién y de riqueza
que daba salud a los vivos y paz a los muertos; el azabaeontrasta con el caracter reservado del ethos maragato.
che restafiaba la sangre; los cristales impedian el mal de
ojoy las coralinas, contribuian al incremento de leche de
la mujer parida. SIMBOLISMO

La grandeza de esta joya esta en que el artesano es En las culturas primitivas, lo mas probable es que la
capaz de ensamblar una serie de objetos, formas, matearracada se utilizara como amuleto protector para impe-
riales y simbolos de naturaleza diferente, que en lugar dedir que los malos espiritus penetrasen en el cuerpo a tra-
repelerse se atraen para crear y dar vida a una pieza uni€és de los oidos. La collarada maragata supo conservar
ca. Aunque a buen decir, esta composicién analizada€sa antigua funcion de prevencion, curay proteccion, in-
fuera de su contexto, solamente como adorno, resultacorporando elementos paganos, musulmanes y cristianos
aparatosa, en cambio el efecto estético que produce coren convivencia pacifica. Es de destacar que los activos
el ritual, el traje y el porte de la mujer maragata, tal co- cristianos predominan sobre los demas, aunque en mu-
mo se nos presenta en grabados y fotos antiguas, es todehos de ellos ain pervive ese sustrato primitivo.

lo (_:o(;Itrdanc? las collaradas le |mpr|r|nen cargcher, danno-  Estamos ante varios medios, encaminados a conse-
toriedad, afianzan su estatus y realzan su belleza. guir el mismo fin; a veces resulta dificil encontrarlos en

estado puro. Entre ellos destacamos:

A) Simbolos asociados a la prevencion, proteccion, de-
fensa y perddn

— Medallas:su misién es la de dar a su titular ampa-
ro, proteccion, defensa y de ser necesario perdén. La
pluralidad de medallas, con la imagen de la Virgen del
Carmen, del Castro, del Camino, de las Ermitas y de la
Encina o de Santos como San Antonio y San Benito y
demas santos y virgenes de su devocidn, son comunes en
las collaradas Maragatas.

Jardin en forma de corazon y palomas.

Si nos centramos solamente en la expresion artistica, Castana de indias con cruz y cristo.
nos quedamos con una vision parcial de la obra. A este
indudable valor artesanal, hay que afiadir sus vinculos - Detentescon la imagen grabada del Sagrado Cora-
con lo sagrado y su relacién con lo profano, incidiendo zén, su funcién es la de parar el mal cuando éste no se
principalmente en su dimension social, cultural, contrac- pudo evitar de forma preventiva y se aproxima peligro-
tual, econémica, reproductiva y familiar. La collarada samente. La imagen del Sagrado Corazén a modo de es-
tiene la virtud de reunir todas estas variables en una sim-cudo impide que el mal se materialice en personas, ani-
biosis perfecta, sin rechazarse, solaparse o superponersenales y cosechas.

en donde conviven: utilidad, hermosura, defensa y valor. . s
y — Higas: su mision es la de actuar de red protectora

En la Maragateria las collaradas mas aparatosas estamontra los maleficios del tipo de males de ojo y envidias
asociadas a la nobleza arriera, son los indicadores publicogsanto de personas ajenas como de convecinos y conoci-

— 42 —



dos. A veces para combatir este mal utilizaban la piedra  — Semillas:simbolizando la invocacién a la fertilidad
venturina, puntas de asta o cuerno de ciervo. de la tierra para que propicie la abundancia de cosechas;

_ Castilletes'son simbolos de proteccion v defensa de estas semillas también pueden guardar relacién con la
L p y fertilidad femenina, pues el dia de la boda los invitados a

de : ¢ . ost t Nt fortal fa salida de la iglesia a los novios les obsequian con una
e los enemigos externos; estamos ante auténticas fortalegenerosa Iluvia de granos de trigo.

zas que dan seguridad fisica, psiquica y patrimonial. o
— Caras que imitan Solegn ellos subyace el culto y

_ —Castafia de indiassu presencia evita el dolor de g rggpeto a los astros que tanto influye en sus vidas, sus
oidos. animales y sus cosechas. Esta reminiscencia pagana si-
— Palmetas de cinco puntagoteras que representan gue latente en sus formas y figuras redondas semicircu-
la mano de Fathma o los cinco mandamientos coranicos;/ares, y en los recortes de papel de colores que aparecen
aparecen con frecuencia en las arracadas mas antigua§n €l interior de los relicarios.
Su misioén es la defensa contra el mal.

— Palomas:aparecen con frecuencia colgando en los |
joyeles en forma de corazén. La paloma como animal sa-
grado, simbolizaba la paz en el Antiguo Testamento y el
Espiritu Santo en el Nuevo.

B).- Simbolos asociados a la fertilidad, la maternidad y
el ciclo vital

— Cristos Prefiadossu fin es el de propiciar la fertili-
dad femenina. Se trata de una invocacién a la materni
dad; la mujer solicita la ayuda para el cumplimiento de
una de las funciones bésicas de la casada dentro de la f
milia maragata, que es la de parir y tener hijos, que con
su trabajo engrandezcan la casa, mantengan el apellido |
por supuesto perpetien el linaje. En las coplillas que le
cantan las mozas a los novios cuando se dirigen al altal
esta muy presente este deseo “Guapa es la novia cual n¢
die, guapo el novio cual ningutengan hijos a docenas — Flores secas de color amarillo y az@t amarillo
y a centenares los mulos”. en este caso puede estar simbolizando al sol y a la rique-

za, y el azul, al agua y a la pureza; volvemos a estar ante
| un rito propiciatorio de elementos fundamentales para la
vida de personas, animales y plantas.

Joyel con jardin, avellana y alconciles

—La AnunciacionVidrieras grabadas con la imagen
de la Anunciacion. Esta simboliza la materializacion de
proceso de fertilidad. La mujer a través de la Anuncia-

cién va a recibir la buena noticia, que consiste, en que el —Cabellos del novicgomo elemento perdurable y de
rito propiciatorio surtio su efecto, y por lo tanto, esta em- pertenencia. Puede asociarse también a un ritual de com-
barazada y dentro de unos meses va ser madre. promiso, dado que la collarada estd muy relacionada con

—La Cruz de Caravasu mision es la de auxiliar a la el dote de boda.

mujer en el momento del parto, ademas de protegerle del — Escapularioscon variedad de santos y virgenes.

fuego, del rayo y de la rabia. ) , ..
g Yoy —Piedras de sangrese trata de 4gatas de tono rojizo,

— Piedras de lechese trata de agatas blanquecinas como terapia contra los flujos de sangre.
que propicien la abundancia de leche y al mismo tiempo

faciliten la lactancia del recién nacido. La collarada Maragata, hay que analizarla a través

] o del filtro de las creencias de su tiempo; las sociedades en
—Jardines:relicarios con exvotos de cera, que repre- general, tienen certezas sobre la relacién causa-efecto de
sentan a nifios de muy corta edad, flores secas, cristalefos elementos que organizan y desorganizan su cosmos,
y papeles de vivos coles. Su interpretacion debe de estapor tal motivo su dindmica esta centrada en la lucha con-
asociada a la alta tasa de mortalidad infantil; se trata detra el caos. Asi que una vez que conocen los elementos
una invocacion de cuidado, desarrollo, felicidad y ampa- que la desestructuran, es decir, sus peligros y descubren
ro de los mas pequefios de la familia. la terapia adecuada, muchas veces simbolizada en ico-
nos, se apropian de ellos y les adjudican un espacio fisi-
co en algo tan digno y valioso como son sus joyas y les
A modo de cajon de sastre, en estos relicarios pode-dan vida a través de los diferentes rituales. En la mayoria
mos encontrar aparte de reliquias, varios elementos pro-de estas creencias y ritos pervive un sustrato primitivo
piciatorios: de fuerte raiz animista, tan bien llevado por ese espiritu

C).- Relicarios
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matriarcal encarnado en la mujer maragata al ser ella elCEA, A.: Guia de la artesania de Salamanca, Direccién General

santuario de los simbolos propiciatorios, reparadores y

de la Pequena y Mediana Empresa, 1985.

protectores tan vitales para el ser, el estar Y POr supuesto  _ 14 cruz en la joyeria tradicional salmantina: Sierra de Fran-

el continuar de la familia maragata de su tiempo.

Para contemplar la grandiosidad de estas piezas, con-

tamos con tres escenarios maravillosos:

cia y Candelario”, Revista de Dialectologia y Tradiciones Po-
pulares, Tomo LI, Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas, Madrid, 1996.

— el Museo de los Caminos de la Catedral de Astorga_ESCUDERO, R y GARCIA-PRIETO ].: Viajes y viajeros por tierras

— la joyeria Santos de Astorga.

— la Fundacién Joaquin Diaz en Uruefia (Valladolid).

— Museo del Pueblo Espariol (Madrid).
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Desde el asombro a la emocion. Una experiencia digna de
ser contada: la final del Campeonato de Bertsolaris de

Euskal Erria 2005

Es la segunda vez que asisto a la final de un
Campeonato de Bertsolaris, fue el pasado dia 18 de
diciembre de 2005. La primera fue en diciembre de
1997. En el intermedio de estos ocho afios personal-
mente he tenido la oportunidad de participar en un
buen nimero de acontecimientos vinculados con el
bertsolarismo en particular y con el arte de la impro-
visacion oral en general, que me han proporcionado
un conocimiento y sobre todo una actitud muy distin-
tos ante este fendmeno a los que tenia antes.

Me impresiond tanto lo que vi en la final del
Campeonato de 1997 que escribi un largo articulo
titulado «Un campeonato de bertsolaris» (publicado
en La Provincia/DLP, 1 de enero de 1998), que al
decir de mis amigos los bertsolaris y estudiosos del
bertsolarismo gusté mucho entre ellos, por lo que
aportaba la visién de un foraneo a un fenémeno tan
autéctono. Ya se sabe que desde fuera se advier-
ten muchas veces, y se ponderan, detalles y as-
pectos que para los propios pasan desapercibidos,
por cotidianos y obvios. Pero no lo son cuando se
comparan con otras formas y comportamientos an-
te fendmenos parecidos.

De lo ahora visto en este Campeonato de 2005
me propongo escribir hoy, contando mis impresio-
nes vividas y centrandome en los aspectos compa-
rativos que el bertsolarismo tiene con otras mani-
festaciones de la improvisacion oral cantada, y es-
pecialmente lo que de diferente adverti entre el
Campeonato de 1997 y el presente.

Quien desde cualquier punto de Espafia y aun
del mundo entero desconozca el fenomeno de la
improvisacion oral, que venga al Pais Vasco.
Quien, aun sabiendo de su existencia, crea que es
un arte caduco, rural y marginal, que venga a Eus-
kadi y procure asistir a uno de los cientos o miles
de recitales, festivales o actuaciones de bertsolaris
que a lo largo del afio, en cualquier lugar y por
cualquier acontecimiento tienen lugar, y vera la ju-
ventud y vitalidad que tiene. Y quien, incluso desde
el ambito de los estudiosos de este fendmeno, crea
que el arte de la improvisacion oral es estético y re-
petitivo, que no se pierda un Campeonato de Bert-
solaris, aunque para ello tenga que esperar cuatro
afios, y comprobara que, por el contrario, la temati-
ca sobre la que se improvisa cambia, evoluciona y
se ajusta a los asuntos que en cada momento pre-
ocupan a la sociedad.

Maximiano Trapero

En mi caso particular, si la sorpresa fue la im-
presion dominante que tuve en el Campeonato de
1997, por lo visto y oido en el Velédromo de San
Sebastian, lo vivido hace apenas un mes en el Bil-
bao Exhibition Center de Barakaldo se torn6 en
asombro y en emocion. De entrada, por el publico
asistente. El Velédromo de San Sebastian acogio a
unos 8.000 espectadores, el BEC de Barakaldo
rond6 o superd los 13.000 (en los dos casos pa-
gando la entrada). ¢Cuando y en qué lugar del
mundo se han reunido 13.000 personas para oir
cantar versos, poesia y solo poesia, a capella, tal y
cual es tradicién en el arte de la improvisacién oral
de Euskadi? jY durante ocho horas!, desde las 11
de la mafiana hasta las 8’30 de la tarde, con la sola
interrupcién intermedia de dos horas y media para
la comida. jY la edad de los asistentes! No podria
precisar, pero creo que no menos del 50% eran jo-
venes menores de 25 afios.

Panordamica del BEC de Baracaldo durante la final del
Campeonato de Bertsolaris

Cuenta, y mucho, la actitud del publico en una
actuacion de poesia oral improvisada. No es —no
puede serlo—, desde luego, el publico vociferante y
bailarin de un espectaculo musical de moda que
ahogaria con sus chillidos la voz de cualquier can-
tante si no fuera por la potencia atronadora de los
altavoces. Por el contrario, el publico del bertsola-
rismo asiste sentado, recogido en la concentra-
cion, atentisimo a cada uno de los bertsos (estro-
fas), casi con devocion religiosa, y sélo al final,
cuando advierte la gracia del hallazgo poético o el
ingenio en el desenlace del tema propuesto, son-
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rie, o rie, y aplaude entusiasmado. Una actitud asi
no es la de un publico pasivo, ni siquiera indiferen-
te, sino, muy al contrario, la de un publico entendi-
do, seguidor y apasionado. En €l se da eso que se
llama «comunicacién», el prodigio de la perfor-
mance poética, en la que a una propuesta de uno
de los protagonistas de la accion, el poeta improvi-
sador, le sigue de inmediato, como respuesta, la
reaccion del publico para asentir con el aplauso o
para discernir, quedando impasible, cuando la pro-
puesta es anodina.

Y luego estan los bertsolaris, en los que se ha
producido una radical transformacion respecto a su
condicién y a la sociologia (edad, procedencia, ni-
vel cultural, sexo, etc.) en que estaban tipificados
en la tradicién antigua. Los ocho finalistas de esta
convocatoria eran todos universitarios, unos licen-
ciados y otros aun estudiantes; la media de sus
edades no superaba los 30 afios; el mayor, Andoni
Egafia, tiene 44 afos, y el menor, Amets Arzallus,
21; y entre ellos hay ya una mujer, Maialen Lujan-
bio (gran conquista, en un mundo que ha estado
desde siempre restringido al de los varones).

Andoni Egana, una vez proclamado Campeon,
aplaudido por sus comparos bertsolaris finalistas

Pero no so6lo es el acto final del Campeonato,
que se celebra cada cuatro afios. Para llegar a él
han tenido que pasar muchas eliminatorias, en las
que han participado cientos de bertsolaris ain méas
joévenes y han congregado en sus distintas sedes a
muchos mas miles de aficionados entusiastas del
arte de la improvisacion oral.

Todo ello demuestra una vitalidad y pujanza del
bertsolarismo como nunca las hubo en el Pais Vas-
co. Y todo ello requiere de una organizacion formi-
dable, capaz primero de ofrecer a la sociedad vas-
ca una programacion exigente, seria y competitiva,
y capaz después de llevarlo a la practica, de ejecu-
tarlo. Y todo ello lo coordina la Eukal Herrico Bert-
sozale Elkartea (la Asociacion de Amigos del Bert-
solarismo), una institucion realmente admirable, a

la que desde otras asociaciones del verso improvi-
sado (de Espafia, de Iberoamérica y de otros pai-
ses europeos) miramos como modelo, con el apo-
yo total, eso si, de los medios de comunicacién y
de instituciones culturales, administrativas y politi-
cas. Baste decir que los dias inmediatos al Campeo-
nato todos los periddicos provinciales y regionales
dedicaron paginas enteras a dar noticias detalladas
del acontecimiento, con entrevistas a los propios
bertsolaris y a gentes de la organizacion, y que el
mismo dia de la final varios periédicos dedicaron
suplementos enteros al Campeonato, que repartie-
ron gratuitamente entre los asistentes. Y que la te-
levision auton6mica retransmitié en directo y de
manera integra la final, lo mismo que varias emiso-
ras de radio. Y que ese mismo dia, apenas dos ho-
ras después de haber proclamado al campeodn, la
television espafiola del Pais Vasco emitié un pro-
grama resumen, de hora y media de duracion, sub-
titulando los bertsos al castellano.

La organizacion nos parecié sencillamente per-
fecta: la entrada del pablico en el inmenso recinto
del BEC, rapida y sin un solo contratiempo; el cum-
plimiento de los horarios programados, a rajatabla;
la disposicion del escenario, amplio y diafano, de-
jando el protagonismo absoluto a los bertsolaris; el
sistema de megafonia, sin un solo fallo; las proyec-
ciones de video sobre la pantalla gigante del fondo
del escenario que combinaban primeros planos del
bertsolari que actuaba con otras imagenes del es-
cenario, del publico o del original y muy simbdélico
anagrama del Campeonato, llenas de eficacia 'y de
buen gusto; la labor de los presentadores de la fi-
nal, impecable y profesional; la respuesta del publi-
co, ejemplar en todos los aspectos; las atenciones
gue nos brindaron a los invitados foraneos, exquisi-
tas y llenas de detalles; etc.

Lo dicho hasta aqui no pasa de contemplar los
fenémenos externos, lo que cualquiera mediana-
mente atento podria observar mirando a su alrede-
dor. Pero ¢ qué pasa en el escenario, qué hacen los
bertsolaris, c6mo cantan, de qué hablan, como arti-
culan su actuacién para que sea evaluada por un
jurado que ha de determinar al final un ganador?

En todo ello el bertsolarismo se comporta de
modo muy particular, de muy distinta manera al de
las otras tradiciones de improvisacion poética. Por
supuesto que hay gestos o aspectos particulares
del bertsolarismo para los que podrian buscarse
paralelos aqui o all4, pero como fenémeno global
es peculiar y Unico. Esta primero el tema de la len-
gua en la que cantan, el euskera, que siendo tan
incomparable nos priva a quienes no la hablamos
de lo que en este caso es esencial: la formulacion
linglistico—poética del tema sobre el que se canta.
La Asociacion de Amigos del Bertsolarismo tuvo
con nosotros los invitados foraneos al Campeonato
la imprescindible atencién de ponernos un sistema

— 46 —



de traduccion simultanea, pero aln asi los valores
poéticos de los bertsos se escapan, por el simple
hecho de que la poesia no admite traducciones, y
menos cuando éstas han de hacerse de inmediato,
sobre la marcha, con la necesidad de cortar a ve-
ces la frase para dar paso al bertso siguiente. Es-
tdn después las formas de expresién de los bertso-
laris, que atienden a dos cuestiones diferentes, pri-
mero a la métrica a la que han de someter sus im-
provisaciones, de una gran complejidad y de una
enorme variacion, a diferencia del resto de las tra-
diciones improvisatorias que lo hacen, basicamen-
te, en una Unica y prototipica forma: todos los ibe-
roamericanos y los canarios en décimas, los anda-
luces y murcianos en trovos (quintillas), los galle-
gos en cuartetas, los de Mallorca en una doble
cuarteta, los de Menorca en septillas, etc.; y segun-
do a la musica, para la que los bertsolaris disponen
de una repertorio de melodias amplisimo (se han
catalogado mas de 2.000).

Este aspecto de la musica merece comentario
afiadido, pues es tan particular y tiene tanta impor-
tancia en el bertsolarismo: por lo hermosas que
son sus melodias, que forman parte del patrimonio
general musical del folklore vasco, bien conocido y
ponderado por todos; por que se expresan a cape-
lla, sin instrumentacién alguna, debiendo descan-
sar toda la fuerza poética y comunicativa de los

Cartel anunciador del Campeonato.

bertsos en la sola voz de los bertsolaris; y por lo
buenos cantantes que deben ser éstos (y son ex-
celentes, generalmente). En las otras tradiciones
repentisticas el aspecto de la musica, y en especial
las cualidades cantoras de los poetas, son por lo
general bastante mas secundarias, quedando am-
paradas bajo la instrumentacion de su propio géne-
ro folklorico. Y a nosotros nos parece fundamental
este aspecto: el poeta improvisador se manifiesta
cantando, y por tanto poesia y musica deben for-
mar un conjunto arménico en que las calidades va-
yan parejas. Cierto que las cualidades poéticas
suelen ser mucho mas apreciadas que las musica-
les, pero no hasta el punto de dejar éstas en des-
cuido. Esto lo han entendido muy bien los murcia-
nos, habiendo desarrollado un sistema mixto en
que cuando a un improvisador no le acompafia la
vOoz se sirve de un «intérprete» que canta los ver-
sos que €l le va «apuntando». Y luego esté la posi-
cion y la forma en que los bertsolaris cantan, de
pie, casi inmdviles, concentrados, sin gesticulacion
alguna, mirando al suelo o con los ojos cerrados, y
silabeando lentamente sus versos, con una seguri-
dad aplastante, solemnemente, hasta el punto de
aparentar un canto ritual.

Esta luego el sistema de pruebas al que se so-
mete al bertsolari en la competicion, de gran com-
plejidad por la variedad y numero de formas, y que
estimamos casi como un acto de resistencia. Sin
duda que los ocho finalistas del Campeonato, des-
pués de haber sobrepasado las eliminatorias pre-
vias, son bertsolaris experimentados y completos,
que dominan todos los recursos de la improvisa-
cion poética. Pero someterse a la final, con la pre-
sion que imprime la competicion y la responsabili-
dad de ser en alguna manera representante maxi-
mo de un arte tan querido y estimado por el pueblo,
ante la presencia de 13.000 personas y la retrans-
mision en directo por varias emisoras de radio y de
una cadena de television, y la duracion de las prue-
bas, siete horas sobre el escenario, debe ser una
especie de prueba rayana en el heroismo.

Y a todo ello ha de ponérsele poesia. La poética
que gobierna el bertsolarismo, al menos hasta don-
de yo he podido captar, es muy distinta del repentis-
mo cubano, por ejemplo, que pone los valores lite-
rarios y tropoldgicos por encima de los otros mu-
chos aspectos que puede tener el arte oral de la im-
provisacion. En el bertsolarismo predominan los as-
pectos argumentativos, la originalidad en la consi-
deracion del tema propuesto, la l6gica del argumen-
to expuesto por el poeta. Por ejemplo, uno de los
temas que se le propuso a una pareja de bertsolaris
fue que imaginaran un didlogo entre un arbol recién
plantado y el palo que habia de servirle de rodrigon
en los primeros afios de su vida. El tema nos pare-
cié a nosotros original y muy sugerente, pues per-
mitia una controversia entre lo nuevo y lo viejo, la
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vida y la muerte, etc., y hacia esas consideraciones
se dirigieron los bertsos de Jon Maia y de Maialen
Lujanbio, que eran los bertsolaris en cuestion. A
nuestro juicio dijeron cosas bellisimas, como que la
muerte (el palo) servia de sostén a la vida (el arbol),
y que a cambio el arbol le regalaria las flores que
cayeran de sus ramas, y cosas por el estilo. En el
descanso del mediodia comenté yo con otro bertso-
lari experimentado (que habia sido nada menos que
campeOn en una convocatoria anterior) lo mucho
que me habia gustado aquella poética visién de Jon
y de Maialen, pero él me la eché por tierra diciendo
que habian fallado en parte de la argumentacion
porque la propuesta del jurado era la de un éarbol
«recién plantado», y éste no podia tener ya flores.

Noté en el comportamiento del publico del BEC
de este afio una actitud bastante diferente a la que
habia advertido en 1997. Aqui se reia mas, comen-
taba mas, aplaudia mas. Y se emocionaba. Bien sé
que por mi desconocimiento del vasco no estoy ca-
pacitado para un diagnoéstico que pretenda ser el
verdadero, pero interpreté que esta actitud del pu-
blico estaba directamente motivada por el tipo de
bertsos que hacian los bertsolaris, mucho mas car-
gados de ironia, con un sentido del humor que an-
tes no advertia, con una visiébn mas ecléctica de los
temas, menos solemne y trascendente, mas abier-
ta a la duda o a la versatilidad. Si esto fuera real-
mente asi se estaria produciendo un cambio impor-
tante en la poética del bertsolarismo, mas tendente
ahora a dar opinién que a crear opinion (porque la
del bertsolari es una voz que se oye con mucha
atencion, que crea conciencia critica), mas préoxima
a la vision tolerante que a la doctrinal, mas cargada
de liberalidad, de inteligencia mas fina, mas sutil. Y
en ello no me cabe la menor duda de que han teni-
do que ver la vision y la actitud que Andoni Egafia
tiene de la vida y del propio bertsolarismo. Siendo
Andoni el bertsolari actual mas importante del Pais
Vasco, habiendo sido anteriormente tres veces el
campeodn de Euskadi, el prestigio que tiene entre

las nuevas generaciones de bertsolaris, de edades
muy jévenes y abiertos por naturaleza a la renova-
cion, se ha traducido en un cambio de pensamiento
y de poética que se manifestaron de manera muy
notable en la final de este Campeonato. Pero el
maestro sigue siendo maestro, y sus seguidores no
han llegado todavia a su altura. Por eso consiguio
Andoni Egafa su cuarta txapela de campedn.

Fue un hermoso espectaculo. A él asistieron fa-
milias enteras, juntos padres e hijos, de todas las
edades; grupos de amigos mayores, hombres y
mujeres; pandillas de jovenes de ambos sexos,
mezclados o por separado, algunos con los nom-
bres o los retratos de sus favoritos en sus camise-
tas; una sociedad entera, sin fisuras ni vacios ge-
neracionales ni de ningun otro tipo. Era evidente
que lo pasaban bien; se reian, aplaudian, comenta-
ban, y respetaban en un silencio absoluto las suce-
sivas intervenciones de los bertsolaris. Alli pudimos
ver un acto dialégico completo. ¢ De qué tipo? ¢ Li-
terario, musical, ideoldgico, de pensamiento? Cada
uno podra calificarlo de manera diferente, pero pa-
ra mi fue, por encima de todo, un verdadero acto
poético. Un tipo de poesia oral, improvisada y can-
tada a la que no estamos muy acostumbrados, y
hasta es posible que desconocida por muchos, pe-
ro que contindia viva y que sigue cumpliendo la alta
funcion de producir emocion. Nada menos.

Viendo aquello, sintiéndome yo mismo parte ac-
tiva de lo que acontecia, valorando en tal alta me-
dida el valor cultural que encierra el arte de la im-
provisacidn oral cantada, gozando de aquel sober-
bio espectaculo, no pude menos que acordarme de
un aserto que lei una vez de Yehudin Menuhin y
gue he hecho mio en multitud de ocasiones simila-
res, porque se ajustaba plenamente a lo que ocu-
rria en el BEC de Barakaldo: «La civilizacion no
consiste sdlo en construir rascacielos y en hacer
coches; la verdadera civilizacion esta alli donde un
pueblo se reune para cantar y recitar versos en su
propia lengua».
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EL PAISAJE SONORO: "UNA EXPERIENCIA BASADA EN LA
PERCEPCION DEL ENTORNO ACUSTICO COTIDIANO”

INTRODUCCION

La capacidad perceptual es imprescindible pa-
ra nuestra relacién con el medio y el pensamiento
productivo en cualquier 4&mbito. Percibir implica,
como procesamiento de la informacién, operacio-
nes mentales de exploracion, seleccién, compara-
ci6n y un sin fin de soluciones mentales mas. Si
planteamos la percepcion en el sentido del conoci-
miento habria que determinar tres dimensiones:
sensorial, psicoldgica y racional. Esto lleva a con-
siderar tres momentos en el acto de la percepcion:
la sensacién (reaccion fisica), el sentimiento (reac-
cién afectiva) y el conocimiento (reaccién mental).
Sélo con la conjugacién de los tres parametros, la
percepcion es completa y contextualizada y la
mente prima sobre la materia. Pero no debemos
olvidar el caracter social y cultural que tienen mu-
chas de las percepciones visuales y sonoras que
constantemente llegan a nuestros sentidos. Podria-
mos decir que cualquier informacién del medio es
captada por cada observador en funcion de su per-
sonal manera de percibir: sélo vemos u oimos lo
que conocemos y solamente si prestamos atencion.

Dentro de la percepcién sensorial, la auditiva
es la que interviene en la captaciéon de los denomi-
nados “paisajes sonoros” (soundscapes), que son
como “la voz” de una sociedad, un paisaje o un me-
dio ambiente y que podriamos definir como el con-
junto de sonidos del medio percibidos por el oido
humano: todo suena en nosotros y a nuestro alre-
dedor pero, desgraciadamente, no siempre somos
conscientes de ello porque nos hemos acostumbra-
do a no escuchar. Los sonidos que acompafian a un
determinado paisaje tienen su propia identidad y
son inseparables de esa circunstancia, ese lugar y
ese momento, configurando un paisaje sonoro tan
real aunque diferente del paisaje visual (landsca-
pe) a que tan habituados estamos desde que los
pintores holandeses empezaron a pintar el medio
que veian y a denominarlo paisaje.

El paisaje sonoro viene determinado por el me-
dio (rural o urbano), por la hora del dia (manana,
tarde o noche) y por la situaciéon del observador
(tumbado, sentado, al borde de un acantilado,
etc.). Si escuchamos, por ejemplo, agua que gotea,
chillidos de murciélagos y ecos de nuestras voces,
inmediatamente estaremos evocando el paisaje
sonoro de una cueva terrestre por la noche; mien-
tras que el sonido de una sirena de ambulancia,

M.2 Soledad Cabrelles Sagredo

los ruidos del trafico, el frenazo de los autobuses
en las paradas, la maquinaria de las obras, nos
transportan a cualquier ciudad actual en el frene-
si de la manana o la tarde. La sonoridad ambiente
antropogénica nos envuelve por completo en la ac-
tualidad creando una segunda naturaleza en rela-
cion con el medio salvaje y sin cultivar.

Los sonidos dan forma al ambiente, que es el
mundo circundante, lo que nos rodea y a lo que, en
rigor, deberiamos llamar “cerco”. Como dice Euge-
nio Trias, ambiente seria el cerco dentro del cual se
aposenta un ser vivo que lo habita. Habitar hace re-
ferencia a esa relacién con el cerco que actia sobre
el habitante como envoltura tanto espacial como so-
nora. Habitar implica habito, es decir, costumbre, lo
inercial por excelencia y es mas facil romper habi-
tos lingiisticos o figurativo—iconicos que habitos
ambientales como los que promueven la arquitectu-
ra o la musica. Por eso, es tan importante para no-
sotros observar el espacio donde los sonidos se aco-
modan (grande o pequeio, alargado o abovedado,
con elementos duros o blandos, etc.); el lugar desde
donde se emiten (si estd quieto o en movimiento, ce-
rrado o abierto, etc.) y, por dltimo, el lugar desde
donde recibimos los sonidos (quietos, corriendo, er-
guidos o agachados, etc.). Todo sonido esta sujeto a
estas tres premisas y suena de manera diferente
segun actiie cada una de ellas.

Muchas veces, la audicion se efectua de forma
automatica y casi exenta de atencién por lo que
los sonidos se han convertido en un hecho acusti-
co excepcional y reservado a ciertos lugares y
ocasiones, por lo tanto reconquistar la compleji-
dad y riqueza de la escucha exige, actualmente,
un esfuerzo de concentracion considerable. Esta-
mos tan acostumbrados a la contaminacién acuis-
tica que no percibimos la mayoria de los sonidos
de nuestro entorno. Por eso, como dice Fernando
Palacios “vivir entre polucién sonora desgasta la
sensibilidad auditiva y la costumbre de atender”.
Frecuentemente ocurre que la percepcion sonora
y la visual se asocian y no se diferencian con faci-
lidad. Vista y oido no se separan suficientemente
en el momento de la percepcion, predominando la
primera en detrimento del segundo. La tnica
atencién que nuestro mundo occidental desarro-
Ila en su comportamiento habitual es la que se
refiere a la vista (85 por 100 de la informaci6n to-
tal procede de la vista, segin Flora Davis en su
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libro La contaminacién no verbal); mientras el
interés por los otros cuatro sentidos se va aletar-
gando alarmantemente. Por este motivo, la esti-
mulacion de la discriminacién auditiva es un fac-
tor muy importante a tener en cuenta en los pro-
cesos evolutivos del ser humano para lograr una
escucha atenta y poder beneficiarnos del univer-
so sonoro en toda su amplitud.

R. Murray Schafer nos dice que los sonidos no
pueden conocerse de la misma manera que puede
conocerse lo que se ve. La vision es reflexiva y
analitica, coloca las cosas una junto a otra y las
compara, siendo la razén por la que Aristételes la
preferia como “fuente principal de conocimientos”,
mientras que lo sonoro es activo y generativo, po-
driamos decir que los sonidos son verbos y como
toda creacién no es comparable: no se puede pesar
un susurro, contar las voces de un coro o medir la
risa de un nifio. Todo sonido se suicida y no vuel-
ve; los musicos saben que ninguna frase musical
puede repetirse de manera idéntica dos veces.

La influencia que los sonidos tienen sobre el
hombre determina unas caracteristicas sonoro-mu-
sicales diferentes en cada individuo o grupo social.
Estas caracteristicas se desarrollan ya desde el
vientre materno y van evolucionando a lo largo de
la vida, al igual que lo hacen otros aspectos del in-
dividuo, dentro del ambiente cultural y familiar en
el que se desarrollan. El entorno sonoro del nifo es-
ta definido por los elementos sonoro—musicales del
lenguaje verbal (musicalidad del lenguaje), caracte-
risticas timbricas de las voces (madre, padre, her-
manos y la suya propia), inflexiones y variaciones
del contorno ritmico del habla, velocidad y expresi-
vidad al hablar, forma particular de gritar, reir,
llorar, expresiones onomatopéyicas que se utilizan
para acompanar la expresion de estados de animo,
sonidos corporales producidos al moverse o cami-
nar, sonidos biolégicos internos, ruidos ambienta-
les que componen un paisaje sonoro. Todo ello con-
forma una serie de caracteristicas que definen al
individuo y le ayudan a reconocerse e identificarse
como persona.

R. Murray Schafer reflexiona sobre todo ello
al decir:

“el entorno sonoro de cualquier sociedad
es una importante fuente de informacion...
el silencio es un estado positivo... me gusta-
ria ver que dejamos de manosear torpemen-
te los sonidos y comenzamos a tratarlos co-
mo objetos preciosos”.

SONIDO Y RUIDO

Existen cuatro posibles definiciones de ruido
que incluyen elementos objetivos y subjetivos,
tanto cualitativos como cuantitativos:

— Sonido no deseado.

— Sonido no musical (ondas no periédicas).

— Cualquier sonido de intensidad muy elevada.
— Interferencias en un sistema de sefiales.

Dos de estas definiciones (no deseado y alta
intensidad) hacen referencia a percepciones sub-
jetivas, que s6lo pueden entenderse dentro de un
marco cultural. En todas nuestras fiestas se
acepta una intensidad sonora mayor que en la co-
tidianeidad o en el dia frente a la noche pero no
siempre fue asi, por ejemplo en la antigua Grecia
se aceptaba un volumen alto por la mafana y la
noche pero no en las tardes. Ademas, existen di-
ferencias entre distintas subculturas —valores de
grupo—y preferencias individuales que hacen que
lo que para unos es sonido para otros es ruido.
Estas preferencias también dependen del lugar:
carreras de coches, conciertos de rock, etc. En de-
finitiva, la diferencia entre sonido y ruido es cul-
tural e individual y se traduce en los ambientes
sonoros que buscamos o evitamos, que “nos gus-
tan” o “nos disgustan”.

También hay que tener en cuenta que la rela-
ci6n sonido—ruido no es dual sino continua, entre
el gusto y el disgusto existen muchos ambientes
acusticos intermedios pudiendo ocurrir que no
sea solo una senial de sonido la que nos moleste
sino una estructura compleja de varios sonidos e,
incluso, algin sonido cuando esté asociado a
otras percepciones visuales, olfativas o tactiles
del medio. Por ello, se podria hablar de un equili-
brio de la percepcién de los diferentes sentidos
que produce placer. En este sentido, la diferencia
entre sonido y ruido dependeria no s6lo del am-
biente acustico sino de la situacion perceptiva
global de una persona en un determinado lugar.

R. Murray Schafer formulé una hipétesis sen-
cilla para evaluar la calidad de un paisaje sonoro:
“la transicion de la vida rural a la urbana puede
caracterizarse, en general, como un paso del pai-
saje sonoro de alta fidelidad a uno de baja fideli-
dad”. La razoén seria la pérdida de los ritmos dia-
rios y estacionarios de belleza sincronizada que
pueden encontrarse en los medios naturales: los
sonidos de la naturaleza (agua, viento, fuego, pa-
jaros, etc.) y los humanos (tafier de las campa-
nas, canto de trabajo, plegarias, etc.). En el medio
urbano, la informacién acustica trivial o conflicti-
va (ruido) enmascara los sonidos que queremos o
necesitamos escuchar.

Sin embargo, puede ocurrir que en contra de
lo que establece Schafer, algunas personas en-
cuentren belleza en situaciones de complejidad
sonora. Asi, oir el canto de un pajaro en medio de
la noche en una isleta entre una autopista y un
ferrocarril puede resultar atractivo al no encajar
en las experiencias normales. Por ello Berlyne es-



tableci6 la hipétesis de que el valor motivacional
de una situacion acustica depende de la informa-
cion que contiene, existiendo un éptimo para una
complejidad dada: para mayores o menores com-
plejidades, la curiosidad o atraccién descienden.
En resumen, la calidad de un paisaje sonoro es
funcién, en parte, de su complejidad entendida
como una relaciéon dinamica entre la informacién
acustica del medio y el nivel de adaptacion de los
individuos al mismo.

LOS SONIDOS DE LA NATURALEZA Y LA
CREACION MUSICAL

El sonido es movimiento y por eso esta dotado
de dos variables fundamentales: tiempo (dindmi-
co) y espacio (medio). En musica, ambas ideas
estan también en su base: sucesion de sonidos en
el tiempo en un determinado espacio.

Los primeros sonidos a los que todo ser huma-
no esta expuesto son los biolégicos: ritmo cardia-
co, respiracion, sonidos del aparato digestivo,
voz, etc. Aun antes de poder ver, el ser humano
esta dotado de capacidad para percibir sutilezas
en la expresion y el reconocimiento de la voz, per-
maneciendo esta capacidad con nosotros toda la
vida. Por ello, somos capaces de detectar el esta-
do de humor de los otros por la expresion de su
voz. Lope de Vega lo expresaba asi en su bello
verso “Mal puede tener la voz tranquila quien tie-
ne el corazon temblando”.

También el comienzo del universo es explicado
por la fisica moderna como una gran explosion
(Big—Bang) que debié suponer un colosal y apoca-
liptico ruido absoluto y sobrecogedor, y por las dife-
rentes religiones como un acto ciego y sonoro “Dios
creo el cielo y la tierra con su boca” o “Dios nombraé
el universo pensando en voz alta”. Los dioses terri-
bles existieron a partir del trueno, los fructiferos a
partir del agua, los mégicos a partir de la risa y los
misticos a partir de los ecos distantes.

Los diferentes materiales inmdéviles y, por tan-
to, no sonoros que conforman el espacio también
son fundamentales en la creacion de ambientes
sonoros ya que dependiendo de dichos materiales
(piedra, madera, metal, etc.) las caracteristicas
acusticas son distintas. Asi en las iglesias géticas
construidas en piedra y con gran altura se crea
un tiempo de reverberacion largo en las bajas fre-
cuencias, lo que produce una sensacion particular
de caracter oscuro en comparacion con la acustica
de las iglesias barrocas en cuyo interior la abun-
dancia de madera favorece el aumento de rever-
beracion en las altas frecuencias.

El habitat también influye en las expresiones
vocales de las distintas culturas humanas. Las si-
tuadas en zonas de montafia como los Alpes o el

Caucaso o en bosques como los pigmeos centro—afri-
canos, practican una forma de expresion vocal con
motivos melddicos con un registro muy agudo (en
“falsetto”) que parece estar ligado a las propiedades
acusticas de los lugares que habitan: valles y bos-
ques muy reverberantes. En cambio, en Mauritania
o0 Manchuria con sus desiertos y estepas donde exis-
te una acustica mate y absorbente se utilizan ins-
trumentos musicales con sonidos muy intensos.

Cada medio o paisaje tiene sus propias carac-
teristicas sonoras que, en cierta manera, estan
determinadas por sus componentes que son los
elementos acusticos de la naturaleza: agua, aire,
fuego y tierra.

El agua, elemento fundamental para la vida, se
encuentra en multiples formas sonoras en la natu-
raleza y cada una de ella posee su propio resonar,
ya sea la sutil modulacién de los rios en las llanu-
ras, el profundo resonar sin fin de los torrentes en
las montanas o las grandes cataratas que llegan a
marcar acdsticamente grandes territorios.

También el ambiente marino posee una serie
de rasgos especificos que configuran una auténti-
ca cultura sonora que evoca nuestros recuerdos:
el vaivén de las olas, el mar rompiendo en un
acantilado o en los diques portuarios, las sirenas
de los barcos, los graznidos de las gaviotas, etc.
El ritmo de las olas y los sonidos del mar se pres-
tan a numerosas descripciones musicales presen-
tes en géneros tales como la habanera o la barca-
rola, musicas de inspiracién ligadas al mar.

La sugerencia del océano, del fluctuar de las
olas, de las tempestades, del viaje en barco, se en-
cuentra en composiciones como Mar en calma y via-
Jje feliz de Mendelssohn, En el mar de Charles Ives,
El barco se mece sobre las olas de Edward Grieg, o
Peter Grimes de Benjamin Britten. El propio Mu-
rray Schafer recoge el ambiente de la bahia de Van-
couver (Canadd) en Intrance to the harbour, obra
pionera en la utilizacién de los paisajes sonoros co-
mo creaciones musicales y compuesta en 1976 den-
tro del proyecto World Soundscape Proyect. Tam-
bién se inspir6 en las sonoridades del ciclo del agua,
desde su origen con las primeras gotas de lluvia
hasta su retorno al mar, para su obra Miniwanka o
los instantes del agua en la que un coro imita las
distintas sonoridades de dicho ciclo.

El fuego y la tierra también constituyen ele-
mentos sonoros de primer orden: desde las explo-
siones volcanicas hasta los terremotos asociados
a sentimientos apocalipticos o magicos. Cuando el
hombre primitivo conquisté el fuego hace aproxi-
madamente unos 40.000 anos, aprendi6 a avivar-
lo soplando suavemente por una cafia hueca. Tal
vez la primera flauta del mundo surgié asi, por
pura casualidad. Seguramente, también utilizé to-
do su cuerpo como instrumento musical: marcaba



el ritmo golpeando el suelo con sus pies, batia pal-
mas, sacudia collares y pulseras de hueso, de semi-
llas o de conchas rodeandose de sonidos y musica
por todas partes para imitar a la madre—tierra y
conjurar sus miedos con ritos magicos que le per-
mitieran “hablar con los dioses”.

En cualquier lugar, desde la noche de los tiem-
pos, la Humanidad a través de sus chamanes y
sanadores ha utilizado los sonidos y la musica en
sus rituales y tratamientos de curaciéon. Todavia
hoy, algunas tribus creen que los instrumentos
musicales poseen poderes sobrenaturales y, en
occidente, la musicoterapia es utilizada en nume-
rosos tratamientos, como el autismo, Alzheimer o
alteraciones psicoldgicas.

En la historia de la musica, el poder de los dio-
ses y su relacién con los hombres ha quedado plas-
mado en numerosas composiciones como las de
Beethoven, Liszt, Wagner o Scriabin, alcanzando
en este ultimo un nivel extremo en la considera-
ci6on de la musica como perteneciente al dominio
de lo sagrado: en Prometé, le poéme du feu la or-
questa (el cosmos) se contrapone al piano (el hom-
bre) y los estados espirituales se proyectan en un
haz de luces. También Falla en su Danza ritual del
fuego se sirve de este elemento como medio para
alejar nuestros fantasmas con una musica ligada
al movimiento de la danza popular andaluza.

El viento (aire en movimiento) al igual que el
agua parece que nos habla de mil maneras diferen-
tes dependiendo de la geografia, el clima, los obs-
taculos, etc. En las estepas y llanuras sin 4rboles
el viento sopla de una manera intensa y regular,
mientras en los bosques lo hace de forma aguda y
profunda (arboles de hoja pequena) o mas grave y
aspera (arboles con hojas grandes y duras).

Las “bramaderas” prehistoricas (tablas delga-
das con una cuerda que se hacian girar a gran ve-
locidad) emitian sonidos parecidos al bramido del
viento. Los indios americanos las agitaban para
invocar la lluvia y los aborigenes australianos
para hablar con sus antepasados.

También los “zumbadores” hechos con huesos,
se utilizaban para reproducir los sonidos del
viento, y cualquier cuerno o caracola servia para
construir trompas capaces de emitir sonidos de
llamada, con un fin religioso o guerrero.

Dentro del ambito musical, el canto “khoomei”
de Mongolia en el que una sola voz genera armoni-
cos simultaneos imita el sonido del viento soplan-
do en la estepa, y compositores como Mussorsgki
(Soplan vientos salvajes), Webern (Viento de vera-
no) o Delius (El viento susurra en los drboles) se
han inspirado en este elemento para realizar sus
composiciones.

Pero los compositores no sélo se han inspirado
en la naturaleza para sus creaciones musicales,
pues a partir del credo modernista se asume que
todos los sonidos son potencialmente materia mu-
sical, o, lo que es igual, todos los sonidos son crea-
dos iguales, superando la concepcion clasica de la
musica occidental que establece la primacia de las
relaciones entre alturas, cualidad que no posee en
la mayoria de los casos el sonido ambiental.

Luigi Russolo en su manifiesto futurista de
1913 nos incité a aprender de los sonidos del mun-
do real y de la forma en que los oimos, para com-
prender tanto nuestro medio como a nosotros mis-
mos, ya que la “orquestacion” de los sonidos del
mundo real es una actividad llevada a cabo nece-
sariamente en la imaginacién individual de cada
oyente. Por eso, en su “Arte de los ruidos” nos dice:

“Atravesemos una gran capital moderna
con nuestros oidos, mds sensibles que nues-
tros ojos, y nos divertiremos orquestando jun-
tos en nuestra imaginacion el estrépito de los
comercios, los variados gritos en las estacio-
nes de trenes, fabricas de acero, hilanderias,
imprentas, plantas eléctricas y subterrdneos”.

A pesar de su optimismo el sonido ambiental
en nuestras ciudades es referido, generalmente,
como ruido, por lo que se hace dificil introducirlo
en el dominio artistico. El problema es que los so-
nidos ambientales son mucho mas complejos en
su conformacion espectral y temporal que la ma-
yor parte del material musical. Mas atn, el soni-
do ambiental no se deja parametrizar facilmente
y por tanto, no cabe dentro de ninguno de los es-
quemas de ordenamiento permutativo que nor-
malmente se utilizan como técnicas compositivas.
Su organizacion sintactica tiene muy poca rela-
cion con la del habla o la musica, pues éstas son
formas intencionales de comunicacién humana
que involucran procesos andalogos de codifica-
cion—decodificacion. La “sintaxis” del sonido am-
biental se basa fundamentalmente en la distin-
cion timbrica y su significado es ineludiblemente
contextual: el sonido ambiental adquiere su sig-
nificado tanto en términos de sus propias propie-
dades como en los de su relacién con el contexto.
Por eso, suelen fracasar los intentos de sustituir
una senal sonora tradicional por una nueva.

UTILIZACION DE PAISAJES SONOROS Y JUE-
GOS MUSICALES PARA POTENCIAR LA ATEN-
CION Y LA MEMORIA AUDITIVA EN NINOS

El contenido del estudio que he realizado ha
estado dirigido a nifios de 10 a 11 anos de edad,
de 5° Curso de Primaria, en el Colegio ZAZUAR
(concertado) situado en la periferia de Madrid
(barrio de Santa Eugenia), con los que he efec-



tuado, durante el curso 2004—-2005, las diversas
actividades musicales de sensibilizacion sonora,
a través del juego y la percepcion de los diferen-
tes entornos sonoros, para potenciar la atencién
y la memoria del alumnado.

Por su edad, estos alumnos ya han superado la
fase pre—causal del aprendizaje y han empezado a
disociar el mundo interno del externo. Sus inter-
pretaciones tienen méds carga objetiva y pueden
ser mas complejas desde la simple observacion de
los hechos hasta las deducciones mas légicas en
las que pueden intervenir varios conceptos. Es
decir, todos ellos estdan incluidos dentro de la fase
causal, donde realizan operaciones concretas y
formales que interiorizan sus acciones y superan
aspectos concretos. Algunos alumnos poseen men-
talidades mas objetivas, que reflejan en sus traba-
jos mas ideas de conjunto que de detalle y otros
con mentalidad mas subjetiva, en los que prima el
detalle sobre el conjunto. Todos ellos empiezan a
representar lo que ven y a tener conciencia de
pertenecer a un grupo y a un entorno mas amplio
que el de su propia familia, asi los avances que
pueden experimentar en su proceso de aprendiza-
je son mayores que en los niveles anteriores.

La aplicacién del juego en el campo educativo
aunque ha sido defendida por numerosos pedago-
gos (Claparéde, Kohnstam, Groos, Gadamer) ha te-
nido una aplicacién pertinente muy dificil, puesto
que el juego escapa a toda intencion utilitaria y a la
bisqueda de una eficacia que desafortunadamente
son los objetivos que buscan las politicas educati-
vas, que sé6lo suelen hablar de competencias, com-
petitividad y calidad de la educacién. El que el jue-
go como experiencia cultural sea un espacio para la
posibilidad, la libertad y la creacién, no debe servir
de excusa para como dice Herbert Read:

“El método del juego no deberia signifi-
car mera falta de coherencia y redireccion
en la ensefianza ya que eso seria JUGAR A
LA ENSENANZA, NO ENSENAR JU-
GANDO por el contrario dar coherencia y
direccion al juego es convertirlo en ARTE”.

El juego no se puede caracterizar como mera
diversion, capricho o forma de evasién, porque es
el fundamento principal del desarrollo psicoafecti-
vo y emocional y el principio de todo descubri-
miento y creacién. Como proceso ligado a las emo-
ciones contribuye enormemente a fortalecer los
procesos cognitivos y permite que la conciencia se
abra a otras formas del ser dando lugar a un au-
mento de la gradualidad de la misma. Desde esta
perspectiva, a mayor conciencia lidica mayor po-
sibilidad de comprenderse a si mismo y al mun-
do. Hay que destacar que tltimamente se esté in-
vestigando la posibilidad de que junto a los cua-
tro circuitos instintivos basicos (de recompensa,

de enfado-rabia, de panico y de temor—ansiedad)
exista también un sistema ludico.

En las pedagogias activas, como la que preten-
do, los nifios deben encontrarse con obstaculos y
elaborar las estrategias para superarlos. Los edu-
cadores de materias expresivas contribuyen al
aprendizaje curricular al desarrollar las habilida-
des intelectuales y posibilitar la expresiéon de los
sentimientos de los alumnos ya que:

1.— Interconectan los modos verbales y no verba-
les de ensenar y aprender. Se trabaja con el
nino entero.

2.— Se desarrolla la percepcion a fin de experimen-
tar el mundo en forma estética, o captar la es-
tética en las formas, sonidos y objetos que nos
rodean.

3.— Los alumnos aprenden a transformar sus ideas,
imagenes y sentimientos en formas visuales,
auditivas o kinestésicas.

4.— Los alumnos inician el camino para apreciar
las relaciones entre los trabajos artisticos y la
comunidad en la que fueron creados.

La musica es una de las actividades para pen-
sar que puede realizar el nino: pensar con soni-
dos. El juego musical, la participaciéon esponta-
nea en el movimiento, el canto, la manipulacién
de instrumentos, la percepcion e identificacién
del medio a través de los sonidos, la realizacion
de los jeroglificos musicales, etc., es una forma de
pensar de los nifios y una importante funcién in-
telectual y biolégica que incrementa el desarrollo
mental, fisico y emocional del nifio proporcionan-
do el sustrato de la inteligencia y el desarrollo
emocional y social.

En mi caso, trabajando con nifios que estan
atravesando la etapa de las operaciones concretas
(7 a 11 anos aproximadamente), intento que, pau-
latinamente, en el pensamiento infantil se consoli-
den las conquistas que se iniciaron anteriormente.
De esta manera, se adquieren nuevos conceptos
de complejidad creciente y se va preparando el ca-
mino que hara posible la siguiente transforma-
cién hacia la inteligencia légico—formal, reflexiva
y adulta. En esta etapa, se podria considerar la
musica como arte representable con formas repre-
sentativas, es decir, el nifio se da cuenta de que se
puede representar y expresar corporalmente la
abstraccion que la misica encierra, también com-
para los sonidos y él mismo al emitirlos puede
captar la importancia de la voz humana. Sin olvi-
dar que, como dice E. Trias, la musica se instala
en la frontera pre—consciente y subliminal, en
dialogo permanente con el inconsciente y su oscu-
ro simbolismo: la musica nos invade.



El tipo de aprendizaje que pretendo es de tipo
acumulativo (procesamiento de la informacién) y
por descubrimiento (capacidad de reorganizar los
datos de manera novedosa de forma que permi-
tan otros nuevos descubrimientos). Segin el
aprendizaje acumulativo se deben facilitar las
condiciones externas e internas para el aprendi-
zaje, escogiendo cada objetivo de ensefianza, bus-
cando las habilidades que requiere y la secuencia
de pasos que hemos de seguir hasta alcanzarlo.
Hay una serie de elementos que deben estar pre-
sentes en el proceso de instruccién: activar la
atencion, informar del objetivo, estimular la re-
cuperacion de prerrequisitos y presentar el mate-
rial mediante las técnicas elegidas. El alumno de-
be practicar las capacidades y procesos previa-
mente desarrollados y se debe evaluar su rendi-
miento. En este tipo de aprendizaje la informa-
cién se debe presentar adaptada a la realidad del
alumno, con una gran variedad de formas y utili-
zando la accién, la imagen y el lenguaje (musical
en este caso) con ejemplos practicos que mues-
tren las interacciones entre conceptos. Se debe
facilitar la autodireccién y autoconstruccién del
aprendizaje y el analisis se pondra en la activi-
dad, la iniciativa y la curiosidad del aprendiz an-
te los distintos objetivos del conocimiento.

Basandonos en las teorias de Dewey (1), el
aprendizaje por descubrimiento consiste en no dar
resuelto al alumno lo que él pueda descubrir, por
tanto se da un proceso de prueba—error, se cons-
truyen formas y se descubre el conocimiento. El
alumno parte de una informacion y puede utilizar-
la o transformarla, por lo que es tanto un apren-
dizaje deductivo como inductivo. Esta caracteristi-
ca de inductivo es comun a todos los aprendizajes
por la experiencia, ya que se observa, experimen-
ta, vive e induce al conocimiento. Ademds, el
aprendizaje por descubrimiento contribuye a que
el aprendizaje musical sea cognitivamente signifi-
cativo y con las suficientes parcelas para el descu-
brimiento individual.

Mi papel como educadora ha sido de mediadora
y facilitadora del aprendizaje, respetando las estra-
tegias de conocimiento del educando y promoviendo
una atmésfera de reciprocidad, respeto y autocon-
fianza. Se considera que el alumno ademas de pro-
cesador de la informacién es creativo e inventivo,
constructor activo de su propio conocimiento aun-
que no esté exento de equivocaciones y confusiones
que deben formar parte de su aprendizaje.

Mejorar el desarrollo del proceso de ensenan-
za—aprendizaje en Educacién Musical dentro del
ambito escolar incrementando el nivel de aten-
cién y concentracion prestado por los ninos en las
aulas, facilitando la creatividad —sin reducirla a
la mera espontaneidad y la intuicién— teniendo
en cuenta la responsabilidad que supone ponerse

en frente de otro ser humano (nifio o adulto) que
solicita, directa o indirectamente, ayuda para
aprender y conocer, me ha supuesto vivenciar
profundamente lo que posteriormente realizo con
los alumnos: realizacién de experiencias de per-
cepcién de diferentes entornos sonoros (trayectos
de casa al colegio, salidas al campo, paseos urba-
nos, etc.) para distinguir mejor los sonidos en dis-
tintos medios relacionandolos con los efectos so-
bre la salud fisica (contaminacién acudstica), psi-
coldgica (carencia de concentracién y atencion) y
social (interrelacion personal). Asimismo, se rea-
lizan escuchas activas de cintas grabadas en me-
dio rural y urbano para conseguir una mayor dis-
criminacion auditiva que nos permita “ver con los
oidos” en lugar de “ver con los ojos”.

En la percepcién y reconocimiento del medio a
través de sus sonidos y su musica, que sera una
de las tareas a realizar por los alumnos, dichos
sonidos no son mas que el nexo entre el territorio
y el cuerpo ya que, siguiendo con E. Trias, la mua-
sica es un arte ambiental que da forma y deter-
mina el caracter y la cualidad de la atmoésfera
que se produce entre el medio y el cuerpo, que
queda afectado de un modo emocional al alterar-
se radicalmente los ritmos corporales.

También se llevan a cabo experiencias con jue-
gos musicales tales como: reconocimiento de me-
lodias, jeroglificos musicales con objetos reales o
imaginarios, movimientos corporales descriptivos
que ayuden a acompanar las canciones y expre-
sion libre con objetos (aro, pelota, pafiuelo y goma
elastica). Los juegos con jeroglificos musicales se
realizan tanto con dibujos como con notas musi-
cales, silabas y palabras homéfonas y polisémi-
cas. El jeroglifico musical por su sentido histérico
y partiendo de su significado inicial como antece-
dente, se puede definir como una adaptacién pe-
dagdgica con un elevado contenido ludico—creati-
vo destinado al desarrollo del proceso de ense-
fianza—aprendizaje musical.

Para realizar las diversas experiencias con
juegos musicales se establecen los siguientes “ob-
jetivos especificos” segun las diferentes areas:

— Area de psicologia: sensibilizacién sonora, des-
pertar el interés por los sonidos y ruidos, ad-
quirir mayor expresion corporal y estimular
las vivencias del “fenémeno musical”.

— Area de emotividad, personalidad y cognicién:
sensibilizaciéon afectiva, satisfaccién emocio-
nal, refuerzo de la “autoestima” y mejora de la
comunicacién interpersonal.

— Area de la socializacién: fomento de relaciones
sociales, participacion activa y establecimien-
to de relaciones sociales nuevas.
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Para medir el nivel de atencién se ha aplicado
la prueba de atencion de R. Brickenkamp y E. Zill-
mer a los alumnos. Esta prueba ofrece una medida
concisa de la velocidad de procesamiento, el segui-
miento de unas instrucciones y la bondad de la eje-
cucion en una tarea de discriminacién de estimulos
visuales similares y que, por tanto, permite la esti-
macién de la atencién selectiva y la concentracion
mental de una persona de 8 a 60 afos de edad. Los
resultados obtenidos inicialmente nos permiten
afirmar que el grupo de control y el experimental
son semejantes en todas las variables de la prueba.
Asi, lo indican tanto los valores medios de la rela-
cion velocidad/ precision que son de 355,3 para el
grupo de control y de 358,9 para el experimental,
como los de atencién selectiva y sostenida con valo-
res respectivos 366 y 384, los de consistencia en el
tiempo con valores de 24,3 y 19,4, y el de equilibrio
velocidad/precisién con puntuaciones respectivas
de 135,9 y 133,5. Este resultado era esperable te-
niendo en cuenta la homogeneidad en edad y subs-
trato econémico—social y cultural de ambos grupos.
Ademds, los dos grupos estdan situados en los per-
centiles mds elevados de los baremos de la prueba,
ya que se supera el percentil 98 en la relacién velo-
cidad/precision, en el equilibrio entre ambas y en
la atencién selectiva y sostenida. Unicamente en el
valor de la consistencia en el tiempo bajan algo las
puntuaciones, que son inferiores en el grupo de
control (media 24 y percentil 90) que en el experi-
mental (media 19 y percentil 80). También se ob-
serva que sélo hay un alumno, del grupo de con-
trol, que obtiene resultados por debajo de la media
del baremo general en todas las variables; mien-
tras en el grupo experimental sélo estdan por debajo
de dicha media en la variable del equilibrio veloci-
dad/precision dos alumnos. En conclusién, puede
decirse que la homogeneidad dentro de cada grupo
y entre ellos, nos permitird un buen seguimiento de
la evolucion de la atencion en ambos, y determinar
si las actividades de juegos musicales que se reali-
zan con el grupo experimental tienen influencia en
dicha variable.

De la comparacion de las puntuaciones obteni-
das al final de curso con las iniciales se deduce que
ambos grupos han mejorado sus resultados, pero
la mejora del grupo experimental es, en general, el
doble que la del grupo de control. Asi, este grupo
mejora un 10,2% en la variable velocidad/preci-
sién, mientras el grupo experimental lo hace un
23,6%. En la variable atencién sostenida, la mas
importante en el proceso de aprendizaje, la mejora
del grupo de control es del 9,6% y la del grupo ex-
perimental del 18,8%. En la consistencia en el
tiempo, (diferencia entre el nimero maximo y mi-
nimo de respuestas) el grupo de control mejora un
21,2% y el experimental un 22,7%, estando en este
caso mas igualada la mejora aunque no las pun-
tuaciones absolutas en las que el grupo experi-

mental es claramente mejor (variaciéon de 19 res-
puestas en el de control y de 15 en el experimen-
tal). Finalmente, en el equilibrio velocidad/preci-
sion, el grupo de control ha mejorado un 17,6 %,
mientras el experimental lo ha hecho un 33,1%.

Todos los resultados expuestos permiten afir-
mar que el grupo experimental, con el que se han
realizado las actividades de juegos musicales, ha
aumentado su atencién muy por encima del grupo
de control, que era muy semejante al principio de
curso, lo que en ausencia de otras variables expli-
cativas permite concluir el efecto positivo de los
Juegos musicales practicados sobre la atencion.

Para la valoracién de los efectos sobre la memo-
ria y la discriminacion auditiva de los alumnos del
grupo experimental se ha utilizado el cuestionario
(discriminacion auditiva de sonidos en medio rural
y memoria auditiva en la historia sonora de un dia
en la ciudad y en la historia del agua) y la observa-
cion. Asi, con cintas “audio—cassetes” de sonidos
rurales se ha pedido a los alumnos que fuesen ano-
tando en un folio, simultdneamente a su audicién,
todos los sonidos que pudiesen identificar (discri-
minacion auditiva), comparandolos con el total de
registros existentes, tanto en el mes de enero como
en el de junio, para poder evaluar su evolucion; y
con cintas “audio—cassetes” de sonidos urbanos, a
los que estdn mds habituados los alumnos, y un
CD con la historia del agua desde su nacimiento en
una cueva hasta su desembocadura en el mar, se
les pide al final de la audicién que anoten todos los
sonidos que recuerden (memoria auditiva).

Los resultados obtenidos en el mes de enero in-
dican que los alumnos reconocen y recuerdan mu-
cho mejor los sonidos del medio en el que viven
(urbano) que los del medio rural. Asi, de 14 soni-
dos diferentes de este tiltimo sélo reconocen una
media de 5,7 (40,7 por 100) con una gran disper-
sion (mdximo de 10 sonidos y minimo de 4); mien-
tras reconocen y recuerdan 12,7 sonidos de un to-
tal de 18 diferentes del medio urbano (72,8 por
100). Se observa que en algunos casos los ni-
fios discriminan el sonido aunque lo atribu-
yen a una fuente diferente, por ejemplo: la
mitad de los alumnos atribuyen a una sierra
el zumbido de un moscardon, lo que indica
un buen nivel de atencion y discriminacion
auditiva y una falta de conocimientos y ex-
periencias del medio rural. Todos los sonidos
de pajaros y aves los engloban en la categoria de
péjaros y inicamente un nifno distingue entre go-
rrién y canario. Asimismo, la fantasia lleva a al-
gunos ninos a inventarse la procedencia de algu-
nos sonidos, por ejemplo: elefantes. En experien-
cias semejantes llevadas a cabo en un centro de
educacién ambiental en la provincia de Caceres
(Sierra de Fuentes) se observé que los alumnos
procedentes de un medio rural eran capaces de



identificar casi el doble de sonidos (11) de la mis-
ma audicién, manteniendo el reconocimiento de
los sonidos urbanos. Lo que puede indicar que po-
seen un ndmero mayor de registros de memoria
sonora del medio natural que los nifios urbanos.

También hay que destacar que el recuerdo me-
jora (mds de un 30 por 100) cuando los sonidos
estdn ordenados en el tiempo segun una historia:
toca un despertador, un hombre se despierta y
bosteza, sale a la calle y toma el autobus... lo que
es coherente con todas las teorias de la memoria.

Al final de curso la discriminacion auditiva del
medio rural ha aumentado, pues de 24 sonidos di-
ferentes de la naturaleza han reconocido en media
12,3; es decir un 51,2 por 100 frente al 40,7 por
100 del mes de enero. Ademds, ha mejorado la ho-
mogeneidad del grupo, pues el minimo de respues-
tas ha sido de 10 y el mdximo de 15. Se sigue po-
niendo de manifiesto la extracciéon urbana de los
ninos, pues en gran nimero de respuestas identifi-
can el sonido de una cascada con el del agua ca-
yendo por una presa, y el de una rueda de molino
de agua con el de una turbina de la central hidroe-
léctrica de esa presa. También es curiosa la identi-
ficacién del sonido de los truenos de una tormenta
con nubes y lluvia, y que solamente una nina que
practica el remo haya reconocido el sonido de las
palas de un piragiiista remando en un lago.

En cuanto a la memoria auditiva, se sigue po-
niendo de manifiesto que una secuencia de sonidos
que cuentan una historia (la de una gota de agua
desde que gotea en una cueva hasta que se convier-
te en rio y desemboca en el mar) permite un mejor
recuerdo de lo escuchado, aunque los sonidos que se
hayan reconocido no sean muy numerosos. Asi, aun-
que en la historia del agua sé6lo se reconozcan un
51,2 por 100 de todos los sonidos existentes, todos
los nifios distinguen al menos 10 de las doce secuen-
cias de la historia (83,3 por 100): interior de una
cueva, torrente de montafia con pajaros, riachuelo
en la pradera con vacas pastando, cascada, rio con
péjaros, molino, estanque con patos, laguna con ra-
nas y sapos, catarata, mar con olas y gaviotas, si-
lencio con mar en calma y sol, tormenta y lluvia.

NOTA

(1) El arte como experiencia. 1949.
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TRADICION ORAL Y LITERATURA (IV). CUENTECILLOS
DE FRANCISCO ASENSIO EN RAFAEL BOIRA

José Luis Aglindez Garcia

Su labor de recopilacion de chistes, anécdotas y
cuentecillos debio de ser facilitada por su vinculacion a
la Real Biblioteca (hoy Biblioteca Nacional), donde fue
oficial, y donde debi6 de tener acceso a un material muy
especial. Confesaba en el prélogo a la segunda parte:

No pretendo esta vez, que ambicioso me lisonjees
con las glorias, que merece tanta discreta agudeza;
porque en esta ocasion no suda la prensa conceptos
propios, si solo diversos desvelos de quien desea ser-
virte, leyendo, y recogiendo quanto mi anhelo ha po-
dido descubrir sobre este asunto. Espero de tu bene-
volencia, la recibiras con agrado, para animarme &
mayores empresas.

También es cierto que debid de tener éxito: publicé
una tercera parte y prometia una cuarta tras ella; mani-
festaba en el correspondiente prélogo:

Curioso Lector, habiendo visto el agrado con que
recibiste la segunda Parte de la Floresta Espafiola, te
convido con la tercera, la que discurro aceptaras con
igual gusto por los sazonados chistes que contiene (...);
ni menos estaré ocioso en servirte; pues aurdque
continuando con la quarta Parte de la Floresta, que
sera de igual diversion, y gusto que las antecedentes.

Francisco Asensio

Parecia inevitable comenzar el cotejo de las recopila- 5 ] ] )
ciones de cuentecillos de mediados del XIX con recolec- ~ Cuatro afios después fallecia, pero tras €l otros reto-

ciones precedentes, y por ello acudimos Eidaestade maron la labor; se publicaron otras florestas a principios

Santa Cruz. Si eso era necesario, resulta ineludible acu—de XIX, hasta enlazar con los autores que nos ocupan, de

dir a quien puede considerarse el continuador de SantameOIIadOS de siglo.
Cruz, Francisco Asensio y Mejorada. El mismo comen- ~ Poco, practicamente ninguna huella dejé como litera-
zaba dirigiéndose al lector en la reedicién de 1790: to, por lo que su memoria no perduré en el recuerdo de
los criticos, incluso algunos paisanos lo omitieron entre
Amado lector, habiendo visto con quanta benevo- personajes ilustres alcarrefios; por fortuna si lo incluye
lencia has recibido el trabajo, que en mi juventud tu- Cotarelo en siDiccionario de caligrafos (1), donde la-
ve en la coleccién de dichos, motes, y sentencias,menta el injusto olvido a que se encontraba recluido:
prosiguiéndo la obra, que en el siglo pasado dio “Hay personas a quienes la mala estrella acompafia aun
principio Melchor de Santa Cruz, continuandola con despues de la muerteSe dolia. Nos explica Cotarelo
segunda, y tercera parte, las que di & luz en el afio dedue habia nacido en Fuente la Encina, villa cerca de Pas-
1730 (...) pretendi para executarlo nueva Licencia y trana, en Guadalajara, el 18 .de. diciembre de 1725. Des-
SN cribe su paso y labor por la Biblioteca (el 11 de marzo de
Privilegio de la Magestad del nuestro Monarca Car- 1 7gg era Custode Celador; no consiguié el puesto de ofi-
los 111 (...) adicionando las partes que compuse (...). cjal vacante por no saber latin, pero, por Real orden de
Espero, que como aceptaste lo primero, no te desa-22 de junio de 1789, asciende a oficial segundo); incluso
graden las adiciones, que nuevamente van insertasprecisa los emolumentos que percibia, hasta que fallecié
en la clase, que les corresponde, y van sefialadas alen la calle de los Tintes en Madrid el 27 de febrero de
margen con esta sefial *. 1794. Copia integramente la partida de defuncion que
) ] o _encuentra en la parroquia de San Ginés y da una relacion
Es lo cierto, pues, que Asensio considerd su trabajo de las obras grabadas y escritas que conoce del autor (2),
como parte segunda de una vasta obra comenzada por &l las que habria que agregarnuevo uso y provechoso
Marqués de Santa Cruz. para reducir a reales de vellon todo género de moneda
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corriente, conforme & la Real Pragmatica de 17 de Ma- 139.Conmutacion de penaBoira, Ill, p. 15; Santa
yo de 1737Madrid, 1758. Cruz, IV, VI, 10) (Asensio, Il, lll, VI, VI).

Respecto a I8egunda parte de la Floresta Espafiola, 141.El marido y la carne (Boira, Ill, p. 16; Santa
cabe sefialar que aparecia en 1730 (3), reimpresa efCruz, X, 25) (Asensio, llI, VII, 1, VI).

1751 (4). En 1777 era aumentada en una nueva reedicion 192.La salvacién en la albarda(Boira, Ill, pp. 101-

que también venia precedida poFlaresta espafiolae i :

Santa Cruz, y que nuevamente se edita en 1790, ediciénloz’ Santa-Cruz, vil, V?’ 6) (Asensio, I_I’ 1 11, X1X).

gue seguimos para el presente trabajo (5). 193.El fin de la gloria humana (Boira, I, p. 102;
Santa Cruz, V, VI, 4) (Asensio, II, II, II, XIV).

Siguen, pues, los cuentecillos “coincidentes” entre
Francisco Asensio y Rafael Boira. Los titulos correspon- ~ 198. El viejo y el joven (Boira, Ill, p. 107; Santa
den a los propuestos por Boira y se reflejan tal como fi- Cruz, XI, VII, 22; Roberto Robert, p. 255) (Asensio, IlI,
guran en él. Los argumentos de los primeros figuran enVl, V, ).

los articulos precedentes deRavista de Folklorénu- 235.El tratamiento (Boira, IIl, pp. 208-209; Santa
meros 288 y 290). Cruz, VI, V, 3) (Asensio, Ill, V, VI, ).
237.La sed y la calentura(Boira, Ill, pp. 233-234;
CUENTECILLOS YA TRATADOS Santa Cruz, VI, VIII, 28) (Asensio, I, VII, VIII, V).
4. La virtud de la turquesa (Boira, I, p. 41; Santa 382.El aceite de la lampara(Boira, |, pp. 249-250;
Cruz,Floresta,ll, V, 8) (AsensioFloresta,ll, IV, IV, VIII). Roberto Robert, pp. 162-163. Redondillas que atribuye a
i i i Juan Pérez de Montalban) (Asensio, I, VIII, VI, VII).
8. El cojo y su enemigo(Boira, |, p. 100; Santa ) i i )
Cruz, VIII, VI, 6) (Asensio, 11, VI, 11, VI). 386.El primer dia de wuda (Boira, I, p. 242; Ro-
berto Robert, p. 165) (Asensio, II, VIII, 111, ).

10.El efecto de las borrajagBoira, |, pp. 103-104; . i i
cf. Santa Cruz, V, lll, IV) (Asensio, 11, 1, IV, 11). 388.El sermon perdido(Boira, |, pp. 289-291; Ro-
] ) berto Robert, p. 593) (Asensio, II, I, VII, VI).
13.El registro de necedade¢Boira, |, p. 142; Santa

Cruz, I, lll, 1) (Asensio, Il, II, I, XXIl. Referido a Felipe
IV, que dio fuerte suma a un soldado por una misién im-
posible. En I, IV, I, 11, la necedad es del hombre pode-

roso que presta a un mal pagador).

14.Comer para morir (Boira, I, pp. 148-149; Santa
Cruz, IX, IV, 2) (Asensio, IlI, VI, IX, VII).

17.Lo bueno y lo malo del madrugar(Boira, I, p.
200; Santa Cruz, X, 41) (Asensio, I, VIII, IV, 11).

26.De consejo muda el sabi@Boira, |, p. 246; San-
ta Cruz, XI, Il, 2) (Asensio, I, VII, 1, 1l).

28. Consejos para vivir mucho(Boira, |, p. 252;
Santa Cruz, V, VI, 6) (Asensio, Il, VIII, V, II).

41.Prevision de un ajusticiado(Boira, |, pp. 268-269;
Santa Cruz, IV, VI, 5) (Asensio, I, lll, VI, V).

44.El pobre y los ladrones(Boira, |, pp. 273-274;
Santa Cruz, IV, V, 7; Roberto Robert, p. 688b) (Asensio,
I, 1v, VII, V).

51. La comida parca(Boira, Il, p. 39; Santa Cruz,
VI, VIII, 13) (Asensio, Il, V, VI, 1).

78. Los novisimos(Boira, Il, pp. 173-174; Santa

Cruz, 1, 1, 3) (Asensio, II, 1, 1, V).
90. Los sesos del galleg@Boira, Il, p. 215; Santa
Cruz, VI, lllI, 9) (Asensio, II, I, IV, VI).
94. El bien y el mal (Boira, Il, pp. 222-223; Santa
Cruz, Il, 1l, 9) (Asensio, Il, I, I, VI). El sermon perdido



395.Necesidad de saber nadaiBoira, Il, p. 26; Ro- 496.Lamentos de un paleto por la pérdida de su bu-
berto Robert, p. 564-565, epigrama de Juan Owen; el al-rra (verso).“Aunque os parezcan estrafiasfunca fue
calde ordena que echen al rio a todos los cornudos, sunal acompafiada, ni callejera, ni asomada a la ventana, ni
esposa le aconseja que aprenda a nadar) (Asensio, llimal hablada, generosa... (alabanzas a la burra). (Boira, |,

11, 111, X; como en Robert). pp. 27-28) (Asensio, II, IV, VI, II. Similitudes: el aldeano a

431.Afeitar callando (Boira, Il, p. 252; Roberto Ro-  dUien roban su asno se queja ante el juez y pondera los va-
bert) (Asensio, 11, IV, IV, II). lores del asno, gu®@o parecia sino un Tulio”).

433. Afeitar de limosna (Boira, Ill, pp. 14-15: Ro- 497.La adulacion. Abofetea al descomedido adula-
berto Robert, p. 518) (Asensio RIVAYT ). ' dor de baja estatura, diciendo que asi le “muerde”. (Boi-

’ o ra, I, p. 29) (Asensio, IIl, 11, I, VIII).

444 .Respuesta de Soli@Boira, Ill, p. 109; Roberto

Robert, p. 15) (Asensio, II, I, IV, XIII). 498. Los versos pecadoresAsegura que aquellos
i _ versos leidos en la corte son peores que los de Adan,

447.La amenaza por defensgBoira, Ill, pp. 120-121;  pyes fueron “hechos después del pecado original”. (Boi-
Roberto Robert, p. 29) (Asensio, lIl, II, I, XV). ra, I, p. 36) (Asensio, II, V, 11, V).

482.El pasaje & cuenta de palabragBoira, IIl, pp. 499.La religion verdadera. El judio dice que si ha ve-

254-255; cf. Roberto Robert, p. 116) (Asensio, IIl, VI, piqq e Mesias, la mejor religién es la cristiana, y no la su-

IX, V). ya. En ningln caso la buena es la del mahometano, que es
494.La bofetada. Se queja al amo de que otro le ha- quien pregunta. (Boira, I, p. 37) (Asensio, II, IV, VIII, ).

bia dado una bofetada. El amo le pregunté si le habia he-

cho cara antes de pegarldo, porque antes me la des-

hizo”. (Boira, |, p. 256; Roberto Robert, p. 49 [no inclui-

do anteriormente]) (Asensio, Il, V, Ill, VI).

500.EIl rey sarmentador. Alfonso el Sabio recogio

los sarmientos que podaba Diego Pérez de Vargas con
humildad,“porque & tal podador tal sarmentadorfus-
tifico. (Boira, I, pp. 37-38) (Asensio, Il, 11, 1, VIII).

501.El caballo tortuga. Rechaza el caballo del ami-
go alegando que necesita llegar a casa en el dia. (Boira,
I, p. 38) (Asensio, II, VI, I, 11I).

502.El ladrén de huevos . Confiesa haber robado hue-
Vos..., propiedad del propio confesor. (Boira, I, pp. 38-39)
(Cf. Asensio, IlI, I, VI, IX).

503.El flato noble. Tiene flato por no ser menos que su
amigo el marqués. (Boira, |, p. 39) (Asensio, II, I, 11, VI).

504.El arzobispo joven.La juventud es defecto que
ira corrigiendo con el tiempo. (Boira, I, p. 40) (Asensio,
I, 1, 11, 1Vv).

505.La botica vestida de noviaEl novio muda de
opinion en dltimo momento, pues quiere casarse con la
boticaria, no con la botica (iba muy pintada). (Boira, |,
pp. 40-41) (Asensio, I, VII, V, 11).

506.La habilidad de hallar dinero. Los alguaciles
dicen que ellos le hallaran al condenado los veinte duros
con que ha sido sancionado, a lo que el penado pide que
le encuentren cuarenta, asi se podra quedar con veinte,
que le vendréan bien. (Boira, |, pp. 41-42) (Asensio, Il,
IV, [11, V).

La bofetada 507.La confesion de un rateroDevuelve el reloj al
amo, el confesor; pero éste dice que no es a él a quien
debe darselo, sino al amo. El ladron concluye que el amo

BOIRA-ASENSIO no quiere aceptar la devolucion, y se queda con el reloj.

495.La molinera en el rio.Cuando la corriente lleva- (Boira, I, pp. 53-54) (Asensio, lll, 1, VI, IX).
ba a la esposa, el marido fue a buscarla rio arriba, pues era 508.El gato cocinero.El cocinero le dice al gato que
tan acostumbrada a contrariar que seguramente tambiémo le servira la perdiz que le ha robado, porque él se ha
habia ido contra la corriente del rio. (Boira, I, pp. 19-20) quedado con la receta de los guisos. (Boira, |, pp. 68-69)
(Asensio, llI, V, V, XI). (Asensio, Ill, IV, VI, VII).




509.Sobre favor, pagaPor caridad, el arriero le dice 522.La reprimenda de un padre.El padre esta con-
al gallego que suba a una de sus bestias, el gallego le pretento, porque al fin su hijo parece escucharle con la ca-
gunta que cuanto le va a dar por subir. (Boira, I, p. 91) beza baja. Cuando termina de hablar, el nifio pregunta al
(Asensio, II, VII, VI, II). padre si sabe cuantas hormigas han salido del hormigue-

510.A mucho fuego mucho aguaMujer con mucho ro. (Boira, I, p. 123) (Asensio, I1I, VI, VI, 1V).
brio y caracter. El marido hace pasar sed a la jaca en que 523.El retrato leyendo.Quiere que le retraten leyendo
iba a montar la esposa. Cuando llega cerca del rio se prey entonando como él sabe. (Boira, |, p. 128) (Cf. Asensio,

cipita en él, con ella. (Boira, I, pp. 91-92) (Asensio, II, I, 1V, VI, X. Quiere que le pinten el asno pensativo).

VIL VL V). 524.El tirador y el blanco. Se coloca justamente en
511.Diferencia entre la “y” griega y la “i” latina. el blanco, porque alli es donde no va a dar el tirador.

Pasan dos muchachos, alto y bajo. Una sefiorita dice:Boira, I, p. 142) (Asensio, IlI, VI, I, XXII).

—Ele, i, li. El bajo replica que es “y” griegaue tiene . . . —

mas rabo que cuerpo’(Boira, I, p. 92) (Asensio, Il, 525.La paz y la guerra.Leo6n de Bizancio afirm6

VIR que, reinando la unic’_)n con su esposa, cabrian ambos en
S la cama; cuando la discordia, no cabrian en casa. El pue-
512.El recogido en la calleEra pequefiisimo. El al-  blo se uni6 ante aquella idea. (Boira, I, p. 146) (Asensio,

calde de barrio le dice que se recoja ya a esa hora. El didll, V, V, XXVI).

ce que ya esta bien recogido. (Boira, I, pp. 92-93) (Asen-

sio, II, VII, 11, ).

513.El verdugo barato.Le pagaron cuatro ducados
por la ejecucion. Se ofrecié a ahorcar a todos los de la
villa por medio ducado. (Boira, I, pp. 97-98) (Asensio,
I, 11, VI, VII).

514.EI ojo hallado. Quevedo dice que busca un ojo,
para mofarse de una monja tuerta. Ella se sienta y dice
que no lo busque, que esta sobre él. (Boira, I, p. 100)
(Asensio, Il, VII, 1, I, sin personificar).

526.La pena del talion.Un hidalgo se querell6 contra
un albafil ante D. Pedro el Cruel, porque se habia caido

515.La satisfaccién bien dadaNo he dicho que es
usted un necio, sino qiiro sabe poco ni mucho”. “Ah”.
(Boira, I, pp. 100-101) (Asensio, II, VI, IV, I).

516.El parentesco con la mulalLe reprochan que ha- . ]
biendo muerto su madre saliese con la burra engalanada, N "\ -
lo que responde que la mula no tenia ningln parentescc - —
con su madre. (Boira, I, p. 101) (Asensio, Il, VI, V, 1l1).

517.Héagalo usted mejor.Hace ruido machacén con .
un bastén en los hierros. Alguien le reprocha y le dice
que eso esta mal hecho, a lo que responde que lo haga
mejor. (Boira, I, p. 102) (Asensio, Il, V, VI, I). e

518.La cara de un feo.Un hombre es tan feo que _
por mucho que le ve no puede pasar de la cara para ob ==
servar otros detalles. (Boira, I, pp. 102-103) (Asensio, Il, ===
VIIL 1L D).

519.La pretensién imposible.En tiempos de Carlos
I, contaban de un tenaz pretendiente que, habienda
muerto la reina, pedia que le cediesen su lugar. (Boira, |, « -
p. 104) (Asensio, II, VIII, VII, ).

520.Los celos de un hombre pacificaMientras el
caballero fuerza a la mujer, el marido se venga de él es-
tropeandole la capa. (Boira, |, pp. 104-105) (Asensio, II,
VIIL, VIL, V).

e -
521.Lo mismo la pena que el delitoHizo el mal sin —_—— = . f A
querer. Sin querer recibird el castigo. (Boira, I, p. 116) e T o\
(Cf. Asensio, llI, Il, VI, VI. Decia al amo que su hado era o
hurtar; contestaba el amo que el suyo era castigarle). La cara de un feo



desde un andamio sobre otro hidalgo pariente suyo, y lo ha- 537.Gastar con prudencia.El hijo estudiante gasta-
bia matado. El rey propuso que el albafiil sufriese la mismaba mucho con una dama llamada Prudencia, por lo que el
muerte, y que desde el andamio se lanzase el hidalgo. Epadre le pidié que moderase los gastos, y lo hiciese con
demandante perdoné al albafiil. (Boira, I, p. 156-157) prudencia. El hijo aseguré que no gastaba ni un solo cuar-
(Asensio, IIl, IV, V, I). to que no fuese con Prudencia. (Boira, |, pp. 248-249)

527.La misa de alba(verso).“A cierto clérigo, que  (Asensio, Il 1II, VII, V).

era’ impaciente, se le rasgo el alba un dia que llegé tar- 538 E| fin del burro (verso).“Alla en mi lugar, un

de. Explic6:*-Sefiores, no vengo tarde / Pues vengo al ¢ig”. La madre va empujando al hijo cuando ambos van

romper el alba”. (Boira, I, p. 184) (Asensio, II, VI, I, montados en el asno. Al fin, cae el hijo por detras, por-

IV, referido a Calderon de la Barca). que“acabéseme el asno’explicé él. (Boira, I, p. 250)
528.Los pasados y los presenteg&l juez justifica (Asensio, Il, VIII, 1V, III).

sus gastos excesivos replicando que, spagadosio lo

pudieron hacer, si sysesentes(Boira, |, pp. 199-200)

(Asensio, Il, 1, 11, VIII; referido a un ministro).

539.Las visiones Al ver el enfermo que le asisten unas
mujeres muy feas, dice que se muere, pues ya ve visiones
espantosas, como asi dicen los libros que pasa en la hora de
529.Un padre de talento.El amigo alega que la hija  |a muerte. (Boira, I, p. 251) (Asensio, I, VIII, VI, 1).
€S muy joven para casarse, pues tiene dieciséis afios. El pa-

dre dice que no es tan joven, pues hasta ha tenido dos...,. 540.Las dos reIigiones_Judl'os y cristianos se desa-
pero que esdson secretos de familia que un padre de ta- fian a buscar santos propios. Al nombrar uno, se sacaba

lento no debe decirlos jamas(Boira, |, pp. 209-210) un pelo de la barba del contrincante. Llegado un momen-
(Asensio, II, V, V, XV). s to, el cristiano tir6 de toda la barba por las “once mil vir-
genes”. El judio se dio por vencido, pero el cristiano no

_ 530. Secretos de naturaleza, sorprendentes y de o hagado, pues la barba no tenia once mil pelos. (Boi-
infalible resultado. Para no ser cesante, no emplearse. .o | p. 252) (Asensio, II, VI, I, XIV).

Para no quemarse por el sol, estar en la sombra (...). Pa

ra que los hijos sean del marido, reunirse con testigos, 541.El mayor mal de los malesEl mayor mal de
confirmar la esposa que son de ella, darlos al marido: yaun filésofo es estar con necios. (Boira, I, p. 254) (Asen-
son de él. (Boira, |, pp. 217-218) (Asensio, lll, VII, I, 1. sio, I, V, IV, ).

Ultima parte, como anécdota). 542.El perdén fingido. Le piden al enfermo grave
531.Los treinta afios clavadosA Fabia Dolobela, que se reconcilie con su enemigo: le abrazpara
que decia que tenia treinta afios, reconocia Ciceron queontagiarle el tabardillo”.(Boira, I, pp. 254-255) (Asen-

verdad debia de ser, pues llevaba méas de veinte diciénsio, II, VIII, VI, V).

dolo. (Boira, 1, p..221) (Asensio, II, VI, IX, X.I)' 543.La justicia y el puerco.Uno de los dos litigan-

532.El hurto incompleto. El confesor quiere saber tes regal6 al juez un saco de nueces, el otro un cerdo. Fa-
cuanto ha hurtado exactamente al alcalde. E| Iabrlego d|-||é a favor del Segundo, a|egand0 ante el de las nueces
ce que ponga diez cahicégue lo que falte ira a hur-  que el puerco habia deshecho el saco de nueces en la po-
tarlo después con sus hijos{Boira, I, pp. 224-225)  ¢jlga. (Boira, |, pp. 257-258) (Asensio, II, IlI, 11, 1X).
(Asensio, II, 1, VI, 1).

533.Los dos sonetos peored\l presentarle dos so-
netos, leido el primero, dijo que mejor era el segundo

544.El tratado es tratado. Para que el criado per-
maneciese en casa, firmaron un acuerdo sobre las tareas
; . .~ que le atafilan. Yendo de viaje, el amo cay6 de la mula
ﬁlue\f ﬂlo lpod|a ser peor. (Boira, I, p. 234-235) (Asensio, 4 edando colgado del estribo. El criado permanecio im-
VoL ). pasible, porque la tarea de socorrer al amo en tal peligro
534.Los comestibles mas baratosEl padre pide al no figuraba en el acuerdo. (Boira, I, pp. 258-259) (Asen-
estudiante que coma lo mas barato. Pregunta en el mercasio, Il, I, IV [V], VI y I, 1, VI, 1II).
do cuanto vale un cerdo, una vaca, un carnero, un cordero

y una perdiz. Decide comer una perdiz, que es la mas ba- 5‘}5'E| retrato de uvalmgertz.“El marildomr;i(zig retra-
rata. (Boira, I, pp. 241-242) (Asensio, II, IIl, VIII, viiI).  tar alaesposa muerta; alguien dijo que lo fezala que
mejor le parecid”.(Boira, |, p. 264) (Asensio, II, V, V, X).
535.El ay del tesorero.El tesorero, con una llaga, se

niega a decir “ay”, porque, si diciendo siempre “no hay”, 546.Una leccion de abogaciaJn abogado ensefia-
se le llena la casa, diciendo “j«ay» qué seria!” (Boira, |, b@ @ un labriego a pleitear y ganar negando siempre.
p. 245) (Asensio, II, VIII, VI, VIII). Cuando el abogado pidi6 el doblén por la leccion, el la-
. . . brador neg6 haber hecho tal promesa. (Boira, |, p. 264)
536.El hijo fraile. El padre da cuanto tiene por 10s  acansio I 111 IV Vi)
estudios de su hijo para que le asista en la vejez, pero ef o ~
joven se hace fraile por “vivir en pobreza”. El padre ale-  547.El parecer de la sefiora abogad&Como la mu-

ga que en mayor pobreza viviria si estuviera con él, yajer del letrado era muy hermosa, alguien dijo que preferi-
gue nada le habia quedado. (Boira, |, pp. 245-246) ria perder los pleitos con el parecer de ella que ganarlos
(Asensio, I, 111, VII, VII). con el de él. (Boira, I, p. 268) (Asensio, Il, I, 1V, IV).



548.El predicador sin auditorio. Tenia que predicar 560. Las tripas corazon.En un duelo, le dieron una
sobre N.2 Sefiora de la Concepcién; pero, como sélo ha-estocada sin tocar tripa. Alguien dijo que porque habia he-
bia tres o cuatro personas, desistié de predicar, alegand@ho de tripas corazén (pues era tenido por cobarde, y habia
que no traia el sermon de la Soledad. (Boira, |, p. 271)ido al desafio). (Boira, I, p. 304) (Asensio, II, I, 1V, 11I).

(Asensio, II, 1, VI, VII). 561.El criado dormilon. Se echd a dormir asiendo

549. La mediacion de un cordero.El abogado no las bridas del caballo para que no escapase. Unos gitanos
hizo caso al labrador hasta que éste no llevd un corderole robaron el caballo. Al despertar dudé ser Toribio 0 no
asi es que el rastico se despidié del animal dandole graserlo: si lo era, le habian robado el caballo, si no, se habia
cias por el buen despacho que le habia proporcionadoencontrado unas buenas bridas. (Boira, |, pp. 311-312)
(Boira, I, pp. 271-272) (Asensio, I, IV, VI, VII). (Asensio, IlI, II, VI, IV).

550.El judio y el dia de fiestaEl judio cayd en un 562.El diablo aprendiendo a freir huevosEl ham-
pozo. Un cristiano le arrojé una cuerda, pero no quiso briento novicio hurté dos huevos y se dispuso a freirlos
salir, porque era sabado y no podia trabajar. Al dia si-como pudo, por la noche, sobre un cucurucho de papel
guiente, volvio el cristiano y no quiso sacarlo, porque €l puesto en una luz. Fue sorprendido, y, confesando, ase-
no trabajaba en domingo. (Boira, |, pp. 276-277) (Asen- guré que el diablo le habia sugerido la idea y la forma de

sio, lll, 1V, VI, V). freir. En ese instante aparecio el diablo testificando que
551.El depdsito comido.Para dar de comer a sus hi- él desconocla esa forma de freir. (Boira, |, pp. 312-313)

. 7 P o (Asensio, Ill, I, VI, V).

jos, consumié un “depésito judicial”. El juez le pregunta-

ba como lo habia gastad@omiendo”. (Boira, I, p. 278) 563.El estudio facil. Un prestamista se fue a confe-

(Asensio, II, IV, VII, 1I). sar. No habia aprendido el Padre Nuestro, aunque sabia

perfectamente el nombre de todos cuantos le habian pe-

El'do prestado. El confesor le pidié que retuviese en su

amigo dice que quien tiene carne podrida tiene moscas.?emoria,lel nlombre d(acjguelllntos pobrezle pidiesen. elnvia—

(Boira, I, pp. 282-283) (Asensio, II, VI, I, X). os por el. E primero dijo llamarse Padre Nugstro, el se-
gundo, Que estas en los cielos... Aprendi6 el Padre

553.La prueba de la locura.Para comprobar si él  Nuestro sin dificultad. (Boira, I, pp. 313-314) (Asensio,
mismo se estaba volviendo loco, se pregunté si prestaridll, 1V, 111, XIV).
cien ducados a un mal pagador. “No”. Lleg6 a la conclu-

s6n e que esaba sano, pee a s emores e los medy, S04, 5, S0 b elo £ rovclo hebfe swace
cos. (Boira, I, pp. 286-287) (Asensio, II, V, IV, I).

que fue invitado. El maestro le reprendié por haber le-
554.La imitacion. Como se moria, mando ponerse a vantado la vista; pero él se defendi6 asegurando que vio

552.La carne podrida. El marido de mujer hermosa
se lamenta de que su casa esté siempre llena de gente.

ambos lados de su cama aposadory a unmolinero, los techos en el caldo. jTan claro habia estado! (Boira, I,
para morir entre dos ladrones, como Jesucristo. (Boira, I,pp. 18-19) (Asensio, Ill, I, VI, VII).
p. 287) (Asensio, II, I, V, V).

565.El rey casamenteroFelipe Il dijo a Morata que
555.Los enemigos del almaSon cinco (dice el es-  se casase en Madrid; él dijo que no haria tal, pues si su
tudiante al que han dado antes calabazas): mundo, demomajestad habia ido a hacerlo en Inglaterra, Alemania,
nio, carne, su ilustrisima y ese fraile. (Boira, |, p. 291) Francia y Portugal, seria porque las mujeres de Madrid
(Asensio, II, 111, VIII, V). tendrian algo. Y no se caso. (Boira, Il, pp. 20-21) (Asen-

556.La caridad interesada.Comenz6 a dar limosna~ >'*’ 1AL 1L V).
al pobre cuando perdié un ojo. El pobre rez6 porque per-  566.La vifia gaban.Compré un gaban con la venta
diese el otro. (Boira, |, p. 292) (Asensio, I, IV, VII, VII).  de una vifia. Como abrigaba mas de la cuenta, sudé a
mares. Explicé a un amigo que era légico que sudase, ya

. . p . . que llevaba“una vifia & cuestas”.(Boira, Il, p. 22)
tienda y preguntd que qué venderian alli. El tendero mal- .

2 ; - .~ (Asensio, IlI, VI, I, XXIV).
humorado dijo que cabezas de borrico. El curioso replico
gue entonces ya so6lo quedaba la del tendero. (Boira, I, 567.El repollo es dos veces polldl vizcaino com-
pp. 292-293) (Asensio, I, IV, II, 1II). pré un gallo en vez de un repollo. Todo el mundo sabe,
aleg6,“que un pollo repollo es lo mismo que un gallo”.
(Boira, Il, pp. 22-23) (Asensio, I, 1V, I, IV).

557.Las cabezas de borricoEstaban liquidando la

558.Pensamiento de un moro:Mas vale una pul-
gada de juez que una vara de justiciéBoira, |, p. 299)

(Asensio, I, I, [, 11). 568.La ciencia artificio. Preguntan maliciosamente
559. El peluquin a la moda.El tonto se probaba el Si Ia_ medicina era arte u oficio. Al menos es arti-ficio.

peluquin, y le decia al peluquero que le estaba corto; eI(BOIra’ Il, p. 27) (Asensio, ll, 111, V1, 1.

peluquero aseguré que ya caeria, pladmra esta en 569. Las buenas pascuasPerdio todo en la noche

bruto”. (Boira, I, pp. 303-304) (Asensio, II, IV, I, II). de Navidad. Cuando, al dia siguiente le daban las buenas



Pascuas, respondia: “Asi las tengan ustedes”. (Boira, Il, 575.El sacristan y el evangelioEl sacristan dijo al

p. 29) (Asensio, II, V, VII, 1I). predicador qué evangelio iban a cantar; pero luego can-

taron otro; por lo que aseguré que en adelante no creeria
s n ristan n le dijesen el Evangelio. (Boira, Il

un huevo pasado por agua cada uno. A uno le sali6é unch Sacristanes, aunque fe dijesen el Evangelio. (Boira, II,

pollo. El otro quiso que pagara los dos huevos, ya quep' 39) (Asensio, I, I, VI, V).

habia comido el pollo, y si no, tendria que pagar por un  576.El regalo epigramatico.El médico salvé de una
pollo. (Boira, Il, pp. 29-30) (Asensio, I, VII, VII, X). enfermedad a un cazador, que le regal6é una escopeta de
valor.“Con ella y su habilidad no dejara cosa & viddé,
aseguro. (Boira, I, p. 40) (Asensio, Il, I, VII, 1).

570.Pollo nonnato.Dos caminantes pobres pidieron

577.El vino griego. Convido6 al amigo a probar vino
griego. Tomo vaso tras vaso sin dar opinion: no enten-
diendo el griego, por no ser hombre de letras, necesitaba
“mas pruebas para formar juicio”(Boira, Il, p. 42)
(Asensio, Ill, VI, I, XXVI).

578.El arrepentimiento. No acept6 la invitacion del
antiguo condiscipulo a quedarse en su casa; pero comen-
z6 a llover y volvio a ella diciendo que se habia arrepen-
tido; el condiscipulo contesté que él también se arrepen-
tia de haberlo invitado; asi que tuvo que dormir en la ca-
lle. (Boira, Il, pp. 82-83) (Asensio, I, VII, VII, IX).

579.La diferencia entre una nifia y un nifio.Con-
suelo a una madre que dio a luz un nifio, deseando una ni-
fia:“(...) De un buen hijo se puede hacer un santo padre,
y de una nifia no se puede hacer ni siquiera un monagui-
llo”. (Boira, Il, pp. 90-91) (Asensio, II, VII, IX, ).

580.Criado mentiroso. El criado dijo que en su tierra

las zorras eran tan grandes como bueyes. El amo le dijo
gue el rio que iban a cruzar se tragaba al que habia menti-
do en el dia. Fue rectificando el tamafio de las zorras (co-
mo jumentos, como cabras, como las demas), hasta llegar
al rio. El amo le dijo que pasase sin cuidado, que aquel rio
también era como los demas. (Boira, Il, pp. 97-98) (Asen-
sio, I, III, VII, V).

581.La santimonia y la sucimonia.El capellan, pa-
je de arzobispo, iba desaseado fingiendo santidad y pre-
tendiendo mover al prelado para que le concediese algu-

571.Ta i ss. Le di | ~ di na prebenda. El arzobispo le aclar6 que aquello no era
. -ujuzgaras. L€ dice al Companero que no diC€ «gantimonia sino sucimonia’(Boira, Il, p. 105) (Asen-
ninguna verdad. Responde que sélo habla bien de el'sio I, 1, 11, 1).

(Boaira, Il, p. 36) (Asensio, Il, VI, I, VII).

572.El hombre nodriza. Uno de los tres afirmo que
un hombre tenia leche en los pechos, otro dijo que por
necesidad de la naturaleza para criar a los hijos, el terce

El rey casamentero

582.Receta para ablandar la camgverso). ‘Con
hambre y cansancio un diaViendo el fraile que la ga-
llina que preparo la posadera estaba tierna por quemarla

o - . S las patas, quemo¢ las de la cama para ablandarla. (Boira,
ro pidié que callaran, no le pidiese la mujer criar‘giss

jos y Dios sabe si los agenogBoira, II, p. 37) (Asen- Il, pp. 114-115) (Asensio, II, VI, VI, XI).
sio, II, VI, I, V). 583.Razon de los semejante®or correr la posta, el
marido durmié placidamente aquella noche. Al amanecer,
el gallo parecia cansado e inactivo, por lo que el marido
propuso matarlo; pero la esposa especylQuién sabe?
por ventura habra corrido la posta’(Boira, Il, p. 128)

574. Acabar con el lugar. Predicaba el reverendo (Recuerda a Asensio, Il, VII, VIII, VIII. El viejo solia ex-
mientras el sefior del pueblo estaba exigiendo cuentas ricusar sus deberes conyugales con la esposa aduciendo
gurosas. Para concluir el sermén, el reverendo se despegue tenia cartas de Toledo. Una mafiana, en que la espo-

573.Las especies de casamientDe Dios (entre j6-
venes), del diablo (joven con vieja), de la muerte (joven
con viejo). (Boira, Il, p. 37) (Asensio, II, V, V, III).

dia:“Sefores, con este lugar acaboAlguien corrigio: sa vio desde la ventana como un asnillo no podia satisfa-
“Quien lo acaba es el conde”(Boira, II, pp. 38-39) cer a una asnilla, aventuré la mujgkquel debe tam-
(Asensio, Ill, I, VII, V). bién de tener cartas de Toledo”).



584. Filosofia india. Alejandro propone cuestiones ro me aguardo(Boira, Il, p. 178) (Asensio, I, VI, I, [;
aparentemente insolubles a diez fil6sofos gimnosofistascomo anécdota).

(que habian sublevado a Sabbas contra los macedonios) 592.Una asadura para cada unoEl padre dice que

amenazando con matar al que peor respuesta diese. (Sog,s hamprientos hijos ya desayunan, pues cada uno tiene

mas los vivos o los mut_artps. Lo§ vivos, porque los MUEr- na asadura, la propia. (Boira, II, pp. 186-187) (Asensio,
tos ya no son...). Termino colmandoles de regalos. (Boi- ;v vy X1).

ra, Il, pp. 129-130) (Asensio, IlI, VI, I, XVI; resumido
en la pregunta de vivos o muertos).

585. El muerto fingido. El marido se finge muerto
para ver la reaccioén de la esposa. Ella duda entre llorar a
difunto o comer primero. Decide lo segundo. Cuando co-
ge un jarro para beber es sorprendida por una vecina
comienza a llorar al marido preguntando qué hara enton-
ces. El marido se incorpora y dice que beber para apro-!
vechar lo que ha comido. (Boira, Il, pp. 151-152) (Asen-
sio, II, IV, VI, VIII).

586.El culteranismo. Un paisano pasaba gritando y
ofreciendo peces por Cuaresma. Un culto, usando un len
guaje excesivamente artificioso, quiso saber si aquel pes:
cado era maritimo o fluvial. Aturdido el vendedor contes- |
t6: “A dos reales la libra, ilustrisimo sefior{Boira, I,
p. 157) (Asensio, II, 1, IV, IV).

587.Que si que noLeyendo una lista, nombré a al- v
guien de quien uno dijo que habia muerto. El que leia ex-|
clamo: “Dios lo perdone”. Pero otro dijo que no habia
muerto, por lo que el lector rectificPues que no lo per-
done”. (Boira, Il, pp. 157-158) (Asensio, II, IlI, I, VII).

588. Dos andaluces Exageraciones. Uno dijo que
habia montado su caballo y, después de mucho andar ha
cia la faccion, en la guerra civil, observo que iba cabal- &
gando en un cerdo; el segundo afirmé que, habiendo engm——— =
trado sediento en un pueblo enemigo, vio un botijo, dis- S
paré una bala e hizo un agujero del que broté el agua;:
que bebid; después dispar6 otra bala, que encajé en €
agujero y tapond el botijo. (Boira, Il, pp. 162-163)
(Asensio, Ill, V, VIII, XIX; la exageracion del botijo).

589.I'El.rey, el consejero y el criminal Juan VII, rey —————
clementisimo de Brasil, habia indultado una vez a un de- —fla mourte! Que Does lo pardone, &0 ol sargests.
lincuente. El consejero Dos Arcos le pidié al rey que no o ba muurts, shullh S0 L.
. . . —iXol Pats que 89 be pae
le indultase el crimen horrible que acababa de cometer
una vez mas; pero el rey le corrigio que eran dos crime- Que i que 1o
nes. El consejero rectifico, aventurandose a decir que so:
lo uno, pues el otro lo habia cometido el propio rey ; _ ;
cuando perdond por primera vez. (Boira, Il, p. 173) 593.,EI gaban cumplido.Un sastre no podia hacerle )
(Asensio, II, 11, 11, X; referido a don Pedro de Ribera, Uun gaban con la tela que aportaba el cliente; pero otro si.
virrey de Napoles). El cliente quiso saber por qué el primero, Gregorio, no
. . o habia podido hacer el gaban y él si; le explicé que por-
590. La VISpera. ,EI re,y Estanlslao de PO.|OnIa |ba, .que IOS hijos de Gregorio eran mayores que el Suyo
adelantando cada dia mas la hora de la comida; el médi{siempre sacaban un vestido para el hijo con la tela del
co le dijo que terminaria por comer la vispera, y que mo- cliente). (Boira, Il, pp. 196-197) (Asensio, II, IV, V, II).
riria la vispera de su muerte. (Boira, Il, p. 174) (Cf.
Asensio, Il, II, VI, II; referido a un criado que dice de su
amo tan previsor que morird un dia antes).

594.El feo en el baile Se vanaglorié, porque una da-
ma lo sacé a bailar; pero cuando mas empavonado se mos-
trd, la mujer le explicé que le habia escogido a él por ser el

591.Pregunta necia(Unico serventesio)-Sefior D. més feo, dados los celos del marido. (Boira, II, p. 204)
Juan, joh, qué veo! / ¢ Ya vino V. de Alicante?” —No, pe- (Asensio, Il, VII, VIII, VII).
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595.Lo que se debe se hackos miseros nobles de 605.La ronda y el loco.El loco sevillano Juan Gar-
Cerdefa se engalanaron para recibir al rey, que se extraeia le dijo al alcalde en noche oscura que era la Santisi-
Ao de trajes tan magnificos. Confesaron que hacian loma Trinidad. Cuando el alcalde le mostr6é su extrafieza

que debian, a lo que un cortesano repliYddeben lo por los harapos que llevaba, el loco le dijo que reparase
que han hecho”(Boira, Il, p. 234) (Asensio, I, V, lll, en que rompia por tres. (Boira, Ill, p. 138) (Asensio, II,
IV; referido a los gastos que hicieron en una boda). Vv, 1V, 1),

596.Prudencia de Filipo.El padre de Alejandro se 606.Necedades de a folicCierto conde, con dificulta-
nego a desterrar a uno que lo criticaba para que no fueseles para aprender la doctrina, fue a confesar. El sacerdote
“maldiciendo por todas partes”(Boira, I, p. 263) le preguntd que si sabia los articulos de fe. Contestd que
(Asensio, IlI, 11, I, XI1I). no, pero que no le importaba porque se oia que se iban a

597. El rabano caro. Un principe recompensé al quitar. (Boira, I, pp. 183-184) (Asensio, Il, I, VI, XII).
atento labrador que le regald un excelente nabo con cinco 607.El pintor y el guardian. El padre guardian lle-
mil escudos. Un envidioso y ambicioso caballero le rega- v6 al juez al pintor porque se demoraba en el cuadro de
I6 un buen tronco de caballos. El principe le compenso la Gltima cena que le estaba pintando. Advertido por el
con el rdbano, al que atribuia un valor de cinco mil escu- juez, el pintor declaré que estaba terminandolo, que sélo
dos. (Boira, Il, pp. 270-271) (Asensio, I, II, I, XVIII). le faltaba la cabeza de San Pedro y la de Judas, pero que
ésta la terminaria pronto, porque no tenia nada mas que

. : : _.. copiar la del padre guardian. (Boira, Ill, p. 205) (Asen-
por latinismos y lenguaje rebuscado (cornerino vaso=tin- _.

_ . o sio, IIl, 1V, IV, IV).
tero...); un amigo se burla imitando burdamente ese len-
guaje. (Boira, Il, p. 274) (Asensio, I, 11, VII, X). 608.El miedo de matarse no es mied&l reo opta por
matarse tirandose desde la torre. Toma impulso una, dos,
cuI:?%EItilf;IdSey de;t?:nreg:rdglr %ﬁ?;/ggg?g p&lljrgscggn d éres veces, pero siempre se frena antes de saltar. El juez le
. N que . 0, P advierte que aquello es cobardia. El reo se revutsves
él alcanza‘cualquier borrico llegara”. (Boira, Il, p.

277) (Asensio, 11, IV, VI, ). tan facil, salte V. & la cuarta”(Boira, Ill, pp. 205-206)

(Asensio, I, 111, V, 111).

am%%oislp?;dpear;aénggr:nqsgngglﬁ gassaeb;?ré%?]tlggtg’szna la 609._EI coche en el vanoEI muchaf:ho le advierte al
preguntas del Papa (invariablemente las mismas y en e?omermante que no podra pasar el rio con las dos mulas,

. ; . e ordena que entonces quite una. (Boira, Ill, p. 206)
mismo orden) en latin, tras el saludo: Salve, Sancte Pa- Asensio, 111, 111, IV, II)
ter. ¢ De donde eres? ¢ Dénde estan tus documentos? PeFo P T
ya el saludo no fue correcto: Salve, Sancta Parens, porlo 610.El saludo. Llegado a Madrid, alguien desde un
que el Papa le corrigié. Interpreto las palabras del ponti-coche le saluda al vizcaintAdios, paisano”.Sin reco-
fice como la primera pregunta, y contestd que de Espafianocer quién le habla, contest&idiés no conozco”.

598.La pedanteria. Despedida cOmica en una carta

Sorprendido el Papa, le preguntd que si tenia el diablo en(Boira, I, p. 207) (Asensio, IlI, IV, 1, 1).
el cuerpo, a lo que contestd que lo llevaba en la manga. . : .
(Boira, II, pp. 291-292) (Asensio, II, 111, VIII, VII). 611.Reloj de asnoEl estudiante le pregunta al arrie

ro al rebuznar su burro que qué hora da su compafiero.
601.Embajador sin barbas.Sixto V se ofendi6 por- Contesta que de ese reftipne V. los cuatro cuartos”.

qgue Felipe Il le envid, en 1586, un embajador imberbe; (Boira, Ill, p. 207) (Asensio, I, III, VII, ).

pero el propio joven le objeté que de saber que queria

. . . 612.El 6rgano sin fuelles.El organista se enfado
barbas, su soberano le habria enviado un macho cabrio, ’ .
(Boira, II, pp. 308-309) (Asensio, II, II, I, XXV). ton el ayudante que alzaba los fuelles porque éste habia

dado explicaciones al publico, advirtiéndole que todo
602. Examen de concienciala joven se confiesa  eso era cosa suya. Al dia siguiente el 6rgano no sono
ante el sacerdote de los crimenes mas horrendos... poporque el ayudante se neg6 a alzar los fuelles, ya que na-

haberlos leido en la instruccién penitencial. (Boira, Ill, da era cosa suya. (Boira, lll, pp. 207-208) (Asensio, IlI,
pp. 10-11) (Asensio, IlI, I, VI, II). V, 11, V).
603.EIl descuento del 50 por 10CEl pobre hidalgo, 613.Vaya la una por la otra. Comenz6 a leer un so-

acuciado por su acreedor, le quiere pagar con las bulasieto a un amigo. Al llegar al segundo verso el amigo le ad-
que viene comprando su familia desde siglos atras. (Boi-virtid que le faltaba una silaba, pero el autor le quitd im-
ra, I, pp. 24-25) (Asensio, I, IV, I, XVI). portancia pues seguro que a otro verso le sobraba alguna
silaba,"y vayase lo uno por lo otro”(Boira, Ill, p. 208)

604.Animales (tiles.El buey es bueno vivo y muer- (Asensio, 111, V, I, XI).

to; el burro, vivo; el puerco, muerto y el lobo de ninguna

forma. (Boira, Ill, p. 135) (Asensio, IlI, I, VII, 1ll; como 614.Las joyas.Una amiga invit a Cornelia, hija de
palabra que dice el sacerdote Arloto en los sepelios deEscipion, a su casa y le ensefi6 todas las joyas. Cornelia
un noble catalan en N4poles). devolvié la invitacion y mostré a la amiga sus doce hi-



jos, las mejores joyas que podria darle su marido. (Boira,mero que hizo el burro a su nuevo amo fue darle un par
I, pp. 209-210) (Asensio, IlI, VII, I, V). de coces, de lo que se quejé al vendedor, que le indico
gue ya le habia advertido de que era olvidadizo, pues

615.Un muerto sin saberlo.El labrador se compro- mas de mil veces le habia dicho que no diese coces, y

metio a ir gl Jaer del cyra_para,d|r|g|r los trabajos que siempre lo olvidaba. (Boira, Ill, pp. 234-235) (Asensio,
alli se hacian, solo faltaria si moria. Al llegar la hora y no LIV, 1L 1V)

presentarse, el cura mandé al sacristan que tocase a muer-" "' ' 7

to. El sacerdote se justifico después ante el labrador ale- 623.Marcial ensillando. Un catedratico, aficionado
gando que habia actuado asi pensando que era hombre den exceso a Marcial, le pidi6 un dia a su criado: “Ensilla-
palabra. (Boira, Ill, pp. 210-211) (Asensio, llI, I, V, V). me ese Marcial, que quiero leer el caballo en el camino”.

616. Almacén de feasAl entrar en la casa de unas (Boira, 11l p. 235) (Asensio, lll, 1Hl, VII, XI).
amigas, observé que estaba llena de feas, dio media vuel- 624.La verdadera cortesia.Quiso probar la cortesia
ta y se marché. Explicé que habia jurado no salir de casade lord Stais, asi es que Luis XIV le ordené subir a su
para no tropezar por la calle con ninguna mujer fea, perocarroza. El lord lo hizo antes que el monarca, tal como se
que al ver que estaban todas reunidas en casa de las amle indicaba. Le agrado al rey, pues cualquier otro se ha-
gas, aprovechd para estar en la calle. (Boira, Ill, p. 211) bria deshecho en reverencias y resistencias, desobede-
(Asensio, I, VII, 1V, 11). ciéndole por cortesia. (Boira, Ill, p. 240) (Asensio, Il,

617.El sustituto de un condenado & muerteEl fa- VI IV, V, sin personificar).

moso tirano de Sicilia, Dionisio, concedi6 veinte dias a 625.Tal la pregunta, tal la respuestaAl preguntar-

un condenado si encontraba a algin compafiero en lde al ordenando cuanto debia pesar Cristo, pidi6 tiempo
carcel que respondiese por él. Al hallarlo, el tirano le de- para preguntar a José y Nicodemus, que habian sido los
jO partir a arreglar sus asuntos. Terminandose el plazo, elque lo bajaron de la cruz. (Boira, Ill, p. 242) (Asensio,
amigo seguia esperanzado la llegada del verdadero conH, I, 111, 1).

denado, incluso cuando lo llevaban al cadalso, incluso . g S
cuando el verdugo se preparaba. Entonces aparecio e,l 626. Fraile de repeticion. Como un fraile siempre

; S . ia el mism rmén, dijeron no sélo existian
condenado agradeciendo a Dionisio que le hubiese con-rglr:f.’ésge re;etci)ciséen sci)né) ?&i%giér?iigln?onzgo c;rgiles; ge
cedido aquel plazo. El tirano perdoné a los dos. (Boira, ) ' y

IIl, pp. 212-213) (Asensio, I, II, I, IX). repeticion. (Boira, I, p. 243) (Asensio, IlI, I, VII, ).

618.El tesoro.Un labrador hall6é un tesoro, y tenia que
compartirlo con el rey; pero éste cedi6 su parte cuando s
cercior6 de que lo habia hallado en el campo familiar y
gue las monedas eran romanas. (Boira, Ill, pp. 213-214)
(Asensio, Il 11, 1, V).

619.EIl gongorismo.El estudiante vuelve expresando-
se al modo gongorino, ante el asombro de todos. El padr g b
le advierte.“l\%le garece hijo mio, que la necedad que FI)Ie- Prﬂegunt.arle quien vajesus por mal nombre, contesto
vaste a Salamanca en romance, la traes graduada en Iatl'n,el - (Boira, Ill, p. 244) (Asensio, Ill, VI, IX, ).
y te aseguro que mal por mal, mejor la quisiera en canto 629.Dos cardenalesEl cardenal de Este convidé al
llano que no en contrapunto’{Boira, Ill, pp. 215-216) de Médicis. Cuando terminaron la comida, jugaron a los
(Asensio, I, 11, VI, XII). dados; el de Médicis sac6 menos puntos, pero el de Este
. . dijo que habia perdido, y explicd después a su ayuda de
620.EI nifio en el senadoEstuvo el hijo de un sena- K u 3 M AM e A .
dor en el Senado. Cuando volvio a casejl su madre le jm-camara. Porque”he convidado & Médicis a comer y no &
portuné para que le contase lo que se habia tratado. El hiPagar el escote’(Boira, Ill, p. 245) (Asensio, II, 1, 11, ).
jo mintié para librarse del acoso diciendo que se habia  630.La prueba de lo improbable.Un sabio recibi6 la
discutido si‘seria mas util & la republica dar dos muje-  larguisima carta de un pedante para consolarlo por la muer-

627.El vino tapado. Un caballero le pedia el vino al
criado por sefias. Llegado un momento, éste se cansé y
e trajo un barril bajo la capa, diciéndole que como lo pe-
dia por sefias, creia que era para que nadie lo supiera.
(Boira, lll, pp. 243-244) (Asensio, Il1, V, VIII, XV).

628.El apodo.Le llamaban Jesus por hacer este pa-
epel en las procesiones. Un dia la ronda le dio el alto y, al

res & un marido, 6 dos maridos & una mujeX!.dia si- te de un amigo, y comenté que si la carta no era apropiada
guiente todas las damas de la ciudad acudieron a las puerpara consolar, si lo era para reir. (Boira, Ill, pp. 245-246)
tas del Senado a decir que les convenia tener dos marifAsensio, Il, I, Il, Ill, referido al cardenal Polo).

dos. (Boira, Ill, pp. 227-228) (Asensio, Ill, VII, VI, 11). 631 El . .
.El rey jugando. Un cortesano se asombrd al ver a
621.El remedio tardio. El cura le promete al labrador  Agesilao jugando con sus hijos sobre un caballo de cafas.
lastimado al caerse de un &rbol que le dara una regla par&l soberano le dijo que no juzgase hasta que no tuviese hi-
gue nunca mas se haga dafio al caerse; el labrador dic@s. (Boira, Ill, pp. 247-248) (Asensio, II, 11, I, XXXI).
que mejor se la hubiese dado antes. (Boira, Ill, p. 234) 632.El dinero del ciego.El ciego escondiod su dinero

(Asensio, Ill, IV, VI, Il) al pie de un arbol en un campo de un labrador. Desapare-
622.EIl mulo olvidadizo. Le vendié un mulo asegu-  ci6. Sospechdé que lo habia cogido el labrador, asi es que
rando que sélo tenia el defecto de ser olvidadizo. Lo pri- se dirigié a él para pedirle consejo: le dijo que tenia es-



condido dinero en un lugar y que tenia otra partida y no nos de la dominacién de Augusto. (Boira, Ill, pp. 264-265)
sabia si esconderla en el mismo o en otro escondite. EAsensio, Il, V, VI, 111).

labrador le aconsejo que lo pusiera en el mismo lugar, y
se apresur6 a devolver el dinero al escondrijo. El ciego
aprovechd para recuperarlo. (Boira, lll, pp. 250-251)
(Asensio, Ill, 1V, VI, ).

642.El loco en la iglesiaObservando el loco que to-
dos comenzaban a gritar cuando el cura comenzaba los
oficios, se acercé al sacerdote y le golpe6 por haber hecho
gritar a todos. (Boira, lll, p. 265) (Asensio, II, V, IV, V).

643. El miedo. Orden6 que se grabase en su sepul-
cro: “Aqui yace don Martin Yafez, en cuyo pecho jamas
tuvo entrada el miedo”. El rey comenté que nunca habia
apagado una vela con los dedos. (Boira, Ill, p. 272)
(Asensio, II, II, I, VII).

644.La sillay el freno.Un pariente del marido solia

633.Los tres lugares.Un fraile francisco predicaba
durante dos horas y dijo que concluia con tres lugares
que le faltaban; uno se levanté diciendo que pusiese cua
tro lugares, que él dejaba el suyo. (Boira, Ill, p. 252)
(Asensio, II, I, VII, 11).

634.Los tres credos.Se aflige porque el confesor le
impone el rezo de tres credos, cuando sélo sabe UNOytander a la i : .

. X joven y hermosa mujer. Cuando se presento
(Boira, 11, pp. 252-253) (Asensio, Il, I, VI, ). en casa un dia y el marido mandé que le pusiesen una si-

635. El cronista. La reina Catélica se quejé a Her- la, la mujer advirtio que si iba a estar callado que se la

nando del Pulgar porque no la habia mencionado en unpusiesen; pero que si iba a_hablar, que silla'y freno. (Boi-
hecho heroico del rey D. Fernando. Cuando la Reina diora, Ill, pp. 272-273) (Asensio, II, VII, VIII, V).

a luz, el cronista escribi6En tal dia y & tal hora sus al- 645.La traduccién. Como no lo sabfa, el provisor le
tezas el rey D. Fernando y la reina dofia Isabel parieron dijo al estudiante quagnusse traducia por cordero. Al

una infanta, etc.” (Boira, Ill, pp. 259-260) (Asensio, Il, 550 siguiente el estudiante dijo cagnus defueria de-

It 1, 10). cir borrego de Dios, ya que si el afio pasado era cordero,
636.El cap6n asadoEl amo le dijo al asistente que el presente seria borrego y al siguiente iba a ser carnero.

el capén que le habia servido estaba tan duro que pareciéBoira, lll, pp. 273-274) (Asensio, II, 1lI, VIII, IV).

vivo; el asistente juré que el capon estaba bien muerto, 46 Antes del principio. Antes delin principio, le

pues €l mismo lo habia matado. (Boira, Ill, p. 260) gjce al examinador que le habia preguntado, haicet

(Asensio, II, 11, 1, 1V). erat. (Boira, Ill, p. 274) (Asensio, II, Il VIII, V1).
637.Pedro Carrasco.Felipe Il, sorprendido por una 647.Morir la primera vez. El sacerdote intenta ani-

fuerte lluvia, se hosped6 en casa del labrador Pedro Camar al estudiante que muere diciéndole que procure rea-
rrasco, que lo agasajo como merecia un monarca. El reynimarse y morir poco a poco. El estudiante se excusa por
insistia en que le pidiese alguna gracia, al fin el labrador ng saberlo hacer, ya que es la primera vez que muere.

le di_jo al soberano que pe_dl’a a Dio_s no ver mas al rey eN(Boira, IlI, pp. 274-275) (Asensio, II, 11, VIII, 1).
su tierra, pero si en el cielo. (Boira, Ill, pp. 260-261) i i i
(Asensio, 11, 11, 1, VI). 648.El lugar preferente. El portugués decia que tenia

) lugar preferente por ser él el cristiano més viejo, pues era
638.Felipe Iy Trezo. El monarca no pagaba laren- pariente de Cristo; el otro le arguy6 que entonces era ju-
ta asignada a su matematico y arquitecto Trezo, asi egiio; se defendi6 diciendo que el parentesco era por parte
que cuando le llamé un dia, éste no acudio. Le forzé el de |a Divinidad. (Boira, Ill, p. 275) (Asensio, I, Il, V, VI).
rey a presentarse ante €l y le preguntd qué pena merecia ) ) .
el criado que no acudia a la llamada de su sefior; Trezo . 649-Dos padres igualesintenta rebajar al otro di-
contesté: “Merece que le paguen lo que le deben y lo ciéndole que es hijo de un miserable albaiiil; aquél dice

despidan en el acto”. (Boira, Ill, pp. 261-262) (Asensio, due bien puede saberlo, pues el'suyo era el que le llevaba
I, 11, 1, XI). la cal. (Boira, Ill, p. 275) (Asensio, llI, IlI, VI, V).

650. El desterrado en palacio.Un desterrado de la

anillo a una joven preguntandole por dénde se iba a suCO'te S€ atrevio a presentarse a un baile. Tropezé con Feli-

cuarto. Ella contesté que por la iglesia. (Boira, Ill, p. 262) P€ Il sé echt a sus pies y pidi6 que no se lo dijese al al-
(Asensio, II, 11, I, XVI). calde para que no lo llevase a prision. El monarca le pro-

metidé que no se lo diria, pero que tuviese cuidado de no
640. El médico y el enfermo.El médico le dice al encontrarse con el reéfporque mandara también prende-

639. El camino por la iglesia.Felipe IV regal6 un

enfermo que no le preocupa su calentura. El enfermo re-ros”. (Boira, lll, pp. 276-277) (Asensio, II, II, I, XXX).
plica que tampoco le importaria a él si el enfermo fuera . .
el otro. (Boira, Ill, p. 262) (Asensio, II, I, IV, I1). 651.El pedimento.El pastor le pidi6 al abogado que

escribiese un escrito de querella contra una dama que le
641.El ceder es prudenciaDe dos amigos que discu-  habia llamado cornudo. Lo hizo con tanta brillantez que
tian sobre el tiempo gobernado por Augusto César, el queel pastor le ofrecié el doble del honorario para que lo
tenia razén cedio, y confesé a otro amigo que porque norompiese, pues si la mujer le habia llamado una vez cor-
merecia la pena perder a un amigo por dos afios mas o meaudo sin llevarle nada, mal podia quejarse de ella cuando
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él se lo llamaba cuatro veces y le cobraba un duro. (Boi- 13. Planos de Madrid y Paris (...). Otros varios trabajos microscé-
ra, I, pp. 293-294) (Asensidloresta,ll, IlI, 1V, 1). picos de menor importancia y curiosidad. 15. Coleccion de muies-

652.El gobernador y los forzadosVisitando el du-
qgue de Osuna las galeras de Napoles, fue preguntando a (3 Segunda parte de la Floresta Espariola, y bermoso ramille-
los galeotes la causa de su condena: todos le hablaron de de Agudezas, Motes, Sentencias, y graciosos Dichos de la descre-
su inocencia, de juicios injustos... Finalmente, un joven cion cortesana. Recogidas por Francisco Asensio, d continuacion
reconoci6 ser un ser perverso que merecia aquella penade las que imprimic D. Melchor de Santa Cruz, Madrid, Joseph
El duque lo dejf) libre, pues no era juStO que hombre tan Gonzilez [1730], al que sigue otro volumen con la tercera parte

tras de escribir desde palotes hasta lo mas delgado (...).

malo estuviese entre tantos inocentes. (Boira, Ill, p. 299) de 1731.

(Asensio, II, II, III, ).

653.La fuerza de la costumbrelba progresivamen-
te retirandole la comida al caballo para acostumbrarle a
la comida escasa y poder economizar, y murié justo
cuando ya se estaba acostumbrando. (Boira, Ill, p. 303)
(Asensio, IlI, Ill, VI, IV. El que sufre el experimento es

un estudiante).

654.El cabestro(verso).“En un templo un caballe-
ro” dijo a una guapa y alhajada joveéiYp tomara los
anillos, / Y dejara la mano’Ella contest6¢Sea guapo, /

Pues yo tomara el cabestro, / Y dejara libre el asno”.

(Boira, Ill, pp. 307-308) (Asensio, II, 11, 11, XVI).

NOTAS

(1) COTARELO Y MORI, Emilio: Diccionario Biogrdfico y Bi-
bliogrdfico de Caligrafos Esparioles. Obra premiada por la Biblio-
teca Nacional en el concurso publico de 1906 é impresa 4 expen-
sas del Estado, Madrid, Tip. de la “Revista de Arch., Bibl. y Muse-
0s”, 1913.

(2) 1. Una gran ldmina, con multitud de ejemplos de letras di-
versas (...). 2. Una grande hoja manuscrita, con variedad de le-
tras, pero diferente de la en que grabo el retrato de Carlos 111, que
aqui esta sustituido por el suyo propio, hecho a pluma, en el cen-
tro, y la inscripcion: “Franciscus Asensio. Nat. die 18 Dcr. Anno
17257 Al pie dice: “Francisco Asensio lo escribio el afio de 1762”.
3. Gran lamina grabada en que Asensio puso todas las formas de
letra que supo (...). Lleva el retrato de Carlos III (...). 4. Una gran
muestra grabada, con varias clases de letras (...). 5. Todas las 41
laminas y la portada del Arte nueva, de Palomares (...). 6. Seis
muestras de varios tamanos de letra “de moda” (...). 7. Geometria
de la letra romana maytiscula en 28 laminas finas, y su explica-
cion. Libro unico, dado d luz y grabado al buril por D. Francisco
Asensio y mejorada, oficial de la Real Bibliotheca de S. M. siguien-
do las reglas de los autores que mas buen las han executado. En
Madprid en la imprenta de Andres Ramirez, d expensas del autor.
Ano de MDCCLXXX (...). 8. Algunas muestras o laminas de la es-
cuela de leer letras antiguas (1780), del P. Andrés Merino (...).
9. Para la obra del abate Servidori, impresa en 1789 con el titulo
de Reflexiones sobre la verdadera arte de escribir, grabo las lami-
nas (...). 10. Septen psalmi Davidici, quos poenitentiales vocant.
Septem redentoris nostri sanguinis effusionum icones complexi.
Nunc primum ita dispositi per Franciscum Asensio et Mejorada Re-
giae Bibliotecae sucustodem. 1787 (...). 11. Dibujo d pluma, con
rasgos, encerrando un disco (...). 12. Un dibujo como viril (...) con
letrero alrededor que dice: “Diametro de un real de plata”. (...).

(4) Madrid, Herederos de la Viuda de Juan Garcia Infanzon.

(5) Floresta espanola de apotegmas, o sentencias sabia y gra-
ciosamente dichas, de algunos espanoles: recogidos por Melchor de
Santa Cruz, vecino de la Ciudad de Toledo. y continuados por—,
[Madrid] Ramon Ruiz, 1790.

(6) Aarne-Thompson, n° 860: Las nueces de -jjAy, ay, ay!

Boggs, *860.

Ferndn Caballero (La viuda del cesante, BAE, 140, p. 16A
[Chevalier, “Inventario...”, n° 42; Camarena-Chevalier, tipo 860].

Sudrez Lopez (Cuentos... Asturias, pp. 158-159), n° 38
(dos versiones): Un real de “hay” y otro de “no hay”.

Rubio Marcos (C. Burgaleses..., pp. 193-194), n° 94: La
porcion de “hay” y la de “no bay”.

Rodriguez Pastor (C. E. de Costumbres, pp. 291-293), n°® 117:
Dos reales de nada.

Rodriguez Pastor (C. E. Obscenos y Anticlericales, pp. 117-118,
n° 35: Dos reales de “bay”y dos de “no hay”.

Quesada Guzman (Cuentos... Pegalajar, pp. 128-130): Los
estudiantes y los soldados.

Asensio (C. Riojanos..., pp. 132-134): Las nueces de jay,

ay, ay!

(7) Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, pp. 213-215).
Pabané (Gitanos, p. 168): Ence que era pistola.
(8) Goémez Lopez (C... Poniente Almeriense, pp. 659-660;
n°® 154: El café caliente.
Sudrez Lopez (Cuentos... Asturias, pp. 280-281; n® 87):
Huyendo de la quema (3 vers.).
Rodriguez Pastor (C. E. Obscenos y Anticlericales, p. 170;
n° 74.4: Quevedo y el café caliente
(9) Martinez Villergas “Cuentos divertidos”.
Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, pp. 324-325).
(10) Aarne-Thompson: 1890 El disparo de la baqueta y una
serie de accidentes afortunados.
Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 342).
Sanchez Ferra (“Camandula (El C. P. en Torre Pacheco)”,
pp. 177-178; n° 229: El embustero y su criado.
Gil Grimau, Que por la rosa, n° 41.
Rodriguez Pastor (C. Extremenos de Costumbres, p. 234;
n® 86): El venao.
Reinén (Cuentos Velez, p. 53): El buen cazador.
Hernandez Fernandez (“C. humoristicos... Javali Nuevo”,
p. 101): Un cuento de cazadores.

(11) Cf. Santa Cruz, Floresta, 1X, 1, 15.



(12) Thompson, J1289.8: Una oreja reservada para el otro liti-
gante (Spanish, Childers).

Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 371).

(13) Thompson: J1411: El carro de beno y la puerta (novela
italiana).
Poggio (Facetiarum liber, p. 30), n° 26: Del abad Septimi.

Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 403).

(14) Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, pp. 403-404). Recuerda
a Jérica y Corta (Cuentos Jocosos, 111): De un vizcaino.

(15) Martinez Villergas “Cuentos divertidos”, en Textos pican-
tes, p. 118.

Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 232).

(16) Boggs, 2014.

Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 386).

(17) Robe, *1762.
Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, pp. 605-6006).
Cf. San Cristobal, Arlotadas. Cuentos y sucedidos vascos,
pp. 33-35. (Dibuja un apdstol de mas en la cena. Dice que uno es
un gorron que se ird en cuanto acaben).

(18) Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 622-623).
Tiene semejanza con Aarne-Thompson 1832B*: ;Qué cla-
se de estiércol? (el muchacho se pregunta si aquel estiércol que
contempla es de caballo o yegua).

(19) Erasmo (Apotegmas de sabiduria antigua, p. 40), 15: El
siervo mejor que el serior.

(20) Erasmo (Apotegmas de sabiduria antigua, p. 42), 19: Pa-
ciencia grande.

(21) Fernan Caballero (La Gaviota, BAE, 136, p. 99 [Chevalier,
“Inventario...”, n° 77]).

Juan Valera (Cuentos y Chascarrillos) [incluidos en Cuen-
tos y chascarrillos andaluces tomados de la boca del vulgo....] El
Jfamoso cantor de Madureira.

Pio Baroja, Los Visionarios (en Obras Completas, V1, p. 541a)
[segiin Amores, Ferndn Caballero y el cuento folklorico, nota p. 212].

(22) Tapia Rodriguez (Chistes de todos los colores, Barcelona,
Edicomunicacion, 1991, p. 32).
(23) Cf. la clasificacion de Camarena-Chevalier, que lo admi-
ten como variante de Aarne-Thompson, 921F*: Los gansos de Rus.
(24) Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 126)
Coloma, Recuerdos de Ferndn Caballero, Bilbao, Admi-

nistracion de “El Mensajero del C. de Jesus”, cap. 16, p. 172. De-
bi6 de oirlo de boca de Ferndan Caballero, tal como confiesa.

(25) Cf. Aarne-Thompson, 1295: El séptimo pastel satisface (te-
nia que haber empezado por ese).

(26) Aarne-Thompson, 1293*: Aprende a nadar.

Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 418).

(27) Véase 11, p. 23: La cara remendada (llevaba la cara lle-
na de cuchilladas y decia que preferiria hacérsela nueva).

(28) Poggio (Facetiarum liber, p. 50), n° 121: Broma del fa-
mosisimo Dante.
Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, pp. 93-94. Referido a
Quevedo y un importuno).

(29) Mil chistes de novios y matrimonios, Madrid, 1965*, p. 141.
(Dice que le creerd que tiene treinta anos porque lleva tres anos
insistiendo).

(30) Erasmo (Apotegmas de sabiduria antigua, pp. 45, 49),
30: Humilde Socrates (s6lo sabe que no sabe), 42: Contra los glo-
tones, 46: Contra los bipocritas (Antistenes).

(31) Erasmo (Apotegmas de sabiduria antigua, p. 237), 555:
Freno en la ira.

(32) Plutarco (Apotegmas de los lacedemonios, p. 134).

Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 412)

(33) Cf. Aarne-Thompson, 1588*: Lo que no vio. Cf. Agindez
(Sevillanos, n° 103). Timoneda (Portacuentos, 88). Habria que
agregar: Asensio (C. Riojanos..., p. 142): La varita del rey y el pe-
do del lacayo, [lo cataloga como Aarne-Thompson 921D] Cf. Libro
de las mil y una noches, noche 699. Choja). Correas (Vocabula-
rio): jA qué puerta llamarda Vm. que no le respondan? Fernando
de la Granja, “Cuentos drabes en “El Sobremesa” de Timoneda”,
XXXIV (1969), pp. 381-394.

(34) Erasmo (Apotegmas de sabiduria antigua, pp. 149-150),
320: Preguntas y respuestas notables de Tales.

(35) Thompson, J1284.2: Deja de ser rey (Spanish, Childers).
(36) Thompson, J1613: El rescate en Sabbat.

(37) Boggs, *805.
Rodriguez Pastor (C. Extremenos de Costumbres, pp. 118-
119; n° 36): La cocinera (en este caso el cerdo es lo hallado).

(38) Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, pp. 509-510).
Cf. Aarne-Thompson, 1574: El sueno del sastre.
Cf. Thompson, J1401: El suerio del sastre.

(39) Recuerda a Gil Grimau-Ibn Azzuz (Marruecos, n° 50: El
musulmdn y el cura), en que el cura debe poner la otra mejilla,
como manda su religion, pero después golpea al musulman y le
dice que vuelva a poner la otra mejilla, pues su religion le exige
pagar por igual, diente por diente.

(40) Carlitos (Otro libro de chistes, p. 128). Punaditos de sal,
p. 183.

(41) Thompson, J1935: Articulos enviados por telégrafo (U.S.)
Hansen, **1701.
Cf. Aarne-Thompson, 1710: Las botas enviadas por telé-
grafo (J1935.1).
Gallardo de Alvarez (Cuentos de resolana, pp. 69-88), n°
3: El telegrafo.

(42) Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 539).
Cf. Alberto Peyrona (Anécdotas festivas, p. 40).

(43) Plutarco (Apotegmas de los lacedemonios, p. 154), en los
“Dichos notables de las mujeres”.



(44) Thompson, J1309.1: El hombre pregunta al indio desnu-
do si no tiene frio (U.S).

Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 496).

(45) Martinez Villergas “Cuentos divertidos”.

Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, pp. 55-56).

(46) Sin el comentario final, Plutarco (Apotegmas de los lace-
demonios, p. 69), sobre Ariston.

(47) Boggs, 1653 (mas explicito, Hansen, **1676).

Cf. Aarne-Thompson, 1341A: El tonto y los ladrones.

Gomez Lopez (C... Poniente Almeriense, pp. 305-308),
n° 42: Los tres gallegos.

Rodriguez Pastor (C. E. de Costumbres, p. 203), n° 72: Los
tres gallegos.

Rubio Marcos (C. Burgaleses..., pp. 192-193), n°® 92: Los
gallegos tontos y los ladrones.

Asensio (C. Riojanos..., p. 163): Segadores gallegos asal-
tados (El tonto y los ladrones).

Martin Criado, (“Cuentos... castellanoleoneses”, p. 40b-
47a), n° 12: Los gallegos y las moras.

Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, pp. 554-555).
(48) Boggs, 1525C.

(49) Tema corriente en los fabularios: Hartzenbush (Semana-
rio pintoresco espanol, en 1853, fabula CXXXIV): El dguila y el ca-
racol. Principe (Fabulas, CXXXID): El dguila y los lagartos.

(50) Agandez (Vallisoletanos, n° 33).
Fernan Caballero (“Las noches de invierno en las gananias.
Chascarrillos” en O.C. El refranero..., n° 1, pp. 113-114).
Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, pp. 573-574).

(51) Catrlitos (Otro libro de chistes, p. 184), el moribundo sien-
te que estén todos alli y nadie en la tienda.

(52) Chevalier (C. Folkloricos, n° 2006, s/c).
Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 94).
Roberto Robert, El mundo riendo, p. 292. Igualmente en
p. 672 (epigrama de M. A. Principe).

(53) Erasmo (Apotegmas de sabiduria antigua, p. 55), 60:
Virtudes vencen senales.
Correas (Vocabulario), bajo el refran: Virtudes vencen senales.

Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, pp. 564-565).

(54) Erasmo (Apotegmas de sabiduria antigua, p. 52), 51: La
mujer se debe sufrir.

Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 592).
(55) Martinez Villergas “Cuentos divertidos”.

(56) Chevalier (C. Folkloricos, n° 203, s/c). Roberto Robert, El
mundo riendo, pp. 777-778. Otra version mas en verso en p. 700a.
Palacio-Rivera (Museo comico, 11, pp. 586-587), cf. Palacio-Rivera
(Museo comico, 11, p. 594). Lucas Hidalgo, (Didlogo, diilogo I,
cap. I, p. 17).

(57) Plutarco (Apotegmas de los lacedemonios, p. 108), referi-
do, efectivamente, a Lisandro.

(58) Erasmo (Apotegmas de sabiduria antigua, p. 236), 552:
Las palabras bien dichas persuaden.

Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, pp. 603-604).
(59) Santa Cruz (Floresta, V1, VIII, 20).
(60) Thompson, J831: Mahoma va a la montana.

(61) Santa Cruz (Floresta, 11, V, 7).
Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 629).

Roberto Robert, El mundo riendo, p. 39.
(62) Roberto Robert, El mundo riendo, p. 342.
(63) Aarne-Thompson, 1832E*: Buenos modales.

(64) Thompson, J1169.4: El asno decapitado (Spanish exem-
pla y novela italiana).

Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 178-179).

(65) Pabano (Gitanos, p. 109): Verse ajorcd (personificado en
el gitano Berrengue, que lo dice de su propio padre).

(66) Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 119).

Martinez Villergas “Cuentos divertidos”.

(67) La Ilustracion (14-X11-1850): El ninio previsor. Rodriguez
Marin: Todavia 10.700: El toque estd en no empezar; porque en
diciendo a b ¢, hasta la z has de llegar.

(68) Thompon, J552.0: La jactancia en casa (Childers, J500).

(69) La ilustracion, 31 de agosto de 1850: Estricta observan-
cia de una formula.

(70) Thompson, J1181.3: El condenado gana el perdon por
comentario inteligente (Spanish, Childers).

(71) Recuerda a Santa Cruz (Floresta, VII, 1V, 1).

(72) Poggio (Facetiarum liber, p. 32), n° 39: Graciosisimo
consejo de Minacio a un campesino.

(73) Asensio (C. Riojanos..., p. 164): ;Cudndo cae la Virgen
del 25 de marzo? (Cuentos estiipidos con base en juegos de pala-
bras). [Lo cataloga como 1345*].

(74) Jérica y Corta (Cuentos jocosos, p. 83), n® XXXII: De un loco.

(75) Es una version de la Floresta Comica, atribuida a Sebas-
tian Villaviciosa, que luego rehard Jérica y Corta (Cuentos jocosos,
p. 42), n° V: De un sastre.

(76) Cf. Aarne-Thompson, n°® 1617: El banquero injusto es en-
ganado y entrega depositos.

Boggs, *1617.

Agundez (Sevillanos, 173). Habria que agregar: Lopez Me-
gias (Tratado..., pp. 122-123), n° 51: El tonto y el duro. El Promo-
tor (director Amancio Arnaiz, calendario nov.-dic), 2000: La astucia
de un ciego. En Carreno... [Lopez Valero (C. Murcianos... Aplicacio-
nes..., p. 82). Rodriguez Pastor (C. E. de Costumbres, p. 244), n° 92:
Los ahorros del ciego. Noia Campos (Contos Galegos..., pp. 267-268)
O cego e o escriban. Moutinho (C. P. Portugueses, p. 49): O Cego e o
Mealbeiro. Beltran (“Notes... Vall d’Albida i I'Alcoia”, p. 126a), n°® 5:
L'avi llest.

Chevalier, (C. Folkloricos, n° 199).



(77) Roberto Robert, El mundo riendo, p. 28.
Palacio-Rivera (Museo comico, 11, pp. 107-108).

(78) Jérica y Corta (Cuentos jocosos, p. 77), n® XXVIII: De un
loco. [Arguijo, p. 211; Deleite de la discrecion, pp. 263-264).

(79) Martinez Villergas, “Cuentos divertidos”, en Textos picantes.

(80) Juan Valera (Cuentos y Chascarrillos) lincluidos en Cuen-
tos y chascarrillos andaluces tomados de la boca del vulgo...], «Et
gloria patri»: Todo se reza en latin menos el Gloria patri.

(81) Chascarrillos andaluces coleccionados y narrados por un
andaluz, Ristico epigramdtico. San Cristobal, Cuentos y sucedi-
dos vascos, pp. 199-203.

Lopez Megias (Etno-escatologicon... Alto de la Villa, 153).
Noia Campos (Contos galegos, pp. 442-443): Os semina-
ristas e os nenos.

(82) Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 497).
Boira (II, p. 211). Martinez Villergas (“Cuentos diverti-
dos”, p. 1207, y p. 320).

(83) Aarne-Thompson, 1610: La division de los regalos y los
golpes.
Chevalier (C. folkloricos, n° 186).

Aragonés (Cuentos, 3).

(84) Fernan Caballero mujeres (“Las noches de invierno en las
gananias. Chascarrillos”, en O. C. El refranero..., n° 20, p. 123).
Boira (II, p. 15D).
Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 511)
(85) Santa Cruz (Floresta, X, 4). Segun los editores, procede

de Pontan, De sermone, V1, 11, 34, que repiten otros italianos y Ti-
moneda.

(86) Agundez (Sevillanos, n° 107). Habria que agregar:
Lopez Megias (Etno... Alto de la Villa, n° 22).
1000 Chistes de Jaimito, p. 106.
Millas (Pampiroladas, p. 99).
(87) Rubio Marcos-Pedrosa (C. Burgaleses..., p. 257; n® 153:
El cura se lleva el nido de la paloma.

Pendas Trelles, Cuentos populares recogidos en el penal
del Puerto de santa Maria, n° 8.

(88) Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 632).
Boira (111, p. 151).

(89) Santa Cruz (Floresta, IX, 1V, 2). Boira (I, pp. 148-149).
(90) Agundez (Sevillanos, n° 97).
(91) Boira (11, p. 161).

(92) Santa Cruz (Floresta, VII, VIII, 5). Segun los editores, “re-
cordé el cuento Quevedo: «Sacdronle los dos ojos... €l se quedo a
buenas noches» (Poesia, nim. 682)”.

(93) Ciro Bayo, Lazarillo esparol, p. 199. Santa Ana (Cuentos
y romances?) El secreto.

(94) Thompson: J1442.11.1: El deseo del escéptico (novela
italiana).
Erasmo (Apotegmas de sabiduria antigua, p. 122), 2306:
Contra las mujeres (sobre Didgenes).

(95) Boira (I, pp. 249-250).
(96) Boira, I, p. 242. Martinez Villergas “Cuentos divertidos”.

(97) Chevalier (Cuentecillos, G4).
Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 433)
Boira (I, p. 189).

(98) Santa Ana (Cuentos): La vocacion.

(99) Carlitos (Otro libro de chistes, p. 163).
Cuentos y chascarrillos andaluces tomados de la boca del
vulgo..., Nobles y plebeyos.

(100) Thompson, J1563.8: El cura atemoriza a los gorrones
(Francia).

(101) Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 440). Boira (I, p. 309).
(102) Chevalier (C. folkloricos, n° 202, s/c).

(103) Aarne-Thompson, 1580A*: El tonto cae al montarse a
caballo.

(104) Santa Cruz (Floresta, X1, VII, 22). En este caso los anos
son de cincuenta y quince respectivamente. Segun los editores, la

fuente es Domenichi, Facezie, 1.

Boira (III, p. 107). Como en Santa Cruz.
(105) Agtndez (Sevillanos, n° 257: Confusion en la confesion,).

(106) Aarne-Thompson, 1350: La esposa carinosa. Cf. Agun-
dez (Sevillanos, n° 140).

(107) Cuentos y chascarrillos andaluces tomados de la boca
del vulgo..., No puede ser.

(108) Thompson, J1566.1: El filosofo escupe en la barba del rey.

Erasmo (Apotegmas de sabiduria antigua, pp. 78-79),
120: Gran libertad y gracia.

(109) Poggio (Facetiarum liber, p. 58), n° 158: Del usurero de
Vicenza.

(110) Aarne-Thompson, 1334: La luna local. Chevalier (C. fol-
kloricos, n° 101, tipo 1334). Esta version es mas similar a la catalo-
gada por Aarne y Thompson que la tradicional espanola de La
luna de Salamanca. En la espanola el estudiante cree que hay
dos lunas, en la catalogada se trata del forastero que no la reco-
noce por no haberla visto antes. Sin variacion en Gil Grimau-Ibn
Azzuz (Marruecos, n° 72): Dos Hashayshiya.

(111) Aarne-Thompson, 1516C*: Dos veces tonto.
Santa Ana, (Cuentos..., pp. 194-195).

(112) Aarne-Thompson, tipo 1349N*: El paciente come las
sanguijuelas que receta el doctor.
Carlitos (Otro libro de chistes, p. 187).

Bertoldo, Bertoldino y Cacaseno, p. 197 (supositorio).

(113) Cf. Aarne-Thompson, 1862A: EI médico fingido: usa
polvo para puligas.
Cf. Gil Grimau-Ibn Azzuz (Marruecos, n° 31): Polvos para
las pulgas.
Gonzilez Sanz (La Sombra... Guara, p. 118), n° 69: [Pol-
vo para matar chinches].



(114) Palacio-Rivera, (Museo comico, 1, p. 183-184).

Boira (I11, p. 122).

Agundez (Sevillanos, n°® 252). Cf. (Palacio-Rivera, Museo
comico, 11, pp. 78-79): el prestidigitador no puede hacer pasar la
moneda de la mano de una espectadora a su bolsillo, porque él
no tiene bolsillo. Gil Grimau-Ibn Azzuz (Marruecos, n° 42): Dios
estd en todas partes.

(115) Aarne-Thompson, n° 1296B: Las palomas en la carta.

(116) Cuentos y chascarrillos andaluces tomados de la boca
del vulgo... El portugués que llegé a Cddiz. Purniaditos de sal, p. 68.

(117) Boira (11, p. 42).

(118) Cf. Chevalier (C. folkloricos, n° 238, s/c) y Chevalier
(Cuentecillos, A7).
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