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LAS CANCIONES POPULARES DE QUINTOS EN LOS CAN-
CIONEROS DE CASTILLA Y LEON.

1.-Introduccién, Implicaciones sociales de ser quinto
¥ sn reflejo en las canciones populares.

Tras la supresion del servicio militar obligatorio, re-
sulta interesante hacer un poco de historia v ver como se
rcflejd aquella ctapa de la vida del hombre ¢n las cancio-
nes tradicionales, elemento que, en muchos casos, sirve
de espejo junto con la literatura v otras manifestaciones,
de la sociedad en la que aparecieron.

Sepin CASADO URBANO (1986, p. 101}, el reclu-
tamiento forzoso de soldades ha estado prosente a lo lar-
go de la hastoria, pero, en senlido estricto, s0lo se puede
considerar desde ¢l 5. XVIIIL El erigen podriamos encon-
trarlo en la “Francla revolucionaria™ de 1793, cuando se
produjercn reclutamientos masivos para afrontar posi-
bles ataques; esto siguificaba, no sélo un deber, sino que
se veia también como un honor y un derecho. A lo largo
del siglo XIX, debido a las numerosas guerras, s¢ gene-
ralizé en ofros paises.

Ante esly situacion, serfu de csperar gue ¢ puchlo re-
ejara en sus costumbres y canciones 1o que suponiu es-
ta abligacidn; de este modo, encontramos en los cancio-
neros de nuestra reglon numerosas canciones alusivas a
los quintos, Segiin DIAZ VIANA (1984, p. 28). el térmi-
no “quintos”, “designa el acto de entresacar de cada cin-
o uno, uso frecuente en las levay v reclutas de solda-
dos™, postedormente, el 1Wnmino pasé a designar a los jo-
vines que debiun cumplir el servicio militar en un deter-
minade ade, v que no se entresacaba a wno de cads ein-
co jovencs, sino que debian cumplit el scevicio militar
todos los varones, excepto algunos casns muy concretos.

Para ilustrar lo que suponia ser quinto, resulta muy
uril ta descripeidn que realiza Florencio Abad, vecino de
la Jocalidad abulense de San Bartolomé de Pinares, y que
recoge GOMLEZ GONZALEZ (2000, pp. 653 ¥ ss}:

“Fn este humilde popel,
que con tinta va manchado
se dardn usiedes cuenta,
de la vida de un soldodo.

A esa de los veinte afios,

cuando un hombre empieza a ser,
el Gobierno le reclama

pard ir o servirle a €l

David Martin Sanchez

Ya le alistan en el puehlo
y alli queda alistade,

sin tener escaputorio

ni fuga por ningin lado.

Y le llevan a entreyar
¥ sue pudre v s famibio
se corsuelan con Hore,
¥ i aovia, s la tiene,

v e guiere de verdad,
todo el carifio le da.

Despites de haberle entregadn,
fe Hevean para el cuartel

v alli se queda sujeto

desde ef cabo al coronel. (.,.}7

Otra cancion que muestea el sigmticado del servicid
militar es la recogida por JIMENEZ JUAREZ {1992, p.
154) en la localidad abulense de Candeleda, para quien
se trata de una “cancidn que refleja la gran labor del
Ejército”,

Quintillo, vete al ejército
donde aprendas a respetar,
a formarte bien en orden

v formalito al regresar.

Segidn este mismo autor (1993, p. 426), el hecho de
ser quinto, era un indicativo de mayoria de edad ante
la sociedad, al tiempo que suponia ciertos privilegios
camo:

- Tamar decistones socioccondmicas con la familia,
- Llegar a casa a eualquier hora.

- Poder fumar delante de los padres.

- Entrar en casa de la novia.

- Tomar decisiones propias.

Desde una perspectiva mas antropologica, ZULAT-
KA (1989, p. 9) considera ¢l servicio militar como un ri-
tual de inictacion. es decir, “un conjunto de tiws gue tie-
nen por objeto la transformacion radical de la condicidn
social ¥ personal del iniciado™. Scgiin esta concepeidn,
¢l ciclo vital de la persona estd compuesto por varias eta-
pas (nacimiento, madurer, matrimonio, moerte), de Lal
mancra gue para paxar de una a otra, las sociedades csta-

blecen ritos de paso.
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Especialmente importantes son los riles de pubertad,
los cuales sirven para marcar la transicion de la adolzs-
cencia a la madurey. Segun ente autor, la mili ¢s nuesdro
equivalente social de aquellog rites de pubertad. «Te ha-
rds hombre en la mili» se suele devir.

Los ritos de iniciacidn tienen un doble significado,
que tambic¢n tiene la mili:

- Ritual de madurcs
- Admision en una sociedad cerrada

“El comienzo de un ciclo ritual de intciacion se mar
cd tipicamente con un acto de scparacidn: el adolescente
o nedfito ¢ arrancado de su familia para ser recluido en
un espacio aparte donde va a ser sometido a las duras
pruebas inicidticas; por tanto, Ia primera condicion del
futuro soldado es, su separacién completa de la familia y
pueble natal durante el periodo de la mili. Esta separa-
cion territorial es una expresién fundamental de la sepa-
racidn social del neofito, Bl cambio de calegoria social
que el futuro soldado hy de experimentar, requiere un
cambio de residencia. ¥ para esto debe ser alejado de su
familia y convertido en reclura.

Desde otro punto de vista, el servicio militar suponia
gl cumplimiento de un deber como ciudadano, “Estar
siempre dispuesto a defender la Patria, incluso con la
ofrenda de su vida cuando fuera necesario, constituye el
primero v mas fundamenial deber de todo militar™{ 1}

*Los elementaos que estan presentes en el rito inicidti-
co son: cortar el pelo, lo que significa “scpararse dcl
nwndo previo™, privar al recluta de su vestimenta ordi-
naria, que es swstituida por la indumentaria militar, ya
gue el cambic de vestido es igualmente un requisiio ini-
cidtico comuin”. Del mismo modo, se produce |a pérdida
de la individualidad, obligamlo al rechuta a responder
“esta” en lugar de “vo©, cuande le numbran.

Centrandonos en el aspecto musical de las canciones
con temarica de quintos, CARRIL RAMOS {1982, n.
), recogid de uno de sus informantes la siguicnte opi-
nidn sobre estas canciones:

“Las canciomes de los mozos quintados dentro del
cancionero gencral, presentan el interés de ser temas es-
pecificos de un momento clave en la vida del hombre: su
entrada en sociedad para el cumplimicnw de los deberes
que €sta le marca,

Las coplas de quintuos estan marcadas por el amor co-
mo Wnica generdl, sea patrio o maternal, filial o amisto-
s, sienda la muesira que comentamos claro y realista
cjemplo de la preocupacion que cn tal sentido el quinta-
do pucde tener respecto a sus primeras vivencias amoro-
5487

Dentro de los numerosos cancioneres de Castilla y
Ledn, el repertorio de canciones referentes a quintos tie-
nen cicrta importancia, a pesar dc no ser tan abundantes
coma las rondas de enamorades, lus religiosuy u olras.

Destaca especinlmente ¢l Cancionera Leonés de Miguel
Manzano, per ser ¢l que mis recoge de este tipo de can-
clones, aungue hay que tener en cuenta la gran extensidn
de 1a obra. En el presente trabajo nos centraremos fnica-
mente en el repertorio de quintos, dejando de lado las
canciones que hacen referencia a la guerra (como la de
Cuba).

2.- Indlice de canciones recopiladas.

1.- CORTLS, Teresa: Cancionero abulense(2)

- e 209 “Cancidn de quintos”,

-p. 373 YA ser soldado me voy”,

-po 4120 *Viva la guinta de hogaho™.

-p. 506: “Caneién de gquintos (Con un pie en ¢l es-
triboy”.

-p. 53Y9: “Yase van los quintos”.

2.- DIAZ VIANA, Tuis y MANZANDO ALONSO,
Migucl (Coords.): Cancionere popular de Casrilla y Le-
o7

-N" G “Ronda de quintas™.

3.- LEDLSMA, Diamaso: Folkiare o cancionero sal-
mantino(3)

-p. 95 “Yase van los guintos madre”.
-p. 95 “Conun pic en el estribo™,

-p. Y8 “Despedida de guintos™.

-p. 164: “Los guintados™.

4.- MANZANO ALONSO, Miguel: Cancianero le-
anés

- IN® 34a-b: "Debajo del puente llora una maorena”.
-N® 133: “Elrcloj del gquinto”.

- N 154 “Tengo de puncrte un tama”™,

- N 13%e: *;Dande va la mi morena?”,

- NY 162: “*Morena. viene la ronda”.

-N® 163: “Adi6s, calle del amoar™.

- N? 165 “Enciende, nifia. el quinqué™.

-N* 166: YEl ramo en tu ventana'.

- ' 374; “He aqui la talla”™,

- N" 629; “Diebaje del pucnte”,

- NY 634 “Que déode lo tienes”,

-N® 741, 742a-¢, 743 “El quintado™.

- NT ¥23: “Qlvida a su novio soldado™.

- N% 825: “El novio tiel”.

- N 877a: “Rosita encarnada (1),

- N" 87¥a-b: “Estando yo en el servivio (1 y 1N
- N 879-80: “La carta del soldado herido (Ty T1)”.
- N® 881: "Lacartadel soldado a su novia®™.

- NY [1364-b v 1137: “Despedida a los quintos™,
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- N” 1138: "Que me llevan, gue me llevan (los quintos
se despiden)”™.

3.- MANZANO ALONSO, Migucl: Cancionero del
Jolklore zomorana

- N 639: “‘Soldado valiente™,

-N" 640: “Viva la calle derecha”™.

-N" 641: “Las madres son las que lloran™.
-N" 642: “Yo me arrodilla”.

0.- SCHINDLER, Kurt

- NY 36: A sersoldado me voy™. (AVILAJ,
N” 48: “Los cuarteles son iglesias”, (Id.).
N* 74: “Con un pie en el estribo™. (1d.).

- N® 91 “Ya sc van los guintos™, (Id).

- N™ 389: “Yu se van los quintos”, (LEON),

-NY 406: “Ala una fui por soldado™. (1d.).

-NY 413 *A la una me tocd por soldado™. (Id).

- N 853: “Clavelina te diré™, (SORIA).

3.- Clasificacion.

Tras un analisis de las canciones, podemos agrupar-
las, en funcién de su temidtica, de la siguicnte forma:

. Sobre el traje tipico de los quintos.
. Para pedir alimentos

. De ronda

. Alusivas a latalla

. De despedida

. De recuerdo a la novia

. De recuerdo al novio

. De infidelidades

0 -a1 LA e LD ko

A1 Canciones sobre el traje Lipico de los guintos.

En algunas localidades, antes de que los quintos se
marcharan, se celebraban fiestas de despedida en las que
los quintos iban vestidos de forma especial. Un ejemplo
lo tenemos en Navalosa (Avila), donde. durantc lu mufia-
na del domingo de carnaval. los quintos salen vestidos
con un sombrero negro, guanles blancos, paiivelos, es-
quilas (pequenas campanillas) atadas a las muiiecas de
las manos v un garrote adornado con cintas dedicadas y
firmadas por las quintas. Merece atencidn especial la es-
carapela, adormo consistente en un pequeiio cspejo cir-
cular decarado con cinlas de colores que se eoloca en el
sombrero,

Lin la localidad de Candeleda, JIMENEZ JUAREZ
(1992, p. 146) recopils el texto de una cancidn, cantada
por Pilar Nifiez Gonzilez, que hace referencia o esie
adorne:

Este aito mi moreng

me borda la escarapelo
pora quee predu fpcirlu
cantandao en la Corredera.

Segiin este autor, “la escarapela era bordada por la
novia v, si no, por la hermana: y, de no tenerla, por la
madre”(4)}.

También en Povales del Hoyo (Avila), aparece otra
cancion alusiva a la escarapela:

De gque soy quinto lora mi madre,
fu escarapela no quiere darime,

ra quicre darme, gue me ln ha dada
fee mid mmerena de gue soy soldado,

Segin ¢l colector de esta idltima, IMENEZ JUAREZ
(1992, p. 229), “la escarapela era propia de la novia o de
la hermana. Era up lazo con la bandera de Espafia y en el
centre solfa tener forma de corazén, con un retrato, de
Nuestra Sefiora de Gracia, de San Sebastidn o de la no-
via. Se ponia en la solapa de la chaqueta y se Tlevaba en
las rondas que precedian a la Talla, al Sortco o a la mar-
cha al Servicio Militar.”

SCHINDLLER {1991), recogio una cancién de Arenas
de San Pedro (Avila), con referencias a la escarapela: “A
ser soldado me voy™ {n” 36). Se trata de una meledia de
dmbito reducido (una sexta), en la que predominan los
grados conjuntos ¥ los cromatismos. A pesar de que se
repiten varias frases musicales con distinto texto,
Schindler opté par no emplear signos de repeticidn, sino
cseribir loda la pieza seguida, esa si, separando lgs cor-
chetes de las figuras cuando cantan silabas diterentes.

CORTES (1991, pp. 373-74) lambién recoue la mis-
ma cancidn, en la misma localidad v con el mismo titulo
“A ser soldado me voy”. El principal inconveniente es
que no estd clara la distribucidn del texto, al tiempo que
no indica los informantes ni la fecha de recopilacion;
de! mismo modo, tampoco separa el corchete de las fi-
guras cuando canian silabas diferentes y la dltima estro-
fa ("El dia que a mi me pongan...) no estd indicada en la
partitura. por lo que no queda claro con qué musica de-
be cantarse.

Al comparar ambas versiones, lama la atencidn que
son pricticamente idénticas, a pesar de haber transcurri-
do mids de eincuenla afios enire una transcripcion y otra,
con la diferencia de que la versién de CORTES estd un
tono mas grave.

3.2 Canciones para pedir alimentos.

En algnnas localidades, existia -0 incluso perdura
aiin- la tradicion de que los quintos recorran el pueblo
casa por casa, recogiendo comida que les dan. El objeti-
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vo era que pudieran reunirse, antes de marcharse a cum-
plir el servicio militar,

Lsta costumbre de recoger alimenlos entre los veci-
nos del pueblo, esté presente cn Navalosa (Avila) ¥ en
Otero de Herreros (Scgovia) —v probablemente en otras
muchas localidades-, sunque con algunas diferencias, ya
que en Navalesa, por ejemplo, recorren todo el pueblo,
mientras que en Otero de Herreros (SANZ, 1985) los
quintos séla cntran ¢n sus prapias casas. Normalmente
s¢ les entregan hucvos, patatas, chorizo. alimentos que
constituirdn ta base de la comida del dia siguiente,

Otro lugar en ¢l gue también aparece es Arenas de
San Pedro —al sur de Avila-, segin expresa FULNTES
(1945, pp. 41-43; cit. por TEJERC ROBLEDO (1992),
ol 52_):

“"Cuando de nifias veiamos a los mozos rece-
rrer las casas amigas, recogicndo en ellas las dd-
divas carifiosas para el zurroncitlo militar...,
nguellos niflos mirdbamos la gellardiv de oy mo-
z0s... ¥ marchdbamos detrds oyéndolos cantar. Fl
piiblico menudo era para ellos acicate que fes
Jorzaba a mostrar su ardor patriGtica; la reja de
ta novia exigia la eatereza pura no despedivse
Horando “todo un hombre”; pero los lamentos
con que se acompaiabun uquelias dddivas gene-
rosas, el choricillo ahumadn, la morcilla veranie-
g, la tiva advbada; los anhelos de aguetta vueita
lejana al pueblo nutal; la salide, para muchos ral
vez la primeru, del hogar paterno, ponian alld
dentro un posillo amargo, gue al ser reprimido
pedia el cantar para espantar pesares y divertiv
penitlas yue atormentaban”™.

En lo referente a canciones con esta temdtica, séle
hemos encontrado ¢l lexto de una cancidn en el cancio-
nera de IMENEZ JUAREZ (1992, p. 134), de la locali-
dad abulense de Candeleda, dende los quintos iban pi-
diendo por las casas, cantando “las agninaldcfias”. Sc-
gun vl recopilador, estas canciones se cantaban princi-
palmenle cuatra veces al afio, de las cuales, en dos eran
protagoenistas los quintos: el dia 24 de diciembre y cl
martes de carnaval.

1t aguinaldifio madre,
Seq usted generesa,
pasas higos y castadas,

o tambidn, cualguier cosa

Ll aguinaldiio venimos a pedir
los quintillos de esie afio

para candar, batlar v veir

Dingro, huevos y pusa de hogaho.

La tuna veo relacis,

vea refucir ia luna,

Son fus nuntjares givinas,
de aguardientes v aceilunis

Yo guiero aguinaidos
¥ e calabazuy

vo quiera agninaldos
de esta hermaosa casa.

St gueréis aguinaidos,
fres con talante

que gl va hemos dudo,
S suficiente v bastante

Samors quintos, morenn

na ROS despaches en vacko,
venimos a bien rondarte

¥ darte cuenta del friv.

3.3 Canciones de ronda,

Segin CRIVILLE (1988, pp. 149 y s8.), *1a costum-
bre de rondar ha sido una de las méds tradicionales en 1o-
da nuestra geogralia”; scpin este autor, estas canciones
han side caracteristicas de la geote joven y enamorada,
siempre cantadas por mozos soltercs.

Dentro de esle grupo de canciones de quintos, encon-
tramos las siguientes:

a} pertenecientes al Cancionero Leonéds de Miguel
Manzano:

-N° 159 ¢ “;Ddnde va la mi morena?”,

Cancidn de estructura estréfica, ya que tiene tres es-
trofas que se cantan con la misma misica y no tiene es-
iribillo. EI texto menciona al final el hecho de que los
quintos van de ronda.

- N 162 “Morena. viena la ronda”.

De nuevo cancidn con cstructura esoadfica, esta vez
con una melodia mds compleja ritmicamenic. Fstd divi-
dida en dos seccivnes que se corresponden con las dos
frases textuales.

-N° 163 “Adiés, calle del amor™,

El texto hace referencia al sentimiento de afioranza y,
en cierta medida despedida, ante el inminenic abandono
de la Iocalidad y d¢ la novia para irse a la mili. También
hace referencia a que en las calles, los que mandan son
los jovenes.

b}y En el Cuncionere poprlar de Castitia v Ledn, la
cancion n° 6. lleva por titulo “Ronda de quintos™, porio
que la hemos incluido aqui, va que es seguro que el in-
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formante la caliticé como tal cancidn de ronda, a pesar
de que el texto no hace referencia explicita a las rondas
de los quintos.

¢) También hemos lucluido en este grupo de cancio-
nes, la NY 48 de Schindler “Los cuarteles son iglesias”
recopilada en Arenas de San Pedro. La temdrica es varia-
da, ya que trata del abandono a la familia v a la novia, la
posibilidad de infidelidad por parte de ésta {*cuando
vuelva estarda casada”™), ¥ también las reuniones de los
mozos antes de marcharse.

3.4 Canciones alusivas a la talla,

En ¢! campo de las canciones de quintos, marecea la
pena destacar las que hacen referencia a la talla, es decir
a la altura del quinto, por ser un aspecto muy relevante,
¥a que sagln la legislacién “las tallas inferiores a 153
cin y las superiores g 200 em, san causantey de exclusion
total para el Servicio Militar, no sicndo indicativas de
enfermedad o defecto psicefisico™(5). El motivo para la
inclusion del recluta en las posibles exclusiones era la
“incapacidad para vestir ¢l uniforme o para usar o trans-
portar una parte esencial del equipo militar™(6).

En los cancioneros de Castilla y Tedn, podemos en-
coutrar las siguientes:

- Del Cancionero Abulense de Cortés:

p. 209 “Cancidn de gquintos™.

- Del Cancionere Leonds de Manzano:

N® 374 “Ile aqui ia talla™.

LLas dos canciones licnen estructurd de estribillo y es-
trofa. con la caracleristica de que ticoen cn comidn cl
contenido del estribillo, a pesar de ser melddicamente di-
ferentes.

Muy similar al estribille de estas canciones aparcee
una estrofa en San Bartolqmé de Pinares (Avila), recopi-
lada por GOMEZ GONZALEZ, (2000, p. 42-46:

Viela alli 1a falla, vela,

alli la cruz, vela alli,

la talla donde esid Jexids

vela alli la talla, vela,

alfi ef madero, vela,

afif la talla donde me midieron.

Y también en El Hornillo (Avila), rccogida por
JIMENEZ JUAREZ (1993, p. 426):

Mira alli lo tabla
mira allf el tablero,
miva allf la tabla
doitde me widieron,
donde me midieron,
donde me tallaron,
mira alil la rabla,
miry ofli el tablado,

Scygin IMENEZ JUAREZ (1992, 1.229) ¢] madero
se refiere al metro o pared donde se media la estatura,
segiin la cual e iria a un cuerpo o a otro,

También dentro del grupo de canciones referentes a
la Lalla, son abundantes las que hacen referencia al pro-
ceso de convertirse en soldado —en el que aparecs el ta-
llado-, utilizando la imagen de un reloj:

- Del Cancionere Leands de Manzano:

N° 153 “El reloj del quinto™.

- Del cancionero de Schindler:

N° 406 “A la una fui por soldado™. (Ledn).
N°® 413 “A la una me tocd soldado™, (Ledn).
N°® 8355 “Clavelina te diré”. (Saoria).

Estas cuatro canciones tienen en comin la primera
estrofa {(la que hace referencia a las cuatro primeras “ho-
ras” del quinto}, que es practicamente igual en todas las
versiones: la diferencia viene en las dos siguientes estro-
fas, ya que cambian el comtenido, a exeepeion de los dos
dltimos versos, que hacen referencia a que el quinto vol-
vid a ver a la novia, pero ne pudo hablar con elia. La
versidn de Soria (N 853 de Schindler), difiere de las de-
nus en gue incluye una “lonada™ en 34 antes de comen-
zar con “las horas”, que estdn en 6/8 como en las demas
versiones.

Lin cuanto a la milsica, cada una de las versiones es
dilerenic a las demds, tanto en la melodfa como an et rit-
ine, a pesar de que tres de ellas fueron recogidas en la
misma provingia.

3.5 Canciones de despedida.

Dentro de este grupo de canciones de quintos, encon-
tramos en buen ndmero de ellas, cuyo wexto comicnza
del mismo modo: “Ya se van [os quintos madre, ya se va
mi corazén...”

- Del Cuncionera Safmanting de Tedesma:

p. 93 “Ya sc van los quinlos rmadre”™.
p. 98 “Despedida de quintos™.
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- Dl cangionero de Schindler:

(Ledn).
{Avila).

N°® 389 *Ya se van los quintos™.
N° 91 “¥a se van los quintos”.

- Del Cancivnero Abulenye de Corlés:

P 539 “Ya se van los quintos™.

- Del Cuncionero Leonés de Manzano:

N 113Ga, b “Despedida a los quintos™.

Todas estas canciones tienen en comun el comienzo
con la misma trase textual, mientras que en lo referente a
la melodia, son diferentes.

En el caso del cancionere de Schindler {(Nos. 389 y
91) podemus cnconlrar idéntica versidn (texto y miisica),
en el de Cortés (p. 339), el mismo texto que en las de
Schindler, pero con la melodia transportada una quinta
ascendente.

En el texlo cnconlramos temas que se repiten, como
lo de “tirar chinitas™ o “poner ramitas™ en el balcén de la
novia (haciendo referencia a las costumbres de “enrama-
das™ de algunas localidades).

En cuanlo a 14 forma, todas son estrdficas, excepto el
N” 11364 dc Manzano, que tiene estructura de estrofa v
csiribillo.

Lin lo referente al ritmo, al ser tan diferentes entre si,
unas estdn escritas en ritmo binario y otras cn ternario,
dandao Tugar a canciones que tinicamente tienen en co
miin el contenido ¥ ¢l comienzo del texto.

Pertenecientes a las canciones de despedida, pode-
mos establecer otro grupo con aquellas en las que apure-
ce la siguiente estrofla:

Las madres son ias que Hloran
gue fas novias no o sienten,
se quedan orros chavales,

v con ellos ye divierten.

- Cancionere del folkiore zamorano de Miguel Man-
Zano:

N" 639 “Soldado valiente”
N° 641 *Tas madres son las que lloran”™

- Cancionero {eonds de Miguel Manzano:

N® 1138 “*Que me |levan, que me llevan (los guintos se
despiden)”.

- Canclonero de Schindler;

N°® 74 *Con un pie en el estribo”. (Avila),

- Cancionere abutense de Cortés:

p. 506 “Cancidn de quintos {con un pic cn cl estribo)”.
p. 412 “Viva la quinta de hogafin®.

De nuevo nes encontramos con un conjunto de can-
ciones de diferentes lugares geogrilicoes, aunque todas
de la region, en las que aparece la misma copla (cuatro
versos de ocho silabas, con rima asonante en los versos
pares quedando sueltos los impares); esto podria signifi-
car lp siguiente:

- Que existirfan textos de gran difusion geografica

- Probablemente, esos textos se adaptaban a una ¢can-
cidn popular propia de la localidad, de forma gue el tex-
0 importado, se aceptaba como algo propio, al tener una
melodia con la que el puebla se identificaba, al tiempo
que, como dice REY GARCIA (2001, p. 25), “las dife-
rentes versiones textuwales v musicales de una misma
cancién son un indicio claro de una rica tradicidn oral”,

Por dltimo, deatre de las canciones de despedida, po-
driamos establecer un grupo con aquellas cuyo texto alu-
de # Ta incvitable despedida de la novia, al tener que
marcharse el quinto:

- Cancivrerv leonés do Miguel Manzana:

N® 154 “Tengo de ponerte un ramo™, (7)

N 165 “Enciende, nifia, el quinqué”.

N° 166 “El ramo en tu ventana”.

N° 629 “Debajo del puente™.

N° 344 y b “Debajo del puente llora una morena”. (8)

Las tres tiltimas canciones merecen una especial
alencion, ya gue comparten elementos textuales: “debajo
del puente lora una morena”, por lo que de nucvo estari-
amos ante un texte de amplia difusién (como los vistos

anteriorments de “tirar chinitas al balcon™, “las madres
son las que lloran...”, etc).

3.6 Canciones de recuerdo a la novia.

También merecen especial atencidn las canciones que
reflejan el sentimiento de los quintos cuando cstdn cum-
pliendo el servicio militar v echan de menos a la novia.
En este grupoe podemas sefialar:

- Cancionero leonés de Miguel Manzano:
N" 741,742 a, b, ¢ v 743 “El Quintado™.
N°B25 “Lil novio fiel™.

N* 878 3 y b “Estando yo en el servicio™.
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N" 879 v 880 “La carta del soldado heride™.
N" 881 “La carta del scldado & su novia”.

Dentro de este grupa se incluirfun las canciones que
Miguel Manzano considera “cancicnes de quintos cn los
romances’”;, "Los romances son poemas épico-liricos que
se canlan al son de un instrumento, sea en danzas cora-
lcs, sea en reuniones tenidas para reereo simplemente o
para cl trabajo en comiin™(9). Fn csle caso se trataria de
romances con temdtica de quintos.

Con respecto a las versiones de “El quintado™, “pue-
de clasificarse como porleneeiente al sistemu melédico
de do modal” aungue algunos de sus rasgos, come la ca-
dencia final se asemejan a las melodias en modo mayor
tonal(10).

Today ¢llas se encuadrarfan dentro del “estilo narrati-
vo melédico”, por ser “formulas melddicas que, sin per-
der todavia 1a austeridad y severidad propia del género
narrativo, en ¢l que la muisica sirve 4 la palabra sin impo-
nerse a ella, contienen, sin embargo, una musicalidad
mis desarrollada™. En cllas “aparecen los rasgos meladi-
cos caracterfsticos del estilo que los ciegos v copleros
pusicron de moda desde mediados del pasado siglo.™(11)

“Estando yo en el servicio™, n® 878 a y b, deja perci-
bir gue “bajo el razada de 1a melodia, subyace una pro-
gresion melddica que abarca la totalidad o parte del de-
curso de la misma”. {12)

3.7 Canciones dc recuerdo al novig,

Nao sélo era el novia quien echaba de menos a su no-
vig. sino también sucedia al contrario, pero en este seuti-
da, son menas las canciones que podemaos encontrar:

- Cancienero leonds de Miguel Manrzano:
N" 634 “Que donde lo tienes™,

S trata de una cancién que exalta la tierra propia (el
Bicrzo), al tiempo que hace referencia al novio de la chi-
ca, gue estd sirviendo en la guerra. Consta de un acom-
pafiamiento de pandereta, como sefiala e] transcriptor.

A8 Canciones de infidelidades.

En este dltimo apartado, podemos recoger aquellas
canciones que relatan casos en los que, al tener que mar-
charse el quinto al servicio militar, si novia, a pesar de
haberle jurado fidelidad, se va con otro o incluso llega a
casarse. ASi enconiramos:

- Cancionero leonés de Miguel Manzano:

N° 823 “Olvidaa su novio soldado™

N* 8§77 “Rosita encarnada”™.

Ambus canciones tienen cstruclura estrafica, ya que
constan de una serie de estrofas cantadas todas con la
misma melodia y sin estribillo, La nimere 877, consta
de un esquema ritmico que se repite a lo largo de toda
la cancidn, de forma que todos los verses siguen ese
esquermni.

4.- Conclusiones,

LExisten numerosas similitudes en las letras de algu-
nas canciones de diferentes localidades, 1o gue demues-
Lry que existia cicrlo conlacto entre diversas comas, que
explicaria la presencia de estrofas, canciones v melodiay
similares en lugares distintos. Existen estrofas que se re-
piten casi idénticamente en localidades muy lejanas geo-
grilicamente,

Existen términos recurrentes como “mi morena” para
referirse a la novia, o “tirar chinitas al balcan™.

Segin MANZANO ALONSO (1993, Vol. 1 tome 2
p.22), “'si una costumnbre se pierde, ¢l canto que la acom-
paila sufre la misma suerte™; y esto es lo que podria su-
ceder con las canciones de quintos. debide a lu sustitu-
cion del Servicio Militar obligatorio por el Fjéreito pro-
fesional. Es en estas situaciones donde la labor de los in-
formantes y de los recopiladores llega a ser crucial para
mantener ese rico patrimonio musical ¢ue de otra forma
poddria desaparcecr.

NMOTAR

C11- arriculn 186 de T Rezdos Ordenanzas, citado por 210

LAIKA, Juseba, Gp. Ofr, po 20

(2).- Al ro ostar numersdas Jas cancones recopiladzs. indica-
s en s ugsr 21 ndnero de pagica donde pueden localizerse,

(33 I>¢hido a que 1 numeracién de las canciones e inicia
de naeva en cada seocién del cancionero, Demos oplaco par se-

Jular la pAginu, para que o exasta confusion en su localizacidan,

i1 Bl inconveniente gue enconauos en los cancioneras Ce
eI Autor =5 cue sdlo aparecen transcrinciones del texto v ne de
2 puisica, por lo gue saln podemes realizzr voa andlisis paccial.
va qae, conmc deflience MANZAMND ALONSO (1593, pp. 91-U8),
para poder analizar el repertorio papular, es necesario tener en
cuenta a T ver, tanta @ musica cnme el texto, va que ambos na-
Cieror funios on Caca cancidn, Los ‘cuncioncros” que scko reco-
gen los textos, “despojados do las musicas con que 3¢ canan”, en
realidad s6lo son colecciones <o cstrotis que apurtan un ¢onoei-
miento parcial do un hecho mis compleio.
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{5).- Consultor o los avuntamicnos ¥ juzgados: Servicin Mi-
fear, Publicaciones Azella, Madrid, 1987, p. 243,

UR).- Thid. p. 242.

(71.- Seglin Miguel Manzano, esta cancidn consta de “un precio-
50 texto, €5 una buena muestra de la lirica popular ¥ 1a melodia estd
en sol rodal”, ofr. MANZANO ALONSO, Miguel: Cancionero Leurnes
yol. 1 Tomo 1, Diputacion Provincial de Ledn, Ledn, 19493, p. 3497,

(8- Los nimcros 34 a v b son muy simdlarcs a la versidn que
egrabhé Garcia Matos en su Magna Asntologia del Folklore musical
espaiiol,

().- MEXENDEZ PIDAL ¢n Flor nueva e romarces vigroy, ci-
tado por MANZANO ALONSO, Miguel: Canclonera Leunéds Vol. [L
Tomo 1, Diputacién Provincial de Ledr, Ledn, 1993, p. 17.

(10).- MANZANO ALONSO, Miguel: Carcionery Leonés Vol 11
Tomo 1, Diputacién Provincial de Leérn, Ledn, 1993, p. 59,

(113.- MANZANDY Lbid. p. 7U.

(12).- MANZAND 1bid. p. 67
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ICONOGRAFIA POPULAR: LAS BOCALLAVES.

La bocallave es, propiamente, el agujere de la
cerradura y de la puerta par el que entra la llave y.
por extension, la chapa que lo rodea. También se
congcae con los terminos de escude o escudete,
gue se suelen aplicar a cualquier pieza de chapa
que se coloca como refusrzo 6 proteccion. En algu-
nas comarcas castellanas, se ie dan nombres dia-
tectales; nor ejemplo, en la Ribera del Duero se de-
romina también mentira y verglienza (A. Martin
Criado}.

La bocallave no es mas que un pequedo trozo
de chapa de hierro, de un grosor aproximado de,
poco mas ¢ menos, un milimetra, en la que se
practica un orificio que, a veces, reproduce con
exactitud |la forma de las guardas de Ia llave, mien-
tras gue, en otras ocasiones, recuerda la forma de
un ocho. Su funcién primordial es proteger el ojo
de la cerradura y la madera de la puerta, a la que
va clavada, del roce de la llave y |as agresiones.
Por eso, cualquier trozo de chapa, & incluse de ho-
jalata, puede servir. Sin embargo, aunque hay bo-
callaves sin ningun interés, la mayoria presenta
formas en las que el fin practico queda superado
por el decorativo, sin olvidar su posibie simbalis-
mo. El duefio de la casa y el herrero gue la confec-
ciona han volcado en este objelo tan simple todo
un repertario de imagenes antiguo y sugerente,
que enriquece |la casa popular, tan sehria en algu-
nos aspectos v tan llena de pequefics detalles pro-
cedentes de la tradicidn local, manifestacién parti-
cularizada de la gran tradicion que es toda cultura,
con sy sadimentacion de elementos cultos y popu-
lares.

La {écnica de elaboracion de estas piezas es
muy simple y pertenece al saber tradicional del he-
rrero rural, que era quien las forjaba. El material de
ia bocallave popular es siempre el hierro en forma
de fina chapa bien aplanada. El ¢jo. ya o hemos
diche, se dibuja en ocasiones con mucho cuidado,
reproduciendo exactameante la forma de las guar-
das de la llave v se sitia en el centrg de |a pieza o,
al menos, en su 8je central; can un cincel se cala el
agujere y se lima con cuidado. El contorno exterior,
que se dibuja segun las preferencias de quien la
angarga 0. si éste no 1as tiene, sagun el arbitric del
herrerc, se recorta con tijeras, si es una forma sen-
cifla, o con el cincel cuando se necesita hacer re-
cortes menudos y detallistas, lo mismo que cuando
se calan figuras en su interior; el acabado se da,
igualmente, con la lima. La bocallave no solia ser
un producte que se vendiera todos os dias, por lo

Arturo Martin Criado

que se hacia de encargo ¥ €l comprador podia se-
falar motivos tematicaos concretos que deseaba o
sugerir una determinada imagen; de todas formas
era el harrero quien interpretaba esos deseos o su-
gerencias v los llevaba a la practica, siguiendo un
repertorio de imagensas que canocia.

Un elemento tan poco importante de las artes
populares no mereceria mucha atencién si ng
fuera porque presenta una enorme variedad ico-
nografica con una gran economia y sobriedad,
debido a gue la naturaleza y el material de fas bo-
callaves condiciona en gran manera sus posibili-
dades plasticas, que se ven limitadas por su fun-
cion, el lugar a que van destinadas, su peguefio
tamano, elc.

Antes de pasar a ver la clasificacion de estas
imagenes, voy a expaner con brevedad una serie
de consideraciones basicas. Como imagenes son
signos visuales, es decir, iconos, de aguerdp con la
clasificacion de C. 8. Pairce, y, por tanto, sen sig-
nos que se caracterizan porque su significante, gue
percibimos con la vista, guarda cierto parecido con
el referente, objeto real ¢ cultural al gue represen-
tan. Hablo de cierto parecido porque la semejanza
siempre sera parcial, aun en el caso de una ima-
gen de caracter realista; con mayor razén en las
imagenes de las bocallaves que estan sometidas a
un proceso de astilizacién. El fondo sobre el que
las percihimos es la madera de |a puerta, sobre la
gque se destaca con gran nitidez el contorno de la
chapa, regaltado por su propio volumen vy, sobre to-
do, por el distintc color con que suele ser pintada.
Cuando, por dejadez, se pinta de! mismo color que
el resto de la puerta, el contorno se difumina, a ve-
ces se pierde totalmente v pasa desapercibida. El
contorno que destaca sobre el fondo nos presenta
una imagen que activa en la memaoria del sujeto
una forma ya percibida antes en la realidad, con la
gue establece una identidad o una semejanza. Es-
te reconocimients es el gue nos permite hacer una
clasificacion iconica de las bacallaves.

Hay gue tener en cuenta que tanto el guste del
arte popular como los condicionamientos tecnicos
de las bocallaves conducen a una fuerte estiliza-
¢idn, gue censiste fundamentalmente en dos ope-
raciones. La primera es la geometrizacion de los
trazados, que se nota con claridad en la abundan-
cia de formas geométricas glementales (rectangu-
los, triangulos, circulos, etc.) y combinacionas de
formas mas complejas reclilineas y curvilineas, a
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vecss llenas de fantasia juguetona, y que también
se percibe en la exageracion de la simetria, sobre
todo, vertical, si bien en aiguna ocasion aparece g
gje de simetria horizonial. La segunda es la supre-
sion y la exageracion de ciertos rasgos, fenémenos
estos que se dan por separado o de forma conjunta
en la misma ochra, eliminande todo lo que no sea
relevante o destacanda esto dltimo (Groupe M),
Casi siempre, la estilizacion es un fenomeno que
conlleva mayeor facilidad de percepcidn y compren-
sién, al dapurar {a imagen da lo superfluo, de lo ac-
cidental e innecesario, pero no siempre es asi; a
vaces, el proceso de estilizacion llega demasiado
lejos y destruye la comprensidn, porque el observa-
dor no es capaz de reconocer en la imagen un re-
farente al que, de manera mas o menos clara e in-
confundible, se parezca. Por otro lado, la estiliza-
cion es un campo enorme de originalidad, de crea-
cién de imagenes nuevas a partir de un mismo re-
ferente. Cada cultura elabora sus propios reperto-
rios de signos visuales y su propio modo de estili-
zacion, si bien es cierto que son imagenes gue
pueden ser reconocidas con facilidad por personas
de otras culturas, lo que nos esta hablando de que,
si bien tienen ciertas paricularidades. son mayores
los rasgos que tienen en comun.

El repertoric de bocallaves que presentaré a
continuacién penenece a distintos pueblos de Cas-
tilla y Leén; unas pocas son de zonas castellanas
cercanas pero ng incluidas en esta Comunidad Au-
ténoma. Las muastras han sido recogidas de forma
aleatoria, sin seguir un plan determinado, sino en g
curso de viajes e investigaciones de distinto tipo,
pero me parece que son bastante representativas
de lo que se podria hallar en una blasgueda mas
sistematica. El principio clasificatorio es de tipo ic6-
nico, es decir, la aparicién de cualquier forma reco-
nocible tanto en el contorno de la bocallave come
en su interfor:

1. Imagenes geomeltricas elementales

a. Rectilineas

- Cuadrangulares y rectangulares
- Triangulares

- Rambaidates o en losange

- Poligonales

b. Curvilineas

- Circulares

- Ovaladas

- Lohuladas

- Afiligranadas

2. Imégenses astralas

- Sol y estrellas
- Medias lunas

3. Imagenes vegetales

- Arboles
- Jarrgnes con flores
- Jarrones rematados en flor de lis

4. Imagenes animales

- Aguilas bicéfalas explayadas

- Aves en vuelo

- Aves afrontadas

- Gallo

- Leones

- Caballos

- Animales guardianes afrontados
- Serpientes

- Arafia

5. Imagenes humanas

- Mujeres

- Hombres

- Cabezas

- Corazones

6. Imagenes de construcciones y objetos

- Torre y espadanas
- Cruces
- Latina
- Griega
- De calvario
- Pameteada
- Apuntada
- De Malta
- De Mclina

- Retable

- Calices y copones
- Jarros

- Picos

- Ancoras

- Candelabros

- Letras y fechas

IMAGENES GEOMETRICAS ELEMENTALES

Desde tiempos prehistdricos aparecen las figu-
ras gecmetricas en diversas manifestaciones artis-
ticas; en el arte parietal paleolitico ya se ven trian-
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gulos invertidos aislados o formando series que se
han interpretado como manifestaciones de la se-
xualidad femenina. De la época mesolitica son los
conogcidns guijarros de Mas d Azil, donde aparecen
pintades circulos, cruces, puntos, rayas, meandros,
etc. En el Neolitico, se generaliza la decoracién de
tipe gaométrica en la ceramica, por ejemple, for-
méndose desde entonces un gran repertorio de for-
mas geomeétricas, que se va ampliando poco a po-
£o, gue llegan hasta el arte popular modernao.

Figura 1. 1. Imagenes cuadrangulares y rec-
tangulares. La chapa puede presentar la forma
aproximada de un cuadrado o de un rectangulo con
en ojo calado en el centro sin nada mas. Sin em-
barge, la mayeria tiene los hordes recartados si-
guiendo algun tipo de simetria para darles mayor
expresividad, comao sucede en las de esta figura,
que proceden de: a. y ¢. Castrillo de la Vega; b.
Aranda de Duero y d. Haza (Burgos).

Franrg &1 bregeres ctadrenigniares ) rectapyuldres.

Figura 1. 2. Imagenes triangulares. A pesar de
que el triangula invertido es una forma decorativa

de gran arighedad, en esle campo apenas apare-
ce: a. San Martin de Valveni (Valladotid), con senci-
llas incisiones en los hordes; b. Valies de Valdavia
(Palencia), que presenta una rica fantasia de en-
trantes y salientes, asi como varios motivos cala-
dos, entre ellos medias lunas; otra bocallave simi-
lar puede versa en la figura 4.6, del mismo lugar,
que destaca por su remate en un galla.

Fleura 1.2 Fndgenes riangilares,

Figura 1. 3. Imagenes romboidales a en lo-
sange. Todas las que conozco se limitan a repro-
ducir el contornc de un rombo, de o que puede
servir de ejemplo |a figura a. Villamorco (Palencia};
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Fiovivet {4 Fmdpenes sostboldoles < e fosaiise.

b. Castrillo de 1a Vega {Burgos) presenta la crigina-
lidad de tener un pequeio rombo an cada angulo.

Figura 1. 4. Imagenes poligonales. Tampoco
estas destacan ni por su abundancia ni por su origi-
nalidad; a. Villamorco (Palencia), parece una torma

Figures 1,4 Imaperes poligonales.

casi industrial; b. Villamorco, presenta cierta proxi-
midad formal a los blasones heraldicos.

Figura 1. 5. Imagenes circulares. El simpie cir-
cule, mejor a peor hecho, se puede ver en alguna
gue otra puerta, incluso procedente de la tapa de una
lata de conserva. En las dos imagenas de esta figu-
ra, a. Tamara y b. Amayuelas de Abajo, ambas de
Palencia, se observa un cuerpo globular que se sos-
tiene sobre una base horizental y remata en un fino v

:;i‘//' L

Frguirer 7.5, fmdgenes circrfares
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elegante pinaculo. Las imagenes de circulos se han
relacionado con el sal en las culturas antiguas.

Figura 1. 6. Imagenes circulares. Estas boca-
llaves burgalesas (a. y b. Hoyales de Roa, c. Zuzo-
nes) de la puerta de dos lagares, las primeras, v de
una bodega, presentan farmas mas toscas; las dos
de Hoyales tienen forma de huso ceon tendencia a
la doble simetria. En la tercera, el ¢irculo se alza
scbre base horizontal, como las palentinas de la fi-
gura anterior, y esla rematada por una carona y
una especie de cetros cruzados, por lo que es posi-
bie que remita a alguna forma heraldica.

C

Figtivet 10 fedperans Lire niares,

Figura 1. 7. Imagenes ovaladas. La forma de
tipo a. Villamorco se ve can alguna frecuencia ¥ ha
dade lugar a cierta preduccion industrial, aunque

Fignea FoOT DmdyeRes onaladios,

asta es artesanal. Algo masrara es la b. Aranda de
Duero.

Figura 1. 8. Imagenes lohuladas. Por medio de
lineas rectas combinadas con lébulos de diferente

figare 1. & Bidgenes iohitibiadas.
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tipo, & llegan a conseguir formas muy variadas v
de facil ejecucion, como éstas: a. Fuentecén, b.
Aranda de Duern, ¢. Villamorco, d. Castrillo de la
Vega, €. Haza y 1. Castrillo de la Vega.

Figura 1. 9. imAgenes lobuladas en blasén.
Sus formas curvilineas recuerdan las de algunos ti-
pos de blasones o escudos nobiliarios en una inter-
pretacién libre; ambas son de Castrillo de la Vega
(Burgos).

Figura 1. 10. Imagenes afiligranadas. Scn
imagenes curvilineas de fantasia, con una fuerte si-
metria vertical y, en algunas, también heorizontal:
son de procedencia barroca y estan emparentadas
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con las bocallaves de los muebles de los siglos
XVIy XVIN; a. Hoyales de Roa, b. Fuentecén y ¢.
Villamorco.

IMAGENES ASTRALES

Figura 2. 1. Estrellas y sol. Las cuatro estrellas
o sexifolias ocupan los angulos de la bocallave a.
de la ermita de Santa Marina de Belmonte de Cam-
pos (Palencia). La rosacea o sexifolia es una figura
deccrativa relacionada con el sol, gue aparece con
frecuencia en obras etruscas, ibéricas, romanas y
celtibéricas. También se ve a menudo en el arte vi-
sigotico, por ejemplo, en S. Pedro de la Nave y en
Quintanilla de las Viias, y en el romaniceo, asi ca-
mo en las estelas sepulerales de la Edad Media.
Desde entances, forma parte del fondo de image-
nes decorativas caracteristicas del arte popular de

Figurg 2. 7. Farvelias y sof

toda Europa. Estrella o sol puede considerarse la
imagen de ocho radios que aparece en la hase de
b. de una bodega de Castrillo de |a Vega (Burgos).
Imagenas del sol o de estrellas de ocho radios, que
no es mas gue la union de dos cruces, o cruz do-
ble, aparecen ya en estelas mesopotamicas. Sobre
los corazones hablaré después.

Figura 2. 2. Medias lunas. El cuarto creciente o
menguante, popularmente “medialuna®, es una

Figora 2. 2 Medias finas,
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imagen muy abundante en [as bocallaves de algu-
nas comarcas casiellanas. Todas estas proceden
de la Ribera del Duero: a. y b. Castrillo de la Vega,
c. Santa Cruz de la Salceda, d. Hoyales y €. Que-
mada. Esta forma de representacién de la luna es
tan antigua como la solar que he citado en la figura
anterior, pues también aparece en dichas estelas
de hace cuatro mil anos. Todas las figuras astrales
fueran divinizadas con sentidas muy parecidos:
asi. el sol es divinidad masculina supérior, o muy
impertante, en varias culturas antiguas e incluso el
cristianismo lo asimila a la figura de Cristo; la luna
estuve relacionada o asimilada con divinidades fe-
meninas y cultos de fecundidad, y todavia hoy tie-
ne gran importancia en el mundo de creencias del
labrador.

IMAGENES VEGETALES

Figura 3. 1. Arboles. Esta imagen de arbol de
tronco robusto v ramas casi simétricas esta corona-
da par una especie de flor de lis, la raina de las flo-
res emblematicas; se encuentra en la puerta de la
iglesia parroquial del Barco de Avila. Una imagen
de arbol méas estilizada, entre dos aves, aparece
coronando una bocallave de Maderuelo (Segovia),

Pagnrie 30§ Avbofes.

figura 4. 4. El arbol es un motive mesopotamico, el
arbol de la vida, que paso a la Biklia y al ante occi-
dental; en su forma mas caracteristica aparece co-
mo eje entre animales afrontados, tal como se ve
en la bocallave de Maderuelo.

Figura 3. 2. Jarrones con flores. Estas dos
imagenas (a. Segovia, b. Pedraza) de estilizacién
baja transparentan con claridad las formas del ja-
rran y del ramillete de flores que presentan una for-
ma cercana a la de la flor de lis, estilizacion emble-
matica de la azucena y del lirio, tan caracteristica
del mundo heraldico. El jarron nog lleva a la idea
de receptéculo, vaso en el que se produce el “mila-
gro” de |a fertilidad; se suele refacicnar, por tanto,
con lo femening, La azucena, Lilium Candidum, es
una planta lilidcea de flores blancas y muy olorosas
tipicamente primaveral; se ha tomado como emble-
ma de pureza y virginidad, por lo que desde la
Edad Media acompana las imagenes de la Virgen,
en especial en la representacién de la Anunciacion;

Figura 3 2. ferrones con florss
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como ejemplo, sirva la magnifica que pintd Pedro
Berruguete y que puade verse en la Cartuja de Mi-
raflores, en Burgos. Después pasd a ser insignia
real de los Capetos de Francia, parece ser que en
homanaje a la Virgen Maria, y motivo heraldico reli-
giosa; asi lo usa el Cabildo Catedralicio de Sala-
manca, por citar un caso solamente,

Figura 3. 3. Jarrones rematados por flor de
lis. En estas figuras y las siguientes, |a estilizacion

Fionra 3. 3 Jarranes remwatados pur flovde s

es bastante mayar y presenta una cantidad cast in-
finita de variantes; a. Fuentecén, de origen diecic-
chesco con rasgos rococas, b. Aranda de Duero, c.
Hontangas y d. Fuentecén, todas ellas de Burgas.
Segun Bonet Correa, la flor de lis estilizada s ca-
racteristica de las bocallaves dieciochescas.

Figura 3. 4. Jarrones rematados por flar de
lis. Dentra de la enorime variedad a que he aludido,
vemaos en estas bocéallaves burgalesas no solo dis-
tintos tipos de jarrones, sino tamhbién diveras for-
mas de estilizacion de 12 flor; a. y b. Pardilla, ¢., a.
y f. Castrillo de |a Vega y d. Torregalindo.

Flpriees 308 Feirre0tits wogriaafendois jaor flar o fie
i K, Fiabian
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Figura 3. 5. Jarrones rematados por flor de
lis. En estos escudetes, el jarrén parece inflarse
coma odra de vino, las lineas se curvan y el remate
superior flardelisado es el nexo de unidn con las
imagenes anteriores; a. y ¢. Vadocondes, b. Za-
Zuar.

Flgura 3. 6. Jurrones vepiclados pur [Tor de lis dobles

IMAGENES ANIMALES

Figura 4. 1. Aguilas bicéfalas explayadas.

_ I Imagen esta caracteristica de la heréldica, el aguila
TN
FAAE ST :

L ALy

Funire 35, farrones rematados poy fior de ls.

Figura 3. 6. Jarrones rematados par flor de lis
dobles. El eje de simetria vertical se combina en
estas bocallaves con otro harizontal; a. y ¢. Aranda
de Duero, b. Gumiel del Mercado. En esta lltima la
mitad inferior es ligeramente diferente a la superior.

Figiret 3. 5. furrones remgitadns por flor de s dobies, Figura 4. 1. dguilas hivdfulas expiayados.
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bicéfala coronada se presenta poco estilizada y
cercana a los modelos de los hlasones en a. Nava-
rrete (La Rioja); bastante mas estilizada es el agui-
la de b. Tamara {Palencia), sobria y completa ver-
gidn de este tema. Esta ave falcdnida, emblema de
la perspicacia y elavacion de pensamiento huma-
nas, es atributo de Juapiter y de su poder, ensefia
de las legiones romanas y del evangelista San
Juan, en la forma explayada, es decir, con las alas
desplegadas. El caracter de bicéfala se ha relacio-
nade con Jano, el dios bifronte, guardian de las
puertas; sobre esto, véase la figura 5.3.

Figura 4. 2. Aguilas bicéfalas y explayadas.
Estas dos versionas burgalesas del mismo tema, a.
Fuentemoclinos, b. Vadocondes, presentan también
fuerte estilizacidn; |a primera as mas ingenua vy
desproporcionada, mientras que, en la segunda,
destaca la geometrizacién.

Figtivet 4. 2. Apatilus Biedfides 3y vmpleapadas.

Figura 4. 3. Aves en vuelo. Las bocallaves a. vy
b., ambas de Fuantelcésped (Burgos), tienen forma
de aves en vuelo con las alas poco desplegadas,
cercanas al cuerpo, como si volaran a gran veloci-
dad, en picado; la ¢., de Fuentelisendg {Burgos),
presenta en la zona inferior |a silueta estilizada de
un ave con las alas totalmente desplegadas, v tie-
ne cierta semejanza con la de un buitra en plenp
vuelo de planeo.

Frgarri F. 3 Ais ol vuido,

Figura 4. 4, Aves afrontadas. Agui vemos Ia
pareja de pajaritas afrentadas segin un antiguisi-
mo modelo que se repite con otros animales, En la
primera, a. Caleruega {Burgos), las pajaritas desta-
can poderosamente sobre el reste de la bocallave
gue sirve de pedestal. En'a sequnda, b. Maderuelo
(Segovia), las pajaritas flanquean un arbolite, que
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Figzava 1 4 Aves el roniooos,
& d

marca el eje de simetria de toda la placa. relacio-
nado con el tema del arbel {v. Figura 3.1). Este mo-
tivo es de origen mesapatdmico, con los animales
al lado de un dios, como se ve también en la tamo-
sa puerta de los leones de Micenas. Se repite con
frecuencia en los tejidos sasanidas y bizantinos
que los arabes difundieron en Europa, donde abun-
da en el arte popular.

Figura 4. 5. Aves afrontadas. Dos variantes
mas sencillas del mismo tema: a. Caleruega (Bur-
gos), donde las pajaritas diminutas corenan los la-
dos de la bocallave, y b. Compludo {Ledn). en la

Figriva 1.3, Aves cfvontadus,

que se ven dos pratomos de aves que parecen ra-
paces.

Figura 4. 6. Gallo. El gallo, imagen tan emplea-
da en las veletas rurales, no se utiliza, sin embar-
go, con frecuencia en las bocallaves. En esta de
Valles de Valdavia (Palencia), muy parecida en la
forma exterior triangular a la de la figura 1.2.b, apa-
rece el gallo rematando su parte superior, como en
las veletas de las iglesias. Esta ave, relacionada
con la manana y la aparician del sol, en el cristia-
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fignura 10 Geillo,

nismo se interpreté como representacion de vigi-
lancia y resurreccion,

Figura 4. 7. Leones afrontados. La pareja de
lecnes afrontados y rampantes sostienen el escudo
ovalado donde se abre el ojo de la cerradura en es-
ta bocallave de Molina de Aragdn, que tiene claras

Figare 4.7 Leades efronifados.

reminiscencias de los blasones nobiliarios. El le6n,
rey de los animales, ha sido usado en heraldica co-
mo imagen del poder, de la fuerza de los sefores.,

Figura 4. 8, Caballos. En a. Hontangas {Bur-
gos) aparecen dos protomos de cabailo opuestos,
mirando cada ung hacia un lado. En b. Villamaorco
(Palencia) las dos cabecitas de caballo, bastante
estilizadas, se confrontan encerradas en el interior
de la filigrana. Aqui se puede ver, en la primera, la
doble cabeza que mira 2 ambos lados, que vigila la
puerta, ¥, en la segunda, los animales afrontadas.
Por otro lado, el caballo ha tenido caracter magico,
de donde proceds el atribuir buena suerte a la he-
rradura; véase la figura 9.

Fimree 4 8 Cbadfos.

Figura 4. 9. Animales guardianes afrontados.
Las cuatro cabezas de perro que figuran dos a dos
en a. Lerma (Burges) son las guardianas del acce-
s0, como en b. Simancas (Valladolid) o son los dos
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Figrare < 9 Aniniabos Zirareflaiog gfvonfodas.

dragones, o seres similares, que acechan con la
boca abierta a ambos ladas del arbel o flor central.
Los monstruos 0 animales fabulosos se han colo-
cado en las puertas de monumentos desde la anti-
guedad para guardarlas, tanto en Oriente como en
Occidente.

Figura 4. 10. Serpientes. Tratandose de arte
popular, rarc es gue no aparecieran dragones y
serpientes por algun lade. Estas dos bocallaves
son riberefias: a. Santa Cruz de la Salceda (Bur-
gos) y Maderuelo (Segovia) es una serpiente es-
camada gue rodea el escudete; b. Torregalinde
(Burgos), serpiente algoe parecida a una anguila
que va en relieve sobre la placa cuadrada, y con
las escamas burdamente cingeladas. Estas dos
imagenes recuerdan al ouroboros griego, la ser-
piente que se muerde la cola, pero N crec que se
puedan relacionar con &l ni con su simbolismo. El
cristianisma usd la serpiente como simbolo del po-
der maligno, de la peligrosidad, vy éste serd su sen-
tido agui; segun algunos biélogos v psicdloges. la
aversign a las serpientes se da en el ser humano,
la mismo que en los primates, coma una propen-
gifin innata que se activa en la infancia o la adoles-
Ccencia con la mas minima experiencia ¢on ellas o
incluso con simples relatos. Este miedo innato a
las serpientes sirve al ser humano para evitarlas

Fintirer . J00L Serfignte,
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en general, dado que gran cantidad de ellas es ve-
nencsa (S. Pinker).

Figura 4. 11. Arafia. Esta bocallave de Aguilar
de Campoo (Palencia) es una ariginal y fina estili-
zacion de una arana, y, curiosamente, resulta bas-
tante parecida a las imagenss estilizadas de ara-
fias que aparecean en tejidos y alfombras de lejanas
culturas. La arafia, como la serpiente, es un ser re-
pulsivo que causa aversidn; a pesar de que en Es-
pafia na hay especies peligrosas, en la Ribera del
Duero, las mujeres, que sienten asco de ellas, al
aplastarlas de un pisctén o un escobazo, dicen:
“i3an Jorge, mata la arafia!”, recabanda la protec-
cién y ayuda del santo caballero.

Frowree 4. 1. Arersding

IMAGENES HUMANAS

Figura 5. 1. Mujeres. Estas tres hocallaves de
la Ribera, a. y ¢. La Sequera y b. Zazuar, repre-
sentan a mujeres vestidas a la vieja y tradicional
usanza, con su mantec de gran vuelo, cintura es-
trecha y cabello recogido: la a y la ¢ presentan el
cuerpo de frente y la cabeza vy los pies de perfil; la
b aparece toda ella de frente salvo los pies. La
mujer madre es la sefiora de |la casa, cuidadora y
guardiana. En al figura b aparece bebiendo o brin-
dando en sefal de bienvenida, como un hombre

de una bocallave de Salamanca (La fragua: aire,
fuege vy agua, p. 76).

; 7,
{i’/ ///75%

i
=4

[

Digeerer 507 Mujores,

Figura 5. 2. Hombre. Esta es la Unica imagen
de hombre completo que he recagido. si bien existe

Fugiirg 5, 2, Hombre,
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alguna publicada, como lg citada de Saiamanca, y
a diferencia de ellz, esta de Castillejo de Robledo
(Soria) es de una gran estilizacion que presenta se-
mejanza representaciones de |a figura humana de
otras culturas.

Figura 5. 3. Cabezas de hombre. Estas dos
bocallaves con forma de cabeza masculina son de
la zang central de 1a provincia de Palencia, a. Ca-
irricn de 1os Condes v b, Villamorco, y son bastante
parecidas a una salmantina {L.a fragya: gire, fuego
y agya. p. 42). Estas cabezas son, al menes las
que conozeo, tan diferentes que parecen responder
a personas reales, que podrian ser los propietarios.
si bign es cierto que la cabeza humana también se
ha empleado como emblema de virilidad.

Figitra 5 3. Cahezas de bontive

Figura 5. 4. Cabezas bifrontes, Las dos cabe-
citas contrapuestas de a. Fuentespina no defan de
sorprender en una pequefa y humilde bocallave de
una bodega, pues no se puede evitar el preguntar-
se sl 65 casualidad o de que manerz aparace aqui

la imagen de Jang, el dios bifronte, al guardian de
las puertas, pues JANUA en latin significa “puerta’.
Tambien en b. San Martin de Rubiales, las caheci-
tas, arriba y abajo, miran en direcciones diferentes,
como lo hacen aigunos animales de los que ya se
ha tratado.

Figiera 7.3, Cbwezas HiWIes.

Figura 5. 5. Corazones. Los corazones apare-
cen con mucha frecuencia en las bocallaves; aquf
presenio algunas piezas cuyo contorng tigne esa
forma: a. Vadocandes (Burgos) corazén simétrico y
coronado; b. Fuentecén (Burgos} corazon asimétri-
co y sin carana; c. Hoyales {Burgas) y d. Vadocon-
des (Burgas) corazones asimetricos y con corona,
d. Yanguas (Soria) corazéon partido. El corazén
aparece en la antigbedad en lapidas y estelas fune-
rarias con sentido mistico relacionado con el amor
y la amistad. El crigtianismo, desde finaies de la
Edad Media, lo emplea como atributo de algunos
sahtes representando su amor a Dios, como, por
ejemplo, de San Agustin, Santa Cataling de Siena
y San Antonic de Padua. Sin embarga, sera sobre
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practicamente siempre con el sentido mistico del que
antes he hablado y una finalidad apotropaica ¢ pro-
tectora.

Figtiradd 3.0, Corazones,

IMAGENES DE CONSTRUCCIONES Y OBJETOS

Figura 6. 1. Espadanas de iglesia. Ambas son
de Campillo de Aranda {(Burgos) y parecen repre-
sentar la espadafia de la iglesia del pueblo, con la
gue guardan semejanza; ademas, las dos llevan le-
tras, de las que trataré mas adelante, Conocido es
gue a las campanas se les han atribuido poderes
Figure 5. 3. Corazumes. mégicos para ahuyentar el mal can su sonida.

tode la devocidén al Corazon de Jesus, nacida en
Francia en el siglo XVII, la gue generaliz6 practicas
como la de colocar placas con su imagen en las
casas. Por la misma época comenzé la devocién al
Corazdn de Maria, no tan popular como la anterior.

Figura 5. 8. Carazones. También los corazones
aparecen con bastante frecuencia caladas en &l inte-
tior de la bocallave: a. Maderuelo, corazones siméetri-
cos; b. Castrillo de la Vega, corazones asimétricos. E
corazdn, en general, se convirtid en una de las ima-
genes mds repstidas en la cultura popular castellana,

Figura 5 G Corazones Figura 6. 1. Fspadaias de slesiea.
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Figura 6. 2. Torre con veieta. Sencilla imagen
que svoca una capilla o remate de una torre corona-
da por su veleta, desproparcionada en relacion con
el resto; es de Honrubia de la Cuesta {Segovia).

e G2 Torve von velet,
Figed 60 2 Torve con veled

Figura 6. 3. Cruces. La cruz es una de las figu-
ras mas usadas en estas piezas en sus muchas
variantes. Aqui vemos sus dos formas basicas de
cruz griega, en a. Vilatuerte de Esgueva (Vallado-
lid), y cruz latina, en b. Castrillo de 1a Vega, y am-
bas camhbinadas en una bocallave octogonal de Va-

Figiera 6. 3 Crices.

lle de Cerrato (Palencia). La cruz €s una imagen
formada por dos lineas que se cortan de forma per-
pendicular, de arigen antigue, y que parece farmar
parte de un grupe de figuras cuya redundancia es
del 20 % hacia las que |a mente humana de mane-
ra innata responde con mayor intensidad (E. ©.
Wilson). Dasde el siglo IV, es seial aficial del cris-
tianismo, y desde la epoca de las cruzadas se in-
tfrodujo en la heraldica diversificandose en gran
cantidad de clases (G. Fatas v G. M. Borras).

Figura 6. 4. Cruces de calvario. La cruz de cal-
vario es un tipo de cruz latina que tiene como base
un monticule que puede presentar la forma de un
tfriangulo, unas escaleritas, un semicirculo, etc. Es-

Fryueer O, 4. Cruces gy caingrie.
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tas becallaves son de: a. Vinuesa (Soria) y b. Villa-
garcia de Campos (Valladolid).

Figura 8. 5. Cruces de calvario. Las piezas a.
Campillo de Aranda y b. Caleruega tienen cruces
de calvarigo can el monticula en forma de uve inver-
tida. En la ¢. Hoyales de Roa, aparecen las tres
cruces del calvario con el motivo del corazan.

Figra 3. 7. Cruces de colvario.

Figura 6. 6. Cruces pometeadas. Estas son
CrUCEeS cuyos brazos y el extremo superior rematan
en bolas o esferas; a. Lerma, gue es también cruz
de calvario, b, Valdespina (Palencia), cuya cruz y
los dos balaustres qus hay a los lados del ojo estan
en relieve; los cuatre circulos exteriores resaltan |a
figura de la cruz.

Fiaare €, O, Crideos fometedeas.

Figura 6. 7. Cruces de Malta y apuntada. En
&. Pedraza (Segovia) se percibe una cruz de Malta
en el recuadro que hay entre dos cabezas de aves
rapaces; en b. Tamara (Palencia), sobre un sol de
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de lis, donde, ademas, aparecen dos corazones
asimétricos calados y una media luna.

Figura 6, 8. Cruz de Mol

Figura 6. 9. Retablo. En este sscudete de Mila-
gros (Burgos), dos pares de columnas, entre los cua-
les esta el ojo de la cerradura, sostienen un remate
presidido por una cruz de calvario y pometeada.

Fira 0. 7. Crdcos o Meplia v afniloda,
'E'| -~ i3

muchas puntas destaca la figura airosa de una cruz
apuntada o con extremas en punta de diamamnte.

Figura 6. 8. Cruz de Molina. La cruz de Molina,
con los extremos partidos, preside esta estupenda
bocallave de Cervera de Pisuerga {Palencia) que
tiene forma de corazdn simétrico coronado en flor Figrirea (. 1. Kulerl:,
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Figura 6. 10. Gélices y copones. Estas dos
imagenes, a. Caslillejo de Robledo (Soria) y b. Ta-
mara (Palencia). representan los conocidos utensi-
lios litdrgicos; por su forma de copa con tapa pare-
cen ser copones para guardar las hostias consa-
gradas.

Figrea 610, Cadtices v capones,

Figura 6. 11. Calices y copones. La bocallave
a. Astudillo es de tamaiic muy peguefio y represen-
ta un copén con tapa rematada por tres rayos en
referencia a la eucaristia. La segunda, b. Castrillo

Figitra (. 1) Calices p copuites.

de Murcia (Burgos), junto a las cruces, presenta
dos calices de farma caracteristica.

Figura 6. 12. Jarros. Estas dos imagenes son
riberefas, a. Moradillo y b, Torregalinde, y repre-
sentan un objeto entrafablemente unido al vino,
el conocido jarro amarillo riberefio que todavia

-~ 211 —



fgara 6. 12, Jurros,

hoy siguen produciendo los alfareros de Aranda

de Duero.

Figura 6. 13. Picos. En esta bocallave de Cue-
vas de Provanco {Segovia), aparecen dos medias
lunas y das picos de cantaro, instrumento este ufili-

.

;/7-/-»

Figrrg G013, Pices,

zado por las albaniles y canteros tradicionales para
dasbastar la piedra.

Figura 8. 14. Ancoras y coronas. La corona re-
mata estas dos bocallaves, a. Villalba de los Alco-
res (Valladolid} v b. Campillo de Aranda (Burgos),
siguiendo seguramente la costumbre heraldica. La
segunda presenta, ademas, el tema del ancara por
duplicade, que en el cristianismo, significd, en la
Antigladad, |a esperanza en la otra vida.

Frgivier O {40 A ey P Cownngs

Figura 6. 15. Candelabros y otros objetos.
Dos grandes candelahras o blandones flanguean el
ojo de la cerradura de a. Villalba de Duero {Bur-

— 212 —



Figtiva 0. 15 Candlefabros y olvos ofjetis

gos}; en b, Fuentemotlinos (Burgos), entre medias
lunas y un corazon aparecen tres chjetos que pare-
cen hitos o remates de alguna construccion.

Figura 6. 16. Letras y fechas. La costumbre tan
extendida en la arquitectura popular de grabar en
la fachada los nambres de los propietarios, © de los
constructores, se manifiesta agui de forma mas
sintética por medio de iniciales que se refieren alo
mismo: a. Lerma, b. Aranda de Duero y c. Campillo
de Aranda. A veces, aparecen con alguna otra figu-
ra, como se ve en las dos ultimas, donde hay una
especie de ave en vuelo. Véase también la figura
6. 14, Las fechas son mas raras; solo he visto una

Pigre G0 16, hetras 1 fechas,

bocallave fechada en el siglo XIX en una choza
(cueva habitada) de Vertavillo (Palencia).

Como ya hemos podido comprgbar en ciertas
bocallaves, de vez en cuando aparece, en |la mis-
ma pieza, una combinacion de varias imagenes re-
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figurr 7

lacionadas de alguna manera. Asi, en la figura 7,
una hocallave de Sasamodn (Burgeos), se puede ver
la cruz que corona una especie de sol radiado vy
dos corazones asimétricos; mas compleja es la de

Figrirag

la figura 8, de Atienza, en la que los dos jarrcnes
con ramo de flores flanquean a una cruz pometea-

da con circulos quiza también solares en la base,
un corazén y dos iniciales, aparte del friso inferior
gue parece ser una repeticidn de la imagen de un
caliz o copdn.

Caso distinto es el de aquellas placas que se
comiinan con abkjetos que, en principio, no tienen
nada que ver con ellas, porque son de uso cotidia-
neo en la vida real y no imagenes gue representan
ese abjeto; como ejemplo presenta la bocallave de
la figura 9, de Yanguas (Soria), en que una herra-

Fiptira &

dura de caballe rodea al escudete ovalado; recuér-
dese 1o apuntado antes sobre el caballo como ani-
mal propiciatoria y la fama de la herradura (fig.
4.8). Para finalizar, hay bocallaves gue tiengn una
tapa mévil que cierra el agujera, como la de a figu-
ra 10, de Triguercs del Valle {Valladolid), sobre la
que se trazaron unos dibujos incisos de rombos.

Si atendemoes al uso tan profuso que se hace
del término simbolismo en las humanidades y
ciencias sociales, pudiera parecer gque €s un cli-
ché de vago significado, que mucha gente smplea
de forma abusiva sin saber muy bien lo gue con él
quiere dar a entender. En el saco del simbolismo
se mete a menudo todo aquello que significa v,
como para el ser humano practicamente todo lo
que le rodea puede estar dotade de significado,
estamos, por lo tanto, envueltos en objetos y fe-
ndmenos simbélicos. Desenredar esta marara tan
inextricable supongo que sera tarea larga y dificil:
en todo caso se deberia partir de |la semidtica,
esa ciencia que estudia ias signas empleadas en
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la vida social, aunque sea para cancluir, con Sper-
ber, que el simbolismo no es fendomeno propia-
mente samigtico, y asi diferenciar significacion de
simbolizacion.

En el caso concreto que nos ocupa, hay que
partir de gue las imagenas visuales son signos ico-
nicos, coma he sefialado anteriorments, cuyo signi-
ficado viens determinado, en gran medida, por la
semejanza entre la imagen y las cosas a las que se
refieren. Por esc, Panofsky establecié que en los
estudios iconogréaficas debie seguirse una serie de
etapas, comenzando por la descripcidon de los moti-
vos que alli aparecen, estableciende algun princi-
pic de semejanza entre las iméagenes y los referan-
tes, si bien para alcanzar el significado propiamen-
te dicho. ei contenido real de las imagenses, hay
que relacionarlas con los conceptos, identificando-
las y situandolas en su momente histérico. En una
fase posterior, se podria investigar el contenido
simbdlico, realizando conexiones con valores; serfa
un trabajo més que nada subjetivo, por lc que pro-
pone usar métodes intuitivos o psicoanaliticos, jun-

1o a los histdricos. Esta tercera fase ha hecho que
muchos investigadores hayan huido de todo la que
huela a simbolismo, ante el tufillo a esoterismao que
desprende v el descrédito irremediable en que ca-
y0, hace tiempo ya, el psicoandlisis. En el caso
concreto de la etnografia, encontramos autares
que aceptan la existencia de un simbolismo claro
en los elementos decorativos de la arquitectura po-
putar (C. Padilla ¥ E. del Arco), mientras que otros
se oponen, considerando que eso que se llama va-
lores simbdlicos no son sino especulaciones de los
estudiosos que ne atafien a la casa ni a sus usua-
rios; un pequefio sjemplo de esio es ol debate que
se dio en las Jornadas de Arquitectura Popular en
Espafa celebradas en Madrid, en diciembre de
1987, v que fue fugazmente reflejado en la obra
donde se recogieron las comunicacicnes (Arquitec-
fura popular en Espana, p. 153). En tedo caso, pa-
rece cietto que las sociedadas agricolas, en gene-
ral, estan casi obsesionadas con ia proteccion de la
propiedad. Las sociedades de cazadores-recolec-
tores delimitan con claridad sus territorios en los
que las tribus vecinas tienen prohibido cazar o re-
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colectar, pero no conocen la propiedad particular,
salvo unos pocos objetos persponales, Con |a apari-
cion de |a agricultura, |a propiedad tribal se parceld
en familiar y el trabajo de cada familia fue creando
desigualdades, de forma gue lo que gl otro poses
se& compara ¢on lo que tiene uno, dando lugar a en-
vidias v hurtes. El huerto, el carral y la casa repre-
sentan la rigueza y se protegen, sobre todo simbo-
licamente. La puerta no solo esta alli para poder
cerrarse, sino que también representa el derecho
de propiedad sobre lo que encierra; lo que tiene
puerta, tiene duefo, cuyo nombre, a veces, apare-
£8 en una inscripecion sobre ella, reforzando asi el
titulo de propiedad de su legitimo poseedor.

Ya las culturas antiguas disponian en torno a las
puertas una serie de figuras protectoras: carneros y
esfinges en Egipto, toros en Mesopotamia, leones
en Grecia, etc. Algunas de esas figuras no eran tan
explicitas, pero, en general, estén cumplienda una
funcién apotropaica, protectora: estan rechazando
todo mal para que no penetre por 1as puertas que
defienden. Para los constructores y habitantes de
la casa popular de los uitimos siglos, esta funcion
apotropaica queda bastante clara en el caso de las
imagenes cristianas; cruces, flores de lis, calices y
copones, corazanes, ete. son imagenes familiares
que pertenecen al mundo de la religidn cristiana, y
todo lo que tiene tal procedencia posae virtudes
protectoras. En relacian can esta, pueden sefialar-
s& las plagquitas del Corazén de Jesus que se cla-
vaban en la parte alta de las puertas, tan abundan-
tes en nuestra tierra después de la Guerra Civil.
QOtras imagenes que aqui han aparecido tienen un
origen remote y parece | aunque na siempre lo sa-
bemos con seguridad, que se emplearon en el
mundo sacro precristiana con un fin similar, y, des-
pués, 5 han seguido empleando como elementos
decorativos, pero, quizas también, de forma manos
consciente, con la misma linalidad protectora.
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