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Antigras leyenday qise han sobrevivido al paso de los
tiempos ¥ ban condemplado el declinar de muchas civili-
zaciones, vuelven de ver en cuando g octipar la atencion
de investigadores que intentan vecrearlas desde suy vrige-
Hes e incleso areviguar st tucieron wna base cievia. Men-
CloRes o esds narraciones aparecen o alguncs librus so-
graduos y se engarzan ungs con otrdas al estudiar comi-
rativamente los fextos de asos mismos lbros. L Allintide,
bor ejerapln, pudo ser una espléndida excusa ntilizada
bor Platdn para explicar un modelo de sociedad | pero
fambién se hundiermnn -y no precisamente en el ey 5o
ent e pozo def Hempo- algunas civilizaciones sin necesi-
dewed de mediar catdstyofes,

Cualguier relacion entre los fericwmenos que HOONA-
Haron s la desaparicion de la Allantida v las plagas de
figlpto, par gfemplo, tendria sentido porque ademds ha-
bria contribuido a crear nuetas leyendas y relatos sin ex-
flicacidn Kigica, que es muleria ¥ diversion favarita en to
dos Loz Hempos v on cualguter circunstancia.

— 109 —



SUMARLO

Un creador popnlar: Sulidiza .o 111
Yirginia Miag

Algunas aclaraciones ¢n torno a los bailes Folkié
ricos en la provincia de Valladelid............... 19
Carlas Antoniy Proen Ferpdndes

1. mMAano de NIEYEe o e e 128
Maunuel Gacrido Palacios

El hably de Bolatos de Campos (coniribucidn al
1éxico de Tierra de Campos) oo nns 130
Marfa del Carmen Collantes Collantes

Madrid. La puentc segoviana o el diablo inge-
11T OSSR 141

Tazé Mannel] Fraile Gil

[T )

EDITA: Qbra Secial y Cultural de Caja Fspana.
Flaza Fucnte Dorada, 8 y 7 - Valladolid, 2000.
CIRIGE fa revlsta de Folklore Joaguin Diaz.
DEPOQSITO LEGAL: VA 338 - 198C - ISSN C211 1818,
IMPRIMF ['narenta Dasares 5. A - Warquer ne Mercnaca. &4 - 44008 Valladslid



UN CREADOR POPULAR: SULIDIZA

I INTRODUCCION.

EI presente trabajo, resultade dc mi personal
prdactica con el infurmante Luig Diaxz, muestra
textos tradicionales gue cmprenden el estudio de
un repertorin de “Canciones Populares” junto con
la labor de ereacidn y producciin del informante
con respecto 2 éste.

Asimiamo, la investigacidn se desempeiia en
torno a un fendmenc aislado que como tal tiene
su explicacién v que nos lleva a formular una re-
flexign acerca de las funciones que tradicional-
menle son referidas al informante ¥ a su papel en
relacidn con los cambios introducidos en los re-
pertorios “tradicionales”™ a través del tiempo.

De esta manera, el estudio plantea una seric
de considcraciones respecte a la tarea de recupi-
lacidn a cargo de Luis DXaz —impreser jubilado de
Aranda de Duero cazi centenario— sobre lo que él
denomina “Canciones Populares™ Un repertorio
dc sescoia plezas compuestas de manera extem-
pordnea por habitantes de dicha localidad en di-
versas ocasiones y durante las tres primeras dé-
cadas del siglo.

Otra de las cuestiones metodoldgicas a rese-
fiar son los aspectos emice, ya gue este informante
se revela como recopilador de canciones origina-
das por habitantes de Aranda de Duero junta-
mente con una funcion de difusor ¢ impulsor de
un repertorio vinculade con la identidad de un
grupa arandine. Luis Diaz cample una doble fun-
cién respecto al tema de este estudio: difusor
transcultural del repertorio en el pasado y poste-
riormente factor de control de la “veracidad” de
los datos contenidos en los textos de las cancioncs
recogidas por él, para lo cual reitera el recuerdn
de sus viveneias personales en el pasado.

Otro tema a destacar cn el trabajo con ¢l in-
[ormante es la persistencia de la investigacion,
facilitada por la relacion de parentesco —es mi
abuelo- que ha permitide un “regreso al campo”
privilegiado y un constanle control de log resulta-
dos parciales del estudio. Por gjemplo, los aspee-
tog hiograficos de Luis Diaz sc manifiestan de su-
ma utilidad a la hora de deducir sus distintas ac-
tividades en relacidn con el repertorio — partic:-
pacion en la creacidn colectiva, recopilacion, difu-
§10n, conirol- lo cual influye su participacién cn
Iag tareas concretas de la invesligacion posterier
{por ejemplo, su contribueién en el estudio anali-

Virginia Diaz

tico de aspectos sintdeticos que se muestran 4 lo
largo de la totalidad del repertorio y en la contex-
tualizacién socio-histdrica del mismol.(*)

1I. INFORMANTE E INTERPRETE.

Tais Diaz nacid en Sepilveda (Segovial el 14
de abril de 1906 ¥ a los diez mescs de vida su fa-
milia se truslado a Aranda de Duero provineia de
Burgos.

De profesién impresor, ha side y sigue siendo
gran sficionado a diversas actividades come la fo-
tografia, poesia, historia pero sobre todo se dedi-
¢a a escribir. Bl interés por recopilar datos y es-
cribir sobre diversos actos ¥ actividades cultura-
les y musicales esta presente desde muy joven.

De familia acemodada, a [os cinco afios era
cantor del orfedn del colegin de los Misioneros del
Corazon de Maria. A los doce afios dejd la institu-
cidn docente y comenzd a trabajar en la impren-
ta. Entre los anos 1955-60 se pusieron a la venta
los primeros magnetdfonos en Aranda de Duern,
Enseguida se hizo ¢con una y termind teniende va-
ries al igual gque diapositivas, maquinas fotografi-
cas, camaras lomavistas (denominacién segin
Tauis Diaz referente a 1o que hoy se conoce como
cimaras de video) ¥ proyectores. Para ¢l ademds
de una diversién era un enriquecimiento y asi
afirma: “con todos cstos aparatos lu pasaba en
grande y he legrado reunir infinidad de cintas,
peliculas y diupositivas de verdadero interés”,

No sdle “recogié”, también elaborid y escribid
sohre los datos. Por su aficion a la literatura co-
menzé colaborando en el periddico *Eeo de Aran-
da” (impreso en la imprenia de su padre Pedro
Diaz Bayo) el afio 1928, hecho que prosiguis en ¢l
afio 1936 v siguientes en los periodicos “La voz de
Castilla” del que fue corresponsal infvrmativo,
“Aranda Scmanal” v “Diario de Burgos”. Por su
cardcter timido y por la curiosidad que le entra-
maba jugar cen los moldes de las palabras, firma-
ba sus articules con scuddnimos, E]l primero fue
“Ludime”, utilizando la primera sflaba de su
nombre y apellidos. El segunde “Siul Zaid®, csta
vez escribiendo su nombre y apellidos al revés. El
altirno ¥y definitive “Sulidiza”, nombre artistico
con el que hoy en dia ze le conace en tode Aranda
de Duero ¥ con el que firma todes sus articulns.
Todn este interés Ie llevé a escribir acbre la histo-
ria ¥ costumbres de ambiente arandino, a grabar
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cintas relacionadas con tode lo que se refiviera a
“au” pueblo, a sacar diapositivas de todo lo intere-
sante de Aranda de Duero v a escribir guiones ra-
dinfonicas. Asimismo comenta: “Recuerdo. que
cuando se fundé nuestra emisora en el afic 19455,
hice una coleceidn de guiones gue emitiamos en
“directizime” camao se dice ahora todos los viernes
durante alpunos meses. Después, al cumplirse los
25 afios de su fundacién, sur bodas de plata, en el
afo 1980 radiamos durante todo el ano, los sdaba-
dns a las tres vy media de la tarde, otra seric de
guiones titulados "La sobremesa del marqués de
la Carchena”. Conservo la grabacion de las cin-
cuenta y dos cmisiones que constituyen la seric”.

Este gran interés que incluye una gran divee-
sidad tematica v que se fue elaborando por diver-
zas procedimicntos (preguntande a gente, reco-
riendo lo yue veia en los peridgdicos, recortes, pro-
gramas, aquelle que la gente le entregaba, fuera
de mayor o menor importancial tuve como resul-
tade la creacidn de un gran archiva con el que
pronio se pondria a trabajar.

Como resultado de tnda 1a labor, edits varios
libres: Rimas Arandinas de 1871, en el que reco-
pila tede cuanio se ha escrito o publicado en rima
poélica sobre Aranda de Duere y su patrona la
Virgen de las Vinas, Arandinos [fustres y Distin-
vuidos de 1976, que recopge los aspectos mas nota-
blcs de este tipo de arundinos entre los cuales se
encuenira el prestigiose planista Antonio Bacicro
y Estampas Arandinas de 1955, en el que reine
de forma amena todos log agpectos culturales ¥
caslumbristas de Aranda de Ducro.

Ademas publicd dos videns: Iglesiaa y ermitas
dec Aranda de 1997 vy Nucstras fiestas patronales
de 1998, v cuatro cinlas editadas en 1991 quc re-
cogen las denominadas “Canciones Populares”
con su Verdadere Cancionero Arandine de 1989,
canvienes Hispano-Portuguesas del famoso “Fesg-
tival de la cancion del Duere™ v las correspon-
dientes o la zarzuela arandina “BEl Segundo dia
de Pascua o 1a Fiesta de la Fila®.

Por su éxito personal ¥ por su aclilud de haber
servido a la villa de Aranda de Duero vy a la pro-
pia estimacidn de Burgos, cn 1980 fuc nombrado
“Burgalés del afio” por Radio Juventud de Burgos
y €l avuntamiento de Aranda de Duerv le dedico
una calle (catle Sulidiza) ¢l 25 de agosto de 1996,

Préaximamente el club Rotary le brindara un
homenaje.

III, “CANCIONES POPULARES” DE ARANDA
DE DUERO.

Se trata de un repertorio de sesenta piezas or-
ganizadas por el informante de acuerde con un

orden cronolégico. Por un lado, las primeras cin-
cuenta cunclones pertenecen a su nifez y las de-
nomina “Canciones Antiguas”. El resto emergen
cn su periodo de muzo v las calilica “Canciones
Posteriores”.

Segiin Luig Diaz las gesenta canciones popula-
res nacen en las tres primeras décadas del sigle
XX . Entonces, la costumbre de cantar y el naci-
mento de cantares se desarrolli de tal forma que
por cualquier motive, por insignificante que fuera
¥ por cualguier circunstancia que surgiera en el
momento aparecia una cancidn. En 1931 con la
Repiblica el ambiente se fue viciando ¥ cada vez
se cantaba menos. Con el estallido de la guerra
civil, se impone un momento de vacie dejandose
de canlar

Tuis THaz comenta que la fecha de 1913 es cla-
ve para las canciones ya que en ese momento la
creacidn de éstas estaba en su apogea. Era la. épo-
ca deir a les figones, lugares donde sdlo se degus-
taba lechavo asado v en los cuales los mozos can-
taban y “sacaban” cantares que después enlona-
rian por las calles.

A Luis Diaz le gustaba mucho cantar Ademas,
en su casa {situada en una céntrica calle de
Aranda) su habitaeidn daba al exterior, con lo que
iz a los mozos cantar los domingos ¥ los dias de
fiesta tanto en verano como en invierno,

El aprenderia estas canciones que se seguiri-
an canlando hasta los primeros anos de la terce-
ra década junto con lag canciones de su juventud.

El vrigen de estas canciones, segun Tauis Di-
aZ, se debe a sus impuldores que solian ser cam-
pesinos. Ellos con gran ilusién y esmero, por
cualquier anécdela que aconteciera, “sacaban”
una cancion. Menciono ul més importante pary
esta historia, por tratarsc de quien “sacé” la ma-
yoria de lag canciones durante més tiempae, de-
jando huellas profundas en los estilos interpre-
tativos del repertorio. Se trala del agricuallor To-
mis Fuentenebro apodade “El Romancillo”, Por
otro lado ge cunocen caunciones escritag por un
abogado llamado Manuel Martin que reflejan un
estilo difercnte. Creo apropiado citar a Luis Di-
az cuando en su Verdadero Cancionero Arandi-
no (Sulidiza., Aranda de Duera, 1989, pag.3) di-
ce: “El méas destacado autor de aquellas cancio-
nes fue, sin duda alguna, Tomas Fucntenebro
(Romancillo), a gquien s& le puede alribuir el 70
por 100 de las mismas. Otro importante elemen-
te fue D, Manuel Martin, prestigiose abogado v
netable eseritor y poeta, cuyas canciones se ad-
vierten pronto por su perfeccidn. El resto de los
autores cran gencillos campesinos gue sin em-
hargno penian al concebirlas todo su ardor ¥ en-
tusiasmo”.
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[1.1. E] conlenido de las canciones es rico y variado.

A. Se aprecian temas rcferidos a lo que Luis THaz
denomina “Musa Popular” (costumbres, impor-
tancia de cicrtas calles, relevancia de ciertos
personajes, anécdotas...).

La costumbre de arrojar agua por parte de los
establecimientos en la calle de las boticas v de
vender vino las bodegas se refleja con un cardcter
picaresco en la cancién n°8,

Siempre la eneuentro mojada,
la calle de las Boticas
siempre la encuentro mojada,
ne sé #i riegan los tiestos

0 3e mean las criadas,

o 2e mean las criadas,

la calle de las Boticas,

(Estribilla)

La importancia de la “calle Isilla” queda refle-
Jjada en la eaneién n®9.

Bien merecias tener

Arco de la calle Tzilly,

bien meregcias tener

Las cuatro esquinas de plata

¥ cn medio tu chapitel,

¥ en medio tu chapitel,

Arco de la calle Isilla.
(Estribille)

La influencia y relevancia de Tomis Fuente-
ncbro “Romancille” se observa en la canecién
n°35.

Adids ecallejin del Pozo
donde regaba el Morillo,
donde ha aprendido a cantar
¢l Tamas el Romaneillo.

{Se repite)
Vuelve a cantar,

cantando se van las penas
¥ vienen las alegrias.

Vuelve a cantar

prenda dorada

por estar contigo a solas
me ha llevado 1a riada.

Con sentido anecddtico resalta la eanecién
n°31 que relata ¢l cambio de las barandillas del
puenie que pasaron de piedra a ser de hierro a fi-
nales del siglo pasado.
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Se menean cuando paso,

que pamhamela y que pun,
las barandillas del Pucnte jay!
se menean cuando paso

que pumbamela ¥ que pun.

A ti solita te quiero jay!
de 1as dema4s no hago caso
que pumbamela ¥ quc pun,

Inés, Inés,

Inés, Inesita, Inés,

el @8 que estds dormida
te despertard,

porque ya ¢s de dia,
porquc ya se ve,

porque ya cs la hora

de venirte a ver.

Inés, Inés, Inesita, Inés.

B. Otras canciones muestran cierto cargcter sati-

Comp gjemplo, en la Caneién n®14 sc rien del
ayuntamiento,

Este afio si que hay toros
porque han encontrao torerus,
primer espada don Fausto

¥ segundo don Carmelo.

El primer banderillero

el Higinio ¢l cacharreraq,
puntillere ¢s ¢l Baldoma

y picador ¢l Requejo,

y picador el Requejo,

y picador el Requcjo,

este afio si que hay toros
porque han encontrao toreros.

) . En la cancion n®15 critican al alcalde de en-
vuelve a cantar vida mia, tonces.

Al Alcalde de cste pueble, tuli, tuli,
fa,

al Alcalde de cste pueblo, tuli, tuli,
fa,

le estan haeciendo un sillén

<pa> que descanse la giba

cuando vaya a la sesién

con el tuli, tuli, fa.

Le estdn hacicndo un sillén

<pa> quc descanse la giba

cuando vaya a la sesién

con cl tuli, tuli, fa.



Y all4 fue ef buen Claudio a
uitimar ¢f trato con el empresa-
rio.

Se dieron |2 mano, recibio el
dinero por adelantado v la cues-
nan quedé resuelta.

Y oturrio io lamentakle. No
¢ st le “amontaria®™ un buen “pi-
quera”™ o no, el caso es quecuan-
do satio al redondel, a la primera
muLic.

Tres prcadores habia: el “Ma-
nenc”, ef “Grajo” y el “Colita”
{Quién de cllos le monto...?

La pena de Anastasia fue
cnarme. Toda ef pucblo fa sin-
Lo porgque el “Matute” era muy
apreciado v muy popular en
Aranda.

Dias despuds que en la 1aber-
ua lo comentaba Claudis con
los amiges acertd a pasar por
alli, v enurd, e divector de la
Banda de Miisica a quien rodns
llamaban don Emilio, muy afi-
cianado al “morapio” y 4 "sacar
cantarss” y dingiéndose al “Ma-
tute” le dijor

—Claudio: Si gquieres yo tein-
mortalizo ol caballo. Un cuarti-
lla de vino tiene la colpa (Te
hace...?

Y debieron de entenderse,
porque a los pocos dias rodos
cantaban la cancién dedicada al
caballe det tio “Matute™. Tanto
se popularizéd, que pasaron los
anos y la cancidn seguia cantdn-
dase. legando incluse hasta
nuestios dias,

Esta cancidn v el programa de
las Fiestas de aquel aino donde se
anunciaban bas corridas, los verd
el tector, reproducidos del origi-
nal, en esta misma Revista.

SULIDIZA

Reproduccion del programa de la
corrida en gue murid el caballo
Ramero propiedad def tic Matute.
Quién fe muntaria, cef Manene? cel
Graja? cel Cofita. .7

iPabre Romero vy pobre Anastasial

(ARRIDAS DF TOROS Y ARANDS BE UUEIIEO

que tendria logar eo log dias 13 v 13 de Sepliembre de 1892, -
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C. También hay referencias a temas politicos co-
mo muestra la cancion n®l1l,

Entre todas las reformas

quiie nos va a hacer Canalejas
hay una yue favorece

a las solteronas viajas,

How ha eserito don Faustine
para que empieze a estudiar
un impuesio

que a los hombres que sean soltcros
[es hagra caszar.

Hasta lus diez vy ocho afios
quien sea soltero nada pagara,
pero de ahi para arriba
pagara cada uno conforme a su edad;
y en llegando a los treinta
como el de Valdols,

pagara dos mil pesetas,
pagard dos mil pesetas,
pagara dos mil pesetas,

cada afio que pase

sin tener mujer.

Y si no las paga,

¥a las papara.

Y &1 no lag paga,

Melluco dird.

(Sulidiza., Verdadero Cancionero Arandino,
Aranda de Duero, 1839).

Se recorre asf tode un conocer de personajes,
calles, términos municipales, curiosidades, hdbi-
tos o historia de Aranda de Duevo,

Uno de los temas mas euriozes es la hisloria
dc un caballe titulada “El cahallo del tio Matute”.
Claudie, apodado “el Matute” tenia un viejo caba-
llo gue le interesaba al contralista para las corri-
das de toros. Le ofrecid un buen dinero pero su
mujer tenia miedo de que lo malaran en el ruedo.
Su maride aceptd la vferta y ocurrid lo lamenta-
hle.

Un dig en la taberna, Don Emilio, director de
la handa de musica, le consold ofreciéndole una
cancion que a los pocos dias sc hizo muy popular,

Este acontecimicento tuva lugar en la primera
corrida de las Fiestas Patronales del afio 1892 cu-
vo edrtel fue recopilade por Luis Diaz y publicade
junto eon un comentario del suceso coma se pue-
dc apreciar en una de las paginas de la revista de
las Fieslas patronales de Aranda de Duero 1987,

Cancion n*55.
Sefiores, atencidn,

silencio ¥ escuchad
la historia de un eaballo
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que acaban de agesinar.
Era de Matute,

de oficio maleta,

¥ con €] ganaba

mas de una peseta.

De buena estatura,

de pelo castatno,

y casi rayaba

en 108 cuarenla anos,
Cuando corria,

vasi volaba

¥ N0 comia, y no comia
nunca cebada.

iba a Sinovas,

iha a Sotillo,

tha a Zuzunes, iba a Zuzones,
v a Moradillo.

Cuando salig al redondel
a la primera murio,

un mal piquero, un mal piquero
me lo maté.

Perc ya sé lo diré

a ese piquero chambdén
cuando aqui vuelva,
revolucidn, revolucion.
Llorad, Nlorad conmigo
mi tristeza y mi dolor,
iva se fue mi Romerol
{ya ze marché mi amor!
Saben los arandinos
dque ¢ra cosa singular,
porgue hasta el pobrecito
casi sabia hablar,

Y vuelva la atencion
gue vo¥ 4 continuar

la historia de Ramero
de tan gran celebridad
El se estaba quieta

si el amo mantaba
Ppero si era otro

soltaba patadas,

Y si era gitano

el que le miraba,
entonces, senaores,
hasta relinchaba,
Cuando en la cpadra

le acariciaba,

alargaba el morry,
alargaba el morro

y me besaba.

Pobre Anastasia
cuanto haa llorado

por los recuerdos,

por los recuerdos

que te he dejado.

Ese piquero tumbdén

ya no volverd a picar

y gue se marche

¥ que se marche



a escotar. v alli te dice Forcada

He de comprar una hoz que te meto en el <chiscin>.
v se la he de regalar (Mira, mira el Lolo...)
por si el verano

quiere segar,

quiere segar.

Claudio, Claudi, me dice,
jay qué pena y qué dolor!
LA donde esta Bomero?
(A dénde nuestro amor?
Y yo digo: Anastasia

no te aflijas, que es peaor,
ya compraremas otro
que Aln Sera mejor.

Y vo digo: Anastasia

no te aflijas, que es peor,
ya compraremaos alro
gque aln 8erd mejor.

Cancidén n"26.

Tres cosas hay cn Aranda

que no tiene Barcelona:

el <Petaca>, el <pajariila>

¥ el tio<Fraile> el que pregona.
Y el tio <fraile> ¢l que pregona,
tres cosas hay en Aranda

que no tiene Barcelona,

Cancién N°35 (Vid infra).
(. Se da también el uso de palabras incompletus.

111.2.5intacticamente se observa: Cancién n*49.

En algunas callejue. ..

han puesto algunos carle...

cancién n°42, diciendo que se prohi...

lo que alli todo el mundo <puc> ha...

A, La supresién de preposiciones.

Cuatro chulos habia <paraos>

en la esquina la calle 1a Miel,
Larg,lard,lard,lard,
Laré4lard,lard,lard lara,
Acertaron por alli a pasar

unas niftas de las de chipén,

para saludarlas se quitan la gorra
v uno de ciles dice: {Vaya un par de
pollas!

con gracia y can sal,

Lard,lard, lardlard,

(Se repite)

Y es que a nuestros polizontes

aunque a ustedes les parezean bue-

nos

pasan parte del dia y 1a noche

indagando dénde hay vino buena.
(Se repite}

Lard, lard,lara, lard,lars. D. Tiempes Verbales mal conjugados.

Cancién n°19,

B. Articu]o's. delante de apodos, nombres y apelli- 2111 : T;;:ig?:mﬁél]da
dos propios (1): que nos pongan la cena
Cancidn n°45, que ya <Vencmes>,
{Jue ya <venemos> nhina,
Mira, mira el Lolo, fJue ya <venemos>,
mira, mira el Cabo, Al entrar en Aranda
mira ¢l Tartahica, qué cantaremos,
Cabillo y Sanliago.
Mira, mira el Negro,
Tariti también,
mira cl Vinagrero
y el jefe José.
(Se repite) CANCION N°47.

E. Numbres propios mal escritos.

Dénde vas Atanasio?
Voy en busca del Alicate.

Te agarran de la solapa,
te agarran de la solapa,

te llevan a la Inspeccion
v alli te dice Forcada
que te meto en el <cajons
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Se puede saber a qué?
A conferenciar vengo con él.
Me han dicho que ¢s gobernador.



N Lo han engafiac

porgue he visio un barreiidn,

un barrefién en el portal,

una sartén y un orinal,
(Dénde vas Atanasio...)

En muchos casos el propdésito es la rima, en
otros el propio lenguaje vulgar de la época.

F. Ejemplo de lenguaje vulgar.
Cancién n*46.

Los socios de la Cremé

el veintioche de Septiembre,
los socios de la Cremeé,
fueron a matar un zorro

a la villa del Marqués
fueron a matar un zorro
ala villa del Marqués.

Caracoles con los scfioritos,
qué poca vergienza
tiene el Marquesito,
Se van a Fresnillo,
cogen borracheras
y arman el escandalo,
y arman el escéndalo
en medio de las cras.
(Caracoles con los senoritas,)

{Sulidiza., Verdadero Cancionero Arandino,
Aranda de Duern, 1989}

Las letras son simples pero de gran interés
gracias al entusiasmo de las personas que las
creahan. Como resefia a deslacar, no silo se pue-
den encontrar estas letras cn el Verdadero Can-
cioneru Aranding; también se observan en el libro
Rimas Arandinas del que estimo oportuno citar:
“(...) Hemos creido intercsantc que los lectores de
BIMAS ARANDINAS vaolvieran a saborear en
sus ratos de ocio las canciones que escucharan en
nueslro Festival, en nuestro teatro, en una ronda
nocturna o callejera o las recagidas 2 su paso im-
previsto por uno de nucstros figones,

Lo juzgamos interesante y quisimos insertarlo
en pentagrana en ¢stas mismas paginas, pero no
lo consideramos eficaz por carecer la mayoria de
los lectores de los conecimienios musicales nece-
sarios. ¥ se nos ha ocurrido grabarlas cn cinta
magnética va que de esta forma pueden llegar
con facilidad a todos los lectores. (...

Musicalmente, la forma de la que constan las
canciones es la de estrofas v estribillo.

Este es utilizado para distintas canciones.

Otras veces adaptan estribillos de otro tipo de
canciones a éstas. En ocasiones, lo que conforma
la cancidn son una serie de letrillas o una simple
extrofa.

IV. ASPECTOS EMIC.

Luis Diaz observd que los arandinos nacidos
en torno a 1936 no conocian las canciones. Dan-
dese cuenta por un lado de la existencia de una
gran pérdida ¥ por otro lado de una gran riqueza
de interés para Aranda de Duera, pensd en su re-
cupcracidn.

En la década de los ¢incuenta, se reunis con
un grupo de jovencs a los cuales cnsefd el esti-
lo interpretativo de las canciones. En la emiso-
ra de Aranda de Duero (fundada en 1855), lla-
mada “Radio Juventud”, grabaron varias de
éstas con un magnetdfono, Pero si bien la in-
fluencia interpreiativa de laus canciones se
constataba en Luis Diaz, ahora esle grupo de
jovenes pronto sc cansaria y cometeria defi-
cienvias tales como: mala disposicién de acen-
tos, frases ¥ tiempos musicales a destiempo
respectivamente por lo que la experiencia fa-
116,

Hacia 1960 se junté con tres comerciantes v
lps cuatre comenzuron a grabar en la imprenta
de Luis Diaz lo que él considera la totalidad del
repertorio. Hoy esta labor se puede escuchar en
dos de las cuatro cintas de cassette que recogen
el titulo Aranda y su= canciones.

El informante constata que las canciones “sur-
gieron” ¥ “nacieron” en la villa arandina porque
él mismo conoeid a los campesinos y fue a los fi-
ZONes.

Considera que lo importantc cn la grabacién
es la plasmacién de la “verdadera versién” y
muestra su notahle interés donando los benefi-
cios a entidades comeo el asilo de Aranda de Thue-
ro, la Fundacién de la Lucha contra cl Cédncer y
Manoz Unidas.

Para Luis Diax, la cenciencia de tradicién y
sobre todo el desec de recuperar lo que se per-
dié tras la contienda, implicé mantenerse has-
ta cierlo punte fiel a su pasado o a la idea que
del objeto de estudio tiene &sie, Por ello se
muestra impulsor, recopilador y difusor del re-
pertorio de las canciones de Aranda de Duero
dejando una constancia de su control tanto a la
hora de mostrar un rigor en su laber como en
la prescncia de la “veracidad” de los datos de
las canciones recogidas por &l recurricndo al
recuerdn de sus vivencias personales a o largo
de su vida.
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CONTINUIDAD EN LA INVESTIGACION.

Un factor de suma relevancia es la relacién de
parentesco que me une al informante y que me
permite “un regreso al campo” constante, riguro-
so y eficaz debido a su bicnestar personal, eon su
conscecucnte control ¥ constatacion de datos.

De esta manera sus aspectos biograficos han
sido de suma utilidad a la hora dec interpretar sus
hechos en relacion con el repertorio de las cancio-
nes ya gue €1 mismo participd en los encuentros
de los grupos que cantaban; lo recopilé ¢ hizo su
consecuente difuzién manteniendo en todo mo-
mento un control de rigurosidad en su trabajo ha-
cicndo con ¢llo presente su labor en aspectos con-
cretos de la investigacidn postertor.

Es de destacar su aportacion al estudio anali-
Lico de aspeectos sintacticos que se aprecian a lo
Iargo de la totalidad del repertorio ¥ en la contex-
tualizacion socio-histérica del mismao.

En conclusion, el estudio de la historia oral de
Aranda de Duero a través de sus fendmenos mu-
sicales se enriquece gracias al trabajo eon un” in-
formante” que cuestiona este mismo rétulo, pues-
to que a las labores de creacidn, recopilacidn y di-
fusion de patrimonio suma una actitud de vigi-
lancia en el control de los procesos de actualiza-
cidn.

Ello permite una reflexidn acerca de las tfun-
ciones tradicionalmente atribuidas al informante
v a su papel con respecto a los cambios, (enten-
diénduze por eslo no las “variantes” producidas
por la repeticién del repertorio sing por el proceso
de grabacitn), introducidez en los repertorios
“tradicionalea” a través del tiempo.

Termino la exposicién, no sin antes sefialar la
importancia de la recuperacién de este tipo de
autodidactas que gracias a su labor, no sélo afia-
den una faceta cultural mds sino gque también
originan una ampliacién en lo comprendido has-
ta ahora por el término “informante” con lo que
se atraviesa und frontera mas v se invita con ello
a que se continde con esle lipo de estudios.

MFLAS

(10 Es frecuecte ¢l vsoa de apoddos o motes Toome se aprecia
en s canctones el canemnero)d alusivos o dete ninadas caracte-
nishcis, eefectas, efe . de wna personu, B ordgen de estos ape-
o mo se sueds conover con certera va que vienen de hace si-
glos v van pasanda Segeasmcidn en genermeicr. pen solian re-

forirse a las profosiones v ocapaciones de los aludidos,

BIKLIC RAFIA
Sulicizi: Remrees Avvedrries Aranda de Duera (Burgos), 1971,

Sulidiza: Verdadero caricfonero Argndino, Aranda Jde Duery,
104D

NUY_AS D AGRADECIMIENTO (%)

In primer iugar, & Jeaguin Diaz 2or haberme atendwdo sicnipre
que 1o he pecesitado ¥ por haber hecho posibic cste puhlicacion,
Apradecimiento ciuy especizl, igualmentz, para Frricue Cimara
por inoduceee en el interesaase nundo de la cnomusioologis v
orieazarme en mi vids acadéomica y ung muestra de reconocimicnio
v admiracion a Tuis 1z vi que sin s eyveda no bobdcra sido posi-
he la elaboracion de este maba’.
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ALGUNAS ACLARACIONES EN TORNO A LOS BAILES
FOLKLORICOS EN LA PROVINCIA DE VALLADOLID.

Valiadolid y su provincia, pendiente desde tiem-
po atras de modas y modernismos. ha sufrido co-
me pocas areas de nuestra comunidad el pranta
abandono de sus raices y elementos naturales que
conformaban su espiritu local y el amplio abanico
de uscs y costumbres propios gue 1a hacia smpa-
rentar y a la vez distinguir de sus vecinos.No ha si-
do zona privilegiada en cuanta a la conservacion
‘activa” de las muestras de su tradicion oral o ges-
tual, menos aldn en lo gue al baile antiguo y tradi-
cional se refiere, ni tampoco han sido numerosos
los colectivos (grupos de coros y corales,dulzaine-
ras,randallas,danzas,ete) gue han dedicado su es-
fuerzo a la recopilacion y trasmision de este legado
miusical 5ino ya en epccas recientes scbre toda a
pattir de los afios setenta del ya sigla pasado(T1).

E! poco desarrolio y vida natural que el baile fol-
klarico vallisgletano tenia ya an los afigs de ia “re-
cuperacion” llevada a caba desde los afios cuaren-
ta por sectores culiurales oficiales del lamado “mo-
vimiento nacional” (Catedras ambulantes de Sec-
cion Femenina, grupos de Coros y Danzas,etc) ni-
zo que fuera bien recibide un iegado folkldrico trai-
do de otras provincias cercanas aunque ajeno ala
tradicion local. Poco a poco se fueran incarporando

Carlos Antonio Porro Fernandez

al repertorio de los primeros grupos oficiales de
Garos v Danzas de Valladalid piezas de baile o mo-
sicas procedentes de provincias como Legrofio
(nor aquel entonces dentro de la regidn castellana)
o Zamora {con bailes tan conocidos como “el bole-
ro” de Algodre o “La rueda” de Villanueva del Cam-
pe). Siguid en breve la adopcion de temas musica-
las de Ledn, Palencia o Segovia, ya a pariir de la
generalizacion de los grupos de bailes regionales
en nuestra capital y en diferentes pueblos dz la
pravincia una vez gue desaparecian los Coros y
Danzas de Seccion Femenina en ios afios setenta.

Reconocemos sin duda el empaque de algunas
de estas danzas provinciales “rescatadas y recrea-
das en lo popular” gue las hizo por su calidad y
presentacidn, figurar como piezas de singular be-
lleza y estudiado movimiento, cbligadas, {como fue
el caso de "Ei Zangana™t en el repertorio de baile
de muchas agrupaciones de esos$ afos, dentro y
fuera de Valladolid (2).

Practicamente el desarrollo de la primera agru-
pacion de cores y danzas en Valiadolid, se debe a
la mano de Doha Carmen Tejeira, activa javencita
en aquel entonces, quien organizo, aconsejada por
la Regedurla y |a instructora de Educacion Fisica,
un colective de mujeres para recuperar al folklcre
de baile y la indumentaria papular en esta provin-
cia. Gan anteriordad a estos afios, hablamos de
1948-1950, ya existia una agrupacion infantil en |a
Casa de Flechas de Falange Espanola, que baila-
ba algunas jotas aungue se ejercitaban mas con
las tablag de gimnasia, la natacién, el balgncesto y
balén valea sin dedicarse plenamente a la danza
folktdrica, como ya hacfan varias agrupacionas de
Coros vy Danzas en olras provincias de Espafia en
esa tiempo. Tras la creacidn de este grupo, se es-
tablecieron varios contactos con algunas localida-
des para recabar informagcion de los bailes a la vez
que se ensefaban tablas de gimnasia {hablamos
de pueblecitos como Bercera o Velilla). Tras el en-
vig de varias misivas a los ayurtamientos para to-
calizar y recuperar algunos trajes antiguos con los
que actuar, empezaron l0s ensayos en los salones
habilitados a tal efacto en la calle de Santiage, en
gl canocido y ya desaparecido Salén ideal (3).

Al poce tiempo ds la creacion del primer grupo
de Coros y Danzas empezaron las actuaciones.
Las navidades de 1950-1951 las pasaron esias chi-
cas, nada mas y nada menos, que en Criente Me-
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dio vy de elle se hizo eco la prensa del momento (4).
Acudieron también a diferentes provincias espafio-
las como La Corufia ¢ Granada, pero gran recuer-
do dejaron las actuacicnes en la boda de ta Reina
Fabicla y la Exposicion de Bruselas, 10s concursas
de Niza, las actuaciones a lo largo de todo un mes
en Cuba en 1957 o ante Eva Perdn, junto a algu-
nas otras en las mas importantes ciudades espaho-
las y en concursos nacionales celebrados por toda
la geografia.

Asi, el repertario de baile, exclusivameante ins-
trumental pues nunca tuvo Gorg, se conformd a
partir de 1950 y pocos ahos después se habia or-
ganizado casi todo el repertorio, renovando com-
pletamente el vestuario al poco tiempo de su crea-
cién (5) y terminando, como nota significativa, con
la incorporacion de hombres hacia 1957-58.

En esta primera grupacion fue fundamental la fi-
gura del misico Jesus Garcia, dulzaingro de tradi-
cién. En esos anos Jesas Garcia “Chus” que conta-
ba unos treinta y cinco afnos de edad mas o menos,
habia abandonado ta dulzaina en favor de otros
instrumentos de viento mas agradecidos v acordes
al momenta musical que se vivia, perc retomo la
dulzaina para acompafiar a la Agrupacion Femeni-
na en sus primeras actuaciones, en la que era, al
igual que su familia, un avezado y excelente intér-
prete.Su presencia y conocimiento fuaron claves
para el desarrollo musical del grups, ya gque mu-
chas melodias utilizadas en |a recreacién de los
bailes v danzas procedias del antiguc repertaria de
este hombre y de su familia. De hecho, los prime-
ros bailes que se mantaron provenian del entorno
comarcal en ei que actuaban "los Quicos”, apodo
local de estos musicos, como el baile de las Habas
y la jota de Bergerq, la danza “el zangano”, las Bo-
leras y la jota de Velilla. (6).

Otros dulzaineros ocasionales de esta agrupa-
cion fueron los hermanos Yuguero, Jesus a la dul-
zaina y Jose al redoblante, que acompafiaron en
numerosas salidas al extranjera a las chicas, entre
ofras, a Uriente Medio. Victarine Amo también fue
musico habitual aunque ya en las (ltimas salidas
de la agrupacion, antes de pasar este repertorio a
termar parte de las actividades culturales del Cole-
gio de Huérfanos de Valladolid.

En aquel repertorio primitive figuraban algunas
danzas de Logrofo, per aquel entonces provincia
(como Santander) de Castilla la Vieja debido a que
una de las chicas del cuerpo de baile era natural de
alli. Una de estas danzas era la de “La Virgen Blan-
ca” un interesante y antiguo pasacalles de danzan-
tes en compas de 7/8, y “El ahorcado” que sigue
bailandose en las agrupaciones actuales de valla-
doiid, debide a lo efectista de su coraografia, va
que el danzante principal acaba literalmente “aho-
gado” por un conjunto de coloristas pariuelos que

porta cada figurante después de haber realizado un
abanico variado de cruces,serpentinas, puentes y
cadenas (7).

Haciendo un balance del repertorio sefaro de
gsta grupacion y transmitido hasta ia actualidad en
las numerosas agrupaciones del momento, tal vez
la pieza méas cuidadas en cuanto a la coreografia y
montaje musical sea la danza de "El Zangano “.

EL ZANGANO

“En Valladolid el baile Namado el Zangano, af
son del pandero vy las castarfiefas, siempre impre-
sionara a los naturales del pais.

Puestas en fila ias pargjas, y colocados jos
frombres a cierta distancia de las mujeres, bailan,
se mueven hacia adefante, repiqueteando ias cas-
tarivelas con los brazas altos, al compads marcado
por el tamborilero; a una sefial de la gaita, giran los
danzantes aproximandose de espaldas hasta cho-
car con la pareja; goipe 0 chogue en que ias mozas
san tan experias, gtie ho hay hombre que lo reciba
sin perder el equilibrio. En algunas localidades de
fa provincia de Zamora sueien dar a este baile
nombre de Pachacorra afin de distinguirlo del ila-
mado “las Habas verdes” (8).

Esta descripcion publicada en 1931, sirvid para
organizar hacia 1955-56 {a “Danza del zangano” de
clara inspiracion en los detalles coreograficos cita-
dos, principalmente el caracteristico choque de los
bailadores, el popular “culazo”. El baile en origen,
debid ser una variante de lo que en Zamora se co-
nace como baile llang, “charre”, “las culadas” o el
baile de “p'aca y p'alla® haciendo clara referencia a
esta gracia del baile, el choque de caderas v el mo-
vimiento de estribillo hacia atras y hacia adelante.
A pesar de ser un baile gue hoy se mantiene con
relativa vigencia en las comarcas zamoranas de Al-
ba y Aliste, “las culadas” debieron ser frecuentes
aun en la primera mitad del XX en zonas mas
orientales, ya que se han registrado en los Ultimos
afios algunas melodias de bailes de este tipo en
Zamaora capital, la comarca de la Lampreana, Cas-
tronuevo de las Arcos, Villafafila o en Toro, deonde
se conserva una jota con el detalle de choque de
caderas gue recuerda muche a la referida danza.
El movimiento de “p'acd y p'alld”, el ir y venir, se
observaba también en nuestra provincia en el baile
de las 'Habas Verdes” de la zona de Tierra de
Campos y Torezos, de ahi que, efectivamente la
unica diferencia en uno y otro baile sea la presen-
cia o no de la culada(9).

En la organizacién de la pieza, de complgjo y
estudiado montaje, intervino la instructara de musi-
ca de aquel entoncas, Angeiita de Andrés, junto a
Carmen Tejeiro y su hermana Pilar, Instructora de
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masica y a quien se debe la anotacidén en partitura
de las primeras musicas. La pieza estaba ya mon-
tada en 1955 y se presentd en 1956 en el Goncur-
s0 Nacional de Coros y danzas quedando segun
comantaron, “en muy buen lugar”, sienda premiada
en e! Congreso internacional de danza de Madrid
de 1958. Tambi&n aporto a la danza algo de su gra-
cia Encarnita Guiza, una de las mejores bailadoras
de aquel ertonces. Pero la obra se debe en buena
medida a Carmen, quien inspirandose tanto en pa-
s0s populares como en movimientos de su crea-
cidn {por ejemplo la salida a ritmo de tambor} y en
algunos detalles de otras selectas danzas como el
Bolero de Algadre (ios mavimientos de “embaota-
dos” en concreto) organizé una de las piezas que,
junto a “la Espadafia”’, ha pasado a ser de las mas
emhlematicas de Valladolid y del repertorio de las
agrupaciones actuales desde entonces. La pieza,
desde luego con una bella coreografia se comple-
menta con una melodia antigua que periectamentes
se acopla al movimiento de los bailadores. Suele
presentarse con una graciosa explicacién, como
una danza en arigen de caracter sexual y de rela-
cién entre abejas y zanganas que revolotean con
afan por conquistarlas y cortejarlas, mientras las
abejas desprecian a sus rondadores a los que al fi-
nal, clavan el aguijén(la culada), de ahi que en al-
gunos momentos bailen en grupos separados los
hombires o las mujeres.

La melodia utilizada era conocida entre los dul-
Zaineros de ésta y ofras provincias cercanas, como
pasacalles de acompafamiento de autoridades{no
sabemos si es por este motivo la denominacién) y
figuraba en el repertario del Maestro Agapito Mara-
zuela, par lo gue se ha denominado en tierras se-
govianas “Pasacalles de Marazuela™. En nuestro

caso proviene del repertorio de Jesus Garcla
“Chus" que como ya hemos dicho era misico habi-
tual de esta agrupacion. El tema formo parte dal re-
pertorio heredado de su familia y lo tocaban hahi-
tualmente como pasacalles o diana en las fiestas
de los pueblos, como asi recordaban también con
esta finalidad otros dulzainergs vallisoletanos como
Victorino Amo. Las notas coinciden a su vez ¢on
otra popular pieza de Valladolid, un antiguo baile
corrido del repertorio del dulzainero Mariano Enci-
nas. La melodfa en este caso, se adapta perfecta-
mente a un compdas irregular de 10/16 y recuerda
la castumbre antigua que tenian los musicos de in-
terpretar una misma melodia en diferentes ritmos y
utitizarla asi para distintos bailes v segun el mo-
mento y la fastividad.

EL BAILE DEL CANTARQ

Inspirada en un ambiente muy propio de zarzue-
las, recrea una escena habitual campesina que
acontecia casi tedos 1os dias al atardecer, cuanda
las mozas acudian con sus cantaros a por agua a
la fuente y l0s mozos salian a su encueniro una
vez terminadas las faehas del campo. Este lugar, la
fuente, ha servido de marco iddéneo para situar en-
cuentros amorosoes a lo largo de los tiempas y han
quedade reflejados en muchas obras literarias ro-
manticas, teatrales, escenas de zarzuelas, pelicu-
las costumbristas o documentales de recreacion de
usos y costumbres. La propia Seccion Femenina
describ/a en 1965 con esta misma idea ef baila de
{a siguients manera:

“Es una danza encantadora. De indudable raiz
popuiar refleja el eterno problema del amor, la eter-
na cuestidn del hombre que quiere enamorar a una
mufer. Las mozas van a la fuente, con sus cantaros,
a recoger el agua, cuando la fuente del pueblo era
lugar de cita, de randa y de enamoramiento. En la
danza se representa ia llegada de fas mazas, ef se-
guimiento de los mozos, la ronda, fa conquista,
hasta que el mozo queda victorioso y fa moza ren-
dida. Entonces la mujer es requebrada, y moza y
mozo bailan con alegria algo que es una jota con
lodas sus consecuencias. Una jota castellana, por
supuesto.; Antigua? ;quién fo duda? ;Puede haber
algo mas antiguo que una moza que baja a la fuen-
e por agua con su cdntaro, y un Mozo que la quia-
re, v que la sigue v la requiebra, y por fin consigue
que se le rinda y le acepte y fe dé promesa de bo-
da v afegria?(10].

El texto, que mas parece el desarrollo de una
estrategia de conguista en medic de una batalla
campal que otra cosa, resume el “acoso™ amatorio
de los mozos y expresa claramente lo que se quie-
re representar en la coreografia, aungue el comen-
tario anterior de “bailar una jota con todas sus can-
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secuencias” ng acabamos de entenderlo muy bien.

El baile, una jota, guarda mayoritariamente la
estructura de copla y estribillo, ejecutandose en ca-
da una de las partes el paso correspondiente y ha-
bitual(paseos, estribillo y punteados). El tema esta
muy presente también en montajes corecgrafico-
folkloticos de atras pravingias, como la jota de “La
Covata" de Baltanas(Palencia) que representa el
baile que se hacia en una fuente asi denominada
en esta localidad cerratefia cuando coincidian los
MozZos y 1as mozas.

La latra, de época reciants, aunque ya periens-
ciente al repertorio tradicional se adecua a las par-
ies de la jotafcon los tres pasos basicos menciana-
dos) que se organiza en torno a un circulo de can-
taras{11} utilizande la parte de la copla {"Por esta
calle...”} para el paseo v los punteados, dejando el
estribllio para ios cruces y careos coma es la cos-
tumbre en estg tipo de baite,

For esta calle que voy / me han dicho que
no hay salida,

para mi [a “tie” que haber / aungue me cueste
la vida.

Asuncidn, Asuncion, de ny vida
hechicera de mi Corazén,

yo e muero de pena, jay! de pena,
jay! de pena, de pena y dolor.

LA ESPADANA

Junto a la danza de “el zangana”, el baile mas
émblematico y el mas reécanacido por los valliscle-
tanos es el de la espadafia, humana y fernenina 1o-
rre gue ha servido de clausura desde los aios cin-
cuenta a las actuaciones de las agrupaciones de
bailes regionales de toda la provincia.

Cuentan, segiin las explicaciones tan traidas y
levadas por estas agrupaciones desde los afios
cincuenta, que la danza surgi¢ como recuerde de
la figura arguitectonica gue formaban ias mozas,
cutando subian unas a hombros de otras o a |a es-
padana de la iglesia para ver el regreso de sus ma-
ridos ¥ novios de la guerra. Se vestian ya para esta
ocasién con un supuesta antiguo traje de luto, un
traje blanca, que anunciaba el triste periodo de
duelo que alguna iba a sufrir.

Las tiguras de arcos, puentes, castilios, o “espa-
daias” han sido muy frecuantes y antiguas en la
tradicion de danzas en nuestra peninsula, conser-
vandose en muchas provincias en agrupaciones de
danzantes procesionales y de paloteo (12). Se co-
nocen danzas da este tipo en Burgos, Soria,Zamo-
ra y estan asimismoe extendidas por toda la geogra-
fla espafiola, na salamente en el caso conocido de
“castellers” de Catalufia sinc del mismo Caceres

donde sabemos que ya a mediados del siglo XVII
eran populares estas torres humanas come acom-
panamienta procesianal {(13).

La repetitiva melodia jotesca sirve como soporte
de una corsografia de estilo tradicional que repre-
senta un juego de filas,corros y serpenteantes figu-
ras propias de danzantes procesionales o de palo-
tan, que después de las eveolugiones rematan la
danza en una figura de arco y casliilo, al subir los
danzantes (mujeres en este caso) unos sobre
otras, haciendo eqguilibrics entre |a cintura v la ca-
dera, representanda la figura de la espadaria de
una iglesia.Estas danzas han sido siempre propias
de cuadrillas de danzantes masculinos, aungue [a
caracterisiica principal de esta agrupacidn, femeni-
na, hizo que tanto agui, como en otras provincias
fusran mujeres 'as que retomaran gsta danza, vis-
tisndose con el traje propio de los hombres dan-
zantes, las conocidas enaglillas. Asi ocurrid tam-
bien en Segovia, aungque ha sido en Valladolid,
donde la representacion actual de esta danza se
ha perpetuado en cuadreos de mujeres, ataviadas
de esta guisa, con enagilillas, cintas,pololos engin-
tados y tocas de flores a la cabeza.

Nuestra “Espadaiia”, parece ser gque se repre-
sentaba a principios del siglo XX an ia localidad de
Valdestillas, aungue desconocemos si era una cos-
tumbre existante en otras pueblos de la zona, Se
conoce en la localidad cercana de Matapozuelos,
la costumbre de hacer dos torres paralelas de dan-
zantes fermando un arco con varics pafiuelos en-
trelazados a la puera de la iglesia, por el que pasa
la imagen de |a Virgen de Sieteiglesias, junto a la
comitiva acampafante.

En Valdestillas se reglizaba una espadahna (asi
se denominaba) el dia 10 de mayo en la festividad
de la Virgen del Milagro. La formaban dos perso-
nas, Eustaquio Fadrigue “Mentirillag” gue subja a
los hombros de Jesus Sanchez, en medio de la ca-
lle de danzantes, sismpre hombres, que bailaban
delante de la Virgen. El recuerdo aesta ya sélo en
los mayores, pues la danza dejo de realizarse ha-
cia los afios treinta, aungue quedan numerosos de-
{alles de la representacion, comao la figura, el togue
de pitos y castafiueias desde |lo cimero de la torre
humana a fa vez que lanzaban vivas al Ayunia-
miento, a los danzantes y autoridades varias y se
recitaban aigunas coplas acerca de los acontedi-
mientos locales (14}, El desarrolle del baile era el
siguiente:Transcurrido un tiempo de la procesion
con melodias de contradanza, mudanza y entradilla
en la que venian baflando los hombres en das filas,
se llegaba a un punto determinado, en este caso a
la entrada de [a calle Real, y el dulzainero tocaba
una sefal, continvando con las melodias, mientras
se separaban los dos danzantes y realizaban la fi-
gura de la espadafia da manar semejante & como
hoy dia se hace en las |ocalidades en las que se
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compeone el arco o &l castillo.

Nes han llegado algunos testimonios escritos vy
orales de esta costumbre, concretamente un texto
ascrita en 1916 por Mariano Salas y conservado en
la extensa memaria de lrene San José. Este texto
relata todo el desarrollo de la fiesta del Milagro a
primeros del siglo XX y refigra tambien asta cos-
tumbre de la danza. Extraemos asi |2 siguiente cita
del texto:

WAl flegar la procesidn / en medio la calfe
Real

Eustaguio “Mentinlias” / demuestra su habiif-
daa:

por las redilfas de Sanchez / con mucha sol-
fura y mafia

se pone sobre sus hombros / simulando fa
aspadafia.

Una vez que Ja espadaiia / la tiene realizada
se dinge corn sus pitos / a esta Reina Sobe-
rana

Echa vivas a la Virgen, / Viva el noble ayunia-
miento,

vivas a los sacerdotes / y a todo acomparia-
miento,

La procesion se dirige, / con su marcha, ha-
cig la iglesia

La musica y fas dulzainas, cantindan con sus
piezas...{15)

No se recordaba una melodia concreta para re-
alizar la danza. Al preguntar a los familiares de es-
tas persponas por la melodia empleada por el afa-
mado musico Encinas, dulzainero habitual de esta
fiesta se comentd: “;La mixsica?...era una entradi-
lla la que hacian”, tarareando a continuacian un
fragmento de la céiebre “Pinariega” o danza de la
Virgen, mudanza afandangada pepular de estas
tierras y propia de las procesiones que. como la
entradiiia, dala sismprs un carécier da rito remar-
cando el sentido de ceremonia de |la danza. Algu-
nas mudanzas de “entradilla” se emplean hoy co-
ma musica propia de la danza"Del Arco” o de “La
Puente” en tierras seqovianas.

Una mas coherente explicacion acerca del ori-
gen real de ests tipo de bailes la ofrece, el propio
Joaquin Diaz: Casos come el de la tamaca "espa-
dafia”, a la que una interpretacion reciente y dificil-
mente creible vio como ura torre de mujeras atis-
bando si sus maridos venian de la guerra, no eran
sino representaciones del alma que debia conguis-
tar con |la ayuda de la Virtud la altura, el lugar ele-
vado (castillo, torre,etc) desde el cual mirar de fren-
te y con ojos limpios al Creador; hay que conside-
rarlas, por tanto coma danzas de homenaje al San-
tisima. No glvidemaos que, ademas del tana didacti-
€0 gue tenia la procesion del Corpus, mucha gente
la seguia desde la calle, lo que forzaba a los dise-
Radores de ingenio a alavar la altura de los esira-

dos rodantes y carros donde se daban las actua-
ciohes. Por otra parte, va el noeta Claudio testifica
la antigliedad de este tipa de espadaias humanas
cuando, al describir unas fiestas cirgenses, cele-
bradas en Tarraco en honor del cénsul Teodorg, di-
ce: “Unos hombres enlazados formaron en un abrir
y cerrar de ojos una edificacion sobre sus hombros
subisndo unas sobre otros, y en lo aito de esa pira-
mide un muchacho bailaba con lag piernas enfaza-
das.” Similar sentido podia tener el arco humano
realizado todavia en diferentes pusablos de Segovia
(16}, del que nos habla Rosa Maria Olmos en su li-
bro Danzas Rituales y de Diversidn en la provincia
de Segovia, aunque la autora, siguiendo diferentes
fuentes etncldgicas, pretfiere conferir a este tipe de
danzas un caracter propiciatorio para &l crecimien-
1o de los cereales”.

El baile fcrmaba parte del antiguo repertorio de
la agrupacién de Flechas de Valladolid, que como
hemos comentado, tenian por castumbre practicar-
la entre las tablas de gimnasia junto a alguna jota,
como la de tscar que luego pasaria al repertorio de
Coros y Danzas. Este baile en principio se desarro-
laba entre ocho personas como la mayor parie de
las danzas de palos de nuestra provincia n las dl-
timas décadas, pero fue adaptada para doce (como
se conserva en la actualidad) por Carmen Tejeiro
ya que éste era el nimero necesarie de chicas pa-
ra participar en los concursos y exhibiciones de ta-
blas gimnasticas en esos anos, ordenadas en gru-
pos de Gimnasia Ritmica,Equilibrio,Paralelas y
Danzas (17).

Tamhién el ejercicio de dar vueltas la pareja
principal, una vez en hombras, fue ideado por esta
mujer ya gue antes la posicion era mas estatica.
Nuevos mavimientos se fueron incorporando poco
a poco, ¥ unas decadas después algunos de estos
danzantes “fameninos” carrateéaban por todo el es-
cenario en un verdadera alarde de equilibrio.

Con “La espadafa”, acudia Valladolid a los con-
cursos lacales y provinciales de gimnasia y “dan-
zas”, quedando en numerosas ocasiones en los
primeros puestos, v hoy dia sigue causando admi-
racion a todos aquellos que la contemplan, pues al
cuidado efectisma gue conlleva aei lo propicia {18).

JOTA DE ISCAR.

Tal vez la mujer mas relevante que en el Baile
Espafiol y la coreografia ha salido de estas tierras
haya sidc Mariemma. Natural de iscar aprendid el
Baile de la mano de su madre en su infancia y nos
recuerda en su Tratado el buen arte gue tenia su
madre para bailar la jota, 1a primera perscna con ia
que aprendio el aire del baile castsllano.

Piaza destacada en el repertorio de Coros y
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Danzas que ahora estudiamos es la “Jota de Iscar”,
en la que interving, al parecer, la artista castellana,
y en la que se racogen una muliitud de pasos dife-
rentes muy del gusto popular local. No en vano es
la propia Mariemma la que indica que “los aprendi
de mis tios y primos” y son desde luego pasos que
adn se hacen en el baile iccal de toda la zona; pa-
seos simples, paseos doble, punteados de a uno
{(denaminado “el balcén™), punteados de a das (“la
zapateta”} y de a tres, gue se introducen en el
montaje del baile, junto a estructuras de corros, en-
tre dos 0 cuatra personas, elc.

La melodia es de dos partes aungue o general
en toda esta zona, muy proxima a Segovia, es que
las jotas instrumentales sean de {res partes {(una
para ia copla o “punto” de baile, otra para el estribi-
llo menudeado y otra para la “zapateta” o punteado
de los pies). Cuanda sélo existe un estribilla musi-
cal es habitual entre los dulzaineros doblarlo para
asi facilitar la ejecucion de este tercer movimiento
de “zapateta”. La melodia complicada hace que se-
an pocos les dulzaineros que se atrevan con ella
ya gue la brillantez, agudeza, y velocidad con ia
que se acostumbra a interpretar, requiere un intér-
prete avezado, de rapida digitacion y “fuelle” consi-
derable para no ir perdiendo notas en cada frase,
gue suele ser lo mas frecuente (195

LA GALANA

Otra de las memorables piezas de este reperto-
rio es la gque se conoce como “La Galana” o jota de
Tudela de Duero que reline en su coreagrafia va-
rias modalidades del antiguo baile castellano, la jo-
ta y las “habas verdes”. La organizacion del baile,
en carro o rueda en vez de filas, fue creada por la
instructora de aquel tiempeo y sirvid ademas para
recordar la formacidn habitual de baile en nuestras
plazas, esto es, cuando todo el baile se desarrolla-
ba en rueda, un circulo interior de homhres y uno

exterior de mujeres que giraban de derecha a iz-
quierda. El baile se compone de una entrada y una
salida de danzantes con la melndia mas popuiar en
estas tierras del baile de las "habas verdes” y una
jota en medio de repicados puntegs, pasos vy cru-
ces en cuadros organizados entre cuatro personas,

La seleccién de esta pieza corrid tambign a car-
go de Carmen Tejeiro quign uni¢ ambas melodias
utilizando para ello la musica de una jota gue ya to-
caba la Banda Municipal de Tudela de Duero antes
de la Guerra Civil. La melodia, alegre, complicada
y de aguda ejecucion, sonaba, también por tiarras
de Soria, en Tierra de Finares donde es conocida
como Jota de Covaleda y se baila ahi por las fies-
tas de San Lorenzo. L.a melodia y dicho baile de
Covaleda figuraban en la pelicula “La Laguna Ne-
gra” (20) realizada en 1952, y de donde se pudo
extraer la idea para el montaje, v de hecho asi nos
lo comentaron algunos musicos vinculados a los
Coros y Danzas (21). Desds lugga la melodia es la
misma {sin la entrada de baile de "habas™ vy la es-
tructura del baile, también de pasos muy picados y
grganizado en grupos de cuatro dice mucho a la
hora de tomarla como crigen de la recreacion valli-
soletana.

Ademas de esta jota, en Tudela de Duero, se
baila desde hace alguncs afios la denominada “Jo-
ta del Fogate” gue adoptd la masica de un conoci-
do vals que también tocaba la banda municipal de
este pueblo en los arios treinta. Sobre esa melodia,
originariamente de tres partes, se utilizaron dos
adaptando la letra de unas coplas locales que rela-
taban algunas anécdotas de “el Fogalo™ un conoci-
do gitano del lugar que vivia del trabajo de la ma-
dera y recogida de pifias. Esta cancion se cantaba
an los encierros del dia de la funcian, puesto que el
estribillo hace referencia a la costumbre de pedir
los taros al alcalde para después correrlos “al estilo
de la villa” {22).

LAS HABAS DE BERCERO

El baile de las *habas”, de las Habas Verdes,
es, junto al corrido, el baile antiguo que nos va que-
dando siempre en el cuartecarro.Esta pieza, que se
hailaba en la rueda del baile remataba, como es
sabido, el baile popular ya que era la dltima que se
tocaba antes de deshacerse la diversién. Su popu-
laridad fue tal {y lo sigue siendo en algunas locali-
dades de esta provincia v en las cercanas de Se-
govia y Zamora) que varios alamados dulzaingros
de principics v mediados de sigic XX, compusieron
melodias expresamente para este baile, como Mo-
desto Herrera,Crecenciano Recio o Mariano Enci-
nas. El baile se acompafiaba en compés binario y
estaba extendido por toda la provincia, interpretan-
dose segun la comarca o 1a época a la que nos re-
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firamos, con cante y pandereta, dulzaina y redo-
blante o flauta de tres agujeros y tamboril.

Esta melodia en concreto, bautizada como “ha-
bas de Bercero”, localidad en la que vivieron algu-
nos de los musicos colaboradores de los primeros
grupos de Coros v Danzas, se interpretaba habi-
tualmente como diana, y formaba parte del reparto-
rio antiguo de algunos dulzaineros de la zona de

Avila-Salamanca y como comentamos ya,del reper-
torio de Jesus Garcia “Chus” y “Los Quicos". El vie-
jo dulzainero Lucio Minguez de Curiel de Duero re-
cordaba que el afamado Encinas (a quien acompa-
Ao varios anos coma redeblante) tocaba esta melo-
dia como diana y otro dulzainero vallisoietano, el
ciego Victorino Amo recordaba esta melodia tam-
bié¢n como revolada ¢ diana mahanera (23).

La coreografia del baile ¢s una delicada y suave
composicidn, muy fina, que acogid alguno de los
maovimientos dei baile antiguo de Bercero, pequena
lncalidad a la que se desplazaron las monitoras de
Seccion Femenina para organizar el baile en los
aiius cincuenta.

LAS BOLERAS DE VELILLA

Nuevamente se consarvan dos piezas antiguas
refundidas en una nueva, las boleras y la jota, uni-
das por Carmen Tejeiro basandose en las melodias
interpretadas por el dulzainero “Chus” que ya toca-
ron sus padres y sus tios en la zona de Bercero y
Velilla, cercana a Tordesillas.Las boleras, que nada
tienen gue ver con tas seguidillas y boleros de épo-
cas pasadas, es un baile de rueda popular de Veli-
lla, localidad situada dentro del entorno musical al
gque acudian los “Quicos” de Bergero. Vuelven a to-
marse las selectas melodias antiguas de la zona
para adaptar un baite de jota con pasos y cruces
populares muy estilizados junto a otro mas lecal, el
de “las boleras”, que se conservd tal cual en la co-

reografia final, como asi nos han indicado en el
propio pueblo y asi lo vimos hacer adn par la gente
gue lo ensend a esta agrupacion de Corgs y Dan-
zas(24).

Acabameos aqui con este repaso comentado so-
bre el repertorio cbligado en las agrupaciones de
baile falklérica da Valladolid. Repertorio plenamen-
te vigente después de cincuenta y que conforma un
legado cultural de indudable valor artistico, que ha
subsistido, ya con numerosas variantes, hasta la
actualidad.

WNITas

t1d Referimos par cjemplo T existencin v ahucdunce ce
sgrupaciones corales gallegas desde el XX doclicacas o Ly miisica
folklarien, s rordallas aragencsas v sus concuesos de cante de
jon di estila de Ta misra época o los grupos de luile joesco.
Teanbidn Ly organizecion de los grapes de Coros v Danzas fue tar-

e Varkide i, v gue e algoms provincias espanelas se de-
sarroclaron a principics Je los anos cuarert (Tonea o Pulencia)
con und dedicacidn imporante o la recosilacian <e melodias in
s Fate fuc vl cuso Ce Palenis donde esia agrapacion con sus
asesares sicales, el macstns Moo, Goaan Ricis v osa hijo )
Hubio Jogrs reunir on mds o guinienlas pariiusas uns cica mes-
o cle la maclcitin ol gue oy se Tallan desserdigadas ea co.ce-
clones particuiares, loendos miblicos v archivos olv:adudos de Ta

provircia.

(2% Alguno de los Lailes™ecrcudos™ de Valladolid, por au ostu-
digela corcogratia. Fazror ejercrcios hligatonios e los comsos -
gionales de insteuctords doe Bdacscion lisica de Seccudn Temering
del Movimientu Lae se orgunizabar en Meding del Campe, ¥ tue-
PN PrErMaias e RIMLETDsUs ocasiones on los coruursios TepriiTia-

les y e

ionales de csos afios. El cfectisme logrado ea alpunas de
eatas danzes vallisoletanas Lace que, cincuenty afios después de

SUcreecidn, se siga apaudicodo se peesta en escen.

37 Er ocasiones egiron & cosdyar en el froctar de la calle
Exppdsitos y en el insn Tealr Calderon Muchas de las inforrg-
clones gui expuesias se las debemos & Doas Carmen Tejein v a
suobermana Pilan profesora de masicn, scpde encuestas realizadas

e L0y 1997
4y Worte de Castilli, 18 cde cneo de 1951

050 Sudore L indumentaria cmpleads cr los deimeras momen-
tos hay que decic coe dista bastinte de Lo gue poco a poco fue
mponidndose ante wdo por Ta comadidad v por ese deses de
“aniiormalzacian” de cstas agrupaciones. Sioen un primer mo-
ento seuiilizaror prondas aniguas que representaban de mesjor
o pecrnodo slganas de las comarcus valsolelas poco s pocn
~o Tueron sustituyendo por as cncaroadas savas do estampacion
inclustrial v Tas chageet 'as de terciopeln cugjadas de cocajes v
abalerios, gue recreaban las chacuctifas v corpiros de la moca
uriune curopes aparccids a finales del sigle XIX v nada rracdicio-

nedes or ctre lado.

La zdquisicidn de la ropa se hizo a través del eavio de ciro-
lares o alginos paeblos v del resullads de clas ac recucrda espe-
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ciaimente el envio de prendas de la zona de Tiedra, mantens ro-
dados ricamente hordados y picados, donados, comprados o
cambiados por telas mis modernus que g0in en esos afios estase-
alan .os géneres. Lus mujeres que parbiciparon en aquellas pri-
meras agrupaciones recuerdan rtambifn las faldas acampanadas
hordadas ¥ los manteos de seda muy fruncidos a lu cintura. Pren-
das que rapidainente s sussiuveron por las sayas cerradas dada
la incomodidad a la hora de bailaz Varios de estos antiguos trajes
£e han conservado en la acwal sede de la delegacion weerilorial Jde
la Tunta doe Castilla vy Leon, aunaue on les dlimes zfos han ido
desaparccicndo debida o ls accidn de la "polila™. Tr el caso de’
hombre se conteccinnaron Los cldsicos calrones cunos, chalecos
negros v walzade de wlpurgatus v camiss Dancy, oomo la indu-
mieriaria habiual de Ja aprupacion como apreciamns ¢n ks -
gratias que mncluimos en este articulo.

(61 Accrea oo la figura de catos miisicos se puede consultar el
Catllogo Tolglérico de l proviaciu ds Valladalid. vol. TIT. Dudmi-
ncros y Tamborilercs: Jasé Dedfin Val, Tais Dfaz v loagair Diaz.
fust. Cultoral Simancas, Valladekd 1979, pig. 138 151 v 161
Otras nformaciones nos las facilind el propio Jesas Gureia, de
achenta afes en Vega de valdeucnco v Vailadolid en diferences
ENCUESLYS roddzacus emre 1904 y 1697,

(7) Sohre’la Virgen Blanca® leemos nna explicacion acerca
del arigen de ests danss: Bl dia dos de iolio se celebra la Gesta
del puehle de Ventosa, La Virgen Nlaxea recorre €l puebo en
procesion. a la que aconpanan los danzadores gue no dejan un
momenlo di awilay, siempre dunde kocaro o la Virgen, Fate baile
esta originade en la kistoria sigutente: Duranme ura puers € ene-
miga consiguic snrar en el paehlo y se cw'sy lievar

la Vorgen;
cargaron con ella, pens al degar o la plaxn se nize un pesada que
nc hubo fucrza hucang capaz de movena, por ln que ruvieron
que abandonarla. Poca después, los del puehio Lo condujeron a
la iglesia con toda naturalidad. Eo senial de eegocijo, capezaron 4
bailar y por esta causa todos los afios, en cste diz, se celebra esta
ficsta como recuerdo.” Canciones v darzas de Fapafia. S.4. Va-
drid Indusrias g-aficas Margent 8.A. Hacla 1952,

(81 Bl Daile v la danza® de Aurelo Capmany. Folkiore ¥ cos-
trumbres de Bspahn, tonto 11 Ed, Alberio Mardn, Barcelona 1997,
pégs. 238, Dicho hbro, por lo visoe pereaecis a Don Luis de Cas-
irg, radislogo val'iaosefano que tenia na gra- biblictecs y era co-
laboradnr de esm agripacion,

{95 Sobre las “hubas™ afadiremos que era &tz upa piera que
anfafio se tocaba en tada la provincia princpahnente con duleai-
ra y redeblante, aungue er oczsiones se han conservacdo en estas
2onas oovidentales de la provincia rarciaa versiones de canto de
las mismaz, en melodfas ubvimpente ooy dilferentes, que con
cantn y peadereta se intepreteban en (55 zonas ya limitrofes con
Zairoms, lanto por la Tierra de Campos v Torozos (vilalracheés, Ta
Hurciia, Tiedead comea en el Alfcz de Tow (Villahanca de Dueros v
Castronune) de donde pudieron exuucrse, on principio, lay notas
HAlerores e sirvicron de inspirocim pant fa creackdn del citado
Baile <lel “zdngano”

(10) Coros y Danzas du Esparia. Ed, Provincial, 1963,

{113 Coma dito curioso ahadicemos que 103 rifCTos Canl-
ros yue scoutilizaron en el haile arovenian de. anriguo obrador
cxisiente en la calle de Pauling: Harrier v perreaccients a Leta No-

riega,obrador que abandond ta coccidn en el ato de 1950, (Primi-
tivo Gongzdlez. Cerimicy preindustrial en-la provincia de vallade- -
lid 1. Caja de Ahorres Provincial de Valladolid v Goleg. Oficial de
Arquilccros, 1980, PAg. 730

(12) T la provincia de Spgovia, 1o danea del Aqco o del
Vuente, »inilar « nuesiva “expacafia’, se tealizs hov i ente las
cnadrillas de paloreadores de Lasrrazs de Cudllar, Arcones, Fuente-
pelayns Caatalejn, Gallegos de ba Sierra, Torevad doe san Pedro,
Chejara, Anouie y San Pedro de Gaillos ente vtros varios.Con-
creramente v esta gltima localidad, on el dia de San Pedro, dan-
zas Jualod eajcas v chivos ¥ €51a8, on la corcografia se unen a Inos
darzanies formando la figurz de espadana,

En dpucas pasacas en ks agrupaciones fomeninas de baile de
Scgovia capiial también se fllcgs o representor dicha danza sola
MENE DOT Zropos femenings.

{133 Jomg Raruodn Ferndncdez Oxca. *Lna tome humana en ol
sigle XVIIY RIXIP 1962 cuaderno 19y 2 Pag 193-302. Articule
acercd de una tabla pintack que representa ina procesion y en la
que aparecs un grupo de dangantes haciendo upa e de bes
LR de Zorits tonire Guadalupe v Trajillol.

{143 Descde arribi: voceaban rethilas conto esta: "virgen San-
ta del Milagro vo no Te pide dinero/ 1o doico que e pido que
vengan los merineros “El coplere” (Mentirillas) renia por oficio
panadery de ahi gue la llegada de los me=ineros supusicra un in-
crementa de las vennis del pon

(150 Fl texte inegro de L Festa fue publicado en = Revista
de Folklore {Towe 3 () RE “Soldados de Flandes cn Valdesti-
Uas v el Milagro de & Virgen” por José Telfin val, Pag. 80-83).
Tuviros la suerte de oifdo de viva vor wlavia a Irene San José,
de 87 afios de edud, cuya priviiegiada memonia puardaba eswe
romancillo unto a multing de romances ¥ canciones locales,
Fue grabada en Valdcastillas ¢l 21 de octabee e 1996 con Isabel
Mati.de Cromez Aguilera. Ia infomrcidn se ha completado con
lows diros apactadas poe Santiagns Bodilena, de 76 aius de edad v
nieto Ce Sanches, en ung cneuesig redlizada ¢l 24 de marzo de
1897

{inj “Casalla ¥ Ledn® en Tradidon v Danea on Espany, Minis-
weriv de cultura v Consejoria de Culturi ce 1a Commnidad de Ma-
dricl, 1992.Pdag, 193,

(17} Siempre recnrdzban en Secowdn Femenina, ue talo le
eapadana, las cinlas (el wjico del cordon v los palotens eran pie-
zas propive del repertocio de nombres ¥ clinzantes, aungue ellas
Tas incarpararon a su femenno repertorio, Asi ademas de la ¢spa-
daim bailabun algunos paloteos de Berrueoes (En El Folklore Es-
panol”. (nst. Esp. Jde antropologia anlicads. Ediedo por M. Go-
e Talmcers, Madrid 1908, en Iz pdg, 321 aparcce una fotografia
de esias uchachas vestidas con el rraje “de espadana® haciends
ura de estos paloteos. Ea el zi€ de (o se lee: “Paloleras™ de Be-
rrweces { Valladolid).

(18 No acaba agui el miticu atigen de la daora de Lo Espaca-
fia, Al preguntar ] dilrainera Victorino Ank: por esta pies., nos
comente [0 sig ricnte:

“Los primerns que nos la dieron Fuerar ng jesuitas, yue la
trajeron de a0 sé donde. La tocas con Seccidn Fetnening veintio-
Ty ver. LOs jeauilas,csd, e vey a deeir . la espadana no se ha ra-

~ 126 —



cao hasta gque po vino b guerra. . gue vo no s€ 5 serfy o lo mejor
espafiola, o cxtranjers, ellos fueron los primeros gue nos lu ense
faroz, ¢T4 W acuerdas do ks casas nuevas de la calle Maldonado?
mues ¢l oo lado ce Sae luan, gque fue coane) de intendeneia,
que luego Lo cogiern par: denortes... antes de bailarle las chicas
{de SF se entiends), ios frailes mismos, por € dia de L iondindo
es el iz del vorazon de Jesis? por junio o asi, cuande hacen 1o
Jupcion. L primera vez gue la ogque vo... ellos me lu dieroa v
luego lu copid en misica Rodolfo, Rocolfo Castilla, que e de
Burggos ¥ va la repartio para wdos..., pero los primeros gue nes 14
dieron a comocer. . ios frailes sabrin... ", A Cs1e respoeclo mngin
hermana coconiramns en la aetual Compaiiia que pudiera apoertar
algin daro aclaratorin acerca de dicka costumbre.

{Encucsta o vicrorino Auno verzosa, do 78 anus de edad, rao-
viembre de 1800,

(153 La época de montaje de csra picra os anterior 4 13 agru-
pacion de Cars ¥ Danzas ¥ peifereceria al repertocin de baile de
I afumada Ladlador auoque e podenos precisar by épacn va
que ¢n su Tratado, les Onicas feehas que aparecen son las gue re-
ficten a Jos Estadios y maesiaos de aile Je la Bdad Media, (Ma
rigmma. Mis Caiuinos @ ravds de la danea, Tratado doe Danea Bs-
panola-Fundacién Autor, Madrid 1997, Yag, 560,

Victorro Amo nos vuelve 3 comentar sobre la canza:Lsa s,
du Tscar ¥ vo ¢ten gque sceia los de Iscar los prineros Cen woearlz,
se unlience), purgque sc la hicieten para Maricomea, s gadrdate.. .,
NG Creds Ue TICns @os d4ios Jd jom do @, que peede eoer
ahord Maricmema? ; mis afos?,pues como mucho gue tengd B jo-
13 AC5Cntd 4nos, mds o monos, csd la bideron para clia exclusiva-
mente. fenoesta de 1992

{203 Dirigicls por Arturo Ruwz Castille en 1932 v proeygenizada
por Marachi Fresno, Tomas Blanco v Fernando Rey (BAIs, 207%

{213 Victarino Amo, o7 pregunianie por "La Galana”, comentd
sin duclar “Fsa, “las muchachas” (por el gnipo de Secciin termeni-
mad l wematon., Bsy galana & de dande procede hombre, de Ta
pelicala que se llana la Laguna Neyrs, que l2 hicieron en la pro
vincia de Borgoes... de Soria. de Suriy, ..y s ande hiciezon ©la ga-
lana® que luego después 4 interpretaron core que estd fundada
en lucela, IVicoring Ame, ce 78 afos Fnouesta de valadolid,
noviembre de 7992),

(22) Muchas de Jas informaciones sobre "La Galana® y “El To-
Ral0” 18l come Jo otres duizaineros v la vida musical vallisoletana
se las deberaos al musico Arturo Olmos dc 74 2608, scgla oi-
cuesta realizada con Tlias Martingz el 21 de julio de 1994, en Tu-
dela de TDuern. Este hombre acompafid coro redoblante habitua!
a Daniel Fstehan, famasa y excelente dulzrainero velllsnletana, Sdf

miso fue ash percusionista Jde la Banda Municipal de Tudela de

Dot

£l estribillo de este sepundo baile reza asi Ay Fogatn qué pa-
liza que te van a darpor o s pedic Jos woros sabiendo que no les

Sy,

(23) Oirres culzainero de la Zona de Avila y de famiiia de dol
Faineros, Candido Céceres (nacido en Pebaranda de Bracamonte
Chalamaneal or 1965, jgualmentc tocaba y loca como diana maris-

pery eslus “habes de Bercero™

(243 Froalgunios paeblos de lz rona llaman Boleras al baile de
las “habas venles” y en la cetcana Zao, en Poro Antigun, se
corserva mbién la denominacion de buleras para un baile de
leczeacion reciente com melodia tradicional de tipo jotesco, En es-
wa masma 2ena e incalizan pastantes informicionea. ash como me-
lwcias v pusus de baile, sobre ¢l bolera, ea Villalulwe. Pinilla de
Tore v Algocre. Come nota curiosa afiadiremos gue 21 dulzainero
Vichming Amo al interpretar estas ioleras daba e cadenciz de-
rerminada en les puntos de entrada v salida de la picza, muy pro-
pig de relodfas de boleros y seguidillas manchegos ¥ aragomeses
aunque 20 sabemas si eslo se debe a la nlodorencia de agiupa-
cioces de coros v danzas de ostas zonas o a que realmente ¢l re-

cordaba la peza cun esse sire “abolerado®

FOTOGRAFIAS

N1 Grupo del afio 1950, Fotografid Joaguin del Pulacio Kio
del”. archive Foiogrifico de la Pundacicn "Joaquin Diaz' de
U.me=fa (via)

N2, Sripo hacia 1958 con el dulzginero Jesds 4Gacia
“Chus”, Daf'e de “los cinfaros”,

Fotografis de Kindel”, twmada en les ardioes del Pardo de
Madmad, Archive Fotngritico de b Tundaodn "Toaquin Thaz”

W3y A Pimera patte ¥ entrada del baile del *Zangano” Gra-

po hxeia 1938 Fotdgrafo Kindel®, archiva de la FundacionJoa-

gquin Iaz".
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LA MANO DE NIEVE

Cuaido hace (res décadas sali al camino con mis biir
tulos a recoger tolklore-u ctiogralia, o iradicién- me vi
testigo de “las iiltimas veces”. Quiero decir que para
“eso”, que duranic siglos cantaron, baitaron ¢ hicieron
en los pueblos, coimo parte de su vivir, habfu comenzado
Ja cuenta atrds. Mas de un dia cscribi on los cuadcrnos de
campn -parie e ellos publicados en libeos v en la Revis-
ta del macstro Joagquin- que el filklore wgonizaba, enten-
diendo el verbo en su raiz gricga coma “lucha”™ por no
morir ante un mal cuvos sintomas estaban claros, Va de
ejemplos: habia pueblos en los que, pasa o de la danza,
era necesarie Hamar por teléfone v pedir de favor a los
emigrantes que volviesen para hacerla. Fntre los artesa-
nod encomtraba genlec mayor 4 pie de barco sin gue nin-
#in vastago tomara et relevo. Fl folklore, tan mal enten-
dido en general, pasaba Jde ser una expresién genuina del
pucblo a un asunto para recibimicnlo de politicos, de una
solemiidad a una estética hueca, de una ulilidad 4 un
adorno, de una reciedumbre 2 una monada para turistas;
épacu en la gue s sacaba of alma del taller para instalar-
ta en el escaparate de ni s sabe. Lus costumbres eran ya
tun otras en su forma, gue aparecian irreconocibles, aun-
que tras la bambalina , el micleo, ¢l por ué, permunecie-
ra intacto: puedo referivime a los rituales de noviazea,
boda y tornaboda, o 2 gue los pulmones de wi dulzainero
{palabra que sabe u persona que reparte dulzor) queda-
ban absoletos Mrente oy bullangs del milén de vatios
que amenazaba.

Lo que hice fue darme prisa. rodar muchas peliculas
{casi cuatrocientlos documentales sumados los de Raices,
Duna Mavil, Bosgue Sagrado, etc.), v olros tantas pra-
gramas de radio (Fspadafia, ctc) ¥ disvos {La Voz Anti-
gual, donde quise plasmar esa vida tal como i la conge-
fara en ese Hempo. De entonees acd hay va considerables
bajas humanas, por lo gue, tan gusioso trabajo, bucno v
male de hechura, hasta es posible que hayva aponado a
esta Cliencia de La Tradicion, como la Hamaba Don Jutio,
documentos nitidos e un modo de vivir, de ser. de estar,
Paises que han sabido dar su sitio a toda cultueaisalic . al
fin, 1a palabra) son los que emiten actualmente estas pe-
liculas rancias (Televisa udguiric 1odn Raices), segun pa-
rd quicn, espejos, alimento de la nostalgia, o material
util. No es poco.

Aguelta agonia no deseruboed en muerte inmedinta
del Folklore. Valga decirlo en favor de puchios que, por
canservar su genle, conservd también 1o que sabfan ha-
cer: lamémosle patrimonio eolectivo, seftas de identi-
tad.

Una de las partes de este pals de pafses mis castiga-
das por las ausencias fue, sin duda. Castilia, donde, yui-
#3s por eso, ki lucha per retener fue -es aan- mayor que

Manuel Garrido Palacios

en otros sitios. Ahi estd para dar fe un Joaquin Diaz al
frente de tanta batalla contra el alvido: gue es peor que la
muerte. foaguin v olros, en grupe o en solitario, que
aportaren o que pudieron: editoriales, como Castilla
Ediciores, con José Antonio Radrigucz, o ¢l Centry de
Cullura Tradicional, con Angel Carril, luan Franciseo
Bianen... Yo os bastanie esfuerzo hacer que suene la so-
aaju aunque los gue escuchen no participen del sentida
gue tenian en su origen las piedrecitas que lleva dentro.

Treinly anos después de iniciar aquel trubajoe ne dejo
de recibir abundante correo con datos, libros, rovisias ¥
discos, lo que me hace pensar gque en el pozo sin foudo
de fa cultura popular sigue brillando el agua y que es po-
sible beberla.Los que se fueron la dejaron limpia para
que los que vinieran lu encontracan buena, spetecible, En
gste conlexto me lega un divco que contiene L “Misa
Antigua Sepoviana para dulzaina y tamboril”, con Ma-
riane Contreras como imérprete.

Su Mdjo Félix, artiTice de la puesta a punto de esta jo-
va (Tecnosaga). advierte que 1a dulzaing no ha sido ins-
trumenio progio er la interpretacidn de la milsica veligin-
s, tarea ands bien adserita ul dreano o al armonio, pere
que, on pueblos de escasa coonomia, a falta de leclas y
fuelles, exa un regalo la misica de dulzaina, aungue en ta
cule cunlara cn honor de otro tipo de actos que necesita-
an soncs.

D esta maners 1an sencilly nacieron obras adaptadas
a los oficios, como la que contiene el disca. Primmero se
wcar{d en las iglesias lo que se sabia de \a calle para lue-
20 iv wdaplando cada prezo a las distintas partes de la Mi-
sa, hasta cuajar en obra a medida, Esta Misa Antigua fue
teenperada por Mariano Contreras, dulzainero, de San-
tiuste do Pedraza (1903-1994), gue la difundio por donde
lo Yamaban, con fo que enmplia doble: duba mdsica 4 Jas
misas v fijabe melodins en lt memoria de los ficles de la
framja serrana que se aprieta como linde entre las provin-
clas de Segovia y Madrid, pueblos corno Gallegos, Arco-
nes, Arconcillos, Matabuena, Collado Hermoso, Sun
Mumds, Navarredonda, Pinilla, Villavicja. .

Bice Félit que su padre aprendio esta misa a los 16
anos (edad cn la que weaba of rambor y 1os pios de ca-
iia) det dulzainera Tin Pite, y de Tio Pantalion. sacristan,
€053 gue hizo con facilidad, tanto cn la musica comeo en
el lalin de t letra, por haber sido monaguilio en Santius-
te, aparte de escucharla a su pudre. Gregorio, Tamborile-
ro. ¥ a ofros colegas, que yu conocian la misa desde anti-
guw, por [o que la data se hace dificil.

La misa, gque empezd a no oearse alrededor de los
aitos 20, contenfa tos Kyries, Gloria, Ureda, Sanctus ¥
Agnus 121, eantadas a la par por el sacristian. Los Kyrles
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se anunciaban can la dulzaina, el Gloria y ¢ Credo eran
introducidos por la voz del cura. que daba ¢l pie con ¢l
primet verso, ¥ asi, alternando voz ¥ dulzaina, aire una,
#ire utra, se cubria de ecos el oficie religioso. rompienda
esa media hora de silencio que, en palabras de la Biblia,
se hizo cuando Dios cred el mundo.

Conoct a Mariano Contreras cuando me encontraba
inmerso en ¢l afan por recoger lo que guedaba vivo de
nuestro folklore. No caigo en qué capitulo de Raices in-
clui su verbo y sus ejempios musicales, pero su hijo Fé-
lix parece haberlo recuperado. Quizds, sin saberlo, para
€l lo hice. hombre que sigue el rastro vy vuelca whora la
sabiduria paterna en el disco todo esmero,

[so es lo que importa de esta reflexién: la fijacion
del documento sonore eomo parte de un palrimonio que
a veces, por pasar 1an rdpido, parece que ni existié.

Otros maestros de Mariano Contreras fueron Tio Pe-

seto, a guien le comprd una dulzaina por 14 duros, Tio
Luis, de Matabuena, y tantos. Su dulzaina, de 43 centi-
metros, descansa ahora en la Fundacién Centro Etnogra-
fice Joaquin Diaz para ser expuesta en el Museo de Ins-
trumentos de Uruefia (Valladolid), Dulzaina que conoecid
durante muchos afios €l rilmo gue le imponia el lambor
de Facundo Blanco. La Asociacidn do Vecines y las Pe-
fias del Barrio de San Lorenzo han decidido que, en me-
moria de su dulzainero, los actos que se celebran cada
afo vengan en llamarse Encuentros FolklSricos Mariano
Contreras.

Alo que decia al principio de la muerte del Fatklore,
con hechos como el que comento. afiado de final gue. si
hay que reconocer que ha muerto una parte del cuerpo,
veumos también que el alma permnanece, que estd ahi cs-
perandonos, como 2l arpa de Bécquer esperaba “la mano
de nieve"” que supiera arrancarle sus latidos.
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EL HABLA DE BOLANOS DE CAMPOS
(CONTRIBUCION AL LEXICO DE TIERRA DE CAMPOS)

Beolafios de Campos, como su apellido indica,
¢s un pueblo de la comarea de Tierra de Campos.
Perteneciente a la antigua didvesis de Ledn, eg
ahora de la dideesis y provincia de Valladolid ¥
estd situadoe en su parte mas oceidental, en la ra-
va con la de Zumora ¥ no lejos de la de Ledn, a
orillas del rio Valderaduey ¥ on medio de un poli-
gono cuyos lades enlazasen las poblaciones de Vi-
WNalon-Mayorga- Valderas-Benavente-Villalpandoe-
Medina de Rioseco-Villalon. Ronda los 400 habi-
tantes, que viven de la actividad agricola y gana-
dera.

Aprovechando que no existe un estudio amplio
v riguroso schre el habla de esta extensa comarca
de Campos, sino s6lo algunas revopilaciones te-
mdticas o localistas, y en espera de un Atlas Lin-
giifstica de Castilla y Ledn, se nos ha ocurrido
reunir una serie de palubras caracteristicas que
son propias del habla de esta pequeda localidad.
La enumcracion v clagificacién se ha hecho te-
niendo en cuenla lus cumpendivs realizades en
otras peblaciones de la region natural ¥ compro-
bando su existencia o su ausencia en losg dicciona-
riog mas importantes de la lengua castellana ¢
espaiicla. De esta forma es factible comprebar lo
que de originalidad y uso exelusivo -o hasta aho-
ra desconocido- hay en el uso de ciertas palabras
¥ lo que hay de uso comun con la comarca terra-
campina en otras, Todo ello, ademds, puede consi-
derarsc como una contribucion a un mayor cono-
cimiento del habla de la comarea, de su patrimo-
nio 1éxico, que, como tantos otros usos, costum-
bres y realidades de su cultura popular. corre el
peligro de desaparecer, borrado por la lengua es-
tdndar ¥ genérica de la sociedad urbana y tecno-
ldgica que transmiten ¢ imponen los medios de
comunicacién de masas. Muchas de Tas voces re-
cogidas aqui, de heche, ya solo perviven en la me-
moria da Tos mds ancianos, pucs las nuevas gene-
raciones las desconoven como desconocen las rea-
lidades a las que nombraban.

Vicente Gareia de Diepo, tan eminente dialec-
télogo, hace ya medie siglo que defendis que para
conocer bien ¢l eastellano -el camplejo dialectal
gue es el castellano lengua- era preciso estimular
la recogida de voces localistas ¥ provinciales no
incluidas en el diccionario oficial, y afiadia: “Tan
por hacer estd la delimitacién verbal actual, que
la mayaria de las palabras vivas de un diceiona-

Maria del Carmen Collantes Collantes

rip espafig! estdn mal caracterizadas: unas por
excesiva delimitacidn se reficren a una o dos pro-
vinciag y son mds extensas,,.; olras ge dan sin in-
dicacién, como si fueran generales, y son regiona-
les...” {Garcia de Diego, 1950: p. 119).

También con la recogida de este vocabulario se
eomtribuye a aclarar que cicrtas palabras tenidas
come propias de otras provineias, son de gso mas
extendido, al darse también en esta localidad o
regiim,

Asi pues, prescindiendo de las particularida-
des fonéticas, morfoldgicas y sintdcticas del habla
de la lecalidad, que coinciden con las referidas
par Juliana Panizo en su cstudio sobre Barcial de
la T.oma v pueblos colindantes -estda Bolafios a 4
kildmetros al nurte de Barcial- (Panizo Rodri-
guez, 1988), y tamhién con las estudiadas por Ho-
vog Hoyos {1987} en Paredes de Nava, nos centra-
remos exclusivamente en el 1éxico.

De los vocabularios terracampinos tenidos en
cuenta para ¢l cotejo léxico, los de Panizo Rodri-
guez (1985) (repetide en las dos siguientes publi-
caciones con zlgun adadido nuevo cada vez, que
signarcrmos con dos (1998) o tres puntos {1999)
Sastre-Rollan (1989}, que roeogen la zona en tor-
no 4 Medina de Rioseco, Garcia Cahallero {1992},
gue recoge localismos de una docena de pueblos
comprendidos enlre log rios Valderaduey y Cea,
en un rombo acotade entre Castroverde de Cam-
pog (68 Klm. al surestce de Bolanos),
Villalpando,Benavente y Valderas e Yndurain
(1976),que recoge palabras de Benavente, son los
mas cercanos geogrificamente a la localidad que
nos ocupd. Kl resto, salvo el de QGarcia v Gareig
(1998), referida a Tordesillas, pertenecen a pue-
blos de la Tierra de Campos palenlina: Alonso
Emperador (1978}, del entorno de Frechilla; Ca-
sas Carnicero {1989), de Villada; Helguera Cas-
tro-Nagera Salas (1990), de Paredes de Nava; v
Dicz Carrcra (1993), de Fromista.

Gordaliza Aparicio (1995) muy pocas veces
precisa la localidad exactia de recogida de las pa-
labras que incluye dentro de su asignacion gene-
ral a toda la provincia de Palencia. Menos inte-
resantes gon los de Alvarez Tejedor (1989) y Gar-
cia Abad (1988), el primero -hecho con envidiable
rigor cientifico- por lo restringido de su campo se-
mdntico, ¥ ¢l segundo por su pobreza de datos.
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Como en la mayoria de estos trabajos no sc ob-
serva lado el rigor debido a la hora de presentar
su acopio (es excepciin el de Helguera Castro-
Nagera Salasg), consideramos conveniente distri-
buir nuestra recopilacion en cuatro grupos dife-
rentes, segln los siguientes criterios:

I- Palabras propias de Bolafios de Campos,
puesto que no aparccen en los otros vocabu-
larios referidos a Tierra de Campos consul-
tados ni en los principales diccionarios del
castellano,

II- Palabras cuya forma y significado coincide
0 es muy parecido a las de otras recogidas
en los vocabularios comareales, pero no lie-
nen consideracién en los diecionarios nacio-
nales,

III- Palabras que, con esa forma y significado
u otros parccidos, -independientemente de
que se incluyan también en las rccopila-
¢ivnes de la zona- aparecen en el DRAE o
cn alguno de los méds importantes diccio-
narios nacionales {Casarcs, Corominas-
Pascual, Garcia de Thego, Moliner...), a ve-
ces asignandolas a otras provincias,

IV- Palabras recogidas en los grandes diccio-
narios, pero utilizadas con una acepcian
nueva, (ue éstos no recogen, en esta locali-
dad y cn otras terracampinas.

Finalmente (V) se afiaden una scrie de dichos
v locueiones lipicos del pueblo,

AJUNCAR (SE): Se dice de la mices, si no llue-
ve, ya {que en lugar de echar la espiga se endu-
rece el tallo.

ALBURES: Aspavientos. S8e usa en la frase
“Hacer albures”.

ARILLO: Desea, ganag, querencia.”Entrarle a
uno el arillo”.

ARRENALAR:Arrellanarse, sentarse cémoda-
mente en un sillén.

ARREPUNAR: Arrebatar algo de repente, de
malos modos.

ATACANAR: Atascar, llenar algo hasta mas
no poder.

AVARIENTO: (tenerflraer) Tener mucho tra-
bajo, estar muy ocupado “{Tengo un avarien-
tol”.

BAILAROTA: Nombre con que se denomina a
la flor cientificamente conocida como Silene
alba, o colleja.
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BANCO MEDUL: Banco de matar los marra-
nos.

BURA: Agujero por donde entran los anima-
les, vivero de los conejos.

BURO: Color pardo oscuro. Se aplica a los co-
nejos: “conejo buro”.

CASTANUELERO: Se aplica a la cria de la
paloma o pichdn que aun no vuela y emite un
sonido semejante al de las castafiuclas.

CAVIQUEAR: Maver ligeramente la tierra de
un huerto o un jardin con una zoleta.

CENSQ: Parado, soso, pasmado..
CUARTON: Caseta de las cras.

CHIRIGATA (hacer la}). Engafiar, convencer a
uno para que obre segin la propia convenien-
cia. Obligarle a hacer un eserito falso.

NESACAR: Aclarar la ropa de la colada cuan-
dO esta se hace a mann.

ENCUACAR: Engafiar, convencer a alguicn de
manera mds o menos licita en beneficio pro-
pio.

ESCALAMPARIO/A: Persona de modales
brusces, muy impulsiva.

ESCARDALLA: Mujer muy atrevida y desca-
rada.

ENRATAR: Enredar una cuerda, una hebra
de hilo.

ENRATIJOSO: Enredado. Difieil de compren-
der.

ESCANTIALIZAR: Espantar al gato, hacerle
huir. Se aplica adlo a este animal,

(DIESGABANAR: Romper, deshacer, desar-

mar.
ESGARRUFAR: Romper, desgarrar.

FARIFUELLES: Pliegucs mal pucstos de la
ropa que se lleva puesta.

FARRANA: Hierha espesa y alta.

FEITQ: Persona orgullaza, creida. :Se pone
muy feito”

FORFOREAR: Hablar mucho para que a uno
lc oigan, aungue no tenga gran cosa que decir,

FORFORERO

FORILLO:Crgullo, presuncién. “Tiene mucho
forille”.

GEROL (JEROL): Mal gesto, cnfado. “Estar
de mal gerol” es estar enfadado.

HARBITOS: Alubias pintas.



JARDESCA: Dicese de la mujer descarada,
muy atrevida.

JARISPA: Dicese de la mujer gallarda, garbo-
E3, 2irosa en sug movimientos,

JILGORETEQ: Jolgorio, bulia.
LARORADA: Trastada. Contraticmpe.
LASTRA: Doblado de un lugar cubierto,

LALOS: Trozns pequeiins de cristul que se
producen al romperse la vajilla o algin objeto
de eristal.

LLORINGAR: Lloriquear. Existe el recitado
infantil:

Lloringa manteles
un cuarto me dehes,
8i no me lo das,
Heringa seras.

MAITINAR: Tomar alimento a media noche.

MAMARUTA (sacar la): Sacar provecho de¢ al-
go o de alguien.

MAMUSARIQ: Prenda de vestir gque queda
mal.

MIO: Mochuelo. (Es voz onomatopéyical

MIRMINEAR: Ser algo muy abundante, cstar
algo muy junto. “Bse trigal est4 mirminiando
de amapolas”

MORBMEQ: Rezenge, refunfuiie, mostrar el en-
fado o disconformidad por lo baje.

PAPURRINA: Barro ralo, liguido.

PARLAMBUESTAS:Persona que habla mu-
cha.

PEENAQUETA {a): Lldimase asi a 1z forma de
ir gentado en las caballeriaz con una pierna
colgando a cada lado del cucrpo o los lomos del
animal,

QUEC: Golpe dado en la cabeza

RECHINETE: Rechinido, sonido que se produ-
ce cuando rechina algo.

REMOTO (ponerse o estar) Enfadarse mucho.

SATUYEL: Prenda de vestir que queda gran-
de, amplia o larga.

SENGO / SENGARUTO: Parado, s0s0, sin
gracia.

TITAS: Dulces que sc hacen ¢n casa: pastas,
rozquillas. .,

TORLON: Perspna con poco seso, vivalavir-
gen.

TORTERO: Peraona torpe para aprender,

I1
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TORTERON: Grano muy gordo producido por
la picadura de un mosquito.

TRANCHETA (sentarse a / de media): De me-
dic lado, ocupando s6lo una parte del asiento.

TRAQUINETE: Tragueteo, movimiento, me-

neo.
TRIJON: Chisme, colillen.
ZAMBURRIO (tocar o1} Dar la lata

ZOLACHO y ZOLETON: Tipos de azadas, cu-
va forma de la hoja es més alargada que la del
“axadon”, ancha y cuadrada,

ACONCENAR: Acurrucarse, sentarse y reco-
gerse al lado de la lumbre.

Concefiar recoge (G*Caballero eon doble senti-
do"ordenar 1a lumhbre” y “conciliar ol suefig”.

ACRUCARSE: Ponerse en cuclillas. (Panizo

ADIL / ADILES: Terreno sin cultivar. {G* Ca-
ballero, Sastre-Rolldn)

AGATILLADO: Encorvado. (Gordaliza, Pani-
Z0)

AMARGACENAS: Viento del Este que sapla
con fuerza a la puesla del sol an verano. (Ca-
sas, Gordaliza, Helguera-Ndgera, Panizo, Sas-
tre-Rollan}

ALEJANDRADO: Algo sucio, desagradable a
1a vista. “Estar bien algjandrado” (G* Caballe-
ro lo recoge, pera con otro significado: *Care-
cer de medios © de alienlos para hacer v em-
prender alge™)

ANGORIS (llevar en): Llevar en el aire a uno
entre dos {G* Caballere)

ATROPILA: Mujer que tha a recoger la mies
¥a segada. (Panizo, Sastre-Rollin, Yndurdin)

BUCHIQUERAS: Sueiedad que queda alrede-
dor de la boea cuando ge ha comido algo.

Fuchiqueras en G* Caballero
TACHUCHA: Careta del cerdo. (Panizo)

CARITERIO: Aspecto, semblante, rasgos de la
cara. (Alonso, G" Abad, Gurdaliza, Helguera-
Ndgera)

CARQUESA: Se aplica a las larvas que estro-
pean la carne, especialmente el jamén. (G* Ca-

ballero)

CELAR: Retroceder, recular. “Cela el carro™
Dc cela es expresion adverbial equivalente 4
*hacia atras”. “Metc el carro (el coche) de ce-



la”. {Gorduliza, Panizo™

CESPEDON: terrén arrancado con hjerha.
(Panizo)

CQORNICOTE (dar el) Caersc de cabeza dando
la voltereta. (G* Caballero habla de¢ “caer de
cornicote”)

COSTANIZO: Tejido de mimbre para varear
la lana de los colchones. (Panizo)

CUCTUYO: Abubilla. (3" Caballero)
Cucullu eseribe Paniza™

CHAPAZAL: Terreno cenagoso y embarrado.
{¥Ynduriin)

CHENGO: Zurdo. “La# mano chenga®. (Panizo,
Sastre-Rollan)

DOEBLE: Desvan o sobradoe de las casas, (GF
Cahallero}

EMBUCHE: Hoyo donde se metian los “titos”
{bhuesos de las aceitunasz) o las canicas en el
juego de nifios.

Embochar recoge Gordaliza.

EMPEDRA(ING: Guiso de arroz y paiatas,
(Panizo, Sastre-Rollan}

ENTRABA: Cuerda gruesa y fuerte con la que
se ataban las patas delanteras de los animales
para que no se escaparan {Casas, G* Caballe-
ro)

ESBALAGAR: Deshacer la mies quc se ha tra-
ido en el acarreo a la eva y extenderla para la
trilla. (Alvarez Tejedor, Panizo)

ESCOLGARIZO: Cobertizo en el corral para
guardar lefia, aperos... [Panizo)

Escolgadizo: Alunse, Gordaliza, Sastre-Rollan.
Cnlgadize: Garcia y Gareia.

ESGARGATAR: Revolver las gallinas con las
patas en la ticrra, la paja, ete, (G* Caballere)
(DIESGARRAPELLEJO (a}): Se dice cuando se
come cxeesivaments, sin taga. (Panivzo)

ESGUARNTAR 7/ ESGUARNINCHAR: Desar-
mar o romper un mueble v otra cosa, (La for-
ma primera la recogen G* Caballero, Panizo™)

ESPEBILLAR: Sacar las gallinas &l grano de
la cascarilla.
Espibillar: Panizo.

FACENDERA: Trabajo cemiin que realizaban
los veeinos en provecho del municipio. “Salir
ds facendera”, (G* Caballero, Gordaliza)

FARRASPO/A: Término despective para desig-
nar las sobras, log restos, la parte peor de al-
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gn,
Farraspas en G* Caballero,

FONE(Q: Mochuelo, (G* Caballers, Panizo’,
mastre-Rollan)

GARRAPALD: Palo tosew y gruesv que se nsa
como bastdn o defensa. (G* Caballero, Panizo,
Sastre-Rollan)

GILIO: Mimo de los nifioz (G* Caballero)

HEMBRILLETA: Dos lazos que se hacen con
las puntas de un pafiuelo o una servilleia, (G*

Caballero)

HUESO COQUERO: Huese del jaman propen-
50 4 agusanarse, a criar eocos, (Paniza’)

JABARDA: Ilclada muy fuerte. (Sastre-Ro-
Ildn)

Diez Carrera recoge la acepeion de “lluvia
muy fucrte”

LAMIGOSC: Pegajoso. (Gordaliza)
LINDERON: Lindera alta. (G* Caballera)

LLORIGA: Agujero al fondo del horno de encer
pan que comunica la parte de abajo, dande se
pone el fuego, con la parte de arriba, donde se
coloean las plezas que han de cocerse. A través
de €] penetra la llama y sube arriba.

Lériga recoge Alonso Emperador para desig-
nar a toda la parte de arriba del horno.

MANDILETE: Vestido (4 modoe de baby) de ni-
fio pequeiio. (G* Caballerv)

MOSTOLILLA: Comadreja. (G* Caballern,
Gordaliza)

MUSQO: Persona reiraida, que no da a conocer
sus intenciones (" Caballero, Gordaliza)

NIADA: Huevos de 1a gallina puestos en un
escondrijo. (Panizn}

OLETA (estar a la); Estar al acecho, estur a la
espera de algo. (Alonso, Gordaliza)

PATENA: lPezufia de 1os cerdos (Yndurdin)
Paterna se recoge em Sastre-Rolldn.

PATEJA: Hucco hecho en los palomares para
nido de las palomas. (Panizo: “trozo de teja
que se pone en los gallineros u otros lugares
para que aniden las palomas™.)

PITERA: Agujero pequefio en un recipiente,
lripa... {(Alonso, Gordaliza, Paniza)

PONA: En los jusgos, principalmente infanti-
les, primer elemento (moncda, caramelo...)
gue se pone en el platilie para comenzar el
juego. (G Caballero)



PECHICHARRA; Afecto gue se coge a alpuien
0 mania por alguna cosa. (Panizo)

PUSLA: Paja muy fina, tamo. {Alonsn, Casas,
G* Caballero, Gordaliza}

REVIGAR(BE) Echarse para atrds el carre,
Se levantaba la viga del carro y este caia para
atras, (Casas)

Arrevigar en Panizo v Sastre-Rollan.

TELARERO: Persons descuidada en el obrar y
el deeir. (Helguera-Nagera)

TIRARRAMAL (a): Se decia cuando se com-
praba una caballeria sin pasarla por el veteri-
nario, sin registrarla.

Panizo recoge esta locucian con el significado
de “a la fuerza”,

TOCAS: Palo en cuya punta se ataban unos
trapos v 2e¢ usaba para Iimpiar ol horno de cn-
cer el pan. (Alonsa, Gordaliza, Panizo)

G* Caballero aplica esta palabra g otro instru-
mentao: las palas para mover el pan en el hor-
ne, sacarlo o darle la vuelta,

TRAQUINAR: Traquetear, mover, menear. (G
Caballerv)

TRASIJAR: Trasegar, pasar el vina de un lu-
war a otro, (Panizo, Sastre-Rollan)

TRASHOJA {sembrar a); Sembrar el terreno
todos los afos,

A treshojo en Panizo’y Sastre-Rollan.,

TRLIONERQ: Persona chismosa, entrometida.
(Gordaliza, Helpuera-Nagera)

TUTERO: Gologo, persena a la que (e gusta el
dulee. (Gordaliza)

TUTO: Lldmase al huevo en lenguaje inlantil.
{Gordaliza, Helguera-Nagera)

ZUZA: Adobo para condimentar ¥ conservar la
carne. “Meter en zuza”. (Alenso, Sastre-Ro-
an)

ARBONDO: B¢ uga en frases como “Nou dar
abondo”: no dar abastu.

Para el Diccionario de Autoridades, cun el sig-
vificudo de “copivsa y abundantemente”, era
voz familiar ¥ algo baja. Con ol mismo signifi-
cado de “en abundancia” lo recoge ¢l DRAE y
lo da como propio de Burgos v Ledn.

Abondar recoge Moliner como arcaismo, con
varias acepciones, entre ellas “abundar”®, pro-
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pio de Ledn y Salamanca, y “bastar”.
AMOLLECER: Reblandecer, ablandar.

El DRAE v Moliner lo dan como arcaismao.
ANDA(DO: Hijastro. (Gordaliza, Panizo)

Andado recogen Corominas-Pascual como “na-
cido antes”. Alnado, el DRAK

ATARTALLAR: Atropellar, aplastar.

Atartallarse con cl significado de “oprimirse,
apretarse”, recoge Garcia de Diego,

BATUQUEAR: Revolver, batir,

Esta misma forma la consideran Moliner y Co-
rominas-Pascual como americana (Colvmbia,
{Cuba, Guatemala, Venezuela).

Batvear recoge (ordaliza, lo mismo que el
DRAE, Moliner y Corominas-Pascual. En cste
iltimo se considera comn arcaismo leonés que
aparece en La Picara Justina.

BONJA: Ampolla en 1a piel.

Bajg recogen G Caballern vy Gordaliza, al
igual que el DRAE, Moliner ¥ G* de Diego.

BONICA: Kscremento del ganado vacuno.
(Gnrdaliza)

Es cambiante esta forma en Tierra de Cam-
pog, pues Mofige recoge G* Caballero; esta
forma ¥ Bofiige, Sastre Rollan y Musicn, Pani-
70,

Bodiga /o en el DRAE Moliner...

CALAGRANOS: Uvas agrias, pequedas, de
poca calidad,

Calografic en 3* Caballero, comn en el DRAY
v otros.

Calagrifios en Casas.

CAVON: Terron de ticrra que levanta el arado
al roturar la tierta dc barbecho. (Diez Carre-
ra, G* Cabaltero, Gordaliza, Panizo)

El DRAE 1o da como propio de Ledn, Vallado-
lid y Zamora.

CESTANA; Cesta cilindrica de mimbre de po-
ca altura v con asas (Sastre-Rollan)

Cestaric dan el DRAE vy Muliner como capasti-
llp en La Ricja, ¥ lp toman del Diccionario de
Autoridades. Coreminas-Pascuzal lo da como
arcaismo de La Rioja ¥ Aragén. Garcia de Die-
go lo da como castellanismo,

COLAGUA: Canalilly a ras de suele por el que
sale el ugua de los corrales a la calle. (G* Ca-
ballere, Garcia ¥ (Garcia, Panizo, Sastre-BRo-
lan)



Garcia de Diego lo recoge como propio de Pa-
lencia ¥ Colage de Valladolid.

COMUETLGO (a); En copete, en reboso. {(G*
Caballero)

Cogiielmo en Alvarez Tejedor v Garcia de Dic-
go. Este lo da como propio de Salamanca.,

CORCOMIDO: Desmorgnado. THeese de las
tapias o paredes que pierden la trulla o las
primeras capag.

Algin ejemplo antiguo de esta forma recogen
Corominas-Pascual, gque la consideran como
deformacion de Carcoma. Corcoma recoge Pa-
nizo’, y Garcia de Diego da esta forma como
propia de Castilla y Extremadura

CORONJO: Nombre en ¢l que se conoce a la
carcoma. {G* Caballern) Llamase Corpnjose a
la madera que tiene carcoma.

Corofio comoe “gusano” recoge Garcia de Diego
en Asturias. Corofioso, el DRAL.
COSCARONES: Regiduns que quedan después
de fundir la manteca de cerdo. (G* Caballero,
Punizo, Sastre-Rollan, Yndurain)

Gareia de Diego lo da como de Zamora.
Coscarona recoge el DRAE vomo aragonesis-

mo gque designa a “una terta muy delgada v
zica que cruje al mascarla”,

COSQUINAS: Cosquillas. “Hacerle a una cos-
quifias”, (Panizo)

EMPTUNTIAR: Echar a una persona de un lu-
gar. {Panizo)

Empuntar en DRAE, Moliner y otros.
ENSARIADO: Aspero. Se aplica a la picl; “ten-
go la piel ensariada”,

Ensarear con el gignificado de “orear” recoge
Garcia de Diego como propio de Santander,

ENTESTAR: Puner tieso algo, endurecer. “Pon
a entestar la ropa a la lumbre”. (Alonso, Gor-
daliza)

Entesar recogen ¢l Diccionario de Autoridades
¥ Moliner. Entestecer, el DRAE.

Entesar v entestar recoge G* de Diego, que
considera a este dltimo como asturianisme,

(IMESBORCELLAR: Saltar los bordes de un

plato o vasija ((3* Caballero)

Esborcellar recogen Corominas y Garcia de
Diego; ésie lo atribuye a Salamanca.

ESCANETA: Escafio pequerio, mas fino,
Escaiiil recoge el DRAK para este concepto v
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lo asigna a Leon.

ESCARBENAR: Deshacer el velldn de lana
para hilar, (Panizo)

Escarmenar en DRAE, Moliner. ..
ESFARRAPADO: Rota, hechn jirones,

G* de Diego lo recoge como galleguismo.

ESPETELLAR: Mirar algo con los ojos muy
abiertaos, fijos, con susto o asombro. “Tenia las
ojos espetelladns” (Alonso, Gordaliza)

¢ Diecgo recoge con ¢l significado de “ela-
G* de Dieg 1 significado de “cl
var” como de uso en Palencia y Salamanca,

Corominas lo ponc como oido en Palencia con
el significado de “encontrarse de aiibito con al-
guien”, que es también en el gentido con el que
lo recoge Dicz Carrera en Frémista.

ESTAZAR: Partir una res en trozos, “Estazar
el cerdo” (Gordaliza, Paniza™, Sastre-Rolldn}

La recoge Lamhién esta forma Garcia de The-

go. El DRAE vy Moliner dan destazar.

FACILITO/A: Persona disponedora y mando-
na. (Panizo”)

Facilitén/a: que todo lo cree facil, en el DRAE
y Moliner.

FARFULA (cn): A medio hacer.

Férfula recoge Garcia de Diego como “tetilla
del huevo” en Burgos vy Navarra,

En farfara recogen el DRAE v otros.

FRIURA: Vapor congelado de agua ¥ viento
helado, (Alonso, Gordaliza)

El DRAE y Moliner hablan de temperatura
fria en Leén, Santander y Venezuela. El Dic-
tionario de Autoridades dice que es voz anti-
cuada.

GORRUMBADA: comilona, juerga grande,
pusto excesivo,
Borrumbann en Panizo.

Barrumbada / borrumbada en el DRAE ¥
otros.

HUARQ: Vacio, vano, (G* Caballero)
Huero el DRAR v otros,

LAGAREAR(BE): Rexumar, supurar. Dicese
de las uvas cuando estan muy trasteadas. (Pa-
nizoe)

Con este sentido lo recoge Moliner v 1o cita Co-
TUIMINAS.

LAMBERON: Aduladar. (Panizo")



Lamerén recogen (3* Caballero, Gordaliza y
Helguera-Ndgera. También cl DRALE con este
sentido.

LUEDO: Pan que se ha pasado en ¢l punto de
fermentacidn y sabe agrio. (G* Caballero)

Liudo recogen Alonso vy Gurdaliza.
Leudo recogen Moliner, Casares.

MEDIANIA: Tabique o separacion entre dos
fincas o torrenos. (Ga Caballero)

“Mediancria” recoge el DRAE para cste signi-
ficado ¥ da a la palabra “Mediania” otros sig-
nificades.

MORCENA: Pavesa, chispa que salla de la
tumbre. (Casas, G Caballero, Panizo, Sastre-
Rollan)

Manceiia recogen Alonsa vy Gordaliza,

El DRAE, Moliner ¥ " de Diego recogen esta
palabra come arcaismo propio de Salamanca v
dan Morcella como la habitual.

MURAR: Acechar ¢l gato a los ratones. (G*
Caballero)

El DRAE lo recoge como propio de Asturias,
Ledn ¥ Palencia. G* de Diego, Moliner y Casa-
res también lo recogen.

MUZAR: Amochar, golpear con la cabeza los
animales con cuernos. (Panizo”)

Garcia de Dicgo la recoge comeo propia de Na-
VAILTH.

NIAL: &itio donde ponen las gallinas. (G* Ca-
ballero, Gordaliza, Panizo)

Con este mismo sentido lo recoge Garcia de
Dicgo.

Nidal recogen el DRAE v demads diccionarins
con wste significado, ya quc Nial seria propia-
mente “montdn de hierba, almiar™

Corominas-Pacual dan la forma nia con ¢l sig-
nificado de ponedero de las gallinas como pro-
pia de Cuba.

QOBRIGADA: Solana, lugar resguardado de log
vientos (Panizo}

Abrigada recogen (* Caballero y el DRAE. Es-
te la considera ¢como propia de Valladelid.

PAPERA: Pucherillo de barro para hacer las
“pupas” a los nifios. (G* Caballero, "anizo)

Papero recopen el DRAE y Casares.

PATENTE {pagar la): sulrir la novatada, car-
gar con las culpas. (3" Caballero)

El DRAE en su acepcion T recoge: “comida o
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refreseo que hacen pagar los més antiguos al
que entra nueve en algin oficio u veupacién®,
y dice que era comiin entre los esludiantes en
las universidades, de donde =ze extendid a
otros casos. Y cn su acepeidn 8: “convile a los
mozos del pucblo forastero que ronda a una
moza”, Este ltimo hecho se conoce en Bola-
fiog como PISO (pagar ¢l). También G* Caba-
llere y Gordaliza.

PITARRO: Chorize pequeiio en forma de he-
rradura que en las matanzas sc hace para los
nifus. (G* Caballero, Panizo, Sastre-Rollan)

El1 DRAE y Moliner lo recogen como propio de
Ledn,

PISPTERNO: Parte ltima del jamén, hacia cl
final de la pata. (Panizo)

Esta misma forma la recoge Garcia de Diego
comuo castellanismo.

Pizpierno recogen G* Caballero e Yndurain,
comn el DRAE., que lo da como propic de Ledn.

PURRIR: Cargar con la “purridera” u horea la
mies en &l carro. (Casas, Diez Carrera, G* Ca-
baliero, Gordaliza, Sastre-Rollan)

Panizo varia el significado: “disponer la mies
en la era en forma de eircula para trillarla®,

El DRAE lo da eomo propio de Burgos y Valla-
dolid.

RECIENT(: Levadura o hurmientv que se
deslic en un poco de agua v harina para que
sirva de fermento a la masa de la nueva co-
chura.

Recinto v Reciente recoge el DRAN con este
significado en La Mancha ¥ Andalucia, respec-
tivamente.

RENAL: Terreno corcade junto a la casa que
produce hierba para cl ganado.

Arrefial recogen G* Caballers, Panizo v Sas-
tre-Rollan,

El DRAE recoge Herrén, Herrenol, Herrenal,
como otros diccionarios.

ROSNAR: Rebuznar. (G* Caballcro, Gordaliza,
Sastre-Rollan)

Roznar en Corominas-Pascual.

ROTO: Ticrra roturada para destinarla al cul-
tivo,

Rompido recogen el DRAE vy otros.

SALTAPAJAS: Lldmase asi al saltamontes.
(Alonso, Gordaliza, Panizo, Sastre-Rolldn)

El DRAE lo da como propio de Palencia ¥ La



Rinja. También lo recogen Moliner y Casares,

SALTAR: Sartua o ristra de chorizos. {(G? Caba-
llero)

Sartar recoge ¢l DRAE v Sartal, Moliner,
TAJA: Tabla de lavar 1a ropa. (Gordaliza).

L] DRAE recoge este significada en su acep-
cién 5 ¥ 1a da como propia de 1.66n, Moliner ¥
Casares lo extienden a Zamora,

TERREGUERO: Montdén que se¢ hace con las
barreduras de la era. {Casas, G* Caballero)

Terraguero recogen el DRAE y otros. Moliner
lo da como propiv de Salumanea y Zamora,

TOLLAR: Enterrax, mcter en tierra. “Tollar la
semilla”. Y también atascarse, quedarse en el
barra. “Tollarse el carro”.

Atollar en el DRAE v demas diccionarios para
la segunda acepceion.

VENIRSE: Dicese del pan cuando lermente.
{Panizo)

El DRAE recoge esta acepcion.

ZANGANO COLMENERO: Vagu, holgazdn.
(GGordaliza)

Panizo lo recoge con el significado de “persona
muy bruta”

Moliner recoge s6lo Zangano con ¢l significado
de vago.

ZARABETO: Tartamude (G* Caballero)

Zarabutenr recoge el DRAR con el significadu
de embrollar, enredar.

Zarabulero.

ZARACEAR: Cuer escarcha en agujas de hielo
debido a la haja temperatura. (Gordaliza)

Lu recogen ¢l DRAEL, Casares vy Moliner. Esia
iltima lo da como propic de Valladdolid.

ZUMBQ: Rezungo, palabras dichas entre
dientes, de enfado o desaprobacidn.

Panizo lo aplica a la persona rezungoena,

Moliner lo recoge como sindnime de zumbido.

ACOCHARSE: Reclinarse o acomodarse los
ninos en el regazo de la madre. (Gordaliza)

E]1 DRAE lo da como agacharse o agazaparse.

BALAGO: Mies quc sc acarrea de la tierra a la
cra para trillarla. (Alonso, Casas, G* Caballe-
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ro, Panizo, Sastre-Rollan)}

Para ¢l DRAE y otros diccionarios es la paja
larga quc queda después de haberle quitado 1a
ospiga.

ROCANA: La vltima luz del dia, cuando ya ha

desaparecido wl 20l y se wvstd entrando en la
noche, “Aln no se ha cerrads 1a bocana”.

(Garcia de Diepo 1a recoge como asturianismo
con el significado de “claro en el cieln”.

BOCARON: Huecu o ventana de loz pajares
por donde se mete la paja. (Casas, Diez Carre-
ra, Gordaliza, Helguera-Nagera, Panizo)

Moliner en la acepeion 2 de esta palabra da el
signmificado de “agujere o abertura que pone en
comunicacion el interior de algo con el exte-
rior”, muy semejante al que recoge Garcia de
Diego.

CAVALILLO: Surco de un huerte dizpucsto
para la siembra, (G* Caballere)

DRAE v otros: regucro o canal entre dos fin-
Cas,

CHALINA: Bufanda pequesia v fina propia de
los hombres, (G* Caballern)

DRAFE y Moliner: Chal pequeiino que usan las
mujeres, en Hispanvamérica. Fn viro acep-

cién, ¢l DRAE: corbata ancha gue se ata con
lazada, propia de nifios y colegiales.

ENTRECUESTQ: Costillar adehado del cerdo.
(Sastre-Rolldn)

El Diecionario de Autoridades ¥ Moliner: espi-
na dorsal, espinazo de los mamiferos.

ESPIRITARSE: Alterarse, ponerse nervioso,
precipitarze, (G* Caballero)

El DRAE recoge Espiritar con varias acepeio-
nes como endemoniar (1), agitar, irritar (2) y
enfllaquecer ¥ consumirse (3).

ESTANTAL: Peldaiiv, banzo antes de pasar
una puerta.

El DRAE, Garcia de Diego y Muoliner lo dan
como cstribe de pared, entrepaiin, anaguel.

ESTRIBAR: Escalar, subirse por algdn sitio.

El DRAR rccoge entre sus acepcianes el signi-
ficado figurado de “fundarse, apoyarse™

FOLIJONES: Ropa vieja y mal cosida, “Llevar
folijones”.

Danza antigua de Castilla la Vieja que =e
acompaniaba de diversos instrumentos, segin
Maoliner,

(GAZAPINA: Tropa de nifios {Yndurin).



El DRAE lo recoge con gl significado de “junta
de truhanes y junta ordinaria”,

GOLPEAR: Accion de dar el primer aclarado
de la ropa cuando se hacia la ecolada a manao.

HORTELANA: Lldmasc asi a la hierbabuena.

JARCA: Cuadrilla o tropel de muchachos, (G*
Caballero)

Moliner la recoge con el significado de expedi-
cién milttar de tropas indigenas o partida de
rebeldes.

JERA: Molestia, contratiempo.

G* Caballero da otro significado mds acorde
con lo que recogen el DRAE vy Moliner como
propic de la provincia de Zamora: acupacién,
quehacer, Garcia de Diego con el sentido de
“obrada, jornal”, de Salamanca.

JIJAS: Picadillo de carne adobada. {Alonso,
Dicz Carrera, Gordaliza, Helguera-Nagera,
Panizo, Sastre-Rollin)

El DRAE v Moliner dan el significade de brio,
valor, en Ledn y Salamanca.

LECHUGUING: Pan muy adornada, con dibu-
Jow bonitog, (Panize: “Pan muy bajo”),

Moliner: persona presumida.

LENTA; Dicese de la ropa humeda, cuando
aiin no esta bian seca después de lavada,

El DRAE y Moliner dan este uso como propio
de Salamanca. Gareia de Diego ademas lo ha-
ce propio del gallego ¥ &1 partugués.

MAMOQLAZO: Golpe dado en la mandibula.

(rordaliza y Helguera-Nagera la recogen con
el significado de eachete dado a los nifos.

El IXRAE v Maoliner recogen "Hacer la mamo-
la” come caricias o golpecitos en la barbilla.

MEDA: Mantdn de mieses o de balago en la
era.

Este significado localista viene a coincidir con
el que recoge Casares - “hacina hecha con los
haces de trigo o centena en la era” -, pero di-
fiere con el que recngen €l DRAE y Maliner,
gue hacen referencia a almiar (montin de
hierba o paja que se conserva un tiempo) y di-
cen ser propia de Galicia, Ledn v Zamora,

PANATL: Trozo de forma cuadrada. Se aplica al
jabén: “un panal de jaban”. {7 al seho.

PERIGALLO:; Manojo ¢ punado de espigas
atado y con las cafias trenzadas,

El DRAE recoge varias acepeiones que nada
tienen que ver con este significado.
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RECADAR: Encontrar una cosa, “;Dénde has
recadado eso?”. También recoger. “Ezc va ha
recadadn”. (En este segundo significado Alon-
50, Gordaliza, Panizo)

El DRAE ¥ Moliner dan significadas distintes:
recoger recados, y recoger, guardar, respecti-
vamente, Ambos lo dan como propio de Burgos
y Palencia.

REGUITLAR: 8alir de una mala racha, mejorar
1a siluacidn, prosperar.

El DRAE da como significado “moverse una
cosa comn temblando, rehilar o rilar™.
RESCALDO: Persona descarada,

E1 DRAE la recoge como arcaizmo con el signi-
ficado de rescoldo, brasa.

SOBEJO: Persona gorda, holgazana, tosca.

G* Caballero da otro significado: regusto o
PUuste a oveja

EI DRAE y Moliner lo dan como areaigmo con
el signilivado de “sobrante, excesivo™ y de “so-
bras".

SOLETA: Plantilla que ac mete cn los zapatos
para ajustarios mejor.

Moliner: Pieza con que sc remicnda la planta
de las medias o de los calcetines.

SORNAVIRON: Golpe que se da con la mano
del revés, (G* Caballero, Gordaliza)

E1 DRAE lo relaciona con sorna y disimulo,
TALEGA: Cesto de mimbres. (G* Caballero,

Panizo)

El DRAE recoge este significade en su acep-
cion 12 v lo da como propio de Ledn. Lo mismo
Molincr ¥ Casares.

TELAR/ES: Cosa iniitil, inservible o molesta.
(Alenso, G* Caballero, Gordaliza, Ielguera-
Nigera)

TRAPALAS: Cosas inservibles, estorbos.

Trapala recoge G* Caballero con ¢l significado
de chisme v embuste que a esta palabra da el
DRAE v oiros diccivnarios.

TROJA: Continente grande de paja ¥y mimbre
para conservar el grano. {Gordaliza)

Lo recogen ¢l DRAE vy Moliner con el significs-
do de alforja, talcza, mochila o saco. ¥ G* De
Diego da otros significados muy diferentes.

VILORTA: Lazo o presilla que se forma en
una cucrda al doblarla ¢ retorcerla.

Para el DRAE y demds diccionarios es vara de



madera flexible para hacer aros.

ZOLETA: Instrumenio para quilar hierbas en
huertos y jardines mas pequenia que la azadi-
1la. {Alonso, G" Caballero, Gurdaliza)

El DRAE asigna esle término a la azuela eon
la quc deshasta el carpinterae,

VI
Coger los huevos en banasta v escoger la peor
cusin, Se dice cuando uno, después de haber

puesto el mayor esmero en la eleveitn de algo,
se da cuenta de que no ha acertado,

Cortapicos y callares v mierda paira) pregun-
fedores. Es la respuesta a preguntas indiscre-
tas, zobretodo en lo referente a la comida. (Al-
go distinta en ¥Yndurain)

Dar carne de pierna o todos. Dicese del que a
todos da buenas palabras ¥ no queda mal con
nadic.

De vaze de Herades a casa de Pilatos. Ir de un
sitio malo a otro peor,

Echar mal padeciendn. BEchar a uno de malos
modos

El herrero de Mazariegos, cuanto mds macha-
va mes orkern. Se dice cuando alguien no ter-
mina de aprender una cosa v se vuelve a equi-
vocar.

Estar tun lugar) como la botice de Frechilla.
Sc aplica al lugar o habilacidn en que todo es-
td revielto y deserdenado.

Estar (un lugar) como la cueve de Manresa.
Tiene el mismo seatido que la frase anlerior.

{r @ Palencia sin pasar por Villarramiel. Se di-
ce cuando uno sale malparade de un sitio, le
dan palos, También se dice de la que se casa
mai.

Na dar el paso, Expresion para indicar que
une no sale del mismo sitiec o no se decide a
hacer algo.

Ne le faliard su san Martin, como a las cabras
ile Ceo. Se dice como aviso cuando uno se por-
ta mal.

iNo te mata, el demonio tiene cara de cochina!
Sc usa csta expresion para indicar sorpresa o
extrafeza por algo.

Para mi canastillo todos son cermernios. Se dice
ruando a uno le da ipual de una manera que
de otra.

Ponerse lo luno detrds del horno. Se dice cuan-
do alguien esta enladado ¥ no es buen momen-

to para comunicarse con él,
Roberto se llama el diablo.

Sale pronte el buey del barro. Se dice cuando
une tarda mucho en hacer algo 0 tomar una
decision.

Ser como el galgo de Lucas, que cuando sale la
liebre ve para a mear Se dice de alguien que
no aprovecha la oportunidad cuando se le pre-
gsenta. (Ynudrain}

Ser como ef marreno Antin. Se dice de aquella
persona que cstd cn todos los siting, en todos
los acontecimientos.

Tengo un hijo tejero y otro horfelann, haga
Dios lo gue guiera en ol verano. Se da con ello
a entender que sc es indiferente entre dos op-
viones contrapuestas, pues ambas Ie perjudi-
carian.

Vete o escardar o La Mudarra, gue pagan a re-
al. Se le dice a guien se pone pesadn, para qui-
tarselo de encima.

Ya esti el gato en lo iclega, mirale qué saltos
pega. Expresion de contento por haber conze-
guido algo que se protendia. (Yndurarn)
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MADRID. LA PUENTE SEGOVIANA O EL DIABLO

INGENIERQO

El universo de las leyendas, nesta tierra ma-
drilefia que me ha tocado cn sucrte, es atn cami-
no poco hoyade por el que esto escribe. Romances
Y cuentos, relahilas ¥ mayes han sido objeto de
mig afanes en algunas publicaciones que aqui y
alld desgranan un poco la cultura de estos pagus
que hny parece irremisiblemente condenada al a)-
vido y menosprecio.

Peru un veinte anos de trasiego, ¥ al vaciar
mis alforjas de los bullns mas pesades, ha ido
queddndose al fondo la calderilla de génerns, co-
mo este de las leyendas, que hoy intento camhiar
por alguna pulida peseta en plata. Madrid ¥ su
tierra, Corte de lus Espaiias, no es ni lugardn
manchege, como (uisieron unos, ni scgoviana
pucbla, como pensaran otros; es todo ello, mas te-
fido con la aguada propia que le da un aspecto
Jaspeado de alta sierra y veteado como alomada
besana, segin vayamos pirando el mdgico calei-
doszcopio de su varia geografia.

KEn un apartado albergue de la Estribacién
Central sc desparraman Lres lugarejos: El Baalo,
Cerceda y Matalpino, que si hoy son coloniu vera-
niega, fueron antafio punta de aricte donde aque-
lins serranos se ganaban cl sustento en perpetua
¥ respeluosa contienda con la mole de granito
que era su hoveda. Nestos tres Lugarcs recogi
testimoniecs de unu antigua levenda puesta siem-
pre en hoca de los més ancianos. Tenia la hizloria
como protagonista al céntrico ¥ aun majestunso
puenle de Segovia erigido scbre el Manzanares
en lo que lue antano acceso a la Villa, y hov ¢s co-
razon de la misma a espaldas del Real Palacio.

La impeonente mole granitica, levantada en
ttempos del Rey Prudentie dehié sobrecoger viva-
mente el dZnimo de los campesinos que con cierta
periodicidad acudian con sus productos a los mer-
cados y lerias de estos madriles. O acaso fucran
canterus de aquellas estribaciones los encargados
de dar forma a una parie de los sillares que com-
pusieron la para entonces faradnica puente; y asi,
de boca en boca, debid llegar 1a leyenda que con-
taremos en Yuso a los oidos de quicnes, sin haber
vistu lu tal empresa, narraron hasta ha bien poca
el suceso en estos términos:

Habie una que tha o por leche, v tos los dias te-
nia gue ir, y arrodecha mucho.. andoba mucho por-
que no habin puente. Y entonces como los demonios

José Manuel Fraile Gil

se cogen en fus helechos el dia San Juan a las doce
de la noche, eso decian los viejos, claro. Y los demo-
nios no se puen eslar quiefes, tenen gue estar traba-
Jondo siempre, estdn: jqué me quieres?, jyud me
mendas?, jqué me qideres?, jqué me mandoas?..,
Pues les mandé gue le hicieran un puente que fuera
canto sobre canto, y tento que estar aeabao antes de
que cantara el galio negro a las doce de la noche.

Y estaban los demonios venga o pasarse lus
piedras porgue tenian que acabarlo en unae horg,
dende las once que cantaba el galle blunco husto
lax dove que cantaba el negro; si a las doce no In
habian acobao pues ve ihan sin la chica. Y apues-
o que a las once empezd el gollo y decian: canté el
blanco, arriba canto. Y venga, canto sobre canto,
cantae sobre canta... porque ese pueitie va asi cantsy
sobre canto. Pero Hegaron las doce y canié el otro
galio y dicen: canto el negro, los demonios al in-
fterno. Y como habton dejao un cante sin poner..
pues claro, el puente estaba sin acabar y no se pu-
dieron llevar a fu chiva. Yitodavia estd ast, gue es
el puente de Segovia, con un canto sin poner. (1)

El demonio mayor de csta pucnte segoviana,
coma gusts llamarle el 8iglo de Oro fue Don Juan
de Herrera quien proyects este viaducto en el afio
1583. Sus nueve ojos salvan la profunda cdreava
gue durante siglos fue excavando ¢l Manzanares,
¥ asi es mas un descanso para el viandante que
una auténtica barca de piedra schre la mintiscula
corriente del rio.

Nuestros cldsicos, lejos de agradceer esta ¢é-
moda avenida para salir de 1a Corte, optaron por
dar matraca a la segoviana puente, y asf el culte-
rano (rongora cacribia:

Duélete de vsa puente, Manzanares
mira que dice por ahi la gente

quc ne eres rio para media puente

v que ella ez puentc para muchos mares.

Y no contento con lo diche, anade en otra parte:

Secriora Dofia Puente segoviana

cuyos ajos estdn llorando arena

s1€s por el rio, muy enhorabuena
aunque estdis para viuda muy galana.
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Lia obra, construida con sillares almehadilla-
dos de granite, se adorna de trecho en trecho con
las caracteristicas bolas de piedra que le prestan
ese aire tipicamente escurialense. Pero descrito y
ubicade someramente cl objeto material de ezle
artieulo, bueno es que releamos la leyenda que
acredita su origen v que, como veremos, no es gi-
no un lugar comiin dentro de la tradicién univer-
sal que, von los acueductos romanos a la cabeza,
ha intentado justificar cuantas obras de este gé-
nerp sorprendieron ¥ aun dejan atonite al hom-
krc que las contempla.

Come an Argos varado en la lanura, Lo Pucnie
segoviana abre sus nueve ojos o la noche madrilena,

Hesulta curioso vhservar ¢cémo el protagonis-
mo de estas historias ne poco heterodoxas se atri-
buyc sicmpre cn las versiones espariolas a muje-
reg que lecheras, aguadoras, menestralag al cabo,
han de realizar siempre fatigosas caminatasg ca-
paces de hacerles buscar la alianza con el malipg-
no, jAcaso la moral que subyace en este tipo de
relatvus ha de buscar una Eva en cada puente?.

Una tal Quiteria pidid también ayuda al de-
monio quicn, por arte de encantamiente, levantd
ol acucducto romana cuyaa ruinas ain se ven en
la rinjana Calahorra. (2) Lia eriada de un meline-
ro invoed a una legidn de demoniovs, los diablillos
de Coleo, para que levantasen nel breve plazo de
una noche un viaducte a cambio de gu alma. (3)
Y, ¢como no, fue una scgeviana de las alturas la
quc consiguié que otro demonio -Trajana, al pare-
cer- ordenase construir para ella un maravilloso
Acueducto que le pusiera el agua de Riofrio casi
en los labios. (4)

Pero la inmenga mayoria de cstos relatos tie-
nen un final feliz, que casi los convierie en cuen-
tos, merced a alguna estratagema con la que el
cura del lugar, el santo de turno o 1a Virgen Ma-
ria consiguen hurlar al Principe de las Tinieblas
va presto a llevarge el alma de la protagonista,
Suele ser este conjuro el de las palabras retorne-
adus con Jas que 1l amenazada va replicando a
las preguntas de Satdn. Y asi, es harto conocide

cste uso de aguella férmula en laa cuatro esqui-
nas de la Peninsula siempre que el alma se en-
frenta con #lguna situacidn delicada, v aun en la
mas sutil de todas, el trdnsito de la muerte. En
Asturias es Aurelio de Liano quien levanta acta
nntarial de esta conviceidn: Existe la crcencia de
guee es necesario saber las doce palabras refornea-
das, porgue cuando miere una persona si alma
fiene gue pasar un puente sobre el cunl esla el
diabln esperando el paso de las elmas (5) No hace
falta ser un lince para columbrar hajo cste puen-
te a las turbias aguas del Leteo y de la Eatigia y
al recaudador Caronte en el diablo gue aguarda
su porlango.

Nuestra leyenda sobre la puente presenta un
desenlace de indole muche mas méagico por profa-
no; un desajuste en ¢l trabajo de los operarios a
sucldo de Satands impide remalar la obra en sl
plazo acordade, dejidndola por cierte simbdlica-
mente ineonclusa; ¥ ello ha hecho surgir del estro
pupular alguna copla que aprovecha con acierto
la falta de aquella piedra:

Ala fuente de Segovia  salada te compare
porque le falta una lusa ¥y ninguna le cae bien. (6)

I.og hechos se desarrollan ademds en ¢l dia
propicio para cstos tojemancjes, v es que San
Juan, con su noche magiea y solsticial predispo-
ne al oyenie para ir encamindndonos a la vere-
da que acuaba en La Puente. Esta fronda, exhu-
berante de helechos, nos brinda la eportunidad
de hacernos con algiin que otra trasgo o diabli-
o que, a modo de familiar, alivie cualquier ta-
rea pesada aungue, como le sucedié a Pandora,
rosulte luege casi imposible develver ¢ nrden al
cans sembrado.

Y qué decir del gallo, simbelo de la lujuria;
de su canto, prafético inclusa en el texto evan-
gélico, ¥ de la ambivalencia bien-mal que sub-
vace en los colores de estas aves cantoras. No
hay aqui intervencidn angélica; eolares, plumas
¥ canto son jergs propia cn ia jerigonza de las
brujas. Los rclatos eurapeos referidos a la cons-
truccion maravillosa de algtn puente, justifican
la invocacién de Satdn eon un criterio mas 16gi-
co, pero también muche mas eluhorado, Pérez
de Avala novs ofrece un ejemplo yue, adubado
por la moralina de la obra en que se encuentra,
no me resisto a coplar para dar asf un envés
claro al haz de 1o ya escrito:

Pues hay un puente en Francia, entre ofros
muchos puentes, o LAYEis o creen, pero este pues-
te que se Hoamn el de Saint Claud es un puente
que... ja que no auerigudis quién lo hizo?... pues
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fo hizo el diablo. Es lo clerto que el maestro de
obras se veig negro para concluirlo, porque segin
parece sus planos no estaban bien ¥ no habia for-
mua de darle remate. Se hundié varias veces y hu-
bo de comenzarlo de nucvo.

En esto gue s¢ le aparece un personaje emboza-
o af maestro de obras, comenzaba la noche.

- Seitor Duvoi (porgue se llamaba ast el maes-
frol, yo soy Satends.

- Pues seiior mio. -Yo fe hago el puente.

- Na caerd esa brevo,

- Te Io hago pero..,

- Separmos el pero,

- Con une condicion v es que lo primero que
pase, persona ¢ ¢osa, seq para mi. Ta has de
epoderarte de ello v hacerme entrega ;hoce?,

- 8%, ya {o creo gue hace. -

Con que tigui taca, tigui iaca... ef puente cre-
cia asombrosamente por arte de Scetands. El ma-
esiro, gre era wn golopin pero temeroso de Dios,
eschpase a su vasa y habla al vido a sy mujer

Cuando amanecio el puente estaba ya concluido,

- Ya sabes, lo prometido es deuda.

- 81, sefior Satands, esperemos.-

Pasado un momento, dice ef maestro:

- Par alli ... si, s, me parece que vience algo.-

Y. seabdis lo que era?. El gato del maestro, Este
ln engio por el rabo y se lo dio al demonio, el cual
Ay avergonzade ¥ confuso. (T)

En las versiones inglesas (8} es también fun-
damental ¢l rite de paso por el puente, especial-
mente cuando este es de obra nueva y las pisadas
del transednie iaz primeras en hoyar su calzada.
Relatos semejantes justifican el alzado de otros
puentes en la vigja Furopa, como el italiano de
Arta.

La figura dcl puente juega un papel funda-
mental en toda la simbologia conesrniente al al-
ma ¥ a los diferentes estadioz que ha de atrave-
sar hasta alcanzar el cstado de suma perfeccion.
El agua sobre la que se alzan, representa ol eavs,
lo deseonocido, un magma liquido en el gue es im-
posible asentar pie nt fijar ideas. Pero el puente
reclama, por su peaje, ¢l tributo de la vida; de ahi
que en muchas leyendas europeas aparezcea flan-
queato por dos fieros servidores que, a la entrada
¥ 4 su término, intenten apagar el halito del pa-
sajero, No me parece casual que una dc las casi-
llas mds relevantes en ¢l arcano juego de 1a oca
sea precisamente la travesia de un puente.

Olavarria, al enmentar ciertos sacrificios ri-
tuales atin en use en el Madrid de fines del XIX,
comenta al respecta;

En la BEdad Media, es el diablo guien recla-
ma ef adma del primer ser Aumano que atravie-
se por esos innumerables puentes que construye
¢ ruegos de cualquier ermitadio piadoso. Cuando
las costumbres se duleificaran, se verificé una
de esas sustituciones de victimas tan comunes
en lo supersticion popular: los animales ocupa-
ron el puesto del hombre; siempre era un gelio,
un gato o un perro el que cruzeha los puentes
dinhdlicos, haciendo huir al espiritu de las ti-
nieblas. (9)

Pero coma acontece en tantos péneros de la
tradicidn oral, hay en eslas leyendas un toma v
daca, un préstamo constante de motivos que,
siendo unos en su simiente, germinan con multi-
tud dec heojuelas de tantas formas como imdsenes
reproduce el laberinto de espejus de la creacion
colectiva. Y asi, son muchos los relates en que lo
desconocido, esa fuerza superior ante la quc esta-
mos eomo David, atmados 30lo con la astucia de
la honda, reclama el alma o la vida del primer ser
vivienie que aparezca en escena.

Este topos lo encontramas en algunos cuentos
donde precisamente sirve para centrar la figura
del protagonista. Veamos un gjemplo:

Era un pescador que vivia pues del pescac,
tban a pescar todes Ins dias a un riec gue hobio
alli cerca y, claro, pues cuando volvia de pescar le
salfa a esperar unae perra, que fenfan ung perra
pequenia. Un dia pesct un pez muy gordo y le dijo:

- 81 quiere usié vivir mejor, mas rico y demds,
hoy me trae uslé lo que salga a esperarle y
pescard todos log peces que quiera porque yo
voy a consoguir gue pesque todos los peces
QUE UiBra.-

Y entonces dice él dice que sf, como le salia a
csperar la perra... Total, quc se va el hombre y le
gale a esperar su hijo.

- Pero hombre, como me has salido a esperar,

- Es que me ha dicho madre: “Vete a esperar a
padre que ya vendra”™. -

Y el hombre muy triste, muy triste, muy triste
v le decia &l

- Qué te pasa, hombre, que estds tan triste, si
has peseao mds que ningiin dia.- (10)

Ast pues, deslumbrados ain ante esas mura-
Nas caladas que son puenles y acueductos, hemos
sepuide en estas lineas el hile de la fascinacidn
que, desde que se alzaron desafiantes al agua y a
los vendavales, despertaron en aquelles -la in-
mensa mayoria- que nada sabian de pravedad,
fuerzas ni aritmética, pero que domingban -eso
gi- el diccionario dc la fantasia.
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INOITAS

(1) Version recogida en ol Boala duranne la primavera de
1991 por LML Fraile Git y M. Ledn Ferndneler. Los adrsichores Fae-
ron Yalero Gonzdlez del Vale, nararal di Cerceda, de 94 afos v
Flora de Lema Manin de 89 afios de edacd.

{20 Esle acucduco Hamado B #io del dfichio, trafa a la civdad
Ly wguas desde un paraje denominads valdeleto, Debo catos in-
frrrues o Javier Asersio Garcla guien me ws facilid en ls prima-

ver e 2001,

(31 Lasteozza narrucdy por Masia Loisa Ferpdndez de la Cotera
de 79 anos de edad, e entrevistadda por en servidor en Bilbao ¢l
Gin b die enern the LW

{47 La Teyenda del decwmio artifice de puenres wparece Jigadu
por subirs todo o] Acueducto Ce Sesovia, De fas inuchas versiongs
publiczdas tama L que ey en su lilro MARCIAL DORALO,

Carrrling.
Espretics pratoresce. Bl Gicl & Companyg Rostan, 1917

{33 TLANO ROZA DE AMPUMA. Aurelio de. Def folefore asiar-
rlazsrc, Mitos, supersticicnes, costmbros, T Instingza Se Bstod 1o
Asturianos, 4% o Oviedo 1983, Pag. 103

HE

{07 Careijor U e la méreicn de este Glane verso gae enel lio
baes upareie ooty g fe viente Bien, desajuste que imposii-
Lra el canto de la capla v easi, casi so recitado. ABAD LEON, Feli-
pe. Let rrler del Cidueos, Bd, Ochoa, Logrona, 1978, Pags, 365-347.

70 La ehra, dedicada a Don Benito Pérez Caldos, e caerii
e 1SN pon PEREZ DF AVALA. Ranan, A MG e vider et Jos
cofvgies de jesindas. B Citedry S.AL 27 wd. Madrid, 1983, Cap, Ra-

Fid L1208,

(8] Un cueento semujante narra Jaues Jovee en ano de sas re-

alos menos conacidos B pato v ef diablo (Trad. de Tolidn Rios:

i Lumen. Barcslona, 19

{97 OLAVARRFA ¥ HUAK'LE, Fugenin due. & Folkfore de Ma-
driel. Biblioteca cc las Tradiciones Populares Bspannlas. Tome 11,

Bl Alojandra Giichar v compafiia, sevilla, 1854, DPags. 72-30,

(101 Versidn de Lg privcesa encanicida, recozida en Guadalix
de Ta Sierra Vadricdy v naready por Marin oo Garcis de 32
aire e edid. Fae recngida el div 24 de eolubre de 1983 por LML
Tratle Gil, Publicuds por FRAILE GIL, José Manne . Cuenss de la
Tradicicn Oril Madrilene, Wiblioteca Basica Madrileda, vl 5,
Ed. Comnuniciad de Mudrid Madrid, 1592, Pag, 83,
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