F

N. 237

Revista de B




(Scfiforial

Lot musica s un lengudje wniversal 51 entendemos la pa-
iabra en su sentido etimoldgice. De estq manera, la musicn se-
ria una furma de exprestin capaz de contar tudas las cosas,
de verter el pasado y el presente de los individuos o de los gru-
jus en formulas vdlidas parg sewiir, recurdar y honrar al pro-
Pio género humano. Alyunas religiones antiguas aceptaban
que el Mundn fue creado por ung 207 o un grits divings, diras
atribuian a los dioses de lg palabra la invencton dei arte mu-
sical y atras, en fin, tenian sacerdotos especialmente doladns
pava el canto cuya facultad artistica les supunia un privilegio.
Cualquier sitwaciin animice, relacion sucial o manifestacicn
ritunl se expresaban o acompadaban con musica en prictica-
mente todos los grupos émicos v culturas del planeta. Otra co-
sa ex el grado de comprension que esas formas de expresidn
Lodian suscitar en los indmiduos de unas p otras culturas:
una persona, fiera de su pais o de su entorno cultural Jriredic
canlar ¥ no sey comprendida Canag mujer sabavaui o una or-
quests ching utiltran pardmeiros musicules diferentes a los
nuestras, por ejemplol. ¥ en lo gue respecta o la figuracion
grdfica, 51 bien ex clerln gue la miisica ba venidy a represen-
tarse del wivmo mode en todo el mundo vecidental, todavia
huy muchas culturas musicales gue presumen —y afortunada-
mente pueden bacerlo- de ser dgrafas,
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Seis cuentecillos a caballo entre los siglos XIX y XX

En mis de una ueasiin, hemos sostenido que
los cuentecillos tradicionales que han vivido y si-
guen, en muchos casos, presentes en la cultura
oral, han saltado frecuentemente a la literatura
escrita, v esto es evidente; sin embargo, hemos
de agmitir que cxiste otra tradicién escrita para-
lela a la oral que ha servide igualmente de inspi-
racién. En ocasioncs es ficil adivinar cuando un
escritor refleja un cuentecillo leido, o parte de
una coleccién precedente. Pero no siempre es fa-
cil deslindar el influjo de una w otra tradicién, y
menes atribuir prioridades sobre una u otra, por-
gue ambas sun relevantes; una trasvasdndose a
las letras y otra rebrotande, siempre han estade
presentes para fecandar la literatura.

Na cabe duda que log autores del periodo que
proponemas se influian especialmente, Nos co-
mentaba Joaguin Diaz su propia observaeién al
respecto, scitalando que los autores de princi-
pios del sigln recientemente terminado “se lefan
mucho”, eran sus palabras. Angeles Ezama Gil
(El Cuento..., pp. 123-124), refiriénduse al cuen-
to en general del siglo XIX, recuerda que se sue-
le hablar incluso de “plagio”. Refiere, «como
buen exponente», gl caso de Pardo Bazdn, v afir-
ma que <4 escritora considera que, giendo el
cuento el género mas amplio y libre, es licito “el
refundir asuntos ya tratados, o el buscarlos en
la tradicidn ¥ la sabiduria popular o folkiore”,
ella misma revela en algunos de sus eseritos sus
fuentes de inspiraciém, v. gr. en el prefacio a
Cuentos de amor~. Y extracta palabras de 1a pro-
pia autora que confiesa que su cuento tttulado
La sirena lo habia temado de un «lindo apslogo
de Leopaldo Trénor, “La gata blanca”s.

ITace tiempo insgertdbamos en csta misma
revista un articulo sobre los cuentos de Manuel
Maria de Sania Ana, uno de los hombres ilus-
tres del sigle XIX por su actividad trascenden-
tal en el periodismo y por su aficion al teatro v
la poesia. Si bien puede considerarse seeunda-
ric en esta actividad, no sucede lo mismao en lo
referenle a su aportacitn al folklore y costum-
hrizmo.

Llama la atencién que una pequeiia porcion
de sus cuentos volvieran a aparecer varias déca-
das después, en otro grupo {ijo de autores: Diaz
Martin, Pabanii ¥ Ledn Dominguez, a los que se
unen Valera y Ferndn Caballero, éstu precedien-
do, evidentemente.

José Luts Aglndez Garcia

Cabe recordar que los cuentos de Santa Ana
aparecieron en 1869 (acaba de publicarse una
reedicidn de los mismos), pero seglin propia con-
fesion fueron fruto del recuerdo y anotaciones de
unas décadas anteriares, en gque platicaba en las
tertulias de su época juvenil sevillana.

Evidentemente, extractamos las versiones de
Santa Ana (segin la reedicién) v hacemos men-
cidn de la presencia de) cuentecillo en los demais
autores senialadvs.

LA HORMIGUITA

En el trance de la muerte
un religioso avudaba
a un gitano, ¥ le lefa
lns oraciones mdas santas.
Tuvo el padre que salir
un momento de o estancia,
cnando dabo ya el gitano
las altimas bogqueadas,
v al volver, con el intento
de recomendarle el alma,
no puda hacerlo, porque
el Breviario le faltaba;
¥ por mas gue se buscd
en {o aleoba, y en la sola,
yen las silias, v en las mesas,
no se hallé del 1ibro nada.
Fuese el froile pesaroso
e haber perdide su elhaja,
y el alma entregd el gitana;
v en amortgjerle andaban,
cuando al levantar el cuerpo
se vio con sorpresa harta,
que tenia el breviario
metido bajo las nalgas.
~ $Qud es esto? —dijo una vieja
que al gitano amortajeba.
- 3 Qué ha de ser? la contestd
sollozando otra gitana—,
que siempre fue el probecito
uny hormiga pa su casa,
¥ que hasto después de muerto
no guiso que el pan faliara.

Podria insertarse dentro de un tipe general
incluido en Aarnc-Thompsen, n.” 1.843: Parson
Visits the Dyving. (Various anccdotes).

También lo recres Ledén Dominguez (Las
cuentos..., pp. 33-37), cn la anécdota que titula
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La moral del «Nene», En este caso, bajo la almo-
hada del muerto aparece un magnifico rele) de
oro. .a expresidn de la esposa no difiere de los
anteriores: «;Ay, qué hombre he perdio! jHasta la
drtima hora, une jormiguite pa sy casals.

Posiblemente {uese inspiracién para Diaz
Marlin (Maldiciones, pp. 83-84), que concluye
idéntiice chascarrillo: “-- ;Pobrecito mio! jQué 145-
tima de hombre! {Jasta dando las bogueds era
una jormiguita pa su casal”. Pabané (Historia ¥
costiumbres de los gitanos, p. 171) también lo re-
coge, con el mismo titule: Una Jormiguita, Asi
disculpa la reciente viuda al difunto;

— jQué probesito mi home!
jqué lastimiia e prenda!l
(Jaste con las bogueds

Y aparece en los Cuenios y chascarritios to-
mados de fa bore del vulgo [Valeral, en E! gito-
no marihundo (p. 219).

UN BUEN OFICIO

A eonfesar un gitano
tha todos los domingas,
con un fraile eserupuloso
del orden de San Francisco.

De culpas mil se acusaba,
pero habia el fraile aduertido
que entre ellas nunca valio
la culpa del latrocvinio,

Y viendo en el penitente
de ladrén mas de an indicio,
le pregunto:

- §Qué, es posible
gue nunca quebrantes, hijo,
el sétimo mandamiento?
¢ Que por torpeza o descuido
no tomes lo que no es tuya?
Al ofr esto dio un brinco
el gitano v dijo:

- Puelre:
aungue malo, no imagine
que ung teRga que qeusarse
de lo gue es sélo su oficio.

Recogido por Fernan Caballero, cuya versién
concluye: “— ;Pues qué, padre, es el oficio peca-
do?” (*Chascarrillos”, en (Gutiérrez, EI pueblo

-andaluz. .., p. 81),

Aarne-Thompson catalogan un cuento con po-
sibles semejanzas (n.° 1638% Why It Is not q Sin
for & Gypsy tv Steul), pero parece etiolégico, por
la escucta explicacién argumental: “Helpful at
crucifixién” (A1674.1).

Diaz Martin (Moldiciones..., pp. 74-75).

(..)

~Vamos, vamos, haz memoria: ;ti has robado
algo en Lu vida?

Y el chaldn con los ojos desencajados:
—«,Pare! ;Los oficios se confiesan también?s
Ego te absolou.. por gitano.

Cuentos y chascarrillos tomades de la boca
del vulgo [Valera], en El gitanoe moribundo (pp.
217-219),

LA CONFESION DEL GITANO

Confesdbase un gitano
en tiempo de [a Cuaresma,
con un fraile que tenia
encho el buche y manga estreche,
Kxamindbale el padre
de los misterios gue encierra
nnestra redencion humana,
segiin las divinas letras;
¥y preguntd ol penitenis
qué noticius teniv ciertas
sobre fa muerte del Hijo.
Toreio el gitano fu jeta,
mird al fraile de reojo,
v rascandose lo oreja
dijo al fraile:
- Yo no sé
nada de la muerte esa.
- ¢ Qué estds diciendo? ;No sabes
que el padre envié a la tierra
al angel Gobriel?
- Ni jota.
—4Y que una judia doncello
al Hijo dio en sus entraias
forma hiemann?
— Niuno leira.
- &Y que padecin?
— Tumpoco.
- Y que lo mataron?
- Ea:
ni yo a ese Gabriel conozin,
ni trato yo con doncellas,
ni he visto ninguna rifia,
ni me he metio en pendencias,
ni sé de ninguna muertes
del hijo ni de la agiielu;
ni quiero ya confesarme,
nt me detengo en la tglesia.
Balis el gitano del templo,
¥ encondrd ecasi a sus puertas
a oiro gitano, v cogiéndole
con terror por la chagueia:
— sCompare, o dinde va ustél,
le pregunid con reserva.
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— A confasarme.

— Compare,
vuelva usté y toque soleta,
que anda &l fraile averiguondo
guién difié muerte violento
a uit chaval, gue el tio Gabrie!
debis traer de su tierra,
¥ que dicen que ha escondio,
o s€ dinde una doncella,
de cuya vide v costumbres
na se sohe cosq cierta.
Congue, compadre, andandito,
sin gue ta crisma usté giielva,
¥, arntes que andar con justicia,
aponde ef mirlo y nagencia

Es vuento literario y folklérice, catalogado por
Aarne-Thuompson con niimero 1806A*%; Pries! as
Prosecutor, Hunsen, **1806 y Robe, 1806A*,
[J1738.4: “Joven sorprendido al ¢ir que el hijo de
Dios ha muerto”, X600: “Humor relative 4 razas
¥ naciones”],

Versiones literarias
- Chascarrillos... por un andaluz (pp. 63-64).

— Luis Leén Dominguez (Lus cuenios de An-
dalucie..., pp. 173-175): £ serio,

— Pabané (Historias y costumbres de los gita-
nos, p. 93): La muerte e un hombre,

- Diaz Martin (Maldicivnes gitanas, p. 147).

Versiones populares espariolas recogidas oralmente

— Agundez (C... sevillanos, II, pp. 281-282),
n.” 24b: [Gitanos precavidos].

— Curiel Merchan (Extremerios, pp. 352-353;
CSIC, pp. 236-237): El tonto y el bizco.

~ Cortés Vazquez (Cwenfos populares sal-
mantinos, 1, pp. 119-124}, 54: E{ pasiar hobo.

— Agindez (C. P. vallisoletanos, p. 112), n.°
43: La confesidn de los gitanas.

- Pucrto (C... Sierra de Francia, p. 165), n.”
120: Los gitanes en misa.

- Lorenzo Vélcz (. anticlericales..., pp. 150-
161): El que no sabia la pusion de Cristo (ver-
sion de Cucnea).

Versiones populares hispanoamericanas recogi-
das oralmente

~ Jameson-Robe (Hispanic Folktales.., p.
198), n.” 173.

— Robe (Mexican Tales... from Los Altns, p.
H34), n." 181: [El chice ranchero que se fue a con-
fesarl.

EL GITANO Y LAS ANTMAS

Pidiendo paro las dnimas
grilaho un fraile afanosc:
- Quien eche dos cuarivs, sucn
un alme del purgaterio,

Se acered al fraile un gitann,
y echando tras de un responso
los dos cuartos, pregunto:
— Huabrd salio ya del jorno?
- 8in duda.

— En ese caso,
padre, mi monea cojo
—dijo el gitana metiendo
los dos cuarios ea su bolso—,
Pues yo salis, no ha de ser
Dios tun cruel, ni ¢! tan tonta,
guc de gradoe nl por fuerzo
a entrar vaelva al purgatorio.
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Es cuento popular catalogade por Robe, n.®
#1765 [version Mejicana de Wheeler].

Lo recoge, ademds, Jameson-Robe (Hispanic
Folktales..,, n.® 177): Pedro de Urdemaias.

E= {ambién tradicional en la literatura, apa-
recia en Asensio (Floresta, 11, claze TV, cap, VII,
n.° I “.. Venga mi real de a ocho, que si ha sali-
do el alma, no serd Lan necia; que se vuelva é €1”.

Se incluye en la Gavicte (1849), de Fernan
Cabhallero (1, p. 24b-254.)

Lo retoma Pahano (Historia y costumbres de
los gitanos, pp. 158-159): Sacar dnima, lambién
Come cuento gitano.

Por su parte, lo refiere Leén Dominguez (Los
cuentos de Andalucio, p. 69-70): El viudo con
pena.

Pucde verse también el estudio de Amores
{Garcia, n.* 159,

ECHE USTED DIGSES...

- :Cudntos dioses hay, tic Lila?,
pregunto un fraile a un gitano;
¥ el gitano dijor

— Siete.

— [Sietef

- Vava usté contando,

Los tres primeros son: Padre,
Hijo y Espiritu Santo;

sde tres personas distintas

no hablan luego?... pues pn cabo,
tiene usté un Diog verdaero. ..
;/Con que de siete no bajo!

Es cuento literario y de tradicién oral; véase
el calalogade por Aarne y Thompson con el n.’
18320%; Four Persons of Trinity.

Versionas semejantes y afines

— En Gaspar Lucas Hidalgo (Didlogos de ape-
cible entretenimiento, discurso 111, eap. III, p.
115), se pide a una vieja, que se estd confesando,
que diga cuantas son las personas de la Trini-
dad; ella <respundid un poce timida que tres. Y
replicidndole el confesor que mirase lo que deeia,
dijo la piadesa vieja: “Ay, sefior mio, que mas de-
ben de ser de trescientas, sine que yo no soy una
pecadora’-.

— Fernan Caballero (La Gaviate, 8. VIT,

“¢Cudntos dioses hay?", respondid muy en si:
“ISiete!l”. “;Sicte! —exclamé alonito el confesor—.
Y edmo ajustas esa cuenta?”’. “;Coémo? Asina:
Padre, Hijo y Espiritu Santo son tres; tres per-

sonas distintas son otros tres, y vap seis, y un
aolo Dios verdadery, siete cabales”,

— Paband (Historia y costumbres de los gita-
nos, p. 93: Familia reusia): “Pare, Hijo v Eapiri-
tusante, que son tre: aemds hay tre presona as-
tintas... que son seis; ¥y un solo Dié verdadero...
jasen siete”.

— Igualmente, la recegida oralmente en Por-
tugal por Vasconcellos (Conitos..., IT, p. 114), n.*
417: [0 Rapaz Na Eizémina).

— Existen otras variantes, todas muy seme-
jantes, por ejemplo una de Ana Maria Cano
Gonzalez (... Folklor Semeddn, pp. bla; n.° 17),
donde un recién confesado le asegura a ntro que
va a confesar que no diga que hay un solo Dios
porgue él ha dicho que eatorce ¥ no hahian sido
suficientes. L.a de Narcise Diaz de Escovar
(Cuentos malaguefios..., pp. 151-155: Examen de
Doctringt, donde ¢l feligrés le dice al eonfesgor
que habra séle dos dicses, porque una se hahria
muerio desde la dltima vez que se habia confe-
sado. En nuestra versién (C... sevillanos, n.°
255: [Hay cuatro dioses)), La gitana dice que
hay cuatro dioses, el sacerdote hace un gesto
ambiguo, entre sorprendido ¥y admirado, y clla
alardea de haberlo diche al edleulo.

— Hay bastantes versionces jocosas sobre la ig-
norancia de la doctrina y de las disparatadas
respuestas dadas al confesor. Para los tedricos
veladores de los buenos preceptos, fue preocu-
pante esta ignoranecia; elles proclamaban con
angustia esa realidad. El doctor Crislobal Pérez
de Herrera (1556-1620), médico de Felipe IT ¥
Felipe 111, se dolia (Amparo de pobres, p. 36):

...1es he preguntado [a los pobres fingidos| el
Paler Noster v Ave Maria, ¥ las demas oracio-
nes, y casi todos nada dello saben, Y a uno que
no sabia ninguna cosa ge la dotrina cristiana, le
pregunté cudntas eran las personas de la Trini-
dad, y respondié que cinco.

CUESTION DE NOMBRE

{7n polizonte seguia
a un andaluz con ahinen,
v éste, adonde quiera que iba,
gue hallara o aquél era fijo.
Cargadao ye el andoluz
de tan molesto cilivio,
un din gue en el paseo
se vio, cual siempre, seguido,
volvitse hocia el polizonte
répidamente y fe dijo:
- Camard, jqitiere usté hacerme
un fovor?
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- Mande usté, amigo.
- iBe llama usté Lunes?

—iYo?
- Si sefior, porgue es sabido
gue van Domingo ¥ Lunes
constantemente reunidos,
¥ usié yendo tras de mi
de dia v de noche, imaginoe
gue por fuerza ha de ser Lunes,
pues yo me Hemo Domingo.

Ruizd fue fuente para Pabané (Historin v cos-
tumbres de los gitanaos, p. 168) que recogio el
chascarriliv con el titulo Me yamo Domingo:

£..)

— Quid, home, no m'inquivoco;
i ere er mesmo... st... jtoma!
Verd poigué; ti ere Lunes
& estd bien crara la cosa,
Comoe me yamo Domingo
y detré ¢ mi a toas hora
viene... vamo a ve, home,
ino yeve razon e sobra?

— LA HORMIGUITA: Pabagt / Diax Martin /
Leén Dominguez / Cuentos y chascarritlos [Valera]

-~ UN BUEN OFICIQ: Diaz Martin / Cuentos
y chasearrilios [Valeral / Fernédn C,

~ LA CONFESION...: Pabané f Diaz Martin /
Ledn Dominguez.

~-EL GITANO...: Pabané / Leén Dominguez f
Fernan C.

—ECHE USTED...: Pahant / Fernan C.
- CUESTION...: Paban
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Fuentes musicales de raiz popular en la produccion
operistica de Vicente Martin y Soler

Si bien las alusiones a la mysica popular que
encanirames en las dperas de Vicente Martin y
Soler (1754-1808) no son abundantes en namero,
constituyen una constante a lo largo de toda su
produccidn, tanto en su perfodo viengs como en el
ruso, los dos mas conocidos hasta la fecha. El
compositor valenciang sensibilizd especialmente
con las tradiciones populares espafiolas y rusas,
de ahi gue decidiera plasmarlas en algunas pagi-
nas de sus dperas, donde legra obtener un colori-
do particular. La atraceidn irresistible por el folklo-
re espanol y ruse llega a plasmarla en ritmos, ge-
neros y melodias. Generalments, lo popular apa-
rece inserto en el discurso compositivo en ocasio-
nes especiales donde se anuncian bailes. Hasta
el momento presente, en que todavia quedan por
reastrenar muchas de sus composiciones, pode-
mos afirmar que el género espafiol mas utilizado
por nuestro autor fue e! de las seguidillas, una de
las danzas populares mas arraigada en la Espana
del siglo XVill, tanio en los ambientes rurales co-
mo en los cortesanos. Tal y camo tendremos oca-
sién de comprobar mas adelante, su presencia en
las operas de Martin y Soler es casi inevitable, la
rastreamos por ejemplo en i barberg di buon cuo-
re, en Una cosa rara, y en Melomania; |a introduc-
clén de un baile en escena lleva implicita la pre-
sencia de unas seghidigfias, o qua permite al au-
tor fusionar Jos rasgos propios del folklore espafiol
con los de la miisica italiana predominante en
aguel periado.

De su perindo vienés {1785-1788) destacare-
mos, por lo gue atafie al tema que tratamos, dos
de sus producciones: /i barbaro di buch cuore
{(1786) y Una cosa rara ossia beflera ed onesta
(1786), en las que colabord con el libretista italia-
na Lorenzo da Ponte. A pesar de gue ambas si-
guen las tradiciones y la estilistica impuesta por el
gusto de la escuela napolitana de dpera, Martiny
Soler no desestimd la introduccién de esporadicas
incursiones en el discurso compositive de elemen-
tos procedentes del terreno folkloristice hispanico.
Genpveva Galvez, gue ha tenido acceso directo a
la partitura de la primera de estas aperas, sefiala
2 este respecto en un interesante estudic: “Aun-
gue no utiliza las Arias Da Cape, en todas o5 nu-
meros sistematicamente hay cambios de tempo,
compds v, a veces, de tonalidad, buscando mas
variedad. En gran parte de ellos, emplea rifmos y
melodias que parecen extraidos del folklore cata-

Miguel Angel Picd Pascual

fang-aragonés, como sardanas, o seguidilias. En
general se deja sentir un posc de culiura popuiar
espanola”(1)}.

En Una cosa rara encontramos dos alusiones a
la musica popular: la primera, en la escena primera
del segundo acto, “Andiam, carc Tita", donde Mar-
tin y Soler presaenta un tema en aliegro con spirite
gue, en palabras de R. Alier, “se asemafa conside-
rablemenie a fa cancidn popular catalana Uhereu
Riera” (2). Esta inclusion no nos extrana lo mas mi-
nime, pues en su dpera anterior utiliza temas pro-
cedentes del drea cultural catalana, segun mani-
fiesta a profesora Galvez. El segundo elemento po-
pular que aparece en esta preduccion es una seg-
hidigiia, en un andante con moto, que incluye en la
escena XIX del segundo acto, cuando las jdvenes
Lifla y Ghita agradecen a 1a Reina haber reestable-
cido su honaor, ofreciéndole unas danzas populares
que son anunciadas previamente de la sigutente
forma: “La chitarra su ripighia e una bella seghidigiia
suona o Ghita, fo ballerd”y "La chitarra or tu ripighia
& una hella seghidighia suona o Lilla, io ballerd”. La
seguidilla, escrita en la tonalidad de Secl Mayer,
suena dos veces y es cantada en italiano en primer
lugar por Ghita y después por Lilla, y bailada prime~
10 por ésia y seguidaments por aquélla. La estruc-
tura gue sigue es |a propia de este baile. una intro-
duccidn instrumental, en esta ocasion mas larga ce
lo habitual, una salida, una vuelta instrumental, la
copla y, finalmente, una conclusién instrumental. La
letra de la primera estrofa es la siguients:

Quando lalba nascente
scopre il viso bel,

cof suo raggio fucente
orna terra e ciel.

Mz sa if sofe nal mare
verso sera va,

terra e ciel fanguir pare
privo di befta.

y la de la segunda;

Finche l'alma isabella

fra noi fenne amor,

fieto rise per quella

dej serrani il cor.

Or che noi ia perdiamo,
tutio sa ne va

ma una speme serbiamo:
che ritornera.
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No es la primera vez que encontramos inserta-
dos en una obra extranjera de esta época rasgos
¥ géneros propios del folklore espafiol. Con ante-
rioridad a nuestro autor, C. W. Gluck en su bailet
sobre Don Juan titulado E! festin de piedra (Viena,
1761}, incluy$ un atractivo fandango con claras re-
miniscencias hispanicas.

Atendiéndonos al periodo ruso, gue comprende
los afios 1788-1806, en los que nuestro composi-
tor, @ instancias de la zarina Catalina Il, desempe-
fo el carge de director de orquesta de la corte en-
tre 1790 y 1794, y ensend canto en la Escuela Tea-
tral de San Petersburgo, destacaremos sus tres
dperas: Héroe de pacotilla Kosomelovich (1788),
Meiomania (1790) y Feduf con sus hifos (1791), al-
gunos de cuyos libretos fueron escritos por la pro-
pia soherana. Durante su lllima etapa sa vio con-
dicionado a emplear en sus abras motivos melodi-
cos folkidricos inspirados en muchas ocasiones en
las canciones populares rusas, que absorbe con
facilidad, produciéndeose unra curiosa interaccion

entre dos culturas musicales diferentes, la rusa y
la italiana. Martin y Soler fus, junto con Bortnians-
ki, Pashkevich y Fomin, uno de los fundadores de
la 6pera cémico nacional rusa, que surge precisa-
mente durante gstas dos dllimas décadas de siglo,
y gue estd inspitada en las comedias musicales
italianas. Nc es de extranar que nuestro composi-
tor se decantara por incluir en sus operas eleman-
tos de raiz popular rusos, ya que, por una parte, a
mMenudo en este género hallamos representadas
tradiciones populares del pueble ruso. y por otra
parte, durante estos moementaos asistimos a una re-
valorizacidn del folklore prapio del pais, recugérde-
se gue por estos mismos afios, en 1790 concreta-
mente, van Pratch publicd una impeortante antolo-
gia que recogia diversas canciones populares ru-
gas, libro que nuestro compaositor debid conocer,

En su Gore-bogatir Kosomelovich —Héroe de
pacotilla Kosometovich— {1789) encontramos di-
versos elementos propios del cante ruso, concre-
tamente la Obertura que abre la obra presenta
tres canciones populares rusas.

Segun nos expresa la musicologa rusa Galina
Kopytova en un reciente estudio, en Pesnoliubie
-Melomania— {1790} ‘junto a tipicas melodias ru-
sas, ulifiza también canciones populares espafio-
las” (3). En esta ocasion destacaremos en la pri-
mera parte de la obra una seguidilla gue hace
cantar en espano! 2 Allegra (Agrafena), una de las
protagonistas de fa dpera, tras solicitar previa-
mente una guitarra: “;Habrd una guitarra aqui?
Cantaria & la espaliivia y oiriais lo que es la segui-
difia”, El titula de ésia es: Inocentita y linda.

Es muy prebable que en muchas otras de sus
composiciones que custodian todavia ios archivos
risos, y que nos son por el momento desconogi-
das, se hallen elementos folklarico musicales, co-
mo por gjemple intuimos en la opera La festa def
Villagio, conservada entre los fondos de la biblio-
teca musical de |la emperatriz Elizabetha Alekseev-
na, esposa del emperador Alejandro |,

NOTAS

(11 GALVEZ, G fTIn masva Fzllazye de misica escénica de
Yicemre Martin v Soler: <l bachere di buon cusres”, Kevesia de
Musicologia, vol. Xon” 2, Madric, 1987, pp. 127 625,

€23 ALITR, B: “Vivent Mastin [ Solun un valur musical de pri-
et arden que hiy gae recopersr inmediamamenie™, en V. MAR-
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U5 KOPYTOVA, U Dotareentos de entsios espaioles en
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La ronda, el dance, el justicia. Almudévar. Huesca

LA RONDA

Ronda que al alba te traigo,
ronda que ahora comienzo
ronda que sube a buscarte

por escalera de versos,

Eliseo Ase me cuenta que rondar e3 «una mancra
que tiene el hombre de cortejar a una mujer, sea de pri-
meras 0 para una reconciliacién. Las que cantan pueden
echarle humor a las coplas siempre que no ofendans,
Me advierte del acento marcado del habla y «de unas
palabras que acortamos o alargumos; cn vez de decir
“me voy a la bodega”™, decimos “me voy cn ta bodega™ y
ent vez de “me voy al campe”, “me voy en do campo™s.

Pero esta es la noche dc ronda v asisio a una que
dan a la antigua usanza, con mulas ¥ guleras. Segun los
propios, «quizds la dltima que se haga de esta guisa a
las cinco de la mufisnas. Antes exisiia el dereche de
rondeda, que era rondar untes a las antoridades para
que dieran el permiso para ir luego a lus mozas, Si se
daba el caso de toparse dos rondas bajo la misma venrta-
na, log pretendivntes rivales optaban por el enfrenta-
micolo o marchar cada uno por su lado. El que pagaba
la romda no tenia que saber cantar, y el que cantaba en
sn nombre, para encajar 1a letra a la amada, preguniaba;
=4 Como se llama ésta?s, porgue la férmula de inicio, o
endrecedera, podia acomodarse:

Maria... no son marqueses
los gue ronden a tu prerta,
somos los trabajodo res
gue venimos ide la huerta.

Y la de clerre, 0 acabadiru:

Cue 1 madre nacié en Huesca
¥ tu padre en Almudévar;

por eso i eres baturra

de los pies a la cabeza.

El halcdn de la moza de esta noche se enciende
micniras suena la misica abajo;

Yo 5¢ que estds acortade,
Yu 5€ gue no duermes, meo,
va 8¢ que exiards diciendao
eSte que canlar €s mi amor,

Esta rorda que (e canto,

ey la rondu de este pueblp,
ya la cantaba mi padre,
que se la ensefid mi abuelo.

Manuel Garrido Palacios

Ya se despide la ronda,
pues tencmos que moarcher,
gue lwego ravard ef alba

¥ entonces hay gue parar,

La ronda llena cl aire por un tiemps; todos perma-
necemos atentos, pere al baledn no sale nadic. Cuando
el canto cesa, el balcdn se apaga. Nuo gueda sino seguir
cada cual haciendo sus cdbalas. Calle adelante purece
yue repite el alba:

Los andares de la ronda
van defando en su camino...

El. MANCE

«...5¢ levanlaron unos arcadios y provistos de sus
més vislosas armas, marcharon a compds, segun un aire
guerrers que tocahan las flautas, cantaron el pedn y se
pusieron u dunzar como en lus procesiones de los dio-
ses. Los pailegones s sorprendicron sobremanera al
ver que estas danzas las ejecutaban hombres armaduss.

Andbasis (Lib, VI). Jenofonte

Davillier, en Viafe por Espaiia, anota: «Fl palutcado
es una danza ristica, llamada asi por la palabra palo.
Los niftos ¥ los muchachos la ejecutan teniendo en cada
mana un pequeiio pato parecido a un palillo de tambor,
que tocan wcompaxadamenic uno conlra otro ¥ cuyoe
mido sustituyve el repigueten de las caslaiiuelas. Lstos
palotecs o soldadescas [...] son un recperdo de la danza
de espadas y danzas militares de aquellos valientes cel-
tiberos...». En lo de rastica, apoya Guezmin de Alfara-
che (1): «Quedé€ puesto en blance, muy acomodado pa-
ra la danza de espadas de los hortelanos». En lo de mi-
litares, Carce Baroja no cree necesario pensar que las
danzas armadas pudieran tener un cardcler guerrero; «a
veces los golpes de espadas han significado otras cosas:
hacer que crezean las plantas, alejar espiritus malignos
o tormentas. como también para atraer la Huvias,

De las danzas de espadas exisicn asbundantes referen-
cias en la literatura. Dicen las crénicas que en 1570,
cuando Ana de Austria pasa por Burgos 4l encuentro de
su futuro esposo, el rey Felipe, sc bailan ¢n su honor una
de pufiales, una de doce hombres y doce mujeres, vesti-
dos de verde con franjas v rosas blancas, v dos danzas de
espadas. Tl de Autoridades... cita a Bernardo Aldrete, en
Origen de la Lengua Castellana: “Aquellos Santos Pa-
dres prohibicron seincjantes batles, antigua costumbre de
nuestra Espuiia, conlinuada desde su gentilidad, conser-
vada en las dunzas de espadas». Lope de Vega, en Leos
handos del Sena (2), pone en labias de Donalo:
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Y dird: earrima esa cruz,

gue este son no es de perders,
que asi diz gue la decia

el Sacristin de Paradas
cuando ia danza de espadas
en las procesiones via,

Anota Davillier més adelante que «...una dunza bas-
lanie curtosa, muy de moda en las Castillas en tiempos
de Cervantes, es la danza de las espadas. Covarrubias
nos ha dejado la descripeién de este paso guerrera. Los
builarines llevaban gregiescos de lienzo, especie de cal-
zones de tela muy largos, y rodeaban su cabeza con un
tecador o paiinelo arrollado. Cada vne de ellos tenfa en
la mano una espada blanca; es decir, bien afilada (3);
después de haber dado toda clase de vueltas y revueltas
Hegaban a una rudanza o figura, gue se llamaba 1a de-
gotlada. Fntonces cada bailarfn apuntaba su espada ha-
cia el cuello del que dirigia 1a danza v en el momento
en que une esperaba ver cdmo le cortaban la cabeza, 8s-
e, por medio de un répido movimientg, bajaba el coclle
y se escapaba stbilumente. Cervantes ha descrito esta
danza a propdsiw de las bodas de Camacho el rico: “De
allf 2 poco comenzaron a entrar por diversas partes de
la enramada muchas v diterentes danczas, entre las cua-
les venia una de espadas, de hasta veinticuatro zagales
de galiardo parecer y brfo, todos vestidos de delgado y
bianquisimo fienzo, con sus pafios de tocar, labrados de
varios colores de fina seda; ¥ al quo los guiaba, que era
un ligero mancebe, preguntd uno de los de las yeguas si
se habia herido alguno de los danzantes.

—Por ahora, bendito sza Dios, no se ha herido nadie;
todos vamos sanos.

Y luego comenzd 4 enredurse con los demds compa-
fieros, con tantas vueltas y tanta desireza, que aunque
Don Quijole estaba hecho a ver semejanies danzas nin-
guna le habfa parecido tan bien como aquélla”. En el
reino de Toledo era en donde mas extendida cstaba esta
danza. Probublcmente a cansa de la mucha fama que te-
iria este pais respecto @ la fabricacién de armas blancas.
La danza de las espadas se ha abandonado desde hace
mucho tiempo, pere el recuerdo sigue siendo popular,
pues cuando quiere hablarse de una disputa familiar to-
davia se dice roy: ;Es una danza du espadas!s.

L1 temor a una posible herida de los danzantes, ya
que juegan armas y choque, ¢s 1o que ha hecho a veces
de la danza sindnimo de conflicto. Gonzalo Correas
trae en su Vocabulario que mererse en danza de espa-
das es pendencia. Quevedo insiste en Las Musas, dando
norte del lugar idénee para ello:

-..dijo en bajando a lo Hano

que estd entre ef parque v la puente:
para kna danza de espadas

el sitio dive comeme.

Al igual que en El Andévalo onubense, donde tan
hermosas danzas existen, en Almudévar, José Aliad la-
menta que el «folklore se mutile cuando muere un vicjo

quc sabfa lo que nadie sabe, o cuando deja de hacerse
una romeria, ¢ un versificador se calla porque nadie lo
escucha, o un pueblo olvida su danza porque no tienc
gente joven que la haga,

En este horizonte, Almudévar, [a Burtina pre-roma-
na, en pleno camino entre l4 mantafia y el llano, conser-
v su dance como una sefia de identidad, hasta cl punto
de que uno de sus dichos [esteros, fruto de Oliva Peig,
no séla nos ilustra del proceso a seguir para sor danzan-
te, sino que dice:

¢ Cudntas veces me pregunto
cuando me ponge a pensar,
$i fue inspiracion divina

el dance de este lugar?

No se sabe g viencia cievta
quién pudicri ser su qrlor,
st no lo inspird la Virgen
fiwe un genial compositor,

O serd nuestra Fatrona,
que llena q tedos de gozo,
que hasta fos mds viejecitos
al mirar se sienten mozos.

Para entrar en este dance
de tradicion y de esencia,
bastard con gue tu padre
te deje et puesto de herencia,

Voy delonte abriende pase
¥ me Haman palunguero,
alli donde fuerom mi padre
¥ abuelo, Andrés Valero,

Y pensando en mi retire
que ne lejos, por supuesio,
siguiendo la tradicicn,

mi hijo, cubrird el puesto.

Salo le pido a mi hijo,

¥ qiie no sirva de alarde,
gite dance camo si abuelo
¥ salte como su padre.

Ll dance se hace —no me gusia decir se ¢jecnta— en
la Procesion de la Virgen de la Corepa. La banda dc
miisica toca una y otra ves la melodfa v los danzantcs
evolucionan con golpes de palos suaves en un ir y venir
incesante en el medio kilémetro de recorrido. Mientras,
los rosarieros cantan la salve a la Virgen. Antes se cele-
braba ¢l 15 de agosto, dia de la Asuncitn, parrona de
Almudévar en 1747, llamada de la Corona. El paso de
la fiesta de agosto a septiembre se 1leva a cabo por or-
den del Concejo el 20 de abril de 1765 para implorar la
Huvia.

El traje de danzante se compone de camisa blanca,
val6én con cintas de colores cn las costuras y calzén
con puntillas; medias de hilo blanco calado y alparga-
tas; faja, banda al peche roja o azul, negra si va de lu-
10, ¥ una foto de la Virgen de la Corona. A la cabeza va

— 85 —



el cachirulo, personaje anterior a la propia danza, in-
corporado a ella, Los dieciocho danzantes de Almudé-
var se agrupan de caalro en cuatro y quedan dos en los
extremos. A la cabeza va el rapatdn abriendo calle y el
mavoral clerra la marcha. Los otros dieciséis danzan-
tes utilizan dos palos cortos para bajar ala Virgena la
Parroquia, y un palo y una espada para subirla a ku Er-
mila. Algunos afios hacen una demostracién durante la
ficsia del repertorio wial de danzas, 2o la que incluyen
el Degoliado.

El cuerpo de danzantes de Almudévar se forma a
partir de la Cofradia de Nuestra Sefiora de la Corona
{4). En el siglo XVTIT habia en ¢l puchio otras cofradias.
Trento las propicia como muestras oficiales de religio-
sidad en honor de virgenes y santos, en las angostas lin-
des por lus que discurrid 1a Reforma. Una de lus mas
antigoas, comno noticia desde 1652, ey 1a del Sanlisimo
Savramento de 1a Minerva, Una de mujeres ox la del
Duleisimo Nombre de Tesis. Las mairafesas la admi-
nistraban. Cofradias que a veces tenfan reprosentacion
en el Consejo de 1a Villa, En una sesién de 1777 se re-
gisira lu presencia de tas Colradfay del Santisime Sa-
cramento, Duleisimo Nombeg, la Soledud, la Corona, el
Rosario, Sante Ana, San Pedro, San Juan, San Miguel,
San l‘abidn, San Blas, la Magdalena, San Antdn, Santa
Quileria v ¢l Pilar.

DANZA A DANZA

«...tiene asimesmo matheridas dan-
zas, asi de espadas como de cascabel
menudo. que hay en su pueblo quien los
repique y sacudy por estremos.

Don Quijore de ia Mancha (11, 19)

Miguel de Cervantes

No parecen ocho danzas disiintas las de Almudévar,
sing ung con variacionces, mudanzas. Cada sicle anos se
hace el baile completo en la plaza. El de Awroridades,
al hablar de la Danza de Lispadus, dice que es «la que se
ordend con espadas en la mano, con Tas gquales al com-
pis de los instrumenios sa dan algunos golpes; y gene-
ralmente cuando a los pasos y mudanzas se afiade algu-
na idea, se llama la danza de espadas, cintas, plan-
chas..., reciblendo el nombre de fa idea afiadida g las
mudanzas y tafidos.

CUATRO CAMPANAS HABIA

Lis de palas y se hace en la Bajada de la Virgen la
vispera de las Mestus.

Cuatro rampanas habia
en la torre de Benid (53
Catualing, Pepa y fuana

y el Nifio de Sun José.

Todas a un son,
las campanas de Hentué
con las tindas de Monzon (6).

[.A CARDELINA

De palos. Se tiene por el de «mds viveza de cuantos
componen el dance»,

Cunlu, canta, Covdelin,
no temas al ruisefior,

que ef canto de Cardelina
Hevea muchismo (7Y primor.

MARIQUITA
De palos.

Muriguita, I indy hermoxe,
puesta (8) extaba en su balcon,
esperande le viniera

de su esposo el corazdn.
Ta-ron-tin, to-ran-iin (9).

Qute viva la gala de mi corazon.

EL FRANCES

De palos ¥ espadas. Parecs tener su base en la Gue-
rra de la Independencia.

Cuando el francés vine a Lispafa
Hegd con grande mraicidan,

gueria engaiiar a toda i pocidn,
Detente meochi,

detente traidon

PEETU, HEF, MUY,

nrera Napaledn,

Cuarnlo el franeés vino a Espaifia,
ViRO con grande traicion,

Gue s,

a engafiarnos g toda la nacion.



LLENGUA PULIDA (10)
De palos v espadas.

Lengua pulida de Espafia,

viro de rancia ua francés

a aprender la lengua de una aragonesa,
a aprender la lengua de un aragonés.
tres tres con la aragonesd.

Tres tres con el aragondés.

EL VILLANGC

Ladltima de palos y espadas se hace en la subida de
la Virgen en el cierre de fiestas.

El villano de Orihuelu

na tiene dientes ni muelas,
ri com gué mascar ¢} pan
al villano que le dun,

Este es danzunte v pastor
¥ pasta todas las hierbas,
pasia bodegas, barrancos
v el monte de Valdedema.

Este chico es rosaricro

v también tiene colmenas,
y le gusta poner lazos

en el monte de lay Delmas.

Entraron cinco ¢ correr

v al une le dio un mal rato,
v af terminar la corrida,
este chico llegd el cuarto,

¥ na te dieron cruces,
tanipace galones,
le gqueds de renta
dolor de vifiones.

Aunque los dichos, motadas y matracadas suelen ser
andnimas, se recuerdan como hacedores de versos An-

drés Laporta y Juan Atarés. Estos los trac José Samper:

EL DEGOLLAU

De espadas. Danza muy cxiendida por los pueblos
de Espafia. Plena de simbolos, parece representar la
muerte ¥ resurreccidn del que degiiellan.

Estuve en una junia,

que ho me guiero acovdar,

gue Jacobo, Fito v Ajualing
ne muds dicebar «5i, 5, va, vas.,

Orra crénica en rima de cuando los danzantes repre-

No estd usted para ir a San Roque, sentaron a Aragdn cn Burcelona:

"o estd usted ni tampece yo.

LAPALANCA

Se trata de un palo largo con cintas de colores vy flo-
ek arriba. La danza consiste en tejer v destejer las ¢in-
tas a basc de girar alrededor. El rapatdn, palanguero, y
el mavoral no intcrvicnen cn la evolucion del dance. El
que lleva ¥ aguanra la palanca viste calzén corto, cami-
sa blunca, faja, banda, cachirulo rojo y zapatillas. El
mayoraf no lleva banda.

Contigo si, contigo no,
Caniiga, morend,
me he de casar yo.

En el afiv veinlinueve
fue recuerde principal

s¢ inaugurg en Barcelonu
la Feria Internacional.

Por tan preciade motivo
imvirgron de Aragén

el Dance de nuestra villa
¥ {a banda de Aguardn,

Dunza que con gran agradn
volvieron a repetir,
qredidndose impresionada
la princesa Beairiz.

Dichos que vienen a ser la «parte cémica de un dra-
ma, ironia sin malicla dirigida a los danzantes y al pue-

Yu mclidos en el dance, se cantaban otros versos blox, como Esta de Vall Bernués:

que venian a sumarsc 4 los tradicionales. Eran pincela-
das nostalgicas, de chansa, descriplivas:

Estos dichos consistian
en cantarse las verdades,

Que hagamaos todos un algn
para que ef dance no muera,
y diga por muchos afios
hasta que Dios lo guiera

que evan de gracia o burla David Laporta canta a los hermanos danzantes de

o puras calamidades. Huesca:

Colocados en circulo
con s traje de gala,

se camraban canciones,
LR 64 L, CaIReE 6 Ve,

De 1919, cuando el mainate (11) del grupo era San-
lizgo Rifleley:

— 87 —

AR rras afio nos Haman

¥ nosotres, complacientes,
asistimos o esa fiesta

gite nos brindan lus parientes.

Y llegando San Lorenzo,
el dance ye hace oracion,



gue dedican los danzantes
para su Santo Patrén.

La Caovona es mi Patrona,
San Lorenze ex mi Patron,
es que Huesca v Almudévar
801 de un Miswoe corazion.

Una copla improvisada por Valerer, persona celebra-
da en el poeble por su facilidad en estas lides, nos ser-
vird para introducirnos en el tema siguiente:

JEh, sedores,

gue me dejaba a loy saxtres!,
eso0s son mds naturales,

fite P COREY THATIG PURIOS
se te Hevan velnte reales.

EL JUSTICIA DE ALMUDEVAR

«Tienen los de Alnudévar, a la parte
del pueblo que mira a Zaragoza, un san-
tuario y capilla de Nuestra Sciiora de 1a
Corona.. . ».

Vida de Pedro Sapute (IX). Braulio Foz

Ya que sabemos de Pedro Saputo parece propio afia-
dir un hecho que ocurrié en su pueblo: Almudévar, a
cuve protagonista bien se le podria aplicar la Jicara
{12) de Quevedo:

Y muric muerte de sastre,
sin tijeras ni dedal.,

Escuchemos primera las voces populares y entre-
mos luego a menudear algunas obras litcrarias donde se
refleja.

Me cuenta Juan Campo ue «aquf habfa uno que im-
partia justicia a su modo, vaya que si. Lo misme man-
daba torcer la torre de la iglesia para quc dicra 1a som-
bra cn otro sitio que qué sé yo. Dicen que en el pueblo
abundaban los sastres ¥ faltaban herreres: na habia mis
que una fragua para todo Almudévar y ya sabe lo qoe
suponian en agucllos tiempos los carros, las caballerias,
en fin. Bueno, pues a este herrero no se le ocurrié més
que matar a un vecine en una pelea v por ello lo condce-
naren a mueric. 'Y al ver la gente 1o que se le venia en-
cima si mandaban el herrere al olro mundo, fueron a
comunicarle al tal Saputo (13} el temor de quedarse sin
fragua. Y sin mds se decidié que en vez de ajusticiarlo a
€l, cayera uno de los sastres, que como hahia varios, se
nolaria menos. Y asf se hizow,

Elisco Asa resume la historia v la deja en «que un
herrero maté a su mujer y quisieron ajusliciarlo, pero se
daba ¢l case de ser el unico, en todo el pueblo v alrede-
dores, que conncia cste ¢+ficio, ¥ en cambio habia tres
tejedores. Se plantes el dilema de quedarse con tres de
un gremio ¥ nadie de otro, o pronediar, dos del primero
y une del scgundo. Asi que ajusticiaron a un tejedors.

Gonzalo Correas en su Voecabulario. .. trae: <Al pla-
no e 1z Violada, cudl con horea, cudl con pala. El pla-
no y Hano, o campu v harranco de 1a Violada, est§ entre
Almudévar y ‘Zuera, camino de Zaragoza a Huesca.
Fingen cste cusnto, dando matraca a los de Almudévar:
gue el herrero hizo un delito que merecia horca, v Pe-
dro Zaputo les dio este consejo: que pues habiz dos te-
Jedores y no mds de un herrero, ahorcasen al un tejedor,
que bastaba ¢l otro, ¥ dejasen al herrern, que les haria
falta. Hiciéronlo ansi, v dicen mds, que hoy dia piden
una demanda pa misas a aquel inocente. Quedd por te-
Irdn “El sabio de Almudévar, Pedro Zaputo™, para lla-
mar a unc necis, v, “La justicla de Almudévar”, para
decir una tentainica v mala justicias.

Mclchor de Santa Cruz [0 recoge en Floresta... asi:
«Maté un herrero eq un lugar a un hombre, y fue con-
denade a ahorcar. Juntironse los més del lugar, y fuc-
Ton 4 decir al alcalde que no permitiese que le ahorca-
$en, porque cra muy necesario al pueblo, que no podian
pasar sin herrera, para hacer las rejas, y azadas, v herra-
duras, y otras mochas cosas. Pregunté el alcalde:

— ¢ Como puedo vo dejar de hacer justicia?
Respondié un labrador;

- Sefior, en este lugar hay dos tejedores de paiios, ¥
para un lugar pequeno como éste, basta ano: ahorquen
al otro».

Francisco Asensio también se hace eco en su Flo-
resta Espofiola. Maxime Chevalicr camenta de este
cuento tradicional, muy conocido en el Siglo de Oro,
yue bien pudiera haberlo copiado Asensio de Santa
Cruz. Le sorprende lu localizacion de esta versién en un
pucblo andaluz, siendo cuento aragonés. Y se pregunla:
«Habiendo un herradir de 1a Conquista (lugar de Sierra
Morena, tan corto como rude) comelido un delit, le
condenaron a muerte los alcaldes; y discurriendo des-
pués la fulta que haria por no haber otro en la villa, y
gue ni cra bien faltar a la administracién de la justicia,
discurrieron entre si que, pues cstaban cn ella dos teje-
dores teniendo tan poco que tejer, se ahorcase al uno de
ellos, dejande libre al horrudor, con cuyo medio se
compania todos,

De las versiones que Francisco v Domingo Yndu-
rdin anolun en la edicidn 4 Ia obra de Braulio Foz. to-
memos dos. La prumera aparcee en Cuentas, dichos,
anécdotas ¥ modismos aragoneses, 1887, de Romaldo
Nogués: «Hasta que Felipe ¥V suprimié tos fueros, en
Aragén no se cometieron alcaldadas, porquc los alcal-
des se llamaban justicias. Uno de estos, en tiempo de
Felipe IT, TIT o TV (1a épaca na hace al caso) condend a
muerte al herrero de Almudévar, que cometid un cri-
men atroz que las cronicas no mencionan. Los jurados
{ghora se titulan regidores) hicieron presente a la auto-
ridad si se ahorcaba a tan dtil arlesano, como no tenian
otro del oficio ni de ddnde sacarle, quedarian yermos
los campos, porque no habria quien hiciera las rejas de
los arados; pero al Seeretario, que era agude como la
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punla de un colehdn, se le ocurrid una idea magnificu.
acogida por todos con gran entusizsmo v mandada eje-
cutar en el acto por el sefior justicia: ahorcar, para es-
carmiente, a uno de los dos tejedores que habia en el
puchblo. Desde entences, cuando pagan justos por peca-
dores, dicen en Aragin ese proverbio». La segundd vie-
ne en El Averiguador Universal (79, 15-IV-1852) ¥
Cuentos aragoneses, de 13, V., ¥ es ésta: «El herrero de
Almudévar 1c metié por la boca a4 su mujer un hierro
candente, porque le trajo el almuerso frig. Condendron-
lo @ merir ahorcado. A los gue lc llevabuar 1l patibulo,
grité un labrador amigo suyo:

— Wecinns de Almudévar, ;al herrero del puehlo
queréis ahorcar? (Quidn os hard lay herruduras de las
mulas ¥ las rejas de labrur? Doce tejedores hay en el
pueblo; aunque ahorquéis une de ellos, entuavia vus
quedan once.

Los labradores convencidos con tan bravo argnmen-
to echaron mano a on tejedor ¥ lo ahorcaron™.

Terminemos la ronda con la veriion que trae la obra
de Branlio Foz citada: «Fl herrero un dia se enfurecié
conlra su mujer porque le levd el almuerzo frio; v Lo-
mando un hierre que estaba caldeando en la fragua se 1o
metid por la boca y la garganta, expirando la infeliz en
brevisimo rato. Era el herrero hombre muy estrafalario.
boral, nunca seguro ¥ de muy malas chanzas, porgue gs
de adwvertir que todo e hacia riendo. La pobre mujer pa-
saba muchao trabaja con &l porgue sin mds callsa hi moti-
vo que antojdrsele darle pales, le daba; mesarie los ca-
bellos. se los mesaba: hacerla dormir cn el suelo desnu-
da y sin ropa cn inviema, la hacia dormir o acostarse asi
poe lo menos; ofreeerle como por carifiu un bocade con
la euchara, se la ofrecia y al iempo que abria la boca se
lo tiraba ala cara o en el seng, Otras veces cogia un ¢u-
chillo, y haciéndola echar ¥ peniéndole el pie eni ol cue-
o jugaba a degollar ! carnero o el cochine. o concluta
levaniande el braze diciendo: quién comuo Dios. Ofras la
ataba Tos brazos al cuerpo ¥ luego las piernas en uno, ¥
la hacia rodar por el cuarto ¥ tal ver por la escalera. Pe-
ro esta burla gque quiso hacer con el hierro de la fragua
superd a todas, pues dejd a la pobre mujer sin vida en
menos de cuatro minutos. Prendiéronle inmedatamente,
¥ puesto en la cdrcel con muchas cadenas al cuelle y ce-
pos a los pies, le juzgaron aquel mismo dia v le conde-
naron a muerte; cuya sentencia iban a ejecutar otro dia.
Ya estaba [a horca levantada y todo el pueblo en la plaza
aguardando la ejecucidn; ¥a le sacaban y llevahan al pa-
tibula, cuando subiendo une del pueblo a caballo enci-
ma de los howmbres de otce dijo: “;Qué is a ter, hijos de
Almudévar? ;Conque esforgaréts a 0 lerrero que solo 1e-
nemos une? y ;qué faremos después sin fercera? ; Quién
nos hmciard as rellas? (Quién forracd as nuestras mulas?
Mirad 1o gue m’ocurre. En vez de enforcar 4 o ferrero
que nos fard después muita falta, porque ye solo, enfor-
quemnos un Leistdor que en lenemos sicle ¢n o hngar ¢ por
uno menos o més ne hemos d'ir sin camisa”. - ;Tienc
razdnl, juicne razdn!, gritaron todos; jenforgar un leisi-
dor!, jun teisidor!... jnn tetsidor!... y sin mas que esta

voz y grito cogen al primero de ellog gue toparon por
alli, e llevan a Ta horea, Te suben v e ahorcan, ¥ ponen
en libertad al herrero. Supo esto Pedro Saputo, que no
quiso ir 4 la ejcencitn ni habia salido de casa, y fuc co-
rriendo a la plaza a ver de impedir aquella atrocidad e
injusticia; pcro llegé tarde porque va cstaba despachado
el infeliz del wejedors.

WOTAS
{1y Pare 1, cepe 117
(23T Acad, M0 Ret. Masine Chevalior, Fotklore v Literanom.

(32 En nota se sefils que -#e llamali asi en Espata o las o
praclas de acero hraftidkes que se Nlevahan « la cinnia €r s vaina,
e oposicion a las espadas negras, que o estaban branidas ni
tenian o ¥ quo s empleaban en lu esgriman.

CA1 107, Bravlio: Vide de Pedvo Safmefo (TR 5e cuenta gque
cuaady gnisivrony renovar o oennita de la Vingen de 1y Gorona
Duscarom spara ke obr ue pinler muy afemado de Huesca 1] el
il pidio lrescientas Libras jaquesas por su racaje 1...] Sdpolo
e nifio Pedre Sapoito ¥ 1] fue al maestro attigas ¥ e dije le -
s par S0 apsendiz L)) Habin pedido los del coneeio al ma-
eErd Arges QU pritcee pinlEss parras v opifaros v despuds Io
foe quisiese, ¥ pimed .o an dvhol eon uns pares ¢ muchos palia-
ros an elld picardo 1as uvas: vy en Ia punta de :n sarmientn que
Tacin sali por un lado piotd un aerve. Dijpe entonces Fedis
.1 — Ald Jabéis pintade un cucrvo en la pata, y los cuervos
meie van 4 los muladares que a s vifas L) queria decit a voes-
tra merced quo el cuervo delic pesar tamo como una galing o
poce memas; yode edn hapla de hacer caclinar ese sarméaenio
sUCHY. v vuestra nerced e 2a pinlado tar deso comw sifuese de
acero o ol coerve estuviese tolo L) Fue ran grance Ja = del
maestro Arigas, gue | acudié al cachano de Ios colares gque
lenia enire lay manos v se ko drd con aucha furis 1] - No guie-
ro pintar Mds, porqnue eres un abrador, un descarado, un ivse-
lente, un masing an grandisimo bellaco. ¥ se fue de aquel pasa
y flamd al paebla, v aveotds en i plaea dfo, que micnteas m-
viesen en ol agar al avevide v vane de Podhe ssputo, no gueriy
pintar 'z vapitla, Bomonees Pearo Sapue pidic Heencla para a-
Har 1. | ¥ 1z digran la razdn v 1o aprobaron, ¥ no quisiéror qie
st Mucse del lugar, = Pues me iré yo, respond) may aborrascado
el maestro Arfgas, — ldes enhorabueng, gritieom rodes. 1.0 7Y Pe-
dro Sapu levasmando la vox desdo und picdra dijo al pueblo: -
51 el maesTo Artigas &6 va ¥ vasolmos querdis o dinmard Ta cap'-
Ma,  Que a pane, gae Ja pontel gAtd la mulketud, 1 2Querdis
que pinte o gue veis o lo gue ne veiss Y orespondicron wodos:
—Lo que no vemns = Pues vo —dijo él= lo pintard, ¥ gustaros ha
oy mi esenig, [ Tes meses estuvo pincgnda, ¥ oconduyd la
cbra ¥ dijo al puchlo en L plaza: — La pintura cstid aeatrada, [L1
¥ fucror tades a verela y nadie hald falla algana 11 DPere le di-
j'cron fque e entendian s escenas que habia pintado i da in-
tercidn de aguellos cuadros, ¥ €l les dijo: — Oldwoe, hios Jde al
mudévar: yo o pregunlé §1 hahia de pimtar lo que veis o lo gque
ao vels, ¥ me respondisiels gque pintase 1o que no veis, Pues
sien: segun ess palabry vo os be pinfado on on lienso dos coa-
dros; ¢l uno oy un olivarn, ¥ el olro wma sifi, gue sen cosis gue
pard ver lenéis quc in @ Huesea v al Stinortane; peso 1o que os



cn vuestro lugar no 1as vels por vuestra mucha desidia y cobar-
dia. T'n el otro lienzo hay otros dos cuadros; ¢l uno es uga muy-
jer de su casa oy ascada v cuidadosa, muy atenta, modesa v
aplicada a su labor v a la inteligencia de las cosas del pobierno
dumeéstice [...] que también es cosa que no vels en vuestro lu-
gar. tin el oteo hay una suegra ¥ una nucra comiendoe las dos en
un plato muy concordes [...] cosa que @ampaco no veis en el
lugar. [...] Por el alre hav bosques, fieras v pijaras, nubes L. v
arriba 1] Maria Samtisima con las manos cerradus porgue no
hay en este pucblo quicn se las ubra con oraciunes devotas v
humiides, v la obligue 2 abrirlas para dejar caer [...] las bendi-
ciones de que las wae lenas. Al oir estn explicacion quedaron
todos ezpantados |...]1; — (Es verdud! jEs verdad) jViva Pedro Sa-
pute! Viva ¢l hijo de la Pupilal [Viva la honra de Almudévart.

(5) Al nome de Huesca existen Benuwué Jde Rasy v Benwed de
Nocito. Vo especilica la cancidn cuodl e,

(6) Parcce referirse a las Hudas campanas de Monzén, al SW
de Huesca, aAlmudévar queda al 8E, en lus nombrados por Cova-
rrubias «Llanos de lu Viokda., mas o menos en medin de Mon-
z0n y cualquicra de los pueblos [lamados Benté, por la que el

verso podria guerer dedmos yue 1 sonido Je campanas anvol-
vid, lkegaba de ambos lados,

(73 Muchistme,

{8) Purece yuerer dedir “urreglada™, “compuesta®.

(97 Be considera que es e Jatido del coraeon de la esposa.
(10} Refinada, allada, hecha.

{11) Alcald Venceslada lo trac en Vocabulario... como "mag-
hate”, dunque no es [€nninu comiente en Andalucia, Cita Can-
ciomera, de Sy ). Alvarez Quintero, donde dice Cinta:

.o CHARGN) SE DS i Puerid
totlos se vierven ipuales
Wla mlsmd cand cubre

ar sordaa gue ar huainate!

(12} Poesia varia (93, Relacion que hace un Jaque de si.. 0

(13} Foz dice en Wda de Pedro Sapuio (1), yue éste nucid
en la villa de Almudévar, tres leguas de la famosa ciudad de
Huesca, en la cartelers o Zaragoga. ..
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SOBRE ALGUNAS ORACIONES PIADOSAS DE TERRINCHES

(CIUDAD REAL)

En la tradicién oral existe todo un conjuntc de
oraciones que contindan siendo eventualmente
utilizadas por las gentes —scbre todo— de las zo-
nas ruralas de Espafia. Voy a presentar a conti-
tuacidn diversos romances y composiciones afi-
nes rezados por las mujeres de Terrinches, un pe-
quefio pueblo situado af sudeste de la provincia
de Civdad Real, en la comarca del histérico Cam-
po de Montiel.

El repertoric de romances “sacros” o “religio-
508" que ha sido registrade en el mundo hispanica
es amplisimo. Muy representativo es el ciclo de la
Pasién de Cristo, donde tos motivas formulisticos
y argumentales se entrecruzan de tal manera que
a veces dan como resultado verdaderos galimatias
(1}. Veamos algunos ejemplos:

1. “En el monte murid Crlsto”

En ef mante murié Cristo,/Dies v hombre verdadero,
2 enuna cruz enclavade/con duras claves de acero.
A Vos, Virgen Soberana./este rasario fe ofrazeo,
4 seloofrezcais a mi Dios/con grandes merecimianitos,
que 8i Vos se lo ofrecéisisegure lengo yo i Gielo,
6 Nelengo nada que oaros.Madre mia. tode pussto,
hasta en i fierra Que piso,/Sefior, no me la merezco.
8 Tengo un aima que no es mia'y desde hay os 1 enlriego
pard Gue desganse y goceden wiestro sanio reing del Cleio.
10 Vigen de toda pureza foda flena de afegria,
tecibie, Sefiora mia /aste rosaria que envia
12 mi aima con su pobreza. Mo o8 rezar ni ofrecer,
ofrecedly Voatue fenis ef poder,
14 con Dios Padre, con Dios Hjjo/can Dios Espiritu Santc. Amén (2)

Es éste un romance que se solfa rezar al final
del llamade “rosatio de cinco misterios™ (3). Segun
mi informante, Manuela Paton, “cuando na se sa-
be la Letania del tosario se dice esta oracién v sir-
ve igual” {4). Luego vemos que se trata de un ro-
mance-oracion que posee una finalidad puramen-
e petiioria de descanso y de glovia a Dios vy a la
Virgen. Su desarrolio se puede dividir en cuairo
slapas:

a) Breve descripcién de la crucifixién y muerte
de Gristo (vv. 1-2).

b) Ofracimiento del rosario a Dios a través de
la Virgen, que aparece coma mediadora entre el
hombre y el Ser Supremo (vv. 3-5).

¢) invocacidn a Ja Yirgen {v. &) y al “Sefior (v.
7) en un geste de humiidad.

Maria del Mar Jiménez Montalvo

d) Peticidn de descanso y gloria (vy. 8-9).

&) Nueva peticion a la Virgen para que ofrezca
&l rosario a Dios (vv. 10-14}.

Puade resultar curicso, pero lo qua realmente
caractarizs e esta versidn y, por to tanto, acrecien-
ta su interés, es la omisidn del metive principal de
este romance: el acio de contricién gue sigue a
jos dos primeros versos, como puede verse, por
ejemplo, en una versidn que dice: “En &) monte
murié Cristo, / Dios y hombre verdadero, / no mu-
rié por sus pecados / que murio por los ajenos, /
en la cruz estd enclavado / con fuertes clavos de
hierro” (5}.

También cabe destacar de esia versién caste-
lano-manchega el otrecimiento que se hace dsi
rosario a Dios (v. 4) si s& tiene an cuenta que en
versiones de Guadalajara, Madrid, Santandar, Ca-
narias y Nuevo Méjico (B) el rezn es gfrecida a la
Virgen {7). Sin embargo, ne deja de ser relavante
la reiterada invocacidon a la Madre de Dios para
que interceda como mediadora en este ejercicic
piadoso. Finalmenta, el cardcter de oracién que
tlene este romance queda corroborada con la ex-
presidn “amén” (habitual al tinal ds las oraciones).

2. “Por la calle de la Amargura”

Por la calle de la Amargura/Jesucriste carninaba
2 cofuna cruz en s hompros/de madera muy pesada.
Gon elia cafa entre tigrra /con eifa se levantaba,
4 Vio venir & una mueriglie Yerdnica ie faman.
Saca un iienza de su pacho/y e fimpia 2 mi Dios Iz cara,
& tres dahieces tonfa el pano fires caras deid pintadas:
Una se fue a Jadn,/olra en Aoma esiaba
8 yoira se fue al maripara consagrar las aguas.
Todk e que diga esta oracidnidodos los viernss del afo
10 sacard un alma de penady la suya de pecado.
Quign la sabe v na iz dicellesucriste fo maldice,
12 guien la oye v no iz aprendesen of aia del Jultl
dard o que le conviena (8).

A pesar de que los dos primeros versos han si-
do tomados de otro romance {9), ésta es una ver-
sidn de (a Cena y fa Verdnica {en la gue ha sido
suptimido el maotiva inicial de este romance: la dlti-
ma cena) (10} que presenta unoc de los episodios
mas significativos de la Pasion de Cristo: {a inter-
vencion de la Verdnica, gue seqiin ia feyenda, fue
la mujer gue ofrecio a Jesus su velo para secarse
el rosiro mientras cargaba con la cruz camino del
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Calvario. Cuando se lo devolvio, las facciones ha-
bian quedado marcadas en el tejido.

Esta leyenda es trascendental en |a histeria dael
cristianismo, pueste que dio origen al culto de la
Santa Faz, la imagen del rostro de Cristo supues-
taments obtenida por la huslla directa de su cara.
De las diversas telas que pretenden ser el velo
original la mas famosa serfa el velo o lienzo de ia
Vardnica (11), que permanecié en Roma hasta el
saco de 1527. A partir de esta fecha, varias locali-
dades empezaron a disputarse su posesion, entre
las cuales se encuentra Jaén, a la que se alude
en el romance (12).

Por ultime se afiade en esta versidn una férmu-
la {13}, comun a toda la tradicidn hispanica —aun-
que presenta numerosas variantes—, en la gue pri-
merc se define como “oracién” que ha de decirse
todos los viernes del afio {dia consagrado a la
mamoria de la crucifixion de Cristo) (14} y con cu-
yo rezo vera libre su alma de pecado y sacara un
anima del purgatorio (15) (vv. 9-10}. Seguidamen-
te se advierte —en tono amenazador— del castigo
por omisién del rezo: “Quien la sabe y no la dice /
Jesucristo lo maldice...” (vv. 11-13). También este
tipo de advertencias al final de las araciones es
muy frecuente an ei ambito hispanico e, incluso,
internacional, pero en este caso el misterio que
rodea la férmula {cuyo verdadero contenida se
desvelara el dia del Juicio final) se ve acentuado
con &l elemento de la maldicién.

Pero, curiosamente, la informante, Vicenta
Montalve, no sdlo conoce este procedimiento para
“sacar Animas”. Ella afirmaba que, al terminar una
labor —de costura— en sabado y, acto seguido, re-
zar un Padrenuestro, también se consigue “sacar”
un anima “porque los sabados saca las animas
del purgatorio ia Virgen del Carmen”. En relacion
con esta ultima idea, el antropdlogo Witliam A.
Christian, en uno de sus numerosos trabajes so-
bre religiosidad popular, sefiala gue “la devocion a
esta Virgen es la respuesta mariana por excelen-
cia al purgatorio” (16},

3. “Jesucristo baja al huerto”

Jesucrista baja af huerto/vestida de via bianca,

2 fleva un pafio de mil colores Megd a fa puerta del alma.
- El alma ne me responde,respondeme, hermosa perta,

4 que poriin me hicieron hombre'y per if bajé a la Tierra.
Encima del brazo derechorfeva una corona heeha,

6 encima de Ia coranalieva un monumento armado,
encima del menumento/ieva un cordero sagradp,

8 que ia sangre que derramarcae en cgliz dorado.
Quien dijora esla oracidn/ires veces 3 Ja semang,

10 2 columna ha da tensrfy Ia suya siempre salvada (17).

Este texto es el resultado de Ja fusion de dos
remances que se documentan por lo general de
forma auténoma. Nuestra version toma de cadsa

une de ellos cuatro versos: del de De ronda va Je-
sucristo toma los vv. 1-4 {18), y del de Caming del
Calvario toma las vv. 5-8 {19}. ¥ es que, como va
se ha senalado. si hay algo gue caracteriza al ro-
mancaro religicso, as la yuxtaposicion de motivos
tematicos, como ocurre en esta versién en la que
se salta desde el episodic del huerto de Getsema-
ni hasta el Calvario (20). Pero lo mas interesante
de esta versién es la férmula final {vv. 8-10) que
declara el caracter sanador de la “oracién” si se
reza tres veces por semana (21).

w

4. “Seftor mio Jesucristo™

-Sefior mio Jesucristo,/; dénde vas tan leal?
2 -Voya visitar a un alma/que me ha mandado & llamar.
-AMza los ojos al cisloy en una cruz fiberad,
4 con cinco fiagas ablertas/dime “acaba de pasar”
-Si me das palabra fija‘de no ofenderme ya més,
§ pase usté perdonere,/pase usté personal,
pase ustd cuando muere (3 veces).
8 Virgen del Carmen,sbendita y hermosa,
rogad por ese alma‘que esta peligrosa.
10 Los ofos vidnados,/la boca torcida,
held camo ef figlp.
12 Madre de la Encarnacion. Madre dal Verbo diving,
dale la bendicion/gue ya se va de camine (22).

Los primeros cinco versos han sido toamados
del romance Digdlogo entre Cristo v el alma (23).



La informante, Emilia Gimeno, dice que se trata
de “una oracién para cuando se gstd muriendo
una personga y van a darla el Sefior ayudarla a
morir, refiriéndose al momento de la Extremaun-
cidn (24). Por tanto, &sta es otra compeosicidn que
requiere todo un ritual: repetir tres veces los ver-
80§ “‘pase usteé perdonsre, / pase usié personal, /
pase usteé cuando muere” al mismo tiempo que &l
sacerdote realiza el rito de la uncidn con éleo sa-
grade al enferma agonizante (25).

Se puede considerar ésta come una aracidn
“de difuntos”. Compaosiciones de este tipo son —o
por lo menos, han sido- frecuentes en el mundo
rural debido a las tradicionales hermandades de
Animas que han abundado en este Ambito de la
geografia espafola y que tenian como tuncidn
principal la asistencia al enfermo en el momento
de la muerte, 8l posterior acompafamiento al di-
funto en el sepelio, en el que rezaban oraciones
per el eterno descanso de su alma, ¥ la aplicacion
de misas con la misma finalidad.

5, "Por la mafiana me levanto”

Por fa mafiana me levanio/para ir 2 confasar,
2 voy en busca de mi Diosiy no {0 pusde encontrar,
Me dirifo ba ia iglesia/y fo veo en of altar,
4 yle digo: ~Padre mio/hermosisimo galén,
dame de tu pecho sangre./que es 1o gug vengo a buscar.
& Pecados mios, volveros atrds,/que en ef templp de Dios
nio podgfs pasar.
§ Baja palomita mia,/baja cor'ando tus vuelos,
que vamos a recibial mismo Ray de ins Clelos.
10 Abrete, cajita hermosa,forrada de ferciopelo,
donda estd la carne humana /y los dngeles ded cielo.
12 De rodilas, mi Senor/de rodiilas por el sueln,
come ¢f sedienio a fa fuente,fcomo ef mético al enfermo,
14 Sefior, guisiera fenerun altar en mi pecho,
para recibir con graciatal Santisime Sacramanto.
16 Baja palomita, baja,s/baja cortande fus vueias,
que vamos a recibir'al mismo Rey de ios Clelos (26),

Esta es una version del romance En busca de
la confesicn (27). Segun la informante, Emilia Gi-
meno, €sta es "una oracion que se dice al entrar a
la iglesia”, sin mas. Paro &l texto refiere dos de las
practicas fundamentales en la teologia cristiana:
la confesidn (vv. 1-8) y la comunién (vv. 10-17).
Concretamente, el desarrollo comprende los si-
guiantes momentos:

a) Desea de reconciliacion con Dios (vv. 1-3).

b) Oracitn que comienza con la invocacion al
Ser Supremo y ia alabanza, seguida de la peticidn
de la sagrada comunién y, por ultimeo, el reconaci-
miento de los pecados ante Dios que supone la
confesion {vv. 4-7).

¢} Estribilla (vv. 8-8).

d) Breve descripcidn del sagrario que contiene
a hostia {vv. 10-11).

e} Arrodillamisnto ante Dios {wv, 12-13).

f) Peticién del estado de gracia necesario para
recibir la Eucaristia {vv. 14-15),

g) Esiribille (vv. 16-17).

Cabe dastacar varios aspectos qua hacet que
éste sea un romance bastante interesants, al me-
nos, desde el punto de vista catdlico doctrinal. Y
es que su funcidn catequistica es evidents, por
egjemnple, en el medelo de oracidn gue muestran
los versos 4-7; al igual que ésta, las oraciones
cristianas suelen incluir una serie de elemenios
como san la invocacion, la alabanza, la accion de
gracias, la peticién, la conlesién y el llamamiento
al perddn (y, normalmente, lo hacen siguiendo es-
te orden) (28).

Tambien el acte de arrodiliarse y arrastrarse
hasta la imagen de Dios para recibir la Eucaristia
—descrito en 10s versos 12 y 13— ilustra un can-
capto religioso de gran importancia como lo es el
del sacrificio. La oracitn es insgparabls del sacrifi-
cio en la mayoria de las religiones primitivas. En el
cristianismo la muerte de Cristo en la cruz se con-
sidera un sacrificio perfecto, ofrecido para expiar
los pecados de toda la humanidad. Y, concreta-
mente, en la lglesia catdlica la Eucaristia se inter-
preta como una forma de participacién en el sacri-
ficio de Cristo.

En su totalidad, el romance transmite un men-
saje doctrinal cuyo fin es exclusivamente aleccio-
nador: para lograr la union con Dios el sacramen-
to de la comunién debe ir precedido de la confe-
sidn y la absolucion.

Perp si hay algo que realmente hace de esta
una versién axcepcional es la coplilla intercalada
a modo de estribillo:

“Baja palomita, mia "baja,
bhaja cortando tus vuelos,
gue vamos a recibir

al misme Rey de los Cielos™.

en la que es evidente la alusion a la “paloma su-
caristica”, uno de los objetos utilizados en el rito
de la Eucaristia durante la edad media, consisten-
te en una paloma de metal, en cuyo interior se
guardaban tas hostias consagradas (el copon da
forma més o menos semejante a la actual parece
datar del siglo X111).

Como ya sefialé al comienzo de aste trabajo,
existen un gran namero de composiciones en la
tradicion hispanica gue no son sastrictarnente ro-
mances pero si son “manifestaciones del mismo
fendomeno estético” (29). Sirvan de ejemplo las
dos siguientes:
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6. “Tengo los escapularlos”

Tengo ios escapuiarins/da Iz Virgen del Rosario,
2 cuando me los quito/me acuerdo da San Franefsco,
cuandn me fos pangosme acuerds da San Antonic.
4 San Francisco era mi padre./Santa Maria mj madrs,
Ios dngeles mis hermanes,/me agarraron dg la mano
6 ymeligvaron a Beign /ende Belén a una fuente,
me pusieron cruz en frenfs,/donde &f diable no me encuenire,
8 nide noche ni de dfaini a la hora de mi muerte,
mas que fa Virgan Maria/ddndote leta a su nifio,
10 que cafiade no podia.

Esta oracidn
a la hara de mi muerts
sea parecida (30),

Esta es una versién del Padrenuestro peque-
fig, documentado por primera vez en lengua vas-
ca en el siglo XIV. Se trata de una de las oracio-
nes mas difundidas en el ambito cristianc: no sé-
lo se han recogido versiones en territorios hispa-
nicos, sino también en paises como Portugal,
Francia e ltalia (31).

A pesar de no ser ésta una version muy com-
pleta, si prasenta el tradicional motivo religioso de
El parentesco diving, aungue con una alteracion
un tanta ildgica, pussto que la figura de Jesueristo
es sustituida por la del santo franciscano: “San
Francisco era mi padre, / Santa Maria mi madre, /
los dngeles mis hermanos”,

Tambien la figura de! "diablo” aparece en la
gran mayoria de las versiones recogidas de esta
oracion. Las principales creencias cristianas con
respecto a los diablos o demanios tienen su ori-
gen en las alusiones a seres malignos o “espiritus
impuros” fue aparscen en el Antiguo Testamento.
La esencia de las ensefianzas cristianas sobre el
demonio es, tal vez, que Jesucristo rompid el po-
der que tanto 8/ como sus diablos tenfan sobre la
Humanidad, y que en la crucifixién el demonio y
sus secuaces fueron derrotados. De ahi el simbo-
lismo de la cruz, en la que los seguidores de Cris-
to ven un signo de liberacién, como queda rellgja-
do en esta oracian: “me pusieron cruz enfrents,
donde el diable no me encusntre”.

7. “San Jeronimo bendito”

San Jerdnimo bendliio.ssanto de fa emnipotencia,
2 jquién San Jerdnimo fuera/para poder explicar
fa que padecen fas almas/que an el purgatorio estan!
4 Allf aclaman y suspiran/metidas en aque! fuago,
pidiéndoies a fos mortalesias saquen de aquel incendio.
& Eihermano flama a ta hermana, /el parienie a la parfenta,
sl marido a la mujer/te dice de esta manera:
8 - Esposa del corazén,/icomo de mf no te acuerdas?
Cuando yo sstaba en el mundojy me daba alguin dolor,
10 jqué diligencias me harias/para hamar ai doctor!
Si ahora me vieras aquitentre tanto fuego arder,
12 jqué diigsncias me hariasipara no verme padecer!

£stas s0n claras ias razones/de la Sagrada Escritura,
14 que con misa y oraciones/ias penas se las apuran (32).

Segun la informante, Vicenta Montaivo, ésta es
“la oracion de las animas”. Otra versidn de este
texto fue titulada por J. M. de Cossio Las dnimas
a tu pusrla, e incluida en el apartado “Varios frag-
mentos religiosos y craciones” de su Romancero
popular de la moniaia.

Ya desde el comienzo de esta oracion se perci-
be su caracter doctrinal: la invocacion a San Jerd-
nimo, erudito biblico, Padre y Doctor de la Iglesia
—cuya obra mas importante fue la traduccion del
Antiguo Testamento al latin— nos remite justamen-
te a los siglos XVIy XVl en los que la Contrarre-
forma se empefia en imponer la autoridad de la
Virlgata frente a la libre interpretacion de la Biblia,
propugnada por el protestantisma.

En la esencia del texto existe un desec de
evangelizacion sobre la doctrina del purgatoric co-
mo lugar intermedio para los pecadores: “Alll acla-
man y suspiran / metidas en aquel fuego, / pidién-
doles a los mortales / las saguen de aquel incen-
dio” (33).

La Iglesia remana no manifiesta la duracién de
la pena destinada a purificar el alma del difunto, pe-
ro si insiste sobre la posibilidad que tienen los vivos
de aliviar a las almas del purgatorio, posibilidad que
€n esta oracién gueda expuesta a través de 1a re-
comendacion de dos métodos sencillos como son
la misa v las oraciones; “Estas son claras las razo-
nes/ de la Sagrada Escritura / que con misa y ora-
ciones / las penas se las apuran”. En la va citada
versidn cantabra, recogida por J. M. de Cassio, son
las mismas animas las que solicitan esos y otros
procedimientos que pueden salvarlas: “al toque de
la cracion / encender fulgor de velas / y con misas y
rosarios / sacarnos de estas tinieblas, / y llevarnos
a los cielos / a gozar la vida eterna” {34). Es impor-
tante tener en cuenta que en el ambito cotidiang
“las imagenes y reliquias, sl latin y las escrituras
sagradas, y todo objete religioso, van a ser objeto
de una utilizacién magica abusiva” (35) durante la
Contrarreforma y, aunque en menor medida, este
fenémeno va a continuar en siglos posteriores. Y es
gue, como muy bien ha sefialado José Manuel Pe-
drosa, en su reciente estudio Entre fa magia y la re-
ligion: oraciones, conjuros, ensalmos, “si hay dos
grandes conceptos culturales con los limites y los
perfiles difusos y confusos, ésos son, sin duda, el
de lo magico y el de fo religioso” (36).

NOTAS

{12 Bobre este tipo de romances, véase CATALAN, Dicygu: “El
romancera esxpiritaal en la tradicién aral® en Arte podticy def ro-
macero orad, T Oadrid: Siplo XX1, 19970, po 265-280.
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(23 Version de Mamield Paton, de unos 60 afios. Keeogida
por M del Mar Jiménes el 18-8-9% en Terrlnches,

(3} Convicne recordar agul que |os quinee misterios de! ro-
sario se dividen en: gozoscs (1.9 la cncarnacidn del Verbo, 2.5 Ja
visiactdo de Maria 2 sacta lsahel, 3.* el nacimianto de Jesds, 4.°
la purificacian de la Yirgen v 3.7 el Kifio perdido v halludo en ol
tempa), daloresas (L2 la aracidn del huetto, 27 2 flagelacidn,
3% la coronacior de espinas, 4.7 el camine del caivarto ¥ 5.7 la
cracifizidn) v glorivsos (1.7 1o sesurreceion de Cristo, 2.7 lu As-
cension, 3.7 la venida de! Espiritu Santo, 4.7 la Asuncicn de Ma-
ria ¥ 55 su coronacion en el cieked. P'ero. al menos en Tenin-
ches, suele rezarse salo nna pame (cinco eislerioa} por vuw,

Uit e reliere a la Tefanis de le Virgen e sucle ser canta-
du ¢ regada despuds del yasano.

{5 vorsian de Nmilia, de 72 afos. Recogidy por M del Mar
Timénes e 28-7-99 en Roh'eluengo (Fuadalajara), en unz en-
cyesta realizada junro con Rolalia Casrellote. Pero tambidn en
olres lugares como, [ ejemplo, Madrid, Sanfaader, Canaras v
Nuevo Méjico, se han recogicn vessiones cor comienzos ruy
sitnilares al de st Véase el Romancere tradicional de la pro-
uincier de Madrid, ¢d. José Manael Foile Gil {Madrid: Conseje-
tia de Culmira de la Comunidad de Madrid, 19913, p. 334; Jos¢
ME dle CORSIO en Romancern Popstlor de jo Moniasie, i (ban-
tander: Sociedad de Menénder v Pelayo. 1934), 0" 474 Maxi-
mizan TRAPRRG. Romancero de Fuerfeveniurg (Canarias, Caja
de Ahorros de Canarias, 1991}, .7 53; IMego CATALAN ¥ otras,
Lu flar de la marantiela (Madeid: Grados, 15683 22 flar, n" 224
y 392, Manuel PEREZ RODRIGUEZ, “Romusces rezadas en la
comarca de Acenteju (lencrile), Kerésda de Dialeciviogia y Tra-
dicliones popilares, 200061 (19813, pp. 201-208; Aarelio Mace-
denio FSPINQSA, Komancery de Noevo Mdics (Madrid; C8TC,
1953). n.” 189 y 190,

(657 Ver 1ta anterion.

(7)1 A excepcidin de una de las versiones recogicas oo huvvo
Méjicn aue dice “Zefar Mio JTesucrsto. £ este ajerciclo te olrez-
o’ BSFINCISA, Romaasesro de Nuovo Méiico. . n 289,

(8) Version de Viceni Montzlvo, de 63 anes Recoglda por
M.* el Mar Jiméncz el 3-11 98 enTerrinches.

(9} Estos versos pereneoen a une de los romances del ciclo
de le Pasion mds difundidos en la teadicidn hispdnica: B Cami-
no ded Celvario, olras veres i ado Pov el rastra de la sangre.
Existen numeros.s versionzs publicadas, por e:emplo, en reco-
pilstiones de Canarius (La flor de la maraiucla. . 27 flor n®
185197 3.8 n 479, 9% - 371 LY 639-640), do Nugvo Mé-
iico {BSPINOSA, Romancero de Nueso Méfico... vanantes de st
romance e 0 153-103 vy, B-14: n® 16d4-166 vv. 1-a ¥ 11-14 ¥
L. 168-169 ww. 1 7, 13} e —incluso— de Chiloe (Maximiann TRA-
PERL), Bomancery gewered do Chifed, Madrid, Theroamericana,
1597, ™ 23).

(10 COSKIO: Rumancero Popdar... n.° 459 (versidn integra
de este romance).

(113 Precisamenie, 1os goiuales @50dins Creen gue el nein
bre de Yenbnica, con ¢! que también se denonuna € velo, se e
tiva de la palabra lalina eere y lu griega cibes, gyue significa
“magen verdacera®, Véase ¢l documenladisinmo estudio de Clau-

de GAIGNEBFET, “Veronique ou limage wvraie®. MWibeingie
Franpaise, 132, (oot-dec. 196%), po. 3-27.

112) Fresuntamente ] pafio de la Veréaica renia tres doble-
ces que daran lugar a los dilerentes velos, como bien nana el
ronnee. José M. de COSSIO (Remancern Popuiar, . n™ 439
recoyge una versian de Tudanca {Santander) que también pre-
senna el motive del patia, pero sin menciona: su paradera: ")
¢l viernes por la nahana 7 Jescoristo caminabs J descalao va por
12 nieve / rastro de sangre 2ejan; £ todos Wos que e seguian F
toco era gente malvada; £ oo lo ora una mujer, [/ la Verdnica se
Nama, 7 quit¢ el pafc de sus tocds, / a Cristo lmpio la cary 7
tres dlohles tenia el pafio / redes twes los teaspaszba (.07

(13} FOrmua gue actia “coma una especie de comadin,
apticable & vualguicr souenes de tpo rliguoso, sobre wde a los
el cicla de ki Pasidin. y que pane de manitieste el cardcter do
orscion gue lenen wdes ellos en la conclencia de sus recitado-
25" TRAPTRO, Romancern generel de Chilod . p. 117,

(243 El iecdlogn griegn Clemente e Alejandriz v otras auto-
ves primigeos andicar gue desde lns primeros Hempos de la oris-
randad el vicrnes ¢ra chservade con 2yune v oracido,

{157 Lus catdlicos creen gue pueden ayudar a través de sus
reros ¥ S1s bucnss acciones a quienes han muerlo sin heber si-
de puriticados de sus pecados. Esta creencia ustd muy melaciona-
ca von fas docrrinas el pargarerio ¥ de la indulgencia,

(16 Bl mismu dutor siade; “La indulgencia subatina, falsa-
mente atribida al Paps Juan XX 013227, poero mds larde cunfir-
iada wor ¢l Papa ¥V (1602-1621), establecia que zauellos gae
Hevaran el escapilario de la Virgen del Carmen v cumplieran Zas
conchelones gue Imponid U uso, serian actomditicanenle fibera-
dos del pusgatorio el sabade poswerior a su mucrtg...”. Williarm
A, CHRISTIAM, Religiostded popular. Fsiudio anroprdigico en
wn valtle espariol (Madrid: Tecnos, 1978), 2. 121

(170 Versién de Enilia Gimeno, de 67 afins. Recogida por
M del Mar Jimener, el 20-5-98 en Teminches.

(18} Oiras vorslones de oste romance se pucden ver, por
eiemplo, en COSSIO: fomancero Pofrdar. . n.? 470-471
Jemp Yy

(19} Ver nota Y.

(207 L1 e estructurg narmive de este romancero sespici-
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Una leyenda y sus notas alrededor del rosario

Se nublaba e] verano de 1987 coando en tierras de
Salamanca recogi una leyenda que por su interés etno-
grifice ¥ 1o vivido de su relato nos sobrecogid tan viva-
mente gue ain hoy, al evocar la figura de su narradorg v
el énfasis dc sus palabras, pone en mi espiritu un no sé
qué dc inquietante (1)

Fue en Navafrias donde la scfiora Encarnucidn Alva-
rez Amaro desplegd ante nosolros tode ¢l abanmico de sos
saberes que, desde que nacicra alld por el novecientos,
fue sedimentando en su memoria para presentirnosios
luego con increible encanto, Agquella mafiana Gustavo
Cotera y yo lraspasamos sus umbrales, grabadora y cua-
detmo en ristre, pensando encontrar en aquella meimoria
octogenaria 1as ya sabidas versiones del Conde Claros
libcrador de la infunta, las coplas del zambombeo navi-
defio o los cantares que al compis de una sartén organi-
zaban los bailes de Carnaval en les campitales del puc-
blo. Perc va en las maneras y modos de aquella mujer
anciana descubrimos un algo de la elegancia nistica que
adornd antaio el ser de nuestros mayores. Mil ¥ un deta-
lles tomados de sus recuerdos salpimentaban el conoci-
miento prefundo de las prendas que contormaban el
arrco anliguo de aquellas pentes. jQué bien recordaba
las cuatro esquinas gue armahan ¢l arca y los adminicu-
los menudos que en ellas hahia! De su memoria brota-
ban las nombres con que antaiio denontinaban cada cos-
tura, cada pliegue, el nimero de botonies gue los airosos
chalecos alineaban en sus filas, las diferentes formas de
presumir €l pafiuelo atindole o dejandolo caer al desgai-
re sobre el pecho. Y asi, yendo v viniendo por el desvdn
de su moemoria, lerminamos por cacr cn la historia gue,
aun con tintes de leyenda, nos presentd Encarnacidn co-
mo muy cercana en el tiempo y bien circunserila en gl
espacio encabezando asi su relato:

Se yo de una casa pera... y esq pase aqui. Se o voy
a contars, pere ese paso legalmente wgut cucndo v era
una nifa. Vivian en las Vegas, aries de hacer allf la se-
Aara Jovita las Vegas. Evan los del tio Loceru, gue tam-
bién gastaba calzonis. gue vivian allf p'al riu, y tenian
ung hija, la Patrocinia, gue me acuerdo yo raspandao,
raspando de eifa, que traia un pofivelo de manojos
cuando venia al baile los domingos, caomoe si la estinie-
ra viendo cuando subiu a misa; era no sé si hermana si
prima de agquella Rumona gue vivia p'olld p'al riu.

Hechas las presentaciongy y tras dar fe de nombres,
fechas v lugares, la narradora comenzd a devanar para
nosotros la madcja de su historia:

Un matrimonio, pues que vivian con un cachlio de
tierra, v habion heche alli un chozo pa vivir, gue ro po-
dian ni hacer casa. Tenian hijos, y tenian uno moza yue

Jasé Manuel Fraile Gil

se Namaba Patrecinia. Bueno, pues aguelln muchacha
era muy linda, era muy buena moza, ¥ lode el mundo
decia: —Mira la Patrocinia, que (mpita que viene, y con
ese pafinelitu tan guapn—le via yo o miy hermanas gue
erarn mayores gue yo v a las vecinas.

Bueno, pues menos en cuanlo dice:
— ¢No ves? g la Patrocinia le ha salide un encanto,

— jOh! eso es mentiva —decia la gente— eso es menii-
ru; eso es que a ella le dard miedo venir sola.

= No, no, gue viene su padre con ella hasta el puen-
te, v to el camine viene el mozo detrds, detrds, v na mds
fo ve ella, v su pudre no fu ve,

Y la gente, lox hombres vy esn, decian:

— jBah! A ella l do miedo de veail, v su padri nu
quierl gue rerga rovie, ¥ por osu Hehe que verir el
hombre a traela y a buscala. ¥ ne la deja venil, v 5i vie-
ni a traela los domingus la defa en el baile v se estd el
hombri por ahi un ratitie en la taberna y luegy, antis de
ponerse el xol, ya se van p’al campi.

Bueno, puesr ast andaba la gente, que le salia un en-
canto, gue le salta un encanie. Y la gente del puebio
qide era meniira, y guie era mentira ¥ tal, bueno, pues yu
se lo dijeron al cura, que lo meticra en las misas, ¥ va
le metid en (as misas —era don Jerdnimo, st era yo muy
chica, que nos hize aprendel mas dotrina que... bue-
ro—, bueno, pues ya la metio en las misas a la moza y
elled dirie lv gque tengan gue deciv en las misas y le dijo:

— Pues mire, serd cierto o re yerd clerto, pero yo no
le encuentro que sea cosa maling —dijo don Jeronimo—
pero bueno, para mds seguridad vamos o rezar el rosa-
rio en el mismao sitio,

Porgue él era un mozo gue la acompaiiaba, un jo-
ven, ¥ edlo lo vefa ella, ¥ era un mozo vy majo, por-
gute deciu ellu:

— Me du pena de gue esté asi. gue si no me casaba
con él, porque es lindo v guapo, y un mozo que lama la
wtencio.

El Hegaboa hastu lo entrada del pueblo, ahi en el
puente del Fic, v ahi ta dejaba v deciu que no podiu en-
trar en el puchlo porgue el olor de fas personas no (o
podia resistiv. Entonces ¢l se quedabo alll, v la cosa es
que venla el padre con ella v se iba el pudre con ellu v
no lo veia, ¥y decia que era mentira, y decia.

— Miri, dom Jeronimit, miri sefiol cura, esta dagala
wir lu gue he traiu p'acd. Ahora rengu gue venil to lus
dias. ;Serd que tenga noviu? Como no quiero que ten-
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ga noviw... porgue ella guieri venil a misa, ella quieri
venil al baile, ¥y yo no quiers acd lu gue va a pasal,
porgue bien 5é yo..,

— Peru pudri, que es mentird, gue yo 1o 1engo Rovio,;
sino, se (o pregunte a las mis amigas, verd como le di-
Fdn gue Yo 0o tengo novio.

Ni qué decir dene que nuestro inlerés cstaba ya
prendido en los hilos de aguella historia. Conocidos ya
los oficiantes v expuesta hasta aqui ia primera parte del
encanto, asistamos abora a la escena gue wrhd el dnimo
de wdo un pueblo, y de la que acaso podamos sefialar
un pariente antiguo e una obra escrita nada menos que
por Vélex de Guevara, Mira de Améscua y Rojas Zorri-
114 en el siglo XVII,

Buenao, rezaron el rosarie en ef puente, v han viste
todas las personas lo que pasd, y mi hermana Pura,
que (o vio, dice que imponin porgue se puson en un si-
tio el geRior ¥ la moza con su padre. ¥ toda 1o genfe del
pueblo alrededor, v cuando avabd el sefior cura, gue le-
nia el rosario en lu mano dijo;

~ Bueno, pues yo yu no puedn hucer mds,
Ventunces le dijo el mogo a ella, gue solo lo ofa elia:

— E3 gue se cree ese sacerdote gue yo no soy un
hombre cristiano, tan cristiano como €L Yo s€ que to el
pueble eitd rezundo y gue miran pa mi, yo los veo pereo
ellos no pueden verme.

Entonces le dijo la moza:

— 8i tan cristiane y tan eso eres jpor qué Ro coges
ol rosario y rezas ti?

= 8% wi 8t vo lo cojo.

¥ ha cogido el moze el rosario en la mano, ¥y ho vis-
i todi el pueblo que estaba alli el rosario colgando de
la mano, pero no han visto quién In cogia; re se veia ni
una mandg, #i 4h palo, ni wine varg, ni sna cuerda, ni
nada que lo sujetara. Entonces todo el mundo se quedd
immovil, y decin elfu gue el mozn le decia:

Que no se asusten, que vo io e hago dato ningu-
no a hadie del puehln, pero i yo entro en &l pueblo a
mi me hacen mucho dafio, porque no resiste yo lg tem-
peratiira del pueblo, v el alienio de ciertas personas me
devora.

Bueno, la gente se vino pa casa y la muchacha se
Jue con su padre.

El snceso gue hemos pintado va a rener por desenla-
¢e un fin mdgico mas propio de Amadis o Palmerin que
del milagro coleclivo que (rasmina ya algo de las apari-
ciones portugnesas én Cova de Iria. Retomemos el eco
de la narradora.

Cuando la muchacha iba o luvar a wr sitio que le
Hamar el puente de Rubior, que allf por bajito esraba ef
chozi, gue hay todavia piedras, pues alli le yalin, ¥ era
vya p'al veranu, v le dijo:

— Mira esto lo vamos a terminas, pero [o vamos a
terminur 1l v vo soloyx; pero tienes gue hacer lo que yo
te diga, si haces o que yo te diga viviremos felices.

— AR vo, 51 mi padre quiere... —le decia ella.

~ Na. si tu padre no tiene nada gue ver con esto,
Cue venga tu padre tombién, gque vea lo gue i hacey y
que exté gl

Y era que el dia de San Juaw, fa mufiana de San
Juan, ciando el sel venia ravando, al racer el sol, te-
nize guee extar efla en el sitio donde le aparecids. gue és
en el puente de Rubior. Tenla gue estar ella alli y él se
le presentaba.

— A mf no me verds, pero delante de 1 se pondri un
ledn a tal altura, pero no e tengas miedo gue no te to-
ca. No te toca, no te hace nada, v no te pasard nade. T
fu padre allt, pa que vea lo que 1 haces, que na se crea
qué... gue ne va o malate #i a comete. ¥ i no tienes
weds que hacer que pasarle al ledn lu mano par el loma,
gque el ledn ni se mueve ni te hace nadu. Na mds mira
pa ti. Y entonces desaparece «f ledn ¥ yo aparezce un
hombre como los demds.

Pern ne tuvo dnimo. Flegd el dia de San Juan. v ella
se presentd con ef padie, v legd ef ledn, v ella no tuve
dnime de pasale la mane y se mared y se cayd, ¥ ya ho
le volvid a ver al ledn. Pero le volvid a ver al mozo v e
dijo:

— Pues mira, ros podiamos haber casao, v ti v ye
seriamns mny felices. [Con qué te hubiera pagoo yo ya-
carme de este cautiverio gue tengo!

Y le dijo eltn:

— JAR! sith se lo hubieras dicho a mi padre a ver 51
Juerta pero... oy par gié estds asf metido!?

- Pues mirva, no fe lo he pedide decir nunca, pero
ahora ya te (o voy a deciv. Porgue una vez mi padre me
refid mucho y me echi una maldicion, v asi me quede, v
asf estare, ghorg yu p'al restiy de mi vida, no violverd g
salir a nadie.

¥ esa moza, de miede que le cogio, no gqueria safir al
euaipe il viva ot muerts, ¥ se marcharon a lo Avgentina.

Este desenlace nos brinda todo un sartal de motivos
mdgicos propios de la leyonda, on los que repararcmaoy
s0lo brevemenle para delenemos ¢n el rosario que da ti-
lo ¥ ser a este opisculo, La accidn final se desarrolla
-come 1o - en el dia de San Juan, maravilloso de suyo,
que duplica sus virtudes al ticmpe de amanceer, cuandu
el sol sale bailando y forma en algunos pagos la rueda
de Santa Catalina. El leéin como emblema de 1a fiereza
gue s8lo aplaca lu mane mansa de upa virgen, imagen
que despierta en nuestro recuerdo lu historia de Marta,
quien doblegod a la Tarasca con su dulzura hasta el pun-
to de cautivarla con el sutil lazo de su ceiiidor. La trans-
tormacidn del hombre co bestia per 1a maldicién pater-
na, elemento éste que nos lleva a las levendas arttiricas
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y por ende Romancere Tradicional; en efecio, Artugo,
enterado de la pasién gue devora a sir Lancelot y a la
reina Ginebra, decide urdir una maquiavélica venganea
transtormande a sus hijos, quienes no recobrarin su es-
tadn original hasia no haber acabado con la vida de
Lanzarote (2):

Tres hijuelos ania el rev  tres hijuelos gue no mas
porenojo que vue dellos  todor maldito los ha

el VRO se torne cleri el wtre se loro can

el otro s¢ torno Movo passe las aguas del mar {3).

Y. por dltimo, 1a irnposible redencion del que ¢rtuvo
a punto de alcanzarly, motivo que serd la argolla con
que cerrar las lineas de este articulo. Pero volvamos al
comienzo de nuestra relato y con €l a ia escena del ro-
sario suspendide en el aire. Come va apuntamos mas
arriba, el Siglo de Oro nus apocla una piceecita ¢n verso
que. bujo el tilvlo de Pleite del Niablo con el cura de
Madridejos, escribleron Mira de Améscua, Rojas Zorri-
Na v Vélez de Guevara. En clla se narra la historia de
Catuling la Resela. 1a que fue bawtizada sélo en el nom-
bre del Padre y dei Hijo. El olvide de la Paloma Divina
acarred 4 la joven la persecucidn implacable del Malig-
no, ¥ en esas luchas fue el rosario su 4ncaro de salva-
cidn. Como es lagico, tan escabroso arguoiento para la
ortodoxia imperantc en aquel tempo puso en jaque a la
Inguisicidn, gue prohibid su publicacioin ¥ puesta en es-
cena, hasta que en 1652 aparecié arropada con otras
obras en el libro Flor de las mejores doce comedins,

Nos interesa extruer de entre aguel firrago de versos
una £scena muy danlesca en i que Cataling lucha en un
paramo desierto con el Demonto. Blande aquelia el to-
surte por escucdo, y ol aire sc lo armebata queddndose o
€l suspendido.

principales instrumentos

de nuesira pran redencian,

v pues la cruz este dia

sit {uz esende de mi

de sus rigores aqui

apelemos a Muria.

Su rosario es el escudo

mids fuerte contra el Demonio.
Ya divino testimonio

de st gran poder no dido,
giie es él gue me ha defendido
pur tener vo devocion

a si limpia concepcion

v Aonestidad, pues no ha habido
viclo que na haya intentado,
blasfemias, deflitos, muerte,
iras y rigures fuertes,

Y sdlo agueste pecado
aborrezco, porgue es

de Mariu qhorrecido.

Y pues sobevano ha sido

Al amparo, wendameas puss

a su rosario. Mos, cielo,

donde no hay otro testigo
quién asi lucha conmigo
por gquirdrmels? De un hiclo
estoy cubieria. .,

jiVo hos de Hevarle villano,
gue yer... ! Pero de mi mano
el aire me lo quitd

La situacidn se resnelve cuando Catalina, cémo no,
toma el hibito en Santa Clara, y allf recibe con los vo-
tos el bautizo trino v uno. Pero interesa aqui reparar en
1a escena gue 14 trimdad de wutores nos pintd en medio
del campo; Catalina mantiene allf en nuestro relato, un
didlngo con la fuerza que no se ve pera quc sosticne y
suspende en el aire aquel mancgjo de cuentas,

Mas antes de proseguir cn el andlisis de 1a historia
que nos contd Encarnacitn, oo estard de més que de-
mos cudlrg pinceladas al menos que nos pinten el rosa-
rio ¥ su devocidn en la antigua sociedad espaiiola, pues
¢s objeto que se menciona y aparcee on multilud de si-
tuaciones que conocemaos merced a un pufiado de citas
v a nuestra propia memoria celectiva, cada vez méds dé-
hil al respecta. El rosario ¢s hoy objeto de enleccionis-
ma por la rarcza de sus maleriales; descansa pucs cn vi-
trinas y escaparates enirelazado ¢on un sinfin de quin-
callerias mds o menos costosas. Pende ain en la cabe-
cera de unos pocos practicantes de esta devocidn, Algu-
nas imdgenes lo ostentan sobre el pardo sayal de sus
hdbitos 0 nos lo ofrecen oscilando entre sus afilados de-
dos, mientraz nos miran éntre indiferentes, altancras y
compasivas con ¢l cristal de sus gjos. Por dllimo, ¢l
anagrama de esta corona se identifics con el stmbolo
binldgicn ¥ scaual de fa mujer, a guien sin duda va de-
dicaduo.

Con el rosario se quieren conmemorar los misterios
—principales sucesos— en 1y vida de Jesds y de Marfa.
Se dividen estos en gozosos (1a Cncarnacion del Verbao,
la Visitacidn de Marfa a su prima Santa [sabel, et Naci-
micnto de Jesis, la Parificacidn de la Virgen v 2l Nidio
perdido ¥ hallado en el Templo), dolorosos (la Oracién
del Huerto, 1a Flagelacidn, 1a Coronacidn de Espinas, ¢l
Camino del Calvario ¥ la Crucifizion) y gloriosos (la
Resurreecion de Cristo, su Ascension o los Cleloy, 1a
venida de! Espiritu Santo, Ia Asuncién de Maria ¥ su
Coronacién cn el Cieio). Tras cada ono de estos, que
sun guince, se rezan un padrenuestro, diez avemarias v
un gloria patri. Lira preceptivo terminar €l rezo diario
cen una larga y penosa letania que a veces, para aliviar
de clla a los mas pegnefios, se sustitufa por una oracidn
romanceada; En el monte murié Cristo (e0), de la que
damos un gjemplo:

Esa me lo ensefic mi madre a mi, gue esg la solian
decir despuéy del rosarie; ke que no sabia la letania de-
Clr @5l Lraeion:

Ln el monte murio Cristo, # Hijo de Dios verdadero,;
ro marii por su pecado / sing por pecado nuestro.
En fa Cruz estdgis clavado f con fuertes clivos de hierro.



Muchas vecey le ke rezady, / delonte del Sucramentu,

donde se celebra la Hostia / v sn Santisimo Cuerpo.

Saata Virgen del Royario, / este rosurio fe ofrezco

pary gue Vo le ofrescdis £ a Yuestro queride Hifo;

porgue st Yoy le ofrecéis £ segure tengo yo ef Cielo,

No tenyo noda gue daros, / Sefiora, gue tado es viestr;

el alma fengo prestada / para gue descanse ¢t pag,
Ameén (4},

Fig.
[

1. Bosaric estreftade, Romarodn por bodla p oriz, acase flapd o
hian (Madvidl Jesde Tierva Sunta. Coi. Rasdor. (Foto M. futin .

Tras el rezo de cada avemar(a se pasgha entonces
con los dedos, o despefiaba como decian antaiie, una
cuenta Jde este sarial. Suele tezarse upa parte {(cinco
misterios) por vez, distribuycndoss asi: lunes ¥ jueves
los misterios gozosos, martes ¥ vicrnes los dolorosos y
micércoles, sabade y domingo los gloriosos. Se {orma
asi una hilera de abalorios cuva principal misién as He-
var orden en este rezo, ¥ en esta funcitn es en 1o que se
parece nuestro rosario a [os que usan musuimanes, bu-
distas e hinddes. Sn ndmero total de cnentas ha servido
para formular ona adivinanza que bajo mil variuntes
probd ¢l ingenio de media Espaiia, He aqui das e¢jem-
plos que a la mwano se me vienen;

v enfrente su capitdn,
sole cince piden pan,

(Brea de Tajo, Madrid) (5)

Cincrenta y cinco soldoditos
¥ de estos cincuenta y civico

Cinrenenta damas
RS piden pan

y cinco palunes,
¥ elras piden ave,

{Mccerceyes, Hurgns) (6)

Fl cierre de este adminiculo es un crucifijo, aun
cuando hay rosarios minimos formados por una sola de
estas tres series de mistertos que pueden llevar por re-
malc una medalla o bien un borldn hecho con hebras de

colotes.,

Fig, 2: Kosorio st oy remadind por yia Medalla recovtady, Pro
cede de Vidduracers (Madrid) 13oio M4, Ledr).

Cuando el simholo de la Redencidn faltaba en el ro-
sario de alguna comudre daba mucho gne pensar ea el
corfo de 1as beatonas que, aild por el XV, encontraban
biisilis en cuzlguier wmenudencia de esia indole. Y asi,
Justina, la picara leona que encontraremos de noevy ca-
mine adelanle, hubo de mercarse uno méds para ser vislo
que rezado:
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Fig. 3: Rusariu de arabachs con medallns wdijes. Col. del autor.
FOL0 M Fedn)

() por sefias que aungue esid enbilade de un sim-
ple hilo de seda floju, no se me gquichra, gue no soy co-
ma ofras traviesas gue al segundo dia guiebran el rosa-
rio. Enhoranegro cuélguensele de un clavite como yo
hago, ¥ asi durard el rosario.

Recuerdo y remedo de aquelios escripilos son las cua-
tro oraciones hurlescas con que hasta ha bien poco los ra-
paces de este bendito pais paradiaban la doctrina cristiana
(7). Y es en algunas retahilas para acompaifiar juegos in-
fantiles donde descubrimos cl mismo recelo que fos cris-
tianos viejos sentfan por los judeoconversos y moriscas.
En el didlogo que las nifias acuclilladas mantienen antes
de saltar y croar como las rinas sorprendemos esta idea:

—Comudre, [y el compadre?
— Yu hu verido.
— ¢ Y gué ha traido?
— Un rosurio sin cruz,
— Ay, Jexiy!
Ay, Jesiis!
;Que el rosario de mi comadre
no tene cruz!
{Andalucia) (¥}

— Y el compadre v la comadyre?
— En Qrihuela.
— ¢ Por gué han ido?
— Por un cochinice,
— S Que me tocard?
— Fi rabico,
- ¢Me da usté la mantilla?
— Extd sin puntille.

-iMe da usté el rosario?
— Estid sin cruz.

- iy, Jesds!
jE rosario de mi comadre
no tiene cruz!

(Murcia) (9)

La Nesta de Nuestra Sefiora del Rosario, la Virgen
de Octubre, fue inslituida por San Pio V bajo la advoca-
cidn de Nuestra Sefiora de la Victaria de Lepanto (7 de
octubre de 1571). Gregorio XIII la trasladd a] primer
domingo de octubre (1573). Y por tillime Pio X en
1813 1a fijé en ¢l dia 7 de octubre, Leén X1, cn 1886,
habia declarado al de octubre mes del rosario, dispo-
niendo que se resase tados los dfas del mes en las pa-
rroquias ¢ iglesias dedicadas 2 1a Virgen.

Es diticil fijar el origen de este rezo v del objeto que
lo representa. Segin algunos éste acaso provenga de las
cruzadas; o cierto es que en determinados monasterios
cistercienses (sigle XIIY se introdujo la costumbre di
que los monjes legros, que no sabian leer los salmos, re-
citaran ciento cincuenta avemarias, de ahf que se le lla-
mary salteria laico. Poco a poco, ¥ por influencia de las
6rdencs mendicantes (10), va tomando pujanza cl eulto
4 la Virgen, y fucron estas érdenes, y especialmente los
dominicos —de Lan rriste recuerdo en nuestra historia-,
quienes acostumbraron a repetir avemarias en ndmero
variado. Se tiene a Sanilo NDomingo de Guzmén por el
gran apéstol de esta devocidn, aungue no sca su inven-
Lor por més que en mil y un estribillos ast se lo aclame:

iViva Maria!

JViva el rosario!
JViva Sunio Domingo
guie lo ha fundado!

{San Martin de la Vega, Madrid) {11)

Desde el cielo bajo una paloma

¥ Santo Domingo la hu viste bajar,
¥ en el pico diceir que Nevaba

las cincuenta rasas del Sonio Rosul,

{Adrada de Haza, Burgos) (12)

Hacia el siglo XIV se fija 12 divisién del rosariu en
misterios y decenas llamadas dieces, y as{ dice una se-
guidilla:

Loy dieces del rosario
son escaleras

para subir al cielo

las almas buenas.
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Su namero oscild arbitrariaments hasta gque {inal-
mente se redujeron a guince y las avemarias a ciento
cingnenta, tomando so forma actual bajo el pontificada
dec Pio V.

Al resario sc le lamd a veces “camandula”, relacio-
nando este objeto piadosu con los camaldulenses, rama
de la arden henedictina quc en ¢ siglo XI fundd San
Romualde de Camaldoli, cuya existencia se caracieriza
por la vida eremitica, ya que la conventualidad se redu-
ce al coro, al capimlo y af refectorio, y por ser mds aus-
teros en lo cotidiano que aquellos benedictinos en guie-
nes se inspiraron. Pere eén la jerga de germania un ca-
meindula o camandulisia es aquel marrullero gue so ca-
pa de una falsa piedad ejerce mil ¥ una maneras de pe-
quciias estafas (13).

Fiy, 4 Rosaeta de ndear con wy crucyiio de dos caras - Vigen v
Criglo— @ su exdren, ol del awlor, (Fote ML Ledn ),

Y tras esta breve resefia historica, veamos ¢l papel
que cate abjeto piadoso jugd en la vida de las clases al-
lus ¥ bajus de nuesira Espafia, desde el que la marfilefia
¥ seca wano del Rey Prudente weariviaby en El Fscorial
hasta los que menestrales y paniaguados llevaban al
pescuezo acaso por carecer de bolsillos o faltriqueras

en donde echario. A fines del sigla XVIT la francesa
Madame d’ Aulnoy ohbserva que:

Ex una cosa de ver el use coniindo que hacen elluy
de su rpsario, Hevando rodas lay sefivras uno sujeto a
la cintura, tan largo gue no le falta macho para que
arrastre por el suelo. Lo van rezande vin cesar por las
ealles, cuando estdn jugandn a las cartas ¥ cuando es-
tdn hablundo; ineluso cuanda erumoran, cuentan men-
tiras o murmitraciones, porque se pasan la vida mar-
moteandn wobre su rosario, ¥ cuande huy muchas rex-
Hidas ¢so no impide que lo sigan diciendo. Os dejo
imaginar lo devotamente que lo hardn, pero lie covtum-
bre es muy poderosa en este pais (14).

Ni que decir liene gue estas ijeres g las que se re-
fiere 1a condesy eran grandes sefioras desocupadas para
quienes la excesiva longitud de] rosario no era traba en-
tre sbs falkdas, pues nada haclan salvo acomodarse eq ¢l
mullido cojin del estrado o arrodillarse en el reclinato-
rie. De la cinra pasa e} rosario a ser adomo para el
cuelle de las clases populares, ya en el siglo XVIIL:
“Dos rosarios para el cuello con zinco medallas= 1%
5. (Colmenar de Orcja, Madrid, 1798), “LIn rosario pa
el cuello engarzade en plata, con cvairo medallas= 19
rs." {Cnbas de la Sagra, Madrid, 1816) {15).

La costumbre de anillar medallas, relicarios y dijes
entre 1as cuehtas del rosario es bien antigna. La novela
picaresca cspafiola. por boca de La Picara Justing, nos
da luz sobre este asunta {16). Yendo clia de Mansilla a
L.edn topa con un individuo que le preguntaba:

Mi sefiora, ; qué piezas son esas dos gue Heva asi-
das al rosario?

Respondi:
— Seffor, son unos agnuide].

Resulté al fin que el timador salid rimado, pues al
volver a reencontrarse on ia posada, la picara undid tal
embeleco gque recuperd lo suyo con ¢reces:

Yo Hevaba dox agrusdéi medianos u los lades de mi
rosario de coral, uno de plaia sobredorado v ot de
ara, notablemente parecidos; pero estos me habia dicko
&l bellacon gue eras lus bulas de condjuroria del cano-
nicate. Eran como digo los agnus tan parecidos ¢én la
labor v apariencia, qie cualquiera que no fuera miuy
cursado artifice le engafiara la indiferencia v rara se-
mefanza que tenfor lus dos piecas entee st Que fago ?
Desare de mi rosario el agnusdél de plata sobredorado,
el cuul guardé en la manga de mis cuerpos, gue para
secretario era tan buena como una de un fraile francis-
co, de las que Hamames las damas oarcd de Noé, El
ofro, para gue mas campease, le puse con un rosario de
arabacke, gque entonces eva muy estimardoe ¥ con tade
esv nostaba menos gque ahora gue es el cosi de Irdmis-
fo, que ef puto gue valia menos vendian por nuis, Esto
de foy agrus @ su tiempo verdn de fo gue sirvic.

Segiin Covarrubias este gordero de Dios a mds de
reprcsentar el simbole de la Redencidn:
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(...) vale para contra la tempestad, ¢l fuego, los ra-
¥os, pesie y contru lvs incursas del demonia; y asé debe
ser tratado con mucho respeto y reverencia (17).

Fue general también cl rcso del rosario entre las re-
cias manes de los hombres. Ya veremos ¢cémo algunos
lo presumian en las fiestas haciendo cnirechocar sus
cventas y adminiculos en la faltriquera det jiben, 1a ra-
pilla, Iz chaquetilla o el sayo; y otras veces dejando
asomar, come por descuido, algono de esos fililies por
la abertura del calzén o la faja:

Al moze que esid en el haile
fe rirge la faltriquera,

el rosariv v lay medallas,

el oro y plara gue tieva,

Otros lo llevaron pendiente del cuello en la brega
iras de los bueyes, en la siega con el dalle y avin en el es-
forzade compds de la penosa cavada. Esta disposicidn
dio lugar a nn refran que se aplico a los hipéeritas: el ro-
sario al cuello y el diublo en el cuerpo. El cdntabro Pe-
reda, siempre atento a los rasgos costumbristas —y a lic-
var ¢l agua al molino de su ideclogia— nos cuenta que:

Cuando salid el dltimo y se atrancd la portalada en-
trd en la sala don Romdn seguido de tres mocetones,
sy criados de fabranza.

-~ ¢ Extdiy prontas? —pregunid,

— Cuando usted guiera —respondic su hiju levanidn-
dose, en lo que la imiraron las criadas.

Tomd vada cual su vosarto, sacdndole unos del boi-
sillo y quitandoselo otros, como los crindos, del pescue-
2zt Hincase de rodillas don Romdn, junto al sofd deion-
te de ta Purisima. Arrodillironse también las demds, y
amos y criados confundidos en un selo grupe en lu pie-
zu mdy respetable de la casa, diose comienzo a ese pia-
dose ejercicio tan arvaigade toduvia por fortuna en las
eostumbres domésticas de la familia montafiesa (18).

En lo material, rosarios se hicieron de mil y una sus-
tancias. Desde un simple corde! con nudos equidistan-
tes —fabricado acaso para el uso de un momentu— hasty
los que, realizados con huesos de aceituna, se tuvieron
por reliquia valiosa de Gelsemani' y as{ pasaron devota-
mente de mano en mano; otros, que aparecen en los in-
ventarios como estrellados, procedian también de Tie-
rra Santa, ¥ ostentan en sus cuentas de resina un sin ni-
mero de crucceilias hechas con ndcar: “tres Rosarios de
Jerusalén con sus cruces estrelladas, todos de una mis-
ma calidad buenos= 36 1s.” (Alcorcon, Madrid, 1764)
(19). La condicion social y el poderio econémico fija-
ban la marteria prima de aquella corona quc, si primero
fue de rosas mfsticas, acabd siendo un ostentoso jugue-
te rejo como el coral, blanco como el ndcar o negro co-
ma ¢l azabache (20). Los que hoy se venden hechos con
pétalas de rosa, fuentes de un olor penetrante cuva du-
racion por desgracia se anuncia eomo elerna, no son ni
con mucho producto de estos tiempos; un curiose libri-
to sebre la vida en Madrid fechade en 1620 advierte a
los forastercs contra;

{...) una manera de hambres gue llaman barateros o
del baratitio, y se entran por las casas de posaday, v en
conociendo al forastere, que lo huelen a tire de arca-
buz, sacan a vender bujetas de algalia. gue son por de
dentre un paco de miel, melada o carne de membrillo,
gue untada por de fuera con un poce de algalia v dm-
bar, venden la onza a dace y a dieciséis y a veinte escu-
dos. Otros traen pastillas, sarias y rosarios de olor, gue
es un poco de carbin y pan mascado, Otros cadenas y
joyas eomtrahechas, que aungue las venden por de pla-
ta ¥ bronce, después tocadas y miradas vienen a no ser
nada ni rener ningin valor (21).

Laos rosarios se guardaban en pequefias bolsitas he-
chas de mil maneras gue se llaman resarieras ¥ cuyo
ultimo eco encontramos en las que las repolliudas nifias
vestidas de organd{ llevaban el dia de su primera comu-
nitn pendientes de 1a cintura o colgando de la muiieca,
albo remede de los ridicuivs de antafio.

Y si hasta agui has scguido con nosotros los dieces
de este rosario, no sé si recordards —lector atento- la le-
yenda que sirvio de inicio a este artfculo que ahora aca-
ba. A poco coraje que Patroctnia hubiese echadao al en-
cuentro con el ledn fiero hubiera desencantado a agucl
buen mozo que la scpuiv. Bs unag constante en esras le-
vendas de encantamiento el tinal triste en el gue casi al-
canzamos i columbrar el desenlace feliz que apenas en-
trevisto se deshace, sumergiendo al protagonista para
siempre en el pi€lago sin fondo de su encanta. Otra le-
venda que recogi en Zamora, delicada y sencilla como
el hilo de su argumento, resume en pocas lineas plantea-
miento y resolucién:

Hay wna fuente pa ese lado, p’al Neval, que le Ha-
man la fuente los Cantones. Y era una soltera que Jue a
heber agua q la fuente v vio un hilo de seda roja en ¢f
agiid, ¥ cosnenzo o deventan o devanar, a devanar. o de-
vanar... ¥ higo un ovillo muy grande v dijo: —; Y vo pa
Gité quitero mds seda, si con ésta ya me lega pa teda mi
vida? ¥ cortd, y que segin corid el hilo salid una voz
que habia dicho: — (Ah, picara ingrata, que por una
vara de hilo me dejaste aqui pa siempre jamds amén!
Ese es el encunio gue yo of, gue lo of a mis abuelos, y
qrién sabe cudntos siglos v i seria mentira o si seria
verdad (22).

NOTAS

(1 Durante el oo de 1827 el Centzo de Cullara 1'radicio-
il penenecicnie a la Dipatacion Provineial de salamanca, meu-
nid a una gavilla de investigadores con el dnimeo de lrabajar in-
lensamente ¢n la comarca de Ll Rehollar. Tin esre gripo figuri-
hamos entre otros Gustave Cowrd (ndumentaria)d, Carlos Medi-
ra (arte pastonil), Argel Carril {medicina popular), Amtonio San-
chez del Bareio (arguitectura} v el que esro firma para el estudio
de la Tradicidm Onul en aguel rinedn del suroeste salmantine.

2] Son muy pocos los romances tradicionales que, asocia-
dns a gare ciclo épica amirica, relatar mas o menos felmene L
historiz de Lanzarcte y ¢l ciervo de pie blanca; un poncdo de
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testos canatios emtre los gue descusllan los recagidos en la lau-
isilva Gomera (TRAPEROD TRAPERO, Maximianio: Xomanoera de
Yl Lsla de La Gomera, Bd. Cabildo Insular de Ta Gomera, La Go
tera, 1987); una cspléndida version asliriana (SLAREZ LOPEZ,
Jesis: *Una versidn aswrana de Ianzarote ¥ el ciervo de pie
ance”, Revista de Diglectologia y Tradiciones Populares, CSIC,
Madrd. 1993, t. XLV, pp. 163-174); owas dus recogidas en me-
ridional Almerfa ¥ un par de indicios que nos brindan las cradi-
ciones burgalesa v gienense, es ledo el material de que dispane-
taas, 2 méas de una posible version castelluna (LORENZO VELEZ,
Antomo: “Langarate y el cierva de pie blanco: Conlribucitn al
esmudio del romancere peninsular’, Hevisla de Folklore, Vallado-
lid, 1982, 1. 2.°, pp. 3110,

(3) Fragmento de la version publicada en ¢l Cancivnero de
Amtheres par Martin Nucio, en 1550, Manejo la reedicion de Cas-
talia, Madrid, 1967, pp. 282-283.

{4) Versidn Jde FUENTEOIMO DE FUENTID UENA (Segovid).
Recitada por Asuncidn Heras Pajares, de 62 afios. Recopilada el
4§ de diciembre de 1994 per T M. Fraile Gll v V. Herrcro Herus.
Publicada por FRAILE GIL, José Manuel: Confruros ¥ plegarias de
Tradicidn oral, La Compaiiia Literaria, Centre de Documenta-
©idn Binografica. Madrd-Uneda, 2000,

(5) Versitn recitada por Anpcles Dominguez Gonzilez, de
64 ailos. Grubada en Brea el dia 27 de julio de 1994 por J. M.
Traile Gil, J. M. Calle Ontoso v 8. Alonso de Mamin.

(6) version recilwda por Salvador Alonso de Mardn, de 35
afios de edad, el dia 22 de mauyo de 208

(7) Sobire este tipo de araciones versa el capitolo Vi de i
libre FRATLE GIL. José Manucl; Comjieros y plegarias. . (on. cit.).
Al respecio debe consultarse también el intercsante opiseulo de
RODRIGUEZ MAKIN, Francisco: Varins fusgoes infantiles del sight
XV1, Tipografia de Archivos, Madrid, 1922, punto XIIT “Comadee
L rana™, . 40,

(8} RODRIGIIEZ MARTN, Francisco: Cundos Populares Esfaa-
fivdes, Allas, 2.7 reed., Madrid, 1987, ©. I, pr. 98

(DY SEVILLA, Alhenn: Cancionero popular murcians, Moy
cia, 1921, p. %8,

€10} Tos Franciscanos poseen desde el siglo XV atra forma
de rosaro denominada corong de fa Virgen, Que consta do siele
decenas.

{11) Este rosario de la anrors puede escucharse en Madrid
Tradicional. dntologia. Vol X7, TECNOSAGA, Madnd, 1999,
WEPD 102043, corte 12,

12) Can una hermosa meladia cantd para i este rosario de
la ativore Mercedes Lazaro Curiel, de unos 60 afios de cdad, el
dia & de agosto de 1982,

{13} Este arquetipe del hampa aparecc en la clasificacion
que dan BERNALDO de QUIROS, Constancio ¥ TLLANAS AGUI-
LANIEDNY, José Marfa: fa wmala vidu en Madrid, Madrid, 1901,
Reedd, Egido, Instituta de Estudios Altoaragoncscs, Huesca 1998,

(14} AULNCY, Madame de: Relacitn del vieje de Espaia
(167%-1651 Ed. de G. Mercadal, Akal. Madrid, 1986, pp. 231-252,

{1%) Tomo esius datos de] rrahajo realicado cn los viejos
fondns notariales madriledios por LEOM FERNANDEZ, Marcos:
“Natas sobre joyeria tradicional vn 4 provincia de Madrid®, fe-
vista de Diglectologia y Tradiciones Poputures, THIC, Madrid,
1996, r, LI, cuaderno 11, pp. 127154,

(18) LOPEZ DE VREDA, Francisco: Libro de enlretenimicntv
de g picary fusting, publicado por ver primera ¢n 4y preosas
de Medina del Campo en 1603,

{17y COVARRUBIAS v OROZCO, Selbastidn de: Tesora de da
lenpua castellana o espaiiota, Madrid, 1611, Ed. de Frelipe C. R.
Maldonado, Castalia, Madrid, 1995, V. AGNUSDEL p. 25 Duman:
e todo el sigle VT se Jos Tlamé también firmezas, acaso por
ser prenda gue denctaba esta cualidad entre los amantes, v 251,
suspendidos en listones mullivolores, galardeaban hien visibles
en la pechera de los galancs.

(18) PrREDA, José Maria de: Don Gonzalc Gonzdlor de la
Conzalera, Obras completas, Aguilan, 7.2 ed., Madrid, 1950, 1 L
cap. I *Que puede servir de inroduccion”

{19) LEON FERNAWDEZ., Marens: (Of. cif.

€20 Sobre la condicidn material de nucarto ohjelu puede
verse MARQUES DE LOZOYA: Cardlogo de la cedeccian de rosa-
rios, Trabajos v matctiales del Museo del Puello Fspafiai de Ma-
drid (8.

£21) TIAN ¥ VERDLGO, Antonio: Gria y avisos de foraste-
ros gue tienen & la Corte. Ristoria de muchu diversiGn, gusto y
dpacible entrelenimienio donda verdn In gue fes sucedid o unos
ractén venidos, se les enserta a huir de los peligros que hay en ia
Corte, v debajo de govelas morales y gjemplares escarmien]os, se
lew avisa y advierte de como acudirds g sus NRgOCINS cuerda-
mente. Madrid, 1620; Biblioteca Clisica Espafiola. Daniel Cortejn
v Cla, Barcelona, 1885,

(22) Reluto hecho por Dorotea Cahallere Fornindez de 74
afas de edad, natural de VINAS DE ALISTE {Zamora). Fue reco-
gidn en Vifas el dia 17 de¢ mavo de 1988 por J. M. Tradle Gil, J.
M. Gonzdlez Matellan v G. Cowra.
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LOS ARRIFROS BURGALESES. LA CARRETA SERRANA

“Quintanar de la Sierra revivié por un dia las
vigjas tradicicnes de lefladores y carreteros” —de-
cla la cronica del Diarie de Burgos— Con motivo
del V Centenaric de la Real Cabana de Carrete-
ros, el Ayuntamiento organizé ayer —dia 22 de no-
viembre de 1997- una tala y saca de pinos a la
antigua usanza. Las ruidogsas motosierras dejaron
sitio al hacha y al tronzador de sierra y los modear-
nos camionas a la yunta de buaeyes, a la carreta.
Al final, mas de un centenar de perscnas partici-
paron en estos actos que concluyeron con fa de-
gustacion de una “caldereta” de ajo carreterg, pre-
parada al mas puro esiilo serrano. Auloridades,
vecinos e invitados elogiaron y dieron buena
cuenta de este plato tipico de la Sierra.

Pudo contemplarse en esta ocasién la demos-
tracion de corta y acarreo tradicional de pines en
la que participaron experimentados lefadores vy
carreteros, muchas de ellos ya jubilados.

Consistié esta demostracion en la tala o corta
de tres pinos con hacha y tranzador de sierra, he-
rramientas indispensables en estas faenas en
tiempos pasados, y despugés estos arboles fueron
arrastrados por una pareja de bueyes hasta la ca-
rretera para Ser cargados a mane en una carreta
de madera también tirada por bueyes, como las
antiguas,

Para los mds mayores sirvié esta jornada para
recordar los duros trabajos de su oficio en su ju-
ventud y los mas jdvenes pudieron comprobar co-
ma trabajaban en otro tiempo sus antepasados.

Entre los actos programados para conmemorar
este Quinto Centenario se calebrd una Cenferen-
cia pronunciada por el historiador local Pedre Gil
sobra los “Origenes y privilegios de la Real Caba-
ha de Carreteros”.

Con este motive v pretexto hemos iniciatto este
capitule para escribir sobre estos hombres sacrifi-
cados y de recio temple de nuestra tierra que se
dedicaron al oficio de carretaros ¢ arrietos, pros-
tando impagables servicios, de extraordinario va-
lor al pais. Y queremos tambign recordar, rindién-
dola este sencillo homenaje, a la “carreta serrana”
en estos tiempos en gue casi se la ha olvidado,

Antes da la circulacion de los modernos camio-
nes por nuestras carreteras y antes de la inven-
cion de la locomotora y del tren o del farrocarril, el
transparte de todo tipo de géneros, cereales, ali-
mentos, aceite, vino, maderas, herramienias, gra-

Jaime L. Valdivielso Arce

nos, etc.. lo realizaban los “arrieras”, llamados
también “carreteros”, Y Ios dos nombres evan
apropiados.

Habia arrieros que se dedicaban a trajinar por
las caminos, llevando y trayendo toda clase de
mercancias con una reata de mulas, machos o as-
nes. Esta transporte era mas ligerc y rapido. Este
era el tipo de “arrieros™ que existian en Poza de la
Sal, para transportar la sal a diversos puntos de la
provincia.

Hahia tambign “arrieros™ que utilizaban cama
medio de transporte la “carrsta serrang”, tirada
por manses, pero sequros y resistentes bueyes,
Estos arrieros eran llamados tambign "carreteros”,

Otros arrieros utilizaban carros convencionales
tirados por reatas de caballerias, mulas © machos.

Prescindiendo del modo de transporte utiliza-
do, &l nembre de afrieres viene derivado de la voz
con gue se comunicaban con sus ganados de tirg,
jarrel, voz arrierii universal que es entendida y
obedecida por los animales que eran los megjores
colaboradores de este oficio.

Los modernos medios ds transporte, va bien
entrado el siglo XX, trajeran, con su implantacion,
la muerie de este noble oficic v ccupacidn de los
arrieros, tan cargado de tradicién y resonancias li-
terarias poputares.

Aguellos hambres, curtidas por el sol, recios y
valientes, hechos a andar mil caminos, conocedo-
res de fodas ias irochas, rutas y veredas, aveza-
dos a dormir al raso, vigilando sus cdrretas, sus
recuas y cargas, hechos a frecuentar ventas, po-
sadas y mesones, seran siempre merecedores de
todos los elegios y del reconecimiento de su tra-
bajo que fue el mejor favar y servicio a su tierra en
arvas de la prosperidad y del progreso.

Si intentamas indagar sobre el origen de este
antiguo oficio, debhemos afirmar que es antiquisi-
me, con una hisloria de varios siglos.

En concreto, los arrieros-carreteres serranos al
finalizar la Edad Media constituyan can el incondi-
cional apoyo de los Reyes una Real Cabafa de
Carreteros, cuya institucién durd hasta 1837, de la
cual, coma hemas dicho al principio se celebrd el
V Centenario en 18997,

La mismo que el Real y Honrado Concejo da la
Mesta, esta institucion fue vital para ta econornia
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del pais y lo mismo que la antsriormente citada
contaron con la prateccion y el apoyo de la Coro-
ha por los servicios que prestaban a la nacién fun-
damentalmente por hacer de intermediarics o me-
diadores en el intercambio econémico entre unas
regiones y otras.

Todavia hemos podido conacer los mas mayeo-
res a estos “arrieros” que con sus recuas y reatas
de mulas ¢ con los lantos bueyes recerrian los ca-
mincs con sus carros hian aparejados llevanda y
trayendo las mas dispares mercanclas. Desde la
“Montafa” de Burgos, desde tierras sorianas o
desde las parameras de Segovia acudian a la “Ri-
bera del Duere para comprar el «clarete», tan afa-
mado, que lievaban a su tierra usando como de-
pdsitos los tradicicnales odres o pellejos, hechos
con piel de cabra, similares a los que se utilizaban
en las ventas manchegas por donde pasaba Don
~ Quijote.

A las tierras de la Ribera o a las Ferias de Bur-
gos acudian los “madereros” de las zonas pinarie-
gas de Quintanar de la Sierra, de Hontoria dsl Pi-
nar, de Covaleda ¢ Vinuesa llevando en sus “ca-
rretas sesranas” tiradas por lentos y parsimonio-
505 bueyes, la carga de vigas. tablones, tablas y
tabloncillos de acreditada calidad, quizas por pro-
ceder de pinos maderercs “sin sangrar”, esto es
sin sacarles fa resina. Por gsta razadn estas made-
ras, tan utiles y necesarias para la construccidn
de puertas, ventanas, muebles y suelos entarima-
dos, han demostrada esa excelente calidad par su
resistencia al paso del tiempeo y al ataque de la
carccema, de las termitas y otros xilofagos.

De Poza de la Sal salian sus «arrieros» |levan-
do la sal de sus famosas salinas hacia todos los
puntos de destino, trayendo de retorno aquellos
productos mas necesarios como pescados, con-
servas y salazones para venderlo en el interior.

La tradicidn arrieril ha durade muchos siglos y
por eso tuvo una larga tradicion en |a vida espaficla
a través de caminos de herradura, carreteras, tro-
chas y veredas, por ventas, posadas y mesones,

Se sabe con certeza que mas de 5.000 carre-
tas recorrian los caminos y llegaban con su carga-
mento hasta los puntos mas lejanos del territorio.
Como un hormiguero laborioso se ponian en ma-
vimiento al finalizar el invierno para no cesar en
su trajinar hasta gue ias primeras nieves avisaban
de la llegada del invierno.

Ellos llevaban como cargamento, el vino y el
cereal, los grangs y la madera, el pescado y las
canservas, el bacalao y €l aceite, la sal y las es-
pecias, desde los puertos hacia el interior y desde
los puntos de produccién hacia los de consumo,
desde el litoral a la meseta y a la sierra y a todo
lugar y rincon.

Para organizar a esas 5.000 carretas y a los
animalas de tire vy arrastre, se necesitaba un nutri-
do y numeroso contingente de perscnas bien
adiestradas y disciplinadas, teniendo en cuenta
que na se disponia de |os meodernos medios de
comunicacion.

El Mayoral era ia cabeza de la estructura orga-
nizativa y normalmente era el duefio, guien orga-
nizaba y respondia de la marcha, realizaba los
contratos y pagos, etc. Solucionaba los problemas
que iban surgiendo, negociaba con las autocrida-
des, disponia los horarios y decidia lgs lugares en
que era conveniente desyuntar, descansar desun-
ciendo las yuntas de los bueyes.

Las carretas tban en grupos de 25 a 30, © las
que decidiera el Mayoral, puss él era el que tenia
autoridad sobre la cuadrilla ¢ tren.,

La organizacion era come un engranaje perfec-
to en el que cada uno tenia su cometido cancreto
y su misidn en el trabajo comun. El “aperader”,
con su correspondiente ayudante era el encarga-
do de reparar todas las averias que sufrieran las
carretas o carros, roturas, desperfectos y dafos
en &l uso normatl o en accidentes imprevistos.

El "pastero”, con su ayudante, era el encarga-
do de buscar pastos y dar el pienso a los busyas o
al ganade gue iba en la cuadrilla carretera; asi
mismo era el encargado de dar el agua y de vigilar
durante la noche scbre el ganado; uncia y desun-
¢ia las yuntas, cuidaba de los aperos, yugas, ca-
yundas, asi como de la intendencia.

Los “gafanes” cubrian los servicios de carga y
descarga y estaban en general a tedo lo que se
les encomendara.,

Vida sacrificada, de esfuerzo continuo, lejos de
la familia la mayor parte del afo, siempre a la in-
temperia baja soles, lluvias y vientas, afrontanda
el riesgo constante de los caminos, llenos de sal-
teadores y bandolercs... era la vida arrieril. Sin
embargo tenia miles de seguidores, quizds por-
que era un trabajo segurg, aungque no muy lucrati-
vo. El beneficio econdmico era proporcionado al
nimero de carretas, cada una de las cuales, des-
pugs de sufragados los gastos (carreta, bueyes,
salarios, comida y alojamiento de los carreteros,
etc.), reportaba un beneficio de 300 reales.

No se ha hecho un estudio concreto sobre al
tema, pero seria muy interesante analizar las
efectos que un oficio como el de los arrieras tuvo
en el trasiego e intercambio de elementos en el
campo de la etnografia y del folklore. Estos hom-
bres en su censtante ir y venir conocieron otras
costumbres, otras canciones, dichos, cuentos, for-
mas de entender ia vida, maneras de actuar dife-
rentes que luego muchas veces sin pretenderlo e
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inconscientemente transplantaban a su tierra o las
tierras por donde pasaban, modos y maneras,
UsOs y costumbires, narraciones, cuentos, cancio-
nes que hablan aprendide, cido o adquirido en los
lugares por donde habfan pasade. En el trato con
fas gentes con las que se encontraban paor los ca-
minos, mesones, ventas y posadas aprendian di-
chos, frases, refranes, etc. que después iban sem-
brando por donde pasaban. Quizas agqui esté el
secreto de hallar en el folklore de unos pueblos,
regiongs o comarcas elementos comunes a otras
regiones a paises lejanos.

Otro motive de agradecimiento para con estos
hombres anénimos que enriguacieran nuestro pais
con este atro intarcambio de la cultura popular o
folklore.

LA CARRETA SERRANA

La carreta fue el medio, el vehicuio de trans-
porte mas frecuente empleado por la arrieria tanto
de corta como de larga distancia.

La carrela estaba formada de una plancha lar-
ga, con tres travesaios longitudinales unidos can
vigas y cubiertas con un piso de madera. E! trave-
sano central se prolongaba hacia adslante de mo-
go que pudiera ser enganchado af yugo de la pa-
reja de bueyes por medio del sobeo o del barzan.
Todo ello sobre un par de ruedas, pesadas, sin ra-
dios, no modificadas desde tiempos ancestrales.
Posteriormenta las modernas carreteras han per-
mitide la construcecidn de carros mas modernos.

Pero la “carreta serrana”, como ya hemos di-
cho anteriormente, asociada al oficio arrieril fue ef
vehiculo que permitié mover tan grande potencial
econémico que beneficid incalculablemente a esta
tierra en tiempos pasados,

Los economistas tendrén datos para poder va-
lorar con detalle y pormenorizadamente la aporta-
cion de este sistema de transporte a la economia
de (a Sierra burgalesa y en general a ia provincia
de Burges.

La mds importante Asociacion de Carreteros
-y esto hay que recalcarlo una vaz mas— fue la da
Burgos-Soria, centrada en la zona serrana de pi-
nares de ambas provincias, la ya citada institucion
conocida como Real Cabafia y Hermandad de Ca-
rreteros, de la que se tienan noticias y datos fe-
chados a finales del siglo XV. Como tal herman-
dad tiene nacimiento oficial ampliamente docu-
mentado en 1678,

Hacia 1843 eran aprobadas por la Reina Isa-
be! Il las Nuevas Ordenanzas da la Concordia de
Carreteros de Burgos y Soria y con ellas fue regu-
lada la carreteria hasta que la tradicional carreta
fue sustituida por el moderno camidn.

Algunos pueblos sefiaiados, como Palacios de
ta Sierra, contaban con Ordenanzas propias, so-
bre las que se basaban las relaciones y activida-
des de todo aquel incesante trafico que llevaba la
madera de la Sierra, de una calidad extracrdina-
ria, hasta 1os puntos mas diversos de la geografia
del pais.

Esta perfectamente documentada la afirmacion
de que robustos y altos pinos de esta comarca se-
rrana sirvieron de mastiles para famosas embar-
caciones y también para vigas y machones de
construcciones de manasterios, entre los cuales
se menciona El Escorial,

Hasta bien pasados los afios 50, se pudieron
ver todavia las carretas serranas llegar hasta la
ciudad de Burgos acudiendo a las grandes ferias
camo las de San Pedro y San Pablo v I3 de San
Martin, trayendo a vender sus madaras, muy apre-
ciadas desde antiguo.

A partir de aguellos anos de la década de los
§0. poce a poco fue ganando terreno el camién y
cediéndolo la carreta hasta desaparecet. Ya nin-
guna de ellas volvid a osar lanzarse a la aventura
de llevar la madera, al paso de los bueyes lentos y
fuertes, hasta los Igjanos puntos de destine como
antes lo hicieron.

Quizas haya sido poco reconocida la labor de
los arrieros y carreteros, su vida de sacrificio, su
importante aportacion al progreso y prosperidad
de la Sierra y dsl pais. Eran hombres mas preocu-
pados de hacer sus largas rutas que de granjear-
se aplausos.

Como pequefio homenaje, queremos dejar en
estas paginas el acertadisimo soneto del excelen-
te poeta Federico Salvador Puy:

CARRETA SERRANA

Corfejo del pinar, rumor lgjana

de cencerros y tablas, la carrela

va dejando en of aire su silueta

Y un stuspiro de ensuefio tramontanc.

Serrano def pinar, vigjo serrano,
carazon caminante, anacorela

de fa nube y el arbol, de la escuela
soledad de los montes v del ifano.

Aguelia interminable caminala,
la sobria caldereta, la fogata,
la noche en duarmevela a cielo raso.

Un pasado que el tiempo ha diluido
rodando por la senda dal olvide
en marcha al infinito, paso a paso (1).

Al cumplirse el V Centenario de la Reat Caba-
fa de Carreteros, dehiera dejarse, como sencilla
ofrenda y recuerdo, este songto, grabado en la
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vieja madera de algun pino o en la piedra en algtn
recodo de los camings serranos para memeria de
aguellas viejas instituciones, de aguellas costum-
bres de los antepasados.

Por los caminos del folklore también hallamos
motivos para ensalzar a la vieja carreta. Federico
Olmeda recoge una cancion, miisica y letra, que
hace el numerg 83 de su libro Folkiore de Castifla
¢ Cancionero Popular de Burgos:

AL IR CON LA CARRETA

Por Ia calfe abajito, giii, gui, guif
va una carreta, i qui B qui i,
va una carreta, lairdn, lairén, lairén,
Come lleva tocino, gui, giii, guii
va rechinando, ti gui ti qui ti,
va rechinando, lairon, lairdn, lairén...

Y comenta el mismo Olmeda: “jQué hien res-
plandece en |a tanada &l primer sentimiento inna-
ta del pueble en pastizar las cosas mas comunes
y prosaicas, gque estan al alcance de sus sentidoes!
Y jqueé bien demuestra ia gran potancia imitativa
que Dios concedid al hombre para gue asimilara
primero y despugs tradujera naturalmente en el
lenguaje universal del sonido el idealismo de las

c0s5838 que desniertan en su inspiracian esa facul-
tad! ;Quién no ha cida el chilién y prolongado so-
nido de las carretas propias de los paises monta-
fosos gdi... goi... gli... gli...7 ;Y quién no ha fi-
jado su atencidn en ! penetrants ritmo t qui ti. ..
ti.. ti...ti...qui ti..ti.. ti...qui .. .ti..ti... que algu-
nas veces progducen sus ruedas? Pues véase des-
crito exacta y graficamente en esa tonada, cierta-
mente en mucho menes tiempo que yo he emple-
ado en analizaria y describirla” (2).

WiOTAS
(LY Artesa, cundernos de poista, Burgos, 1970, L7 8, p. 43,

(2) OLMEDA, Federicu: Fofklore de Castilla o Cancionery po-
Puedar ofe Burpos, Edicidn facsimil, Burgos, 1975, p. 75
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