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édﬁforﬁa!

Ciertds “recuperdciones” de costumbres gue siltimumenie
vienen proliferands tanlo en cludades como en pueblos, nos
enfrentan constantemenie g uy problama denunciado mu-
chas veces desde evtas pdginas: la maturelidad del hecho fol-
®Ridrico se picrde ent cuanto ésie se ransgforma en especidcnio.
Esto wo quiere decir que las cosinmbres 0 las flestas carecieran
anles de abora de espectadores. Muy al contrarto; el especta-
dor no s6ky existia sino que, camo drbitro ¥ testigo de la repre-
sentacidn, teniz un papel que en muchos casos era determi-
ranie parg fd epolucion y conservacion de lo que se panta en
esvena. Ese control permitia o los directores, o fos actores, a
ins praiagonistas, imaginar o crear sin trabus, pres lo que se
iba a juzpor finalmente vra & resuliado de la representacion,
no Io imaginado. La actiind pasiva del espectador acitgl, su
“toyenrismo', ke incapaciia para juzgar la obra ¢ &l becho
Dorgue ademds suele desconocer los clves fnternas o simbili-
vas gué le dieron origen, percibiendo solamenle el aspecto for-
mal, mitchas veces ¢f mds descuidadn sf lo comparames con
otro tipe de “escenifivacionas” mds profesionalizadas.
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CUENTOS POPULARES ANDALUCES (VI)

El cuento Los Gemelos (o Trillizos) es indudable-
mente uno de los maravillosos mds apasionantes, Mu-
chos de sus motivos ya debieron ser, sin duda, atracti-
V0§ ¥ aptos nara su uso en la novela de caballerfas. Bvi-
dentemente, dichos motivos, deslizindose desde tiem-
pos antiquizimos, se introdujeron en la literatora, mas
no al contrario; ya nos prevenia Thompson cuando ha-
blaba de este tipo, junto al de E! Dragadn Asvesino (El
Cuento..., p. 39), de yue “las versiones lilerarias han te-
nido poca influencia, o ninguna, en su desarrollo™. El
cueiito, tal como aparece actualmente, posiblemente no
sed excesivamente viejo (comao aventuran algunos tedri-
cos), pero sus motivos, no cabe duda, son antiguisimos
y pricticamente nniversales.

Se recogen dos versiones ofdas en la provincia de
Sevilla, con grandes variantes entre si.

LOS TRILLIZOS

Ese era un pescador que iba 4 pescar; echd la red y
salid un pez muy gordo, dice:

~ Apdrtame cuandoe llegues a tu casa: le vas a dar
tres fajadas a tu mujer, tres rajadas a la yegua que lie-
vag, tres tajadas a la perra, tres tajadas. ..

Y cuando llegd, fue a casa, hizo eso; echd tres a la
perra; v bres perios jtan bonitosl, con wres luceritos
en la frente. Luego la jaca tuvo tres caballos, con tres
lucerttos en la trente, igual. Y en el pozo, siembra tres
tajadas también, y salio ¢l pez cspada...

Cuando ya los nifios [ueron grandes, pucs cada vno
partié: su caballo, su espada: cada uno tenia la suva, ya
gue eran grandes, y su perro, cada uno sy perro y su...

Y ya que los nifios fueren grandes, dice uno:

- Pupd, vo me voy a ir a correr mundo. ;Y qué ha-
eemos? jEstamos aburridos, aqui nada mds nosotros...!

Bueno, pues se [ue; cogtd wno su caballo v se fue por
abi. ¥ licgd a un pucble que no habia nadic. Todus ca-
lles, y todoy —eran cerea las doce—. cerrando las pucrlas,

- {Vavase usted, vdyase usted, que viene un elefante
¥ 5€ come todas fas eriamrast

Pero €] no entendid de chica. Allf llegd con su caba-
o, su perro: salic el elefante, se lio a tuchar con €], y 1o
matd. Y el rey hahia dicho que ¢l que matara al elefan-
te, le lenia que Hevar las sicte caberas, Cuando ¥a paso
aquello, que mutd, emperd do el mundo 4 salit, que
habia matado 4l elefante. Dice uno;

José Luis Aglndez Garcia

- Pero, mire vsted que tiene que llevar las siete ca-
bezas.

Y €l va habia cortado las siete lenguas. Y dice que
no entendid chica, pero, cuando llegé uno, corté las ca-
bezas, se las llevd al rey. Y dice:

— jPPero no tienen lengua!

Entonces &l presentd las lenguas: se casd con la hija
del rey. Cuande pausd, se fueron al mirador, v dice que
empezd a mirar. y dice:

Esto que se ve alli, ;qué es 1o que sera?
Dice:

- iUw!, eso es el castillo Irids v no Vplverds. {No va-
yas (o a ir alli nuneal

Dice:
- Pues yo queria echar un paseo, a ver. ..

- No, pues, ne vas tii, gue no vas... (Nada, pues tie-
ne que ir gente contigo'!

Pero {ueron geale con él, Correted para acd y para
alld, v se fue al castillo de Irds ¥ no Volverds. Salidé una
vigjecita:

— ;Quién mal te quiere que por aqui te envia, hijo?

- Mi mala suerte o buena, madre anciana.

Bueno.

- Espera, que tc voy a enscilar aqui una cosa.

Cuando entrd, le pegd un empujdn y lo echd en un
sdtano que tenia, y alli lo dejaron alli solo. Bueno, pues
¢l habia dejado una mariposa {que se pone en la cami-
lla} llena de agna v le habfa dicho el hermano:

- ; Uy, hermano, el agua estd turbia; el hermano estd
en peligro. Tengo que boscarlol

Dice la madre:

— Ay, hijo mio, va se va a ir otro, ya se va...!

-

Pues cogid y se fue. Pues €] vino a salir a palacio
otra vez. Empezd la gente en seguida:

— iUy, ahi va el yerno del rey! {Uyl, ahi va,
Tedos acudieron en seguida, cmpezaron 2 tocar las
campanas, y...
4 Yo qué hago?

Pues nada, se conformd, Entré y se abrazo en segui-
da la mujer a éL, Y & no sabia ni qué decit ;porqoe co-
mo no cra!
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— iUy, parcee que vicnes tonto. Yo no sé€ lo que lc
pasa! jYo no g€ o que a G te pasa que parece gue estis
tonto!

Pues al otro dia, se levania v se va a ver al mirador
otra vez. Empicza a mirar, y dice:

— Oye!, agoello que se ve allf, ;qué es?
Dice:

— jOy, me lo vas a preguntar, ahora! Donde td te
perdiste, que tanto tiempe has estado perdido. ;¥ ahora
me vas o preguntar? jEN castillo de Irds v no Volverds!
{No te lo dije?

— Pnes mafiana voy a ir yo a dar otra vueliy, gque se
m¢ ha olvidado una cosa.

Bueno, pues dice que af ntro dia...

— Pues Ui no vas solo; tiene que ir mas gente conti-
go; tiene que ir mas gente contigo.

Fue més genie, pero ya no... Se perdio de cllos y se
fue al castillo de Irds y no Velverds.

Cuando Nega, salid la vicjecits y dice:

~ jHombrel, ;quién mal te guiere que por aqui te
envia?

Dice:
- Mi mala snerre o buena, madre anciana.
Dice:

— Pues entra, hijo, entra, gue {e voy 2 ensefiar una
cosa quc tenga que tc va a pustar, |verds!
El pobra va 4 enlrar, ¥ hace come el otro,

-

Cuando empieza a echarle de menos, que ne aparc-
cfa, v mira ¢l otro la garrafa, y dice:

- iMoma, mi hermaneo cstd en peligro! Yo me voy a
buscarlo.

Dice:

— jAy, me vuig a dejar sola, hijo, que me vais a dejar
sola, que no te vayas...!

Cogid v se lue para donde \enfa que ir, pues a pala-
cic. Y emperd todo el mundo:

- 1Ay, ya estd ahi el yerno del rey! {Uy!

Empezaron a tocar Ias campanas, ¥ mucho jaleo la
gente. Y pasé lo mismo que al otro. Dice:

— Que mi hermaneo sc habri casado con la hija del
rev! ;Qué hago vo? Yo, ;qué hago yo? Me haré el
tonto. ..

Aquella noche se acostaron como si fuera. ..
Dhice:

— Yo no sé lo que a ti e pasa, que vo no te compran-
do. ;Yo ne entiende! Peco buenao. .., jque ya pasard!

Bueno, pues dice que ponia de noche, cuando sc
acostaba, poaia la espada...

Al otro difa, dice que hizo lo mismo que el otro: em-
pezd a pasear por la casa, para alld v para acé, y subig
arriba, y...

— jOye, nifia!, aquello que brilla all4. jqué es?

— ¢Otra vez guieres que yo te In diga? Donde ti te
perdiste. Si, zno e lo digo yo? jParece que vienes ton-
to; o sabes nada, ni conoces nada, ni nada!

Dice:
— Pues yo queria ir allf.
Dice:

— 51, jotra ver vas a ir td! ;Td no vas mds por ahi,
que te pierdas otra vez! ;jno? ;Pucs ti no vas mds!

Yo gueria ir a Ver, a conocer eso, aunque venga
mdy genle coNmIigo, pero yo voy 4 ir,

Puecs hizo le misme que con ¢l otro. Cuando le pudo
dar de lado a la gente, se fue al castillo. Sale 12 viejeci-
ta, dice:

— ;Quién mal te quitere, que por aquf t¢ envia, hijo?
Dice:

— Mi mala suerte o buena, madre anciana.

— Entra, hijo, entra.

Dice:

— ¢ Que entre? Yo qué voy a entrar! —*Pum™, y te
pegd un manotazo y matd a la vieja.

Y entonces &), cuando entrd, cuando ya matd a la
vigjecita, empezd a mirar, @ registrar por aili. Y se en-
contrd al sétano y los dos bermanos que estaban alli me-
tidos. Saed los hermanos, y ya se montaron a caballos, v
sa fueron ya los hermanos y €] a buscar palacio. ¥ ya
van por el camino... Empicza el hermano a contarle:

— T te has casado con la hija del rey?

Dice:

— ¢Pues qué, td has estado con mi mujer?

Dice:

— No hombre, pero. ..

Claro, alli armaron mucho jaleo v...

- jQue bas cstado i con mi mujer! ;no?

Y =e lid con la espada alli ¥y matd a los hermanos,

Ya que se fue hacia palacio, cuando legé a palacio, se
enird en [ casa.

Cuando aqucella neche se fueron 4 acostar, puso la
espada por medio. ;No!, no puse la espada por medin,
dice:
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- ¢Pero ya has cumplido 1a promesa?
Dice:

- {iQué promesal?

Dice:

- ¢ T no habias hecho una promesa de no estar con-
migo hasta que ne pasara fiempo? La promesa que has
hecho, ;va la has camplido?

Ya ¢l dijo:

- Eslo es que no han estado mis hermanos... -no
con la mujer, que no habia estado con la mujet.

Y ya el pobre, dice que no pudo dormir aguella no-
che dando vueltas, deseando que fuera de dia. Dice:

- Yo me voy a ir por ahi a echar un paseo.
Dice:

-~ Veremos a ver, a ver si te pasa como siempre; (e
alejas de manera que te pierdes, jno?

— Pucs yo no s€ por los sitios; pero yo me volverd,
jdescuida!

;Y dénde fue? Fue en bosca de los hermanos. Y en-
tonces dice que los curd. Cuando ya estaban buenos los
tres, dice que se montaron los lres a caballo y fueron a
palacio. Y va la teing ya no sabia cudl cra su maride,
Miraba uno..., miraba al otro..., ¥ no sabia cudl era su
marido.

Y ya se ha acabado €l cuente.

Maria Ferndndez Ferndnelez. Arahal, 1991,

ARGUMENTO

1. Debido a {a ingestidn del pez maravilloso, ia mu-
jer, la yegua ¥ la perra concibieron trillizos.

1. Pasados los afigs, uno de los hermanos parte en
busca de aventuras, dejando, como sefial de vida, un
agua que se vuelve turhia cn caso de peligro grave
{aunque ésto no se seiiala explicitamente co este aparta-
do, se recordard posteriormente).

111, Consigue vencer a la serpiente (elefante) de ste-
le cabezas y rescatar a la princesa, con la que se casa,
pese a las pretensiones de un usurpador que, mostrando
las cahezas del monstruo, prelende ser el roscatador,
Siendo atraido por un castille que estd a la vista del pa-
lacio, se dirige a &l, y sufre el encantamiento de la bruja
que lo custodia.

IV. Obseevando 1a sefial de vida, el segundo herma-
no es consciente de los peligros que debe padecer el
hermana que habia marchado, ¥ sale ¢n su husca. Cuan-
do e! nuevo héroe lega al pafs en que ¢! hermana se ha-
bia casado, es wemado por el antecesor, ¥ como €1, cae
en peder de la bruja, Bl levcer hermano repile la cxpe-
tiencia del segundo; como €l, duerme con la mujer del

primer bermano, pero interponicndn la espada entrc
ambos,

V. Llegado al castillo proxima, rescata a los herma-
aos, Pero, ¢l primet hermano, al descubrir gue los ot1es
han dormido con sv mujer, los mata enloquecido por
los celos. Cuando reconoce el error, los cura (con los
remedios magicos obienidos de 1a propia bruja).

LSTUDIO MORVOLOGICO
- Thompson:

1. N80J, B175, FO86, (s¢ omile B375.1),
B292, B211.5, D1032.1, N1347.5, T353, T300,
T510, TE11.5.1, T987, T5389.7, T580.7.1, T3864,
B311,P251, P251.5, P251.6.1, F577, F571.2, Z110,
‘TH35.1, TO835.3, 1611.3.2, 982, 111221,

1. N772, E761, D1317, G512.9.1.

1. Bl16, Bis1.2e1, 111223, RO, Rl
Ri01, R11, R13, R13.4.1, H1233, T63.1 (sobreen-
tendido), R110, R113, R111.1.4, R111.1.3 (sobreen-
rendide), K1932, HIDS, H105.1, HI105.1.1, 1.161,
(203, B421, B371.3, B579.1, B524.1.1, K1900.

IV, R155, G551.4,K1311.1, T351.

V. D700, N342.3, 8110, E50, E125, D2161.5,
950, D700, R15G, 2200,

— Propp:
1.« Unpescador,
[} Salia todos los dias a pasear.

v Un dia pescd un pez que le pidié que lo partiese
para repartirlo citre 108 suyas.

&% Lo cual cumple.

a% Nacen los hijos, los perres... y cuando son ma-
vores estan aburtidos.

B% Asi es que piden autorizacidn al padre para
marchar.

: Sale el mayor de casa.

H": Combate con el elefante.

P: Toraa las lenguas como sefial.
It Se produce 1a victoria,

L: El falso héroc ticne pretensioncs cogafiosus
(K1932}.

Q: Pero al final 32 recomoce al hérpe.

W0 Por jo que se praduce el matrimonio (L1G1).
Agui deberfa concluit el cuenin; pero nn se satisfa-
ce la carencia inicial a*, por lo que el héroe inicia

(3% Un nuevo alejamiento hacia el castillo.

1% Donde se encontrard ¢on un NNeve agresor.

— 118 —



8% Anle el que sc deja engafiar, Aquf asistimos a
una nueva fechoria. Ahora Ja familia del pescador
siente la necesidad de salvar al hijo y surge un nue-
vo héroe. Con &l se inicia ofre ciclo de aventuras.

II:  B': El segundo hermano tiene constaacia del rapto
mediante un signo (E761).

cl: Por lo yue parte como nuevo héroe en busca
del hermane.,

B Se produce el alejamiento.
7 El encuentru con el agresor.
B8* Y un nuevo engafio.
IIi: A: Nuevamente la fechuria (=0%).
B* La noticia de la fechoria.
cl: El alejamienio del héroe, su partida.
p* El alejamiento.
1% Lay pretensiones de la anciana agresora.

@ Y, finalmente, la reaccidn pusitiva del lercer
hermano que libera a los demds.

Es un ejemple claro de cuento con varias secucncias
y héroes. Cada nueva fechorfa marca una secuencia
nueva.

Hallamos, cn resumen, el siguiente esquema fun-
cional:

LapydaB e rLowo pPye
1L B* cl B n® e
nr: A B cl B:nr e
L.OS GEMELOS

Pues eslo gra un matrimento, kenia dos hijos. Una
historia... Tenia dos hijos. Y eran los dos, los dos igua-
les. jlgual, igual, igual los dos eran! ;Quien vio uno,
vio a otro!

Y, el padre era un labrador, v tenia una yeguoa, ¥ le
parc das potritos. Dice:

— 11, para mis nifios!

ilgual, igual los dos potros! Y tenfa una perra y le
parid coatro perrites. Dice:

— ;0f4d, dos perros y dos perras! —dice: [Para mis
nifios!

Crid los potros y los perres... Y los nifies, va que
estaban grandes, dice;

— Niiio ~le dice un hermano a otro—, ¥o me voy a
echar por ahf ung vuelia.

Habia salido en el periddico: habia una serpicnic y
todos Yos dias se comia una persona. Y agquel dia le to-
caba a la hija del rey. Dice:

— i Yo voy a salir!

Y sale con su caballo, el perro... —Sandra y Carino
se llamaban los perros—. Y.... v... jya estd! Y saliG con
su caballo y fue al monte donde estaba puesta la mu-
chacha. Estaba la muchacha para que se la comiera la
serpiente, que venfa lodos los dias a comerse una perso-
na; si no habia lo destrozaba. Y habia la orden de que,
el que la salvara, se casaba con ella. Entonces pilla el
rmachacho y llega, dice:

~ ;Qué pasa, muchacha?
Dice:

- jMarchate de aqui, gue ya mismo vieneg la serpien-
ey noscome alos dos; mirchate ligero!

Dice:
— ;No, voy a aguantar!

Y se queda alli. Aguanta, viene la serpiente...
jofid!..., a comerse a la muchacha. ¥ le dice;

— jSandra, Carino!, ;vamos a por ella?

Y se lia con la lapza alli, ;pom, pom. pom!, v los pe-
rros a bocados 1o mataron. Tenia siete cabezas. Y, v la
orden de gue hahia, que el que presentara las siete cabe-
zas, se casaba con clla. Entonces resulta de que mata, y
agarra y ghila las sicte lenguas, y e coge las siete len-
guas 4 la ésa. Y se va a la posada. Bl se va con su cahu-
llo ala posada. Entonces pasa un arriero, dice:

— 0§, mi felicidad! —v le quitd las siete cabezas -
iComo la orden que habia, que el que presentaba las
siete caboras. !

Entonces se presenta un atriero chequetete, dice:
- (Mira, aquf estd; vo he matado a la serpience!
Dice la muchacha:

— Papi. ése no ha sido el gue ha matado a la serpien-
te. Ha sido otro muchacho.

Bueny, nada...

- Pues ése ha sido el que ha presentado... —vieron
Jos médicos la cabeza. ..

jNada! No habia quien le sacara... jperfectal Y fue
# casarse, ;Ya gue estaba la boda pendiente._.!

Estaba ¢n la posada el muchacho, y le dice. . ;
- jCarino, ve a por tu parte’

Y cuando se presents en 1a boda el perro... Y cuan-
do vio la muchacha, dice:

— jEse, padre. ése ex el que matd a la serptente!

Cogié una batea de dulces el perro con la boca. .. ja
Ja posadal, adonde estaba su amo. Le dice:

— jSandra, i, por la tuya!
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Y cogid la mejor botella que (enian en la mesa los
novios. Llega y le pegd un bocado en el cuello... jA la
posadal Y, y dice:

— {Papd ésa es la perra que matd a la serpicoic!
Dice:
- Eso8 sun unos perros muy rateros.

Entonces los persigue la policia y llegan a la posada.
Estaban los tres perros y el caballo en la cuadra meti-
dos. Dice:

— Eses perros son unos rateras, que se han llevado
de alli la batea de dulees que estoy comiendo v 1a hote-
lla de vino bueno de ése.

Dice:

= Esos perros van por lo suyo.
-~ ;Por lo suyo?

Dice:

- 81, sefior, €s0s son los perros que mataron a la ser-
piente. Y yo también,

Dice:
— Eso, jcdme se puede ver?

- Pues viendo —dice—. Ahora mismo registrad la ca-
beza a ver, a ver si tiene lengua.

Y ya ni una tenfa lengua. Dice;

- jOfii, eso es un arriero de mala fe, oji!
Entonces dijo:

- A ver si son é€sas las leoguas.

Y presenté en un panuelo las siete lenguas. jEal
Cuando o vio la muchacha, {se puso de contenta...! Y
entonces se casd con él. ;Ea! Peru cstaban un dia en ca-
s4, e montaron arriba en un castlle v dice el muchacha.

- jNifia!, aquello, ;qué es?

Dice:

~ Aquello es el castilio Tal, aquel es Tal..., —v le
dijo...

Dice:

- jAquél que estd alli!

Dice:

— Aquél, cs vl castillo de Tr no Volvergs.

iBueno! Dice por la mafiana:

— A ver si echo un paseo por atll.

Coge su caballo, su perro... Y sc salit. Y llegé al
castillo de Ir no Volverds. Salié una viejecita, una hruja,
Sale, dice:

—;Huy! ; Dénde vas que por agui te envia?

Dice:

— Mire usted, mi buena suerte o mala.

Dice:

- ;Quiere usted una poquira de agua?
Dice:

— ;Dame usied una poguita de agua!

Y le dio una poquita de agua, v lo dejo hipnotizado
ja todos igual!

Y entonces ¢l hermano ya se entera que estd ¢l her-
mano en peligro. Y sale el hermano montado ¢n su ca-
ballo —el otro hermano que se parecia tods lo mismo-,
sale. Cuando entra por el castillo v 1o ve, todas las cam-
panas tocando, jia!

— Ya aparecid el yerno del rey, ya aparecid el yerno
del rey...

Dice: “Nada, yo quieto y callado. Yo me lengo que
enterar por dénde estd mi hermano™.

iFa! Saludé la cufiada, como si fuera la mujer; pero
no era la mujer —lc enteras?—, era la mujer de su her-
mane. Y cuando fueron a acostarse, dice:

— He hecho la promesa, nifia, que no me acuesto
contigo ~jcoma no cra su mujer’

Y puse una silla por medio. Por la mafiana dice:

- Vamos a subirnos arriba, nifia, vamos a ver esto,
Vamos a ver aquel castillo., .

— ¢No te dije cl etro [diu], el castillo que era? Aquél
es Tal, aqucl cs tal: te 1o dije el otro dia —pero ¢lla pen-
saba que cra su marido—. Aquél es el castillo de Irds y
no Volveras.

Dice:

— ;Alli es donde esta mi hermano!
Y al otro dia por la mafiuna, dice:

— Y0 voy a echar un paseo por ahi.

— jINifio, mira, hoy sale la escolta contigo! ;Td no
sales solo! jPues una escolta contigo va para echar el
i E P

paseo!
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Dice:
— No, a0, yo vay sola,

Y Wevé un pemo, que eran iguales, y ¢l caballo
igual. Y legd al castilla de Ir no Volveris, y le dice...,
e dice a eHa, a g vicja, dice:

— jAy, ay! ; Ddnde vas que por agqui te envia?
Dice:

— ;Mi buena suerte o mala!

Y sacd la espada y dijo.

— ;Como no diga usted ahora dénde estd mi herma-
00 la mato!

Y entonces tuve gue darle un resorte que tenfa la
vigja. Y sali6 el hermanc y se vinieron los des. Llega-
ron al castiile y, cuando vio la mujer 4 los dos, no sabfa
a quién besar.

Y vo fui y vine ¥ me dicron los botines para los
pies, y en el camino los destrocé,

iChache!
Claudin Gallege del Rip. Arahal, 1991.

Aparece el motive mis frecuente de los dos herma-
nos, P251.5, en vez de los trillizos. Esta versidn viene a
ser un complemento de la anterior, pues el narrador
suele desarrollar mejor algunos aspectos, mieniras olvi-
da otrox. El narrador de este cucnto cjecula perfecta-
mente el apartado III, especialmente la lucha contra el
agresor; también el casamiento con la princesa, que el
anterior imicamente mencicna. Por contra, el anterior
se centra en la ayuda de los hermanos, en el rescate ¥
en los celos del héroe que mata a sus hermanos salva-
dores, lo cnal estd muy esquematizado cn el presente.
Por otra parte, €ste omite en cl apartado I ¢l origen dc
los gemelos.,

El motivo T351 (espada de castidad) es sustituido
por una silla, lo cual resulta menos “caballeresco™ aun-
que cumpla la funcidn de ser instrumento para presar-
var la castidad de la esposa. Otro pequeiio ¢cambio en
este cuento es el del oficin del padre, que se pennuta
por cl de labrador. Faltande el pez mdgico (B373.1,
B211.5, T511.5.1, T589.7.1), 2] narrador no se ve obli-
gado a utilizar al pescador ¥ en su lugar coleca otro ofi-
cio mas afin a su hibiat.

El recurso del elefante - cuento anterior - debe ser
un desliz de la narradora, porque luego nos habla dc las
sicte cabezas y no o8 imagitable un elefanic de sicle ca-
beras. Quizas 1a idea de buscar un animal grande llevd
el clefante a la mente de Ja narradora.

Ex de notar, en estos dos cuentos, que los héroes no
se lanzan a la aventura por una carencia inicial, gue se-
ria to propio de todo cuento papular, sino por un mero
afdn de correr aventuras, lo que nos los sifia dentro del

interés y estructuras propios de }a novela caballeresca;
posiblemente ese mismo afin se hace notae en el deseo
de yuardar 1z virtud de la esposa dejada en casa.

Pars olros aspeclos, véase el cuento anterior,

El esquema del presente podria ser:
Leoelwr I EKPL QW
i B cl

B.! na ea
Ba T.I'.l g+

CATALOGACION Y ESTUDIO
— Astrid Lunding, n.? 25A: The Twins (Fostbrodrene).

— Aarnc-Thompson, n.® 303 The Twins or Blood-
Brothers.

-~ Boggs, 303,

— Hanscn, 303,

~ Robhe, 303,

- Camarena (Repertorio,.. Cantabria), 303,

— Gonzdlez Sanz {Catdlogo... Aragoneses), 303:
Los Gemelos,

-~ Pujel, 303: EI Castell 4’Iras 1 no Tornards.
- Espinosa, IIL, pp. 9-23,

— Amores Garcia, n.” 20.

— Camarena-Chevalier, 303.

Ya hemos viste, en los comentarios a nuestro cuento
Juaniliv ¥ la Serpiente, como Thompson (&7 Cuenio...,
pp- 50-61) y Espinosa {IIT, pp. 9-33) ligan este Tipo
303 al 300. Thompson lo wima como wodelo de la (or-
ma cn que Jas cuentos se han extendido por Europa du-
rante siglos. Ya tuvimos oportunidad de contemplar gue
ambos tedricos se apoyaban cn los trabajos de Kuri
Ranke [Die Zwel Driidenf que clasificd més de treinta
elementos gue podian aparccer en las diversas versio-
nes can las que reconstruyd el supucsto argquetipo pri-
mitiva (Espinesa lo reproduce ea TMT, p. 14},

Ademids de las variantes propias. Thompson (pp.
55-56) recoge atgonas ioiromisiones que estos lipos
han sufrido por parte de otros cuentos, especialmente
en la introduccion. Han interterido los Tipos 560 y 630.
El primero (El Pdjara del Corazin Mdgice) pucde scr
¢lemento preparative, al menos cl ipicio: un hombre
posee un pijaro que hard principe a quien coma su ca-
hera; perv, en vez de comerlo cl pudre, lo comerg cl hi-
io que inicia las hazaifias propias del Tipo 303, Este
cucnto pucde leerse en BTPE (X, pp. 288-299: £l Pdjfa-
ro de los Diamantes) o en Grioun (pp. 474-480: fg Le-
chuga Prodigiosa)).

Thompson recuerda que ¢l final del hermano celoso
aparcce cn el Pentamerone (1634-1636), aunque Ranke
asegure que ndr formd parte del arquetipo original.
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Ya vimos también la idea de Ranke sobre el origen
de estos cuentos, 1ras la exposicidn de Thompson, gue
agrega poco més en su seguimiento del mencionado
Ratke, salvo que ta Tucha congra el dragén aparece en
el Bjarka Soga del siglo XIV y en Pentamerone (1, 7),
sin especificar 1a relacién entre la histeria de Perseo y
Andréreda ni [a de S. Jorge con los cuentos madernos
que, dice Thowmpson, podrian catalogarse como “re-
cientes” por su bien formada cstructura o antiguos por
los elementos arcaicos sobre les que se asientan.

Espinosa (que analizé una treintena de versiones
hispdnicas inaccesibles a Ranke) ¢s mds explicite que
Thompson respecto al origen de los cuentos (Tipos 300,
303 y semejanies). Mo duda de la estrecha relacién del
mito de Perseo {p. 23) con las versiones actuales: “¥o
no veo dificultad alguna en establecer una relacicn ge-
néticg entre el mito cldsice v las versiones modernas”,
dice. Al hacer la anterior menifestacidn se udhiere a lus
ideas de Hartland (The Legend of Perseis), confiesa.
Estas ideas, segin €], noe quieren significar que el mito
de Perseo sea la fuente directa del cuenta nimero 60 de
los Grimm {como iaterpreté Holliday), sino que mito y
versiones actuales provienen de las misinas fuenies an-
tiquisimas. El mismo Espinosa (p. 25) pone en duda el
origen germdnico del tema del dragdn, defendido por
Belte y Polivka cvando critican la teorfa de Hartland,
Tampoco estd de acuerdo con Cosquin (p. 22) que, ba-
séndose en ciertos paralelismos entre versiones europeas
¢ indias, defiende cl origen indiv de los cucntos.

Segiin los tipos que esiructura Espinosa, nuestro
cuento de Los Gemelos partenece al I, que coincide con
el arquetipo de Ranke, mientras que ¢l de Los Trillizos
pertenece al tipo 1A por la aparicién de un hermano
mis que obliga a reduplicar algunos ¢lementos (D2a,
D2b, D2c, D2d). Este cuente incluye tammbién los gle-
menws F y Fl (hermano celoso).

VERSIONES POPULARES ESPARKOLAS

Ya aludimos a las interferencias con nuestro cuento
Juanitle v la Serpiente; a &l enviamos para comparlir
algunas versiones.

- Muriel {(Cuenios..., pp. 138-139): La Serpiente de
Siete Cabezas.

- Rodriguez Almodovar (€. al Amar), 0. 14 La
Serpiente de Siete Cabezas y El Castille de lrds y no
Valverds. Cf. Los Cuenfos Maravillesos (pp. 117-125).

- Jliméncz Romero (La Flor,. }, n.° 9; El Pescador
{sin elementa F), n.° 1{: Juanillip el Pescador, n.* 72 La
Serpiente de Siete Cabezas, n.° 73 Los Dos Gemelos.

— Redriguez Pastor (Extremefios ¥y Andaluces, pp.
81-83), H: El Pescador. No hay lucha con el dragda, un
tiesto que se marchita es la sefial de vida, el marido re-
pudia a [a esposa.

— Curiel Merchdn (Extremedios), n." 109: Entrards y
i¢ matards (pp, 409411, CSIC, pp. 279-281)\ n° 12 B}
Dragorn (pp. 101-103; CSIC, pp. 34-37).

— Camarena (C... Real, pp. 76-80), n.° 48: Martin ¢l
Pescador

— Carrciio {C. Murcianos, pp. 97-99) Los Herma-
nos Mellizos.

— Espinosa {CPE, 1. pp. 321-326, 364-366, 391-
397y, n.° 139: Ei Castillo de irds y no Volverds (zamo-
rana}), n.* 131: El Castilio Encantado (burgalesa), n.®
157 Dus Almay en Pena (granadina).

- Espinosa {CPE, “Austral”, pp. 137-143), n°41: !
Castillo de Irds y no Volverds.

— Espinosa (CPCL, I, pp. 129-139), nims, 68 y 69:
£l Castillo de irds v no Volverds [43 de la coleccidn
Austral].

- Corlés Virquer (C. P. Salmantines, IL, pp. 21-40),
nims. 106-108: EI Castillo de rds y no Volverds, n.°
109: Ei Monte de Iris y no Volverds,

- Cortés Vazquez (C... Ribera del Duere, pp. 88-
96), nims. 31-33: Cuento del Castilio de Irds v no Vol-

VEFeEs.

— Camarena (Ledn), n.° 73: La Serpiente de Siere
Cahezas, n.° T7: Ef Pez y el Pescador, 0.° 78; Los Gemne-
Tox del Pescudo.

— Llano Roza de Ampudia (Cuentos Asturianos, pp.
104-107), n.° 14 El Pescador y la Serend.

- Vézguez-Monxardin (“102 Lendas...”, pp. 326-
328), n.° 84.

- Sdnchez Pérez (Cien C.), n.° 98: E! Castillo de
Irds y no volverds.

— Saco y Arce (L1, Pop. de Galicia, pp. 259-263);
Los Dos Mellizos.

- Quintana (Lo Molinar... Meguinensa, pp. 98-100),
n." 24: Qiiento de la sevp o dels dos germans,

— Alcover (Aplec... Mallorguines, 111, pp. 108-131;
XX, pp. 90-93): En Ferrandi; Ex Dos Bessons.

- Bertrdn i Bros (&l Rendallari Catald, pp. 83-89),
n.° 18: Els Fills del Pescador.

- Amades (folklore de Catalunya..., pp. 391a-392h,
531b.536b), n.° 118; Ei Fill del Pescaduor, n.° 156: Els
Tres Bessons.

— Serra 1 Boldd fRondalles Populars, IV, pp. 92-97):
Doy permans que 5'assemblen molz,

- Verdapuer (Rondalles, pp. 63-66): La Vella,

— Scanu (R. Alguereses, pp. 85-92): Un Pobre Mari-
ner [de Aplec de Rondalles, do Carmen Dore (1869-
1954)].
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— Barandiardn (£! Mundo en la Menie Popular Vas-
ca, Wi, p. 34), n° ¥V; Dar-Dar. Publicado, dice, ¢l afio
1925 en “Revista internacional de los Estudios Vascos
(Tomo XV, p. 174)", n.° VY: Dar-BPar (versién del an-
terior). Incluye bibliografia.

— Azkue (Euskaleriaren..., pp. 131-134), n.® 45:
Erensugen. £} Dragén.

—Cf. Llorens { Levendas del Pais Vasco..., pp. 13-14):
El Dragin.

VERBIONLS POPULARES HISPANOAMERICANAS
Y PORTUGUESAS

--Ramirez de Atellanc (Foiklore Portorriquefio, pp.
107-109), 0.2 79: E] Pescador y los Hijos,

— Pino Saavedra (C, £ Chilenss, pp. 45-49), n.° 5:
Los Hijos de la Corvina,

--Pino Saavedra (Nuevas... Chile..., pp. 38-43). n." 4:
Irds y nn volverds.

— Cabrera {C. Negrox de Cuba, pp. 5G-59): Eyu (iini-
camente la concepcion de los trillizos, idéntica a nues-
tra versitin, y a las occcidenrales en general).

- Robe (Mexican Tules... from Loy Alios, pp. 133-
1363, 0.2 37 {Los Dos Hermanos],

- Vasconcellos (Confos ¢ Lendas, [, pp. 486-492),
n.® 279: fA Torre da Babiléniaj, n.° 280: Un Pescador,
.° 281 [A Torre de Babiinig, guem {4 vai nunca mais
torng].

— Pedroso (*C. P. Portuguezes™, pp. 134-135), n.°
LL: Torre de Babvionia.

— Coelho (C. Fortugueses, pp. 234-236), n.° 52: Sio
Jorge.

- Braga (C. Portugués, 1, pp. 171-172Y. A Torre de
Rabilsnia.

VERSIONES NO HISPANICAS

— Topper (€. B Bereberes, pp. 180-187). n* 41: e
ungs habuy que debieron ser planradas (algunos ele-
menios).

- Italo Calvino (fralignes), 0.® 135; Cannelora
(bastante alterado), n." 38; E! Dragdn de las Siete Ca-
bezgs (la hiel del per cs lu sefial de la vida, cl recién
casado es converlido en eslatua de sal pur 1a vicja del
castillo), n.” 92: Ef Rey de loy Pavos, con inversidn hé-
roe-heroina.

— Grimm {CC, pp. 185-205): Los Dos Hermanos. El
titulado Las Nifios de Oro (pp. 281-285) no posee la lu-
cha con la serpiente que se sustituye por la oposicidn
del padre de la joven al matrimonio, carece también det
elemento F de Espinosa.

— Afanasiev (P, Rusos, 11, pp. 1-15): Ei Corredor Ve-
loz {con bastantes variables).

~ Fabré (H. L. Languedoc, pp. 41-48): £I Rey de Loy
Peces.

— Fuente del Pilar (Cesacos): Los Dos Principes,

— Sanchez Lizarraide (C. P, Albaneses, pp. 77-84);
El Clave que goreaba sangre. Aunque se amolda al ar-
quetipo, los motivos concrelos muestran algunas parti-
cularidades: ¢l pez perdonado no propicia los nacimien-
tos, sino que dona los futuros objetos médgicos; los her-
MAnos, aundue se parecen fisicamente, ne son gemelos;
la sefial de vida es ¢l ¢clavo que gotea sangre; tras la Ju-
cha con la kugedra o serpiente, la princesa marea al hé-
roe con nna cruz de sangre; no hay impostores particu-
lares, todo el mundo decia haber rescatado a la serpien-
te, hasta que se presentd &1 joven con la marca. El final
presenta menos peculianidades; cspada de castidad, res-
cate del hermano que habfa sidio despedazado, recupe-
racién por las cenizas que tenfa el ogro (0so}, hermano
celoso... Otra version espeeial del mismo recopilador
aparece en el cuento Nueve Puntas de Lengua (pp. 193-
202), donde surgen los motivos de la lucha con el
wenstrug, la recogida de las lengnas v la llegada del
impestor, ¢carcciendo de los otros motivos caracterfsti-
cos del tipo.

- Cf. Creus (C. Fang de Guinea, pp. 191-192): Ef
Hudrfano can Sucrte.

— Creus (Annoboneses de Guinea Ecuaterial, p. 82),
n." 48; Lg Princesa y ¢! Monstrio, Siu la segunda paric
(partida al Castillo lejana),

- Creus (Bubis de Guinea Ecuatorial, pp. (2-63),
0" 35: Loy Dos Hermanos. La seiial de vida se activa
cuando el hermano estd en la lucha con el dragdn, no
cuando sucumbe en el castillo 1gjann.

— Cf. para algunos motivos, Larrea (/.. C, Bujebas
de Guinea, pp. 89-91), XIV: Historia de To de Nzambi.

YERSIONES LITERARIAS

Rasile (E! Cuento de los Cuentos, jornada 1.%, pasa-
tiempo 7.7 1. pp. 89-99), Ei Mercader {véasc tamhién,
La Cierva Encantada, . 1X, ). L 1L pp. 107-112).

Lil tema del vencedar del monstrua que estd a punto
de scr suplantacdo por un rival con falsas prouebas, tal co-
mo Perseo, guia el argumento de uno de los luys de Ma-
ria de Francia, el de Tiofet (Menéndez Pelayo, Grige-
nes, 1, TV: p. 256).

Ferndn Caballero (COAR, cn BAE, 140, pp. 198-
20M): Los Cahalleros del pez. Responde bastante bien al
arquetipe popular. Falta ¢l episodio final de los celos y
la sefial de vida. El caballero del Pez es requerido, en cl
castillo de Albatroz, por 1a bruja Berberisea; a) negarse
a cOlregarse Comao esposo, es sepultado en el abismo.
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Estamos convencidos de que el cuento tradicional
sirvid de marce para el desarrollo de La Historia de los
Nobles Caballeros Oliveras de Castilla v Artis de Al-
garbe, obra andnima aparecida en 1482 (versién de la
obra de Camus publicada en Ginebra en 1482, Le Livre
de Oliver de Casiille et de Artus Dalgarbe...). Recorda-
mos sintéticamente el argumento. En los tiempos que
sucedieron a Carlomagno, un principe tiene un hijo des-
puis de hacer oracion; no podia tenerlos su esposa {cap.
I). Estamos pues, ante un hijo rogado, como en nuestro
cuento. Pero la madre muere y el principe vuelve a ca-
sarse con la reina d'Algarbe (caps. IT-IIN), con la que
tiene un nuevo hijo (cap. V). Ambeos hijos, Oliveros y
Artiis se crian como hermanos. “E se parecian tanto que
muchas veces tomabun ¢l uno por el otro” {p. 35). Se
conserva el motivoe de iguatdad de personalidades fisi-
cas; pero en este caso es evidente que se han perdido
los motivos ancestrales de los gemelos, tat vez, porque
el autor introduce segnidamente otro motive conocidisi-
mo, propuesia y rechazo de incesto: la reina propone a
Oliveros relaciones carnales; para evitar mayores ma-
les, Oliveros huye de casa {VI-X). Esic molive pucde
ger la causa de que Oliveros y Artds ne sean gemelos,
sine hermanastros: a su vez es una buena excusa para
propiciar la partida de Qliveros (X-XI11) que le deja una
nota a Artis, junte a una redoma que debera vigilar el
hermanasiro porque, dice, si su agua “vierdes vuelta o
la coler mudada, sed cierlo que me ird mal o estaré en
peligro de muerte” (p. 51).

Oliveros se enammora de 14 hija del rey de Tnglaterra,
Helena, participa en los torneos, entra al servicio de
Helena. lucha contra los irlandeses y casa con Helena.
Podriamos comparar los torneos y lances de Oliveros
con la lucha contra la serpiente del cuento folkldricu.
Después del matrimonio, Oliveros sale de caza v es he-
cho prisionero por el hijo de uno de los reves de Irlan-
da, que habia sido muerto por Oliveros, que ahora cs
conducido a un castillo como prisionero (podriamos ha-
cer parangdn con la prisién en el Castilla de Irds ¥ no
Yolverds). Artds observa que ¢l aguy se enturbta en la
redoma ¥ parte en ayuda de su hermanc (LIII-L1V).
Llega a Trlanda, donde lucha con on dragén. Va a Lon-
dres y se hace pasar por Oliveros para tranguilizar a
Helena. Se acnesta con su cufiada; pero le dice que no
se uniré con cllu, carnalmente, hasta que no haya cum-
plido ¢l volo prometiduo de ir a Santiago de Compostela
en romeria (LVIII). Fingicodo ir a cumplir su promesa,
libera a Oliveros, a quien cuenta sus hazafias, incluida
se necesidad de acostarse con Helena para oculiar 1a
identidad. Qliveros se enfurece v golpea a Artis hasta
dejarle malheride (LXI}. Cuando Oliveros se acuesta
con Helena, ésta s sorprende de gue haya olvidado el
voto ¥y asi lo dice al esposo, que comprende la verdad y
acude a salvar al hermanao y amigo (LXIL). El final de
esta novela caballeresca, sin crmbargo, viene precedido
de otros motivos ausentes del cuento popular.

Inspiré a Valle-Inclan para su Farsa nfarti! de la
Cabeza del Dragon (Tnblado..., pp. 145-195),

En el romance de Guzmdn el Bueno (véase el n.” 954
de Durdn: De cdmo estande Guzmdn el Bueno a servicio
del rey de Marruecos, matid una sierpe, v domé un ledn
gue con ella combatig), podemos contemplar la locha
con ¢l dragdn, la recogida de las lenguas, el impusior
que presenta las cabezas v el reconocimiento final. El
contexto es distinto: no hay princesa que rescatar.

Para algunes de los motivos que aparecen anterior-
mente, véase por ejemplo, la novela caballeresca Ana-
dfs de Gawla. En Patrafivelo (patrafia trecefia), también
vemos el motivo de la espada puesta en el medio de la
cama para preservar la castidad de la dama, pretextando
un voto hecho a Dhos; sucede entre Conineo v Leunar-
da. Lida de Malkiel {E! Cuente Popular..., p. 45) dice
sobre este motivo: “La espada interpuesta como simbo-
lo de castidad inlerviene cn €l Romance de Gerinelda,
en la leyenda de |sic] los Nibelungos, en el episodio de
Tristdn e Iseo en ol busyque de Morois, Amis et Amiles,
Ferndn Caballero, Los Caballeros del pez, Espinosa n.®
139", Segtin nos describe Arnold van Gennep (Los Ki-
tos de Pase, p. 113), 1a eypada formaba parte del ritval
que consagra a las “virgenes v prostitutas sagradas” de
la India: cn cierta casla, una chica de “cada familia de-
be ser consagrada al servicio del templo como badlari-
na, misica ¥ prostituta {(...), el tfo materno le ciie la
frente con una cinla de oro y 1a expone ante la gente so-
bre una tabla. Durante el primer coito, se coloca inicial-
mente un sable entre las dos personas durante algunos
minutos, rito nupcial muy difundido en India™. De igual
forma. refiere el rito de iniciacidn asimilable al del ma-
tricionio en otro distrito indio donde “se pone al lado
de la novia sentada una espada que representa al novio
auscnic y que aquélly empuiia con la mano derecha;
tras diversos ritos, se levanta y va a depositar la espada
en el santuario del dios™.

Es claro gue algunos motivos de nuestros cuentos
poseen una larga tradicidn. En ¢l cuento de los Dos
Hermanos (papiro egipcio de entre 1560 y 1085 a. de
C.), se hallan diversos motives de los gue encicrra ¢l
cuento popular: existe una despedida de los dos herma-
nos a ambaos lados de un rio, existen 1as sefiales de vida
v, también, la resurreccidn de uno de los dos. Es esta
seflal de vida uno de los metivos que Pidal (pp. 16-18)
hace comiin entre el cuento egipcio v los modernos eu-
ropeos. En el cuento egipeio, Bata coloca su corazdn
sobre la flor del cedro y le advierte al hermano: “Sabris
gue me ba ocurrido algo cuando tc den un tazén de cer-
veza ¥ eche espuma™ {Pidal, p. 11). Nuestro erudito
agrega que, en un cuento serbio, 1a sciial de vida serd ¢l
agua que se enturbiard; en dos suecos, la leche o el
agud cnrojecidas; en un relato legendario de la reina de
Hungria, ¢l anillo que quiebra; en la leyenda de San
ITonorato de Buzangais (siglo XILI), el languidecer de
un laurel, igual que una planta s la sciial de vida para
el principe Corazén de Ledn.

El propio Pidal (pp. 49-34) recoge un cuento de So-
madeva, Lu Espudu de loy Dioses, que presenta hastlan-
1es similitudes con ¢l cuento europeo. La esposa del rey
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Parityaga concibe gemelos tras ingenit dos manzanas
que el mismo rey recibe, en suefios, de la diosa Ambi-
ca. Bien adiestrados, los jovenes gemelos, ya adultos,
parten para conguistar ¢t mundo. En una ciodad decapi-
tan a una quimera v descubren en el palacic a Yama-
danschtra, ser monstruoso que, en su tronco, tiene dos
hermosas mujeres a su lado. Uno de los gemelos lucha
con el monstruo, pero su lucha es desigual porque las
cabezas cortadas vuelven a brotar scbre los hombros
del ser monstruoso. Sin embargo, las jovenes dan ins-
trucciones al gemelo para que venza. Indivara, el ven-
cedor, se casa con una de las jévenes; pero la otra le
arroja Ia espada al fuego y ésta, al perder el brillo,
arrastra al héroe a la muerte; espada y héroc lenian liga-
da su existencia. Ll otro gemelo, Anitschha, recibe avi-
s divino v, tras algunas dificultades, consigue devolver
la vida al hermano.

Sobre la “resurreccién®, podemos pensar que no tu-
vor obstdculos para ser admitida en la mentalidad de
nuestra cultura. Los libros de exempla medievales, to-
dos las “manuvales™ que debieren utilizar los predicado-
res, nas hablan de miltiples cusos de milagros de resu-
rreccion obrados por algidn santo. Algunos de estos mi-
lagros, como en gl folklore, tienen que ver con hierbas
o venenos, naturalmente benditos o malditos, Silos
predicadores contaron al pueblo, desde los pulpitos, los
pradigios que venian relatdndose desde antiguo, dicho
pueblo supe que, por ejemple, San Jorge bebid un vene-
no que le proporciond el propio rey; pero que la ponzo-
fia no le hizo dafio porque el propio San Jorge hizo la
sefial de la cruz antes de ingerir el tésigo (Disciplina
Clericalis, 0.7 141, p. 98).

Vimas, en el cvento de Juanillo v lu Serpiente, 1a In-
cha contra el dragdn devastador que es terma exlensivima
en todas las culturas. La liberacién de Cadmea de la
opresidn de la zorra que exigia el tributo mensual de un
joven, recucrds nuestro cuenta porgue el héroe Anfitrion
se sirve del perro invencible que Procris habia recibido
de Minos en Creta (Apoladore, Biblioteca, VIL, 1f),
igual gue nuestros héroes se sirven de sns perros para
atacar a la serpiente, También el Minotauro recibia, se-
giin decreto del rey de Creta, el tributo de siete varones
y ulray hembras cada afio, hasta que Teseo, con la ayuda
de Ariadna, da muerte al Minotauro v consigue salir del
laherinto sombrio (Ovidio, Metamorfosis, VI, TI).

Sobre ¢l motive de la lengua cortada como testi-
monio, dice Lida de Malkiel (Ef Cuento Popular..., p.
43) ceando recuerda los motivos populares en el “Reo-
mancern”:

En el romance De cimo esiande Guzmdn ef Bue-
na a servicio del ey de Marriwecns, matd una sier-
pe, v domd un ledn yue con elle combutic (Durdn
4954, al que alude Lope en Ef anzuele de Fenisa, 11,
3, el héroe, lnego de dar muerte al temible dragén,
s¢ guarda la lengua, con la que desmentitd 2 los im-
postores que se presentan a recoger la recompensa:
es éste un motivo repetido infinidad de veces en el

folklore de todos los tiempos y lupares, teatralizade
en nuestros dias en la Fursa infantil de la cabeza del
dragon de Valle Inclan, y familiar también a la anti-
giledad, seguin demuestra un fragmento del histeria-
dor Diénquidas, conservado, por el Escoliasta de
Apolo de Rodas, T, 517,

MOTIVOS QUE SE CITAN

B15.1.2.6.1 Serpiente de siete cabezas.

B16 Animales devastadores.

B175 Pez mdgico.

B211.5 Pez que habla.

B292 Animal al servicio del hombre,

B311 Animal ayudante congénito. Nacido en el

mismo tiempe que et amo y (gencralmen-
te) por los mismos signos miigicos.

B375.1 Paz retorna al agua agradecido.

B421 Perro avudante.

B524.1.1  Perros matan al canibal (dragén) que ataca.

B571.3 Animales luchan junto a sus amos.

B579.1 Animal acompaiia al hombre en el viaje.

D700 Persona desencantada.

10321  Came mdgica de peces.

01317 Objelos mégicos avisan de peligro.

D1347.5 Pez magico (comido) cuusa [ecundidad.

DI1700 Poderes magicos.

D2161.5 Médgica cura por cierta persona.

E50 Resurreecion por magia,

EL25 Resurreeccion por parienle.

E761 Senal de vida. Objeto (animal, persona)
tiene conexidn mistica con la vida de una
persona, asi que los cambios en la sefal de
vida indican cambios en la persona, gene-
raimente desastre ¢ muerte.

F577 Personas de idéntica apariencia.

F577.2 Hermanos idénlicos en apariencia.

F611,3.2  Fuerza precoz del héroe.

F250 Cuoras maravillosas.

Fo36 Sucesos extraordinarios relacionados con
la pesca.

G263 Bruja perjudica, encanta o transforma.

U51249.1  Ogro matado por perros ayudantes.

{5514 Un hermano rescata al otro del ogro.

H103 Partes o animales nmuertos como prueba de
haber matado.

HI105.1 Lengna del dragén como prueba.

HIO5 1.1 Prucha falsa de la cabeza del dragdn.

H982 Animales ayudan al hombre a realizar sus

EMmpresas.
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H1221
H1225
H1233
K1311.1

K1900
K1932

Lle61l

N342.3

N772

N800
P251
P251.5
P251.6.1
RO

R10
R10.1
R11

R13
RI134.
RE1Q
R111
R111.1.3
R111.14

R150
R1535
5110
T68.1
T351
T353

T300
T310
T511.5.1
T346
T387
T§88.7
T589.7.1

TH83.1
T685.3
2200
2210

Bisqueda de aventuras,
Biisqueda del adversario fuerte.
Ayudantes en 1a bisqueda.

El hermane gemelo es tamade por ¢l pro-
pio marido por parte e la esposa.

Tmpaosturas.

Impostor reclama lu recompensa {premio)
ganado por el héroe.

Héree poco prometedor se casa con la
princesa.

Hermuano celoso y precipitado mata a su
propio hermano gemelo.

Partida desde un cruce de caminos en bus-
ca de aventuras.

Ayudantes.

Hermanos.

Duos hermanos,

Tres hermanus.

Cautividad como castigo,
Rapto.

Princesa (doncella) raptada.
Rapty por monsiruo (ogro).
Rapto por animal.

Rupto por serpientc.
Rescale de cautividad.
Rescate de doncella cantiva.
Princesa (tloncella) rescatada del dragon.

Rescate de princesa (dama) del gigante
{(monstruo),

Salvadares.

Hermanos rescatan a hermanos.
Asesinatos.

Princesa ofrecida corao premio al libertador,
Espada de castidad,

Objeto puestn entre las camas dol matrni-
TG,

Concepcidn y nacimiento.
Concepeion milagrosa,
Concepcidn por comer pescado.
Nacimientos mditiples.
Nactmicnio de gemclos.
Nacimientos simultdneos.
Nacimiento simultdnco de animal domés-
tico y nifio,

Gemelos aventureros,

Gemelos exacliamente iguales.
Héroes

Hermanos héroes.
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FESTIVIDAD DE SAN JUAN EN ALBANCHEZ DE MAGINA

1

Albanchez de Magina es un pequefic puehla
enclavade en pleno corazén de Sierra Magina,
en la provincia de Jaén, lo que le otorga cierto
carécter de aislamiento en lo referente a las vias
de comunicacion que son escasas v malas. Esto
ocasiona desconocimiente por parte del resto de
la poblacién jiennense, fuera de los Ambitos de
la propia comarca, pasando desapcrcibida su
gran rigueza paisajista y cultural, en la que per-
viven muchas tradiciones ancestrales de gran
valor elnografico.

Tal es el caso de la celebracién de la vispera
de la noche de San Juan, festividad que se cele-
bra el 24 de Junio y que por lo tanto coincide con
el solsticio de verano. Esta fiesta es de gran re-
levancia para casi el total dc los pueblos de Es-
pafia, congervindose vna extrafia convivencia
entre el significado religioso que conlleva la ce-
lebracién del dia de San Juan Bautista v el ca-
racter migico que se le otorga a la noche mas
corta del aflo. Asi, pues, nos encontramos con
multiples manifestaciones ¥ formasg de celebrar
esta noche mitica #n la que cobran gran impor-
tancia elementos como ¢l sol o el agua, por la es-
trecha relacién que ésta guarda con ¢l santo
conmemorado; u atros aspectos de significado
profano e incluso migico que dejan entrever la
importancia que esta noche supuso para algunos
rituales relacionados con el ocultismo y la bruje-
ria. No debemos olvidar que en esla [echa se ve-
neraba al diablo por medio de los famosos aque-
larres, donde cohran importancia ciertos ele-
mentos vegetales,

De esta forma, a caballo entre le sagrado v lo
midgice, nos enconlramos con las célebres hogue-
ras de San Juan, destacando por toda la geogra-
l[ia espatiola, motivo que no nos ha de hacer pen-
sar que son las Unicas, ya que hay otro tipo de
celebraciones, generalmente mas desconocidas y
que pueden guardar mayor valor cultural. Nos
referimos a las verbenas, los “arboles” y las en-
ramadas de San Juan. Centraremos nueslra in-
vestigacion en éstas tiltimas por tratarse del ti-
ro de celebracidn que se realiza en la localidad
en cuestion,

Las enramadas son muy frecuentes en el nor-
te de Esparia, produciéndose en pequefias pobla-
ciones apricolas, y sc realizan por medio de la
celgadura de elementos vegetales en lugares con-

Miguel Mufioz Vidal

cretos. Su significado es de diversa indole pu-
diendo tener un caracter profildctico, utilizando
simbélicamente elementos que han de scrvir de
proteccidn ante diferentes catdastrofes como pue-
dan ser la caida de un rayo ¢ la pérdida de la co-
secha por las inclemencias meteorolégicas, o
también, como en nuestro caso, con un cardcter
erdtico festive. Citamos algunos ejemplos que
Caro Baroja recoge en “La estacién de amor”.

En los valles de Aezcoa, Larraum y Buztan
ge pone una rama de espuiic ¥ otra de chopo
blanco. En Corellala las enramadas se solian
hacer de ramas dc cerezo. En Vizeayua se persi-
gue la obtencién de una obra de arte por ls que
las enramadas llegan a ser de gran belleza. En
esta misma provincia también se suelen colgar
ruedas de carro en log 4rboles, tomando éstas un
significado simbdlico con referencia al zol. En
Alegrfa, Alava, sc utiliza el espino atbar para
proteger la casa del rayo. Sera en Alosno donde
encontraremaos mayor parecido a la tradicion de
Albdnchez. Aqui las enramadas son colgadas
por los hombres a las mujeres e indican distin-
tos grados de aprecio, como nos lo muestra la si-
guiente coplilla, recopilada por Caro Baroja, en
el libro anteriormente citado.

Por apero fe quiero
Pino fe estimo
Peral te quiero mds
Alamo te amo

Jara haragana
Adelfo, gitana

Como indicabamos anteriormente ser4 la tra-
dicién de csta ultima localidad la que mads se
asemeje a la noche de San Juan cn Albdnchez.
En cstc pueblo las enramadas estan destinadas
a manifestar un tipo de sentimicnto del hombre
hacia Ta mujer, con la intencién de comunicar al-
guna intimidad, que ¢n funcién de las expeetati-
vas que ticne ¢l hombre con respecto a esa mu-
jer, gerd de una manera determinada, siempre
manteniendo un significado afectivo-erotico.

Seran los solteros unidos en pandillas, en
ningun case los vasados, los que realicen las col-
gaduras; esperando el anochecer preparan las
ramas que han de colgar, provenienies éstas de
lag huertas préximas al pueblo, mientras que in-
tentan desprenderse de los ultimos resquicies de
verglienza behiendo el tipico ponche, behida que
se realiza con vino blanco, agua, aziicar, canela
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en rama y melocotdn, ¥ gue empezando a ser to-
mada esta noche, sera la que amenice las restan-
tes noches del verano, Una vez llegada la noche,
v protegiendo su identidad con ella, los mozos se
tiran a la calle para disfrular de una relativa li-
bertad que les permite estar toda la noche reco-
rriendo las calles del pueblo entre risas y alboro-
to mieniras realizan sus expresiones de amor.

Estas expresiones de amor pueden ser de muy
diversa indole ¥ vendrian determinadas en virtud
de lo que ¢ le cuelgue a la moza. Al tratarse de
la época en la que aparecen las primeras frutas,
éstas tomardan gran importancia ya que seran las
gue indiquen mayor grado amorose al tener ca-
racter de primicia. Los novios cuelgan a sus no-
vias ramos de peras o cerezas, las flores san tam-
bién muy frecuentes... al tratarse de biencs mds
bien preciados. Mas si nos Lrusladamos a épocas
no muy lejanas en las gue habia gran carestiia,
no es de extrafiar que la persona que colgaba es-
te tipo de presentes montara la guardia ante el
baleén de la amada para que otras cuadrillas no
ge los quitaran o incluso para ahuyentar a un po-
gible competidor, ddndosc casos de enfrenta-
mientos entre pandillas rivales. La procedencia
de estos presenies no susle estar muy clara, po-
driamos decir que son robados, pero por tratarse
de esta noche, los mozos tienen cierta libertad
que les permite coger fruta de huertas cercanas,
flores de los jardines o incluso de los balcones.
Parece scr que estas sustracciones son Loleradas
ya que la ocasién lo merece.

También hay otro tipo de colgaduras que en-
clerran un significado de burla y escarnio y que
gi bien zon toleradas por las mozas, pueden ger
motive de verglienza por lo que, a diferencia de
las anteriores que se mantienen cn el baledn
hasta las doce del dia para lucimiento de la
“hembra”, éstas eran quitadas rapidamente, an-
tes de que las viera alguien y fueran motive de
mofa. Nos referimos a algunuas colgaduras que
hacen mencién al caracter v forma de ser de la
mujer en cuestion tales como ramas de higucra,
con un significado de falta de cordura. También
es frecuente la colgadura de ramas de parra pa-
ra indicar que la dama cstd habituada a la bebi-
da. Se solian colgar plantas de garbanzos por
aquello de “estds mas ida que un garbanzal®, es-
vardas, serones y otros aperos de labranza para
gefislar la semcjanza con las bestias de tiro.

La colgadura mds preciada para una mucha-
cha sin pretendiente serd la toba, planta silves-
tre que nace a las afueras del pucble, con un as-
pecto bastante fec que la asemeja a un cardo bo-
rriquero, ¥a que os la que mas significado sexual
tiene, queriendo indicar que se trata de una
buena moza y que €8 muy guapa, pudiendo ser
interpretado por las mozas como novio a la vis-

ta. Aungue la mayoria de las veces la afortuna-
da no liega a enterarse de quién es el que le ha
puesto la preciada toba ya que todo esto se reali-
za bajo el mds cerrado de los secretos, no faltan-
do la tipica curiosa que esa noche no duerme pa-
ra vigilar su balcén y el de sus vecinas.

Dentro de 1a familia, nos referimos a la de la
muza. El padre se despreocupa de estas acciones
no ocurriendo lo mismo con la madre que, afano-
sa de la reputacidn de su hjja, dard mds impor-
tancia a estas colgaduras, siendo ella la que re-
tire los presentes malignos, al amanecer, incluso
antes de que los vea su hija, jpreviendo algun
trauma?..., y en algunos casos poniendo tobas
ella misma o incluso quitando la de su vecina,
que estid de mejor ver. Esto no solia gustar a los
mozos que veian infructuosa su labor por lo que
al afio siguiente la colgadura era de tal enverga-
dura que no podia ser retirada por una mujer en
poco liempo, legando incluse a atrancar la
puerta con las ramas o con cuerdas para que es-
ta vez s7 pudiera ser vista por todo el pueblo.

IT

La tradicién se venia celebrando de una for-
ma bastante natural y sencilla, con mucho hu-
mor y aungue se entreve cierta mglicia por parte
de los mozes, éata era permitida, como se hahia
celecbrado siempre, hasta que llegd 1a mecaniza-
cién y con ella los tractores... Durante varios
ahos la iradicién se va a celebrar de una forma
Lolalmente diferente que deriva en el gamberris-
mo y el desorden piblico. Lo que anteriormente
era und tradieion con un significade vy una forma
de hacerse, acaba siendo una noche en la que pa-
rece que todo estd permitido. Los mozos hacen de
S capa un saye, eomo se suele decir, ¥ ampardn-
dose en el cardcter permisivo que encierra esta
noche realizan todo tipe de excesos.

Parece ser que en un momento determinado
ctertos sectores del pueblo, ligadoa a la vida poli-
tica, calificados de alborotadores, deciden utili-
zar la ayuda de dos tractores para la implanta-
cion de Jas caracteristicas colgaduras. A éstos,
también se les unen el resto de los mozos, de
menor edad gque los hestigadores, persuadidos
por la novedad y por la presencia de bebida,
slempre el tipico ponche quc esta vez se realiza
en grandes cantidades ¥ gque ¢s distribuido por
estd gente de forma gratuita dentro de los re-
malques de los citados tractores.

La presencia de maquinaria de alto tonelaje
¥ ¢l uso que de ellos se hace en la tradicion que
tratamos de analizar introduce nuevos aspectos
dignos de mencién, La basc de la fiesta sigue
siendo la misma aunque cambian algunos aspce-
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tos dignos de mencién. De hecho el silenciv y la
digscreccién que anteriormente reinaban en esta
noche desaparecen por una razon obvia, el es-
truendo que pueden montar dog tractores circu-
lando por las calles del pueblo a altas horas de
la madrugada. Si a esto le unimos que los parti-
cipantes pierden el miedo a ser descubiertos v
como muestra de su alegria, o quizas de una bo-
rrachera desmedida, van vociferande y lanzando
cohetes, creemos que csta sobradamente demos-
trado que se produce un gran cambio en las pau-
tas de comportamiento,

Los aspectos “positives” son la disminucién
del trabajo de los mwozas a la hora de preparar
las enramadas ya que se cambia la trabajosa ta-
rea de cortar ramas de los diferentes drbeles con
una rudimentaria hacha por la traccidn de los
cientos de caballos de los tractores gue seran
ulilizados para arranear drboleg de raiz al mis-
mo tiempo gue en ellos son transportados por lo
que la cuantia y la envergadura de las enrama-
das aumenta enormemente. También parece
agudizar el ingenio de log mozoa ya que, segura-
mente por la desaparicion del utillleje de los
animales de carga, una de laz colgaduras mis
“simpdticas” s¢ ve sustituida por la wtilizacion
de tode aquello yue se encuentran por la calle;
sirva de ejemplo un caso en &l que 1a pucrta de
una muchacha ez *adornada” eon airededar de
treinta saces de pienso para cerdos, donde ze
puede ver un claro significado metafdrico.

La deformacién que sc produce en la tradi-
cién es de tal indole que ilega a apavecer un ele-
mento completamente nuevo, la realizacidn de
una especie de procesién pagana en la que se re-
carrian las principales calles del pueble hacien-
do paradas en puntos significativos como pue-
dan ser el demicilio del alealde y demas ediles
de¢ su mismo signo politice, donde se proferfun
insultos contra éstos.

Este comportamiento anticivice se manten-
dré& durante varios afios contando inclusc con cl
benepldcito de la Guardia Civil de la zona gue
pur motives desconocidos no actuaha de forma
eonlundente cuando era requerida por los repre-
sentanles municipales para restablecer el orden
en esta fecha. El testimonio de varios informan-
tes atestigua que las fuerzas del orden ze limita-
ban a hacer una infructuosa ronda que nuvca
llegaha a presenciar, y mucho menos a =ancio-
nar, los actos delictivos que se producian, lle-
gando a tomar el agunto tal envergadura que el
alealde se ve obligedo a denunciar este hecho

ante el Gobiernu Civil por le que al siguiente
afio gon mandadas varias parejas de la Guardia
Civil provenientes de otra lecalidad, Mancha
Real, que ayndados por Ia policia municipal de
la localidad denunciaran a gran parte de los al-
boretadores.

Tras estos altetcados se sucedsn dos afos en
los que los mozos dejan de salir a festejar la no-
che de San Juan, seguramente cscarmentados
por la cuantia de las multas impuestas aungue
éatos argumentan gque el verdadero motive es
que esta lradicién ha perdido su razdén de ser
por la evelucién de las mentalidades que en Ia
actualidad otorga un papel mds participativo y
una mayor libertad a 1a mujer en todos los actos
socigles v culturales, siendo égtas las gue hacen
que desaparezcan los valores propios de la tradi-
cidn, Bn la actualidad la noche de San Juan se
cetlebra por medie de la instauracién de una ver-
bena con una barra y la actuacidn de un grupe
musical, siendo muy pecos los mozos que man-
tienen vigente la primitiva tradicion y sélo como
caso exceprional.

Aunque parece ser que la verdadera razén
responde & intereses politicoz mds que otra casa.
Begiin e! lestimonio de varios vecinos de Albdn-
chez, estos sucesos parecen responder al descon-
tente de una parte de la poblacién con motive de
las decisiones tomadas por ¢l ayuntamiento con
respecto a la nominacion de los dias festivos que
habrian de celebrarse en la localidad, En comu-
nidades donde la divisidn en clases es fuerte, se
detectan flestas que refuerzan la conclencia de
las mismas pudiende llegar a producirse enfren-
tamientos entre éstas. Parece ser que en un ple-
no del ayuntamiento se produece una confronta-
cidn enire el grupo gobernanie, de claras ten-
denciag izquierdistas, ¥ la oposicidn de gigne
cunservador, Estos tltimos acosan al alealde de
dar mayor importancia a flestas de cardcter lai-
¢o tales coma el carnaval o “Ia ficsta de 1a acei-
tuna” en detrimento de celehraciones religiosas
come el dia de San Isidre o la noche de San Juan
para las que piden, ademas de log actos litargi-
¢ng, presupuestos para realizar sendas verbe-
nas, Estas demandas son desoidas por parte del
grupo gobernante, que contaha eon mavoria ah-
soluta, por lo que se produce una gran diferen-
cigcion entre loa participanies en un tipo de fles-
tas u olras. Les conzervadores celebraran sus
fiestas eclesidsticas, al mismo Hempo que se au-
sentan de las de origen pagano, sin perder la
oportunidad de manifestar su descontento comao
parece ser que ocurre en la noche de San Juan.

0
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Contribucién al Cancionero de Alcazar de San Juan (1)

INTRODUCCION

Este articulo quiere presentar diversas muestras de
la tradicidén oral del puchlo manchega de Aledzar de
San Juan, en Ciudad Real, tal y como recuerda todavia
Maria América Comino Lizano, una mujer de 45 que
nacig en ese pueblo, vivio allf hasta los 22 afios, ha se-
guido manteniendo hasta hoy una relacidn con cse lugar
¥ vuelve varias veees todos los afios. Ese apego cxplica
que se conserven en su memoria muchas de las cancio-
pes gue su madre le cantaba cuando era nifia, para en-
tretenetla o para scompafisr las lubores de ta costura,

Por supueste, no lodo €l repertorio tradicianal de
Alcdzar de San Juan estd recogido aquiy éstas son sélo
algunas de lax muchisimas versiones que siguen circu-
lando en el mismo pueblo; algunas son muy viejas y
tradicionales; v otras son de pufio v lewa de algdn au-
tor; pero, de todas formas. queda aqui una parcela del
saber tradicional de este puchlo manchego.

ROMANCES Y COPI.AS DE CIEGO
Romances

Entre las canciones que acompafiaban a los juegos
infantiles y a las labores de la costura u otros meneste-
res del hogar podemos apreciar la abundancia dc ro-
mances v de coplas de cicgo. Algunos de estos reman-
ces se inspiran en hechos reales o leyendas de mayor
antigitedad —sobre lodo 10s romances— 0 mds cercanoes
en ¢l tiempo —ia mavoria de las coplas de ciego— que,
€1 orasiones, traspasan nuestras fronteras e incluso en-
lazan con tradiciones fuera de Ta Romania.

ROMANCE DE LA HERMANA CAUTIVA

[In buen ejemplo de astos romances antiguos, exten-
dido por toda Kuropa, es el Romance de lg hermang
cautiva, clasificado como “romance fronterizo”, el cual,
podria considerarse como una de las antignas sagas ger-
maAnicas relacionadas con Ta histonia de Gidrun {2).

El dia de los torneos

pasé por la moreria,
v vi una morg lavaado
al pie de una fiuente fria.

Apdrtaie, mora bella,
apdriate, mora linda,
gue va a beher mi cabally
de este agua cristaling,
— Yo no soy mora, sefioy,
que SOy cristiana cautiva;
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Esthar Araque Comino

me cautivaron los moros
cuando vo era una nif.

— ¢ Te quieres venir a Espaiia ?
— De buena gana lo haria
mdas fos pafinelos gue lave,
jay, quién los lavaria!

— Los de seda v los de organza,
ayui en mi caballeria

¥ fos que nade velieren,

{a corriente llevaria.

— ;Y mi honra, caballero,
coma lu defenderiu?

— ¢ Ves esta espada que (levo?,
pues con ella luchuria,

Al pasar pur la fronteru,

{a mora se echo a reir.

— ;De qud te ries, movita,

del caballo o de mi?

- Nime rie del caballo,
fampoco de guien lo guia;

me rio de ver a Espafin,

gue hace aiins ne veia.

Al pasar por unos manies

la mord se echd a Horar,

£ Qué te pusa, morila,

que vus lan sentimental?

— Por estos montes cazando,
extande de cuceria,

me caytivaron los moros

el dia de Poscua Florida.

— ¢ Cdmo se llama ru padre?
- s Mi padre? Don Juon Oliva
¥ un hermanite gue tengo

se llama José Maria.

— jAbran puertas y ventands,
balvunes y celusias;

PERSE traer Lna mora

y iraigo a lu sangre mia!

RGMANCE DE LAS TRES CAUTIVAS (3)

A I verde, verde,
a du verde oliva,
doade cautivaron
@ MLy Bres coiivas.
; Qué nombre daremos
a estas rres cautivas?
La mayer Costanza,
fa menor Lucia
¥ ta mds pequetia
Rosa, Rosalia,



¢ Dué pficio daremos
@ extas tres cantivas?
Costanza amasaba,
Lucia cernia

¥ la mds pequeia
agua les trafa.

Un dia fue a por agua
a la fuente fria,

Se encenird o4 un anciano
que de ella bebia,

— ¢ Qué hace usted, buen hombre,
en la fuente fria?

— Estoy aguardando

o mis tres cautivas.

— Padre, usted es mi padre,
¥ yo soy su hijo;

voy a avisaries

a mis hermanilas.,

— Costanza, Lucia

he visto a padre

en lu fuente frig.
Costanza Norvaba,
Lucia gemia,

¥ la iy prequena

ast ley decta;

~ No llores, Costanza,
#o flores, Lucia,

que viniendo el moro
nos Kbertaria.

Fa picara mora,

gue las escuchs,
abrid una mazmorra
¥ ailf las metic.
Cuande vino ef moro,
de aili las sacd,

¥ a su pobre padre

se las entregd (4).

ROMANCE DE AMNON Y TAMAR

Posiblemente, de todas las canciones agui recogi-
das, sea el siguiente romance el que presente up tema
de mayor antigiiedad:

Un rey moro tuvo un hijo (5}
gue Paguita se Uamaba,
Un dia cays malito,
javi muy malito en lo cama.
— ¢ Quieres que mate un pichén?
- Quiero que suba mi hermana.
La acechd por Ia escalera,
la echd encimita la cama.
Un dia estando comiendo
le dice el padre o In kermana:
—~ Hiju miu ;gué te pasa,
gue tienes tan malo carg
¥ s¢ te sube el vestido
COmo q uha mitier casada?
A los nueve meses justoy

nace un infante en M casa.
iA¥!, ;qué nombre le pondremos,
hijo de hermano y de hermana?

La historia primigenia se remonta a la época del rey
David y lo podemos encontrar documentado en la Bi-
blia (6. El tema principal gira en 1omo al incesto, sin
embargo, Ja version que yo he recogido evita las expli-
caciones y tos detalles del suceso, que nos lo cuenta,
apenas eshozindolo, en dus verses, v dejandolo mds
bien a cargo de nuestra 1maginacién con nn salto lem-
poral acusado entre el suceso y los sintomas del emba-
razo, 1o cual contrasta con [a descripeidn del aspecto de
Ia hermana, que es lo que verdaderamente cnsalza el ro-
mance. Esto podemos observario cn Ja propia estructura
del poema, que tiene dos partes paralelas donde se repi-
ten motivos {cama-cama, pichén-comida, enfermedad-
embarazp, incluso more-infante), siende el mds impor-
tante Li palabra “hijo”, que abre y cierra ¢l puema. Por
lltimo podemos recordar que el forzador {de mujeres)
mds famoso de la historia ha sido Targuinio; sc podria
establecer una analogia si nos dames cuenta de que ¢l
nombre de “Paquite™ no es mds que una variante popu-
lar gue mantiene la rima como sustituto de éste, que irfa
muy bien con el tone general de la cancién, ya que
pricticamente elude ia parte mas fuerte de la historia.

.DONDE VAS, ALFONSO XII?

El siguiente romance es un vivo ejemplo de cGmo se
pueden poner en marcha los mecanismas populares an-
te un acontecimiento del suficiente impacto en la pobla-
¢16n como puede ser 1a muerte de una de las reinas {7)
mds queridas por ¢l pueblo (especialmente por el de
Madrid).

e los drboles frutales
me gusta el melocardn,
» de los reyes de Espafia,
Alfonsito de Borbon.
- ;dnde vay, Alfonso X117
;dinde vas, triste de 1?
- Voy en busca de Mercedes,
Qe aver tarde no la vi.
Si Mercedes va se ha muerio,
muerta estd, gue no la vi
— La Hevaban cuatro duguey
por las calles de Madrid.
than en su entierro
un cira y un sacristdn,
con los cuatro moenaguilios,
caming de Bl Escortal.
Su carita era de Vireen,
SMS manitas de marfil,
¥ ef vestido gue llevaba
era de puro organdi.
Los gapeatos que Hevaba
eran de puro charol,
regalidos por Alfonsa
el dia que se casé.
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Las farolas de palacie

ya no quieren alumbrar,
porque se ha muerto la reina
v luto quierven guardar.

Los jurdines de palacio

ya no guieren florecer,
porque se ha muerto ba reina
¥ luta guieren tener.

Curiosamente, el hecho de que Alfonso X1I regalara
unos 7apatos a [ reina cuando se casd y que ésta mu-
riera al poco tiempo ha desencadenado una supersticién
popular en la gue ve cuenta que os novios no se pueden
regalar zapatos durante el noviazgo ¥ menos en la hoda
porque, segin dice América: “dan mala suerte” y “pi-
san e] amor”, Las consecuencias serfan la muerte o el
desamor (8).

Caplas de ciego

He agrupado en el siguiente apartado las coplas de
ciego. que generalmenie se canlaban acompafiando a
las lahores de la costara,

ATROPELLADO POR LI, TREN

Juanito vubii a fu via
por ver si venia el trem.
Venfa con vielencia,
Juanito volvid a caer.

Cuando el maquinista vio

la via tHena de sangre,

mando un parte o la estacion:
“Que venga el sefior alealde”.

Yu viene el seftor alvalde,
el juez v b policia,

¥ Ins manicipales

para registrar la via.

Lo echan en {a camilla,
la llevan ai hospital,

v el médico ya les dice
que no le puede curar.

La novia, que estaba enfrente,
come {anto se fe junta,

caye redondita af suelo

como si fuera difunte.

— Levania, paloma mia,
levanta, flor de (o dalia,
Gue Mitjeres como 1d

hay muy pocas en Espafia.

1.A JOVEN ENCINTA ABANDONADA

Los padres, gue se enteraron
de la manera que estaba,

e dan palizas de muerte

¥ la arrgjan de su casa.

Curmela, que ha decidido
irse en coaxa sus padrinogs,
a la cual Ia recibierun
como st fuese un hijo.

A los nueve meses justos,
Carmela tuve un varon,

efla solita lo cuida

con la valunmiad de Dios.

Carmela, que ha decididn
escribir la carta al novie,
a ver si podia ser
construiv el matrimonio.

— Toma, Rogelio, esta carin
giie Carmela me Ia ha dado
vdice gue a ti te espera
recostadita en un drbol,

Llega Rogelio a la cita,
coge al nifio de le mano.
— jQué ldstima crialura,
ghte seq tan desgraciade!

- No dipas eso, Rogelio,
no maldigas a tw hijo:

;e acuerdas del furamenta
gue hiviste i conmigo?

— El juramenio gue hice
todo te lo hice en vano.
AhI te quedas con tu hijo,
gre yo me lavo las manos.

Ha subide o un camuarote,
ha dejea una carta escrita.
— Yeso me ha pasado a mf
por R estar en mi casita.

Y ha subido a un camarote,

he puesto un ple en la ventana
v se ho arrojudo ol mor

con su Rijite del alma.

Nucstra informaide lu relacions con el fncipit del ro-
mance de La mala suegra, que canta con ofra miisica:

Carmela se puseaba
Por una sala mpy grande,
con dolores de parto
el corgzon se le abre.

. LUX AETERNA
Carmela, una wifia guape,
de unas fumilias muy ricas, En ocasiones, la literatura culta también se ve arras-
el novio lo abandond trada por la fuerza de los procesos de la literatura popa-
al xaber gue estaba encinta. Tar como evidenciz la siguiente cancidn:
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Un nifio y una nifia
se festejaban,
se festejaban;
than pa cinco afios
jay!, que ye amaban,
jay!, que se amaban.

Un dia por lu tarde,
fue a festejar,

fue a festejar;

Juan no tenle ganas
con ella hablar,

cor ellg hablar.

~ Juan ;qué te paya,

e gstds muy triste?

Pues si es gue no me quieres,
pues me o dices,

pues me lo dices.

— Pues no te guiero,
Gue quiert g otrag,

e Fiiy ojos han visto
que ¢5 mds bonita,
quee es s hermosa.

A otra dfg por la tarde
cayd enferma,

cayve enferma.

Todas las amiguitas
fueron a verla,

fueron a verla.

- j Plensas ponerte buena?
Te lo decimos,

te fo decimos:

los amores de Juan

los has perdido,

los has perdido.

Porgue t Juur,
porque tu Juan,

con i amiga Dolores
s¢ Vi a casar,

S€ VR O Casarn

— Madre, jqué buena noche!
Jrudniay estrellas!,
jeudnitas estrellay!

Abreme la ventana

que quiere verlas,

gue guiero verlas.

— No, hija mia, no,
que estds enferma,
gue estds enferma,
v el aire de la neche
dafiarte pueda,
dafiurte pueda,

A las doce la noche
his ﬂyf‘ HR peryn,
SE @Y€ UH PErFo.

A la una la noche
habia miuerto,
habia muerto.

A otro dia por lu tarde

salid el entierro,

salic el entierro.

Juan, que estaba en la puetta,
s¢ pasd adentro,

se paso adentro.

Cogici el retrate

y la besd.

Delante su presencia
se arrodilio,

se arrodilld,

— jAdela mia,

for de la dalial

Ti eres lo mds bonite
que hay en Espaila,
que hay en Espaia.

jAdela mia,

flor del clavel!

Tii erex lo mds bonito
que suele haber,

gue suele haber.

A otro dia por la rarde
fe aye wn liro,

se oye un tiro,

¥ €na vor que decia:
“me voy contigo,

me Voy contigo”,

Se trata de una refundicién oral del poema original
de Juan Menéndez Pidal “Lux Aeterna™ publicade en ¢l

Almanaque de la Hustracidn en 1889 (9),
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LA GITANA EN EL BAILE

Un domingo de Pifaia,
de gitang me vest;
me fui el saldn del buile
a ver quién habia allf.

¥ me dijo un morenito:

— ¢ Quiere hacerme usted el favor
de decirme con yalero

la gracia que tengo yo?

— Eres muy bueno, Paguito,
Henres muy buen corazon,
pere tienes una falta:

que eres un camelador.

Camelas a dos mujeres,
¥ esnr te (o digo yo!

uRG Morena con gracia
¥ una rubia comoe un sof.



Cédsate con la morena,
qie serds afortunado;

fig te cases con g rubio
gue serids un desgraciado.

— Yo me caso con Ia rubia,
aungue sea un desgraciado;
¥ conr la morena no,

aungue sea un afortunado.

- Quédate con Mos Paguire
quee mi madre a mi me espera.
Si quieres saber quién sov,
soy tu novia la morena,

fa morena resulada,

st quieres saber quién soy,

la que te habli en la ventana.

LA MONJA ENFERMERA

Siendo yo hermanita
de la caridad
curaba a un enfermo,
Joven militar

{/na noche a solas
me puse a velar;

me ha pedido un beso
“por (o coridad”.

Si ur beso le daba,
sé unt beso le diera,
pero le udoraba
con tode el umor

La madre abadesu
me compraba anises
¥ ami me los daba
cuande estaba trisie.

Carsadita s¥, exo si,
pera monja no, €so 1o,

Maldita es mi mudre,
qie ne me caso

con aguel moreno,
con aquel moreno,
gue querla vo,

Si v me casarg

¥ tuviera un hifito,
yo le trutariu

con mucho carifio.

Casadita si, ¢so 5i,
pero monja ne, 5o no.

Muldita es mi madre,
QUE o Me Cuxo

con aguel moreno,
con aguel morena,
que gueria yor.

EL HIIO CONPFESOR

Una maiana muy temprano
en la iglesia penetrd
ung elegante sefora,
jay!, derecha al confesor,

— Padre, tengo una pena,
pues hice yo un gran mgl,
y ia conciencia me grita
que he sido una criminal.

Hace 22 afios

a un hijo abandoné;
no 8€ st es vivo,

5 &% mueria,

sabre un barranco
yo lo dejé.

Al oir estas palabras

quiso morir de dolor:

— Madvre, usté es mi madre,

¥ no hizo un gran ma,

ni la conciencia le grite

gue ha sido una gran criminal,

Esta cancién no estd entera, sin embargo, la infor-
mante nos ha proporcionadoe el lema de la historia: Un
pastor encuentra al nifio en el barranco v decide Hevdr-
seto a su casa y culdarlo como a un hijo méas (de esta
manera serian doce hermanos). A los doce afios el nifio
quiso estudiar para ser sacerdote y se fue a la cindad.
Cuanda ya se consagré volvid al pucblo y reencuentra

de este modo a su madre,

ORACIONES
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DE CAMINO AL CAILVARIQ

ANP arribita, arribita,
mds arriba del Calvario,
hay una santa mujer,
toda vestida de Blanco,

Pregunta: — ;mujer cristinng,
ha visto a Jests amado?

- Si sefiora, sf lo he visto,
por aqul mismo ha pasado;
{levaba la cruz a cuestus,

las cadenas arvastrando;
San Juan y la Magdalena,

tn iban acompaiiando.

San Juan {levaba un pafiuelo,
toda lo Heva manchado,

de la sangre de Jesis,

de su divine costado.

Quieit dijese esta oracion
todos los viernes del afio
sqcarta un aima de pena

¥ la suya del pecado.



Quien (a sabe y no la dice, Muarmita guerida,

Jesucrista le maldice, mi dulce embeleso
quien lu oye y na la aprende, deja que en tu carita linda
el dia de su juicio deposite un beso (11),

verd In gue le concede.

CANCIONES PARA JUEGOS INFANTILES

HIMNO A JESUS DE NAZARENO Estas canciones las cantaban los nifios acompanan-
(Patrdn de Alcdzar de San Juan) do a diversos juegos como la comba, juegos con las ma-
(Sc canta en lz iglesia cuando entra la imagen tras la nos,... con el fin de eniretenerse (12).
procesidn del domingo de Pentccostés, despuds del Para {u cuerda

himno nacional) (10).

De Alcdzay, los hijos cristianos,
venid todos a honrar a Jesis;
giie los hombres le adoren pidamos,
v qite el mundo se abrace a sus pies,

Pues su nombre los cielos llenando
a los Polas su amor flevard,

v la tierra henchida de amores

a su padre Jesiis servird.

Cesen, cesen, los adios insanos,
triunfe, trivnfe, el amor q Jesiis
v Alcdzar, sus glorias cantando,
el cielo consign, por su Padre Jesis.

ORACIONES INFANTILES

Normalmente estas canciones se recitaban antes de
acostarse.

Con Dios me acuesto,
con Dios me levanro,
con la Virgen Maria
y el Espiritn Santo.

Jesusito de mi vida,
eres nifie como yo,
pur eso te gliero tanto
y te doy mi corazdn.
Témalo, tomalo,
tuye es, mio no,

El Angel de la Guarda me dijo un dia:
— ;Quieres coger flores para Maria?
Y ve fe contesté con mucho agrado:
— Yo le cogeré flores, rosas ¥y nardos.

Cuatro esquinitas
tiche mi cama,
cuatro angelitas
e sl me la guardan.

Angel de la Guarda
dulce compaiiia,
no me dejes solo
que me perderia.

Este grupo de canciones servian de acompafiamien-
to a los saltos del juego de la comba. Una de las més
conocidas es la que sigue, muy frecuente atn hoy.

Al cocherito, leré,
me dijo anoche, {eré,
que si queria, leré,
montar en coche, leré.

Y vo le dife, {eré,

con gran salero, leré,
ro guiere coche, lerd,
gite me mareo, leré,

Say lu reina de los mares
¥ promte Lo vdis a ver,
lo vdis a ver.
tiro mi paniuelo al suelo
v la vielvo a recoger.

Paituelito, pariuelito,
giién te pudiera levar,
guardadito en el bolsillo,
como papel de fumar,

FEn filus

Para estc juego se ponen dos filas de nifios, una en
frente de la nira y dan palmas mientras pasa por ¢l me-
dic otro cantando ¢on las manos en jarras que va sa-
cando a alguno de sus compaiieros cuande la cancién
lo indica.

Al jardin de la alegria
quiere mi madve que vaya,
a ver siome sale un neovio,
el mdy bonito de Expaiia.

Vimos Ins dos,

los dos, loy dos,
vamos los dos,

en compaiiia,

vamas los dos,

los dns, lox dos,

al jardin de la alegria.

Madre, deme usted la capa,
gie me voy a farear,
gue me voy a torear,
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gue los torevos me han dicho
que el toro me va g maltar,
que el toro me va a matar,

A ml no me mata el toro,
ni tampoce los torervs,
ni tampaoco los toreros,
a mi me mafa uno Rifg
quie tiene los ofos negros,
que tiene los ojos negros.

¥ #i, comu ne los tienes,
iav! rubita no te guiere,
jay! rubita no te guiero,
¥ ti. como i los tienes,
morenita si te quiern,
morenita si te guiero,

Soy capiidn,
SOV capirdn,
de un barco inglés,
de un barce inglés,
¥ en cadu puerto
tengo una mujer,

La rubia es,

fa rubia e,
sensacional,
sensacional,

¥ la tarena
tampoca estd mol.

Si alguna vez,

s alguna vez,

me he de cusar,

me he de casar,

me casaré con la fenomenal
FE-NO-ME-NAL.

Un romance que se suele incluir entre los juegos de
los nifios es el del Sedor don Gato.

Estaba el sefior don Garo
sertadito en su fejudo,
marramamiau, mioo, miad
sealadito en su tejado.

Con una gatiia parda,
sobring de un gaiv pardo,
RIATramamian, miau, mian,
sobrina de un gate pardo.
A lux tres de la managna,

s¢ ha caido del tejado,
MArramamicu, miuy, niai,
se ka caide del tejadop,

Ya lo Uevan v enterrar

por la calle del mercade,
INATTAMamicn, mici, mian,
por {a cafle del mercuda,
Al nlor de las sardinas,

el gaty ha resucitado
MArramamieai, i, Mmidn,
el gato ha resucitady.

Con razén dice la gente:
“siete vidas tiene un gato”,
marramamiay, miau, miaw,
siete vidas tiene un gato.

De manos

Las siguientes canciones acompafian a juegos que
consistian en diferentes movimicntos de las manos.

Pin, pin, zumalacarin
vino la conefa
con su subaneja;
sabaneja real,
pide pa la sal;
sal mennda,
pide pa la cubun,
cubu de harro.
Lsconde esu mano,
que no te la vea
fa rata Ramona
porla chi-me-ne-a,

Cancinnes de quintos v soldados

Estas canciones eran entonadas por los quintos o los
soldados para divertirse, Normalmente, hacen referen-
c¢ia a su cntorno mds inmediato; ¥, €N ocasiones, son
canciones con critica mordaz, dedicadas, por cjemplo, a
las chicas solteras que se quedaron embarazadas, a lus
que fucron abandonadas por su novio, ete.

Se van los del cuarenta,
se van, e van,
S€ ViR, S VR,
se van al puesto
donde peleaban,
¥ €rq una morena
b que los cuidaba;
se van al puesto
donde peleaban,
¥ £ra unda morena
{a gue los cuidaba.

- Remirame, morena, remirame,
vemirane,
remirame, morend, remirame,
remirame.
Yo te remiro
porque eres muy bella
¥ quicro que vengus
conmigo a la yuerre.

— Contige a la guerru
no quiero i,

ne quierns ir,

contigo u la guerra,
MO Quiero in

no quiero ir.
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Porque a la guerra

se va a pelear,

se come muy mal,

se duerme en la Herra,
Porque a lg guerra

se va a pelear,

se come muy mal,

se duerme en la Herra.

T dormirds

en un leche de flores,

con cuatre del cugrenta
que te hablardn de amores.
Tid dormirds

en un lecho de flores,

con cuairo del cuarenta
que te hablardn de amores.

Campamento de San Pedro,
campamento de San Pedro,
maltadero de reclutas:
los que vienen para enero,
los que vienen para enera,
{0 var a pasar muy putas.
Los que vienen para marza,
fos gue vienen para marzo,
o van a pusar peor:
pubrecitos lox soldados,
pobrecitos los soldudos,
es la mifi lv peor,

A San Sebastidn le han hecho
de tablay una garita;
scito fe fulta el buston
para ser un comunistae (13),

Ya he sorteado,
ya soy soldado
pa-ra-pa-pa-pa-pa-pa-pa.
A la hora del paseo,
jqué bien, qué hien, qué bien!
a la hora del pasen,
jque bien, qué bien, gué hien!
Los oficiales en sus cochazos
¥ fox soldadas marcando el paso
Pa-Fo-pa-pa-pa-pa-pa-pa.
A lg hora de cabrar,
€50 ya me gusio mds;
a la hora de cobrar,
€30 YA e gustad mds.
Lus oficiales, jav!, mil pesetas,
v los soldados, una pexeta,
Pu-ra-pa-pa-pa-pa-pa-p.

A {a hora de comer,
Jqué bien, qud bien, qué bien!

a I hora de comer,

jgué bien, qué bien, qué bien!
cuatro patatas, cuatro lenfejas
y de postre fregar perolas,
pa-ra-pa-pa-pa-pa-pa-pa.

Los guintoy han sorteado
v a fa mili se van,
los quintos han sorteadn
¥ a la mili se van.

Ellos se marchan contentos,
no saben que les espera

un teniente, un sargento;
no saben gue les espera

um leniente, Un SArgento.

Ellos bigote se dejan

pura parecer mds hombres:
eflos bigote se dejan

para parecer mids hombres;
¥ sus madres van llorando
para que sus hijos vueivan,
para que sus hijos vieelvan.

Y suy novias van cantando
para que alli lus retengan.

La Felisa, la calabaza, -aza
la de lu avenida Quere, Quero,
se ha tragado, jay!, la brocha, brocha,
¥ {os trastos del barbera (14).

Felisa, Felisa,

1o me vengas con mandangas,
Felisa, Felisa,

que los quintilios te cantan,

CANCIONES DL FIESTA
Mavos

Con la llegada del mes de mayo surgen unas compo-
siciones dedicadas a la Virgen Maria, Pero en csta épo-
ca del afio también es frecuente que se vaya a rondar a
las muchachas solicras con cancioncs donde se exal
su hermosura.

Ha venido mavo,
bien venide seq,

para las casadas,
viudas y safteras.

Y en esta casa

se Crig wiea rosa
que de nombre tiene
Marfa la hermosa.

¥ en esta casa

se cria un clavel
que de nombre riene
Jusé, José.
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Navidad (Aguinalde)

Esta cancidn se cantaba, normalmente acompaiiada
de panderetas v zambombas, por los nifios gue iban por
las casas a pedir el aguinalde y que solfan disfrazarse
para la ocasion {aunque no hay que olvidar que en este
pueblo los Carnavales coinciden con las fiestas navide-
fias). Antes de pedirlo se cantaba:

A tu puerta hemos legado
cuntrocientos en cuadrilla,
cugtrovientos en cuadrilla.

51 quietes que nos sentemos,
sucd cualrocierntus siflas,

saca cuarrocientas sillas.

jAYY, a tu puerta hemas legado.

Y después de pedirlo:

Caga el vico, caga el pobre
caga el obispo vy el Papa,
¥ en este mundo, sefiores,
sin cagar nadie se escapa.

Otras

En este apartado he agrupado canciones gue no se
asocian a una fecha o acontecimiento determinado, pe-
e en peneral siguen un tono festero y la mayoria suelen
cantarse con el ritme de ias seguidillas manchegas, aun-
que no Lodas.

Somay de Aledzar, sefiores,
ne fo podemos negar,
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lo que debemos pagamos,
Jviva la formalidad!

i Viva fu formalidad!,
jviva la formalided!
somaos de Alodzar, sefiares,
no le podemos negar.

Aungue soy de la Mancha,
no muncho o naide,
no mancho a naide,
anngie soy de ia Mancha,
ro manchoe a naide;
mds de cuatre quisieran
tener mi yangre {15),

A la Mancha, manchega,
khay mucha vino,
mucho pan, mucho aceile,
mucha tocine.

Y si vy a lo Manchu
na te alborotes
parque vas a la tierra
de don Quijote.

Una rubia vale un duro,
ung morenita dos;

yo e tirv a lo baralo,
jrubia de mi corazon!

Me gusia el nombre de Pepe,
pargue se pegan los labios,
perv no el de Joné,
porgue no se pegan 1anRia,

Bebun ving los de Alodzar,
¥ también los forasteros,
¥ o se afviden pagar
er la taberna el nifto Guero ™.

Toados lns horrachos
var g la taberng,
se beben el vino,
se gustun las perras.
Luego van a casa,
con wng merhiza,
¥ tode lo paga
la pobre Maruja.

A mi me gustu el pi-pi-ri-bi-pi-pi
con la bota empind, pa-ra-ba-pa-pa.
Con el pi-pi-ri-bi-pi-pi,
con el pa-pa-ra-hba-pa-pa,

a quicn no le gusta el vino
es un animal,

ey un animdal,

o ne tiene un real,



El dia que me muera,
he defado escrito

en el testamento

¢gue me han de enterrar,
gque me han de enterrar,
quie me han de enterrar,
dentro una bodega,
dentro de wna cuba,

y urn ramo de uvas,

en ¢l paladar,

en el paladar,

en el paladar.

A mi me gusta el pi-pi-ri-bi-pi-pi,

con la bata empind, pa-ra-ba-pa-pa.

Con el pi-pi-ri-bi-pi-pi,
con el pa-pa-ra-ba-pa-pa,
¢ quien no le gusta ¢l vino
o5 un animal,

&5 un animal,

o no tiene un real,

Primera campanada,
Primer Suspiro,
Juanito de mi alma,
lor gue has sufrido.

Para el dia gue te cases
tenge ofrecido

WO ranic ¥ 46 carro

¥ un borriguito.

El carro sin aceite,
la manta rota,

¥ el pobre borriguito
na ve ni gota.

Torre de Santa Maria
desde largo te diviso,
ne siento mds alegria,
guie cuando tu barrie piso.

Cuatro palomitas blancas

subidas en unu aldea,

Suhidas en una aldea.

Unas cantan y etras dicen,

unas cantan y otras dicen,

anay cunian v otros dicen:

“no hay amor como el primero”,
“no hay amor como el primere”.

A ntf me gusta &l pan con gueso,
a mi me gusta el pan con gueso,
¢ mi me gusta el pan con gueso,
comeo se come en ¢l rancha,
como se come en el ranchoe.

Pero mds me gusta un beso,
pero mds ne gusta un beso,
pera mis me gusta un beso

de los que da mi morena
bajo de un sombrero vieja.

CHANZAS

La mayorfa se cantaban en meriendas o bien en la

rometia de San Isidro.
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CONTRA LOS PUEBLOS CERCANOS

Las muferes de Alcdzar
radas viven en el llano,
v las guarras campesinags
todas viven en (o alto.

Cemner viven en alio,
Viven airesds,
y por eso les laman
las vanidosas.

En Herencia con la -i,
en Alcdzar con la “pena’,
v en el Campo de Criptana
cabezones a docenas.

CONTRA LOS HOMBRES

Los homhres de aqui de Alvdzar
son guapos y visten bien;
pero tienen un defecto:
gue ne saben pretender.

No te fies de los hombres,
aunque los veas llegar,
gue son como 1oz melones
gue vienen por tempords.

Me casé con un enanc
por hartarme de reir,

olé ahi, ese tio que va ahi.
Le puse la cama en alto
¥ ro podin subiz,

alé ahi, ese io qie va ahi.

Lo que me pesa,
lo que me pesa,
el tiempo que te fuve,
v olé,
el Hempo gue te tuve,
¥ olé,
en la cabeza.

CONTRA LAS SUEGRAS

Desde que ving la mode
de tirar la suegra ol mar,
y fa tuna de la mia
s¢ estd enseflando a nadar.



Mi suegra es una tia mala,
mi suegro ex un fanfarrdn,
mi cufiada una alcahueta
¥ mti novio un guapeton.

CONTRA EL ALCALDE

Viva el alcalde de Aledzar
¥ vivan sus concejales;
can ayuda los vecinos
estin arreglando las calles.

DE LOS ESTUDIANTES

Al pasar pur la academiu
te vas a morir de rizo,
al ver {os estudiantes
con corbata y sin camisa.

Al salir de la academia
hay una piedra muy gorda
juyl, gue dice: agui vendemos
estudiantes a perra gorda.

CONTRA ALGUNAS PERSONAS

Menéate, Basiliso,
que pareces un fantoche,
con lu gorra de visera,
tan anchos los pantalones,

Av!, Carrascosa
es un torero,
un limpiaboras,
¥ un betunero.
Su novia dice:
— Yo no te guiero,
gue quiere a otro
que ne €5 forero.

OTRAS

Desde que vino la moda
de lay camisas de cuadros,
todos los nifios parecen
matitelitos en el campao.

Por exta calle que paso
hay raspas de sardinas
jay!, por eso les Hamamos
jay, gué guarras y cochinas!

Fres mds chica que un afo
¥ ya e quieres casar;
anda v dile a tu madre

que te ensefie a remendar,
a zureir, a planchar,
a fregar, a guisar.

Eres alta y delgada
como tu madre,
morena salade;
eres alta y delgada
coma tu madre,
morena salada;:
pero tienes bigote,
comn tu padre,
morena salada.

El pasen de la estuciin,
ese que han inaigurao,
han puesto muchas farolas
pero no es demaseqo.

TRABAIJO (Vendimia)

Para acompafiar el trabajo, normalmente la vendi-
miy, los reculectores solian cantar estas canciones para
altviarlo,

Venimos de vendimiar
de la vific de mi abuela
¥ no nos quieren pagar
porque hemos rota un puchero,
porgue hemos roto un puchero,

¥ no nos quieren pagar
porque hemos roto un puchero,
porgue hemos roto un puchero.

NOTAS

{17 Este trabajo se I realizado en el murco de un seminario
de falklare desarrollade en la 1niversidad de Aleald, bajo ta su-
purvisicn del profesor José Manuel Pedrosa,

(21 La versidn recogida ayul es octosilaba, pero en otros Ju-
gares se han encontrado tambien formas hexasilabicas que, se-
gin Menénder Pidal, serfun mas antiguas, Eswe auror, reforzando
la citada relacidn con las baladas germdnicas, sinja en torno a
1230 v 1240 la composicion de este tomance, que ¢ lama de
Don Bueso y que yu he preferido {lumar de otra manera debide
4 la susenciz en mi versidn de este nombre {en [upar del cual
apgrece Jusé Marin),

(3) Fsta cancién también se cantaba para saltar 2 la comba,
prac [0 que podria incluirse en ¢l apadado de canciones infansiles.

(4] Fin otras versiones consultadas, he podido damme cuenta
de que el nombre de las dos hermanas mayores se sucle mante-
ner, pera el de la hermana menor puede cambiarse por otrus
que mantienen & rima Geomo Marfa), La similitud de las versio-
nes recogidas por distintos investigadores ha llevado 4 algunoes a
dudar de su antigiedad.

(3) Cada verse octosilabo se canta dos veces,
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(6> Se rrata de un romance biblice, inspimdo en * Samuel,
13, I-22. Esta versidn no recage £l aborrecimient de Amndn 4
Tamar, su hermana por parte de su padre, que eacontrames en
<! texto sagrado, ni aparecen dos personajes: Jonadah, gue su-
glere a Amndn que se finja moerto, ni Absaltn, hetmano de Ta-
mar ¥ future vengador suyo. Por el contrario, en la version bibli-
ca, Tamar no queda encinta.

{7) La reina Marfz de las Mercedes de Orleans y Borbdn, es-
posa del rey Alfonso XX, musid ¢l 22 de enero de 1674

{8} Cuando me contd éslo hizo referencia a 1a histara de Al-
fonsa XII.

(9 Véaze, DYAZ VIANA, Luis: Romanceto tradicional soria-
no, 2 vols., Soria, Diputacion Provincial, 1983,

(10) Este himno aparecc impreso para su difusidn por 12
Hermandad de Jests de Nazareno y por los padres Trinitarios.

Mo aparcce explicito el autnr, Su datacion, con cenezz, la pode-
mes establecer anies de i Guerrn Civik,

{11) Incluyu &sta aqui par su cardcter infantil y por la rela-
cién del amor de la madre con la Virgen Marfa,

(12) Nermalmente los juegos de¢ la comba vy de lo gue yo he
Namzdo “filas”, s¢ hacian cn la calle porque noecesitan un espa-
cio amplio, micntras que el de las manos podia hacerse en
calle o en casa.

{1%) Esto se lo cantaban ies soldados 2 San Sebasriin duran-
te la Guerra Civil porgue Heva un manto rojo, Ademais, no hay
gue olvidar gue el pueblo de Alcdzar esuvo situado en zona re-
publicana cnla guerrs,

(14) Esta cancién 3 compusieron los quintes a una aucha-
cha que se quedd emburazads.

(1%) Esla cancion [a toca una rondilla y se baila.
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Imagenes masculinas v femeninas en el refranero

Vivimos en un mundo ¥ un tiempe mecanizadao,
vertiginoso y a veces hostil, donde queda poco Iu-
gar para la poeslia y la reflexion, para la abserva-
¢idn o la introyeccidn. Nos movemos en el espacio
mercantilizado y racionalizade donde el detenerse
a oir un refran es considerado una pérdida, una
burla o ua arcaismo, cuando menos Una SONrisa,
sorpresiva o irdnica se esboza en nuestres labios.
Sin embargo, gqueramoslo ¢ no, muchos de ellos
siguen vivos en el lenguaje que nos rodea y se
enseforea con ingistencia en las expresiones de
algunos sectores. Los refranes no son remanen-
tes para los amantes de la sabiduria popular ¥ los
melancdlicos de otras épocas, sin por ello desco-
nacer que asta expresian de ta cutiura popular ha
reducido su radio de influencia y su peso especlfi-
¢0 como mensaje funcional a la sociedad.

¥ as gue ya lo decia Martinez Kieiser hace al-
gunos afias: “Las refranes no gozan de la estima-
cion gue merecen. Para unos, son mercaderia in-
telectual de baratillo; para otros, pasatiempo ba-
nai; seglin 4stos, erudicién plebeya; a los ojos de
aguéllos, guisote literario de figdn; muchos sdle
conocen, de oidas y de lejos, media docena de
expresfones folkldricas, cufias inevitables de la
conversacion corriente; y los mas mantienen des-
terrado su empleo allends las fronteras del len-
guaje culte” (1993:Xill). Sin embargo, y cayendo
en la redundancia de como dicé el refran, “Saber
ge refranes poco cuesta y mucho vale® o "Quien
no sabe de refranes, yqué es lo gue sabe?”, nos

Anna M. Fernandez Poncela

hemaos adentrade en un breve recorrido por sus
palabras y frases. Y hurgando enire sus consejos
y recomendaciones hemos elegido aguéllas que
tienen que ver con ser hombre y ser mujer, carac-
terizar lo masculino y femeninag segun gl saber po-
pular y la tradicion cultural del refranere.

Cabe deslacar alge que salta a primera vista
en este andlisis, mientras el Diccionario de la Real
Academia de la Lengua Espafola (1) dedica die-
ciocho lineas a la palabra mujer y casi una pédgina
comgleta al vocablo hombre, en sl refranero popu-
lar, consultemos la fuente que consultemos, la
mayoria de sentencias son dedicadas a las muje-
1es. Solo para dar un ejemplo, el Refranero Gene-
ral ldeologico Espafiol de Martinez Kleiser (2} re-
coge selenta y tres lineas de expresiones popula-
res en torno al hombre, por su parie la mujer ocu-
pa diecisiete paginas en total.

Ya entrados en el tema que ocupa esta vefle-
Xidn, citaremos de nuevo al autor anterior: “Tam-
hién es dable conocer el sexo de sus aviores mas
de una vez. Al oir: «En caso de duda, la mujer la
viuda. = Al marido, amale como amigo y 1émele
coma enemigo», adivinames la vena folkicrica de
una mujer. En cambioc, se dice: «Cuando Dios se
hizo hombre, el diablo ya se habia hecho mujer. =
Dios nos dic mujeres para amarlas, y paciencia
para aguantarlas», adivinames, detrds de ambas
diatribas, la inspiracion de un hombre. Confirma
esia hipotesis ¢! gran nimeroe de refranes acopia-
dos acerca del sexo débil y la escasez de los que
sa relacionan con el sexa fuerie, si se considera
més prabable autor de sus sentencias al segundo
que al primero” {1983: XXV},

Hay una gran diferencia an cuanto a extension
y dedicacién de esos dos vocablos en las das
fuentes citadas anteriormente, sin smbarge, enlo
que si coinciden es en su tratamiento, esto es el
mensaje o su intencidn. EY DRALE v Yos retrane-
ras populares de lengua espanola, de cualquier
época vy lugar, sehalan a la mujer con caracteristi-
cas negativas, mientras el hombre por el contrario
es adjetivade usualmente de manera positiva (3).

Mostraremos aqui un breve analisis del discur-
so que contiene el refranero popular ecerca de los
homiores y las mujeres, las intenciones de sus
mensajes v la construccion de lo masculino y fe-
menino en aras de esta fuente que ha sido catalo-
gada como del saber papular {4).
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HCMBRES Y MUJERES

En primer lugar, encontramos refranes en tér-
minos camparativos, asto es, que contienen un
cotejo entre hombres y mujeres, en el cual mu-
chas veces sale perdiendo la segunda y ganando
sl primero, ella es mala y él bueno:

— Un hombre de diez maravedfs, vale mds que
una mujer de diez mil,

-~ Un hombre de plomo vale mads que una mujer
de oro.

— Mas vaie urn hombre de paja Que una mujer
de plata.

- Taf queda la casa de la duefia ide &f escude-
ro, coma el fuego sin trashoguero.

— El hombre haga ciento, y a la mujer no 1a to-
que el viento.

-~ Todo hombre fiene un pero, y toda mujer un
clerio.

— Las hombres lenen mesura; las mujeres, no
ninguna.

— Dios, que, como Dios, pude esceger, quiso
hacerse hombre, y no mujer.

Hay, no obstanie, un segundo grupo de retra-
nes gue contrasta a hombres y mujeres y los igua-
la en io negativo, siempre claro esta, otergandole
peculiaridades diversas en funcién de la identidad
de cada sexo a la hora de adjetivarlas como algo
malo:

- De mujer gue fuma v de hombre que gasta
corsé, libéranos, Domine.

- Con hombre que flora y mujer que no Nora, ni
una hora.

— La mujer con las telas y el hombre con &l ja-
rro, todo es despilfarro,

Y hay los que sefialan cosas positivas, ¢ el de-
ber ser y comportarse de ambos sexes, éste es el
consejo de cual es la conducta ideal y por lo tanto
ta que se espera de elios:

- Los hombres ganan y las mujeres guardan.

-~ Los hombres ganan la hacienda y las muje-
res la conservan.

— Al hombre, en el brazo del escudo, ¥ a la mu-
fer, en ef huso.

-~ Al hombre, la aspada; a la mujer, 1a rueca.

- La mufer hifando; y al hambre cavando.

— E! hombre en la plaza, v 1a mujer en casa,

— La mujer en casa, y el hombre en la arada.

— La casa es de la mufer, y la calle, del hombre.

HOMBRES NO SIEMPRE BUENQOS

Luego estan los que resaltan las caracteristi-
cas positivas de los hembres, que son buena par-
te de los dedicados a su persona;

— Vala a milfén i/a vara de calzdn.

— Un hombre vale por dos; y si muy esforzado
@S, por tres.

Finalmente, también existen los criticos hacia
la poblacion masculina que son también abundan-
tes, si bian no tantos como los dedicados a la criti-
ca fenaz contra la poblacién femenina, como vere-
mos mas adelante. Y no se descarta que sean
propuestas y estrategias femeninas en el sentide
de aconsejarse entre mujeres, advertir las mayo-
res a las jovenes, las madres a las hijas o simple-
mente ponerse en guardia entre ellas, sequra-
mente éste as su origen:

— No fies da los hombres, nifia; mal haya quien
de eflps fia.

— De santo que come y bebe ne fidis, mujeres.

— De santa que mea en pared, libera nos, Do-
mine.

— Cuando nos aman, sefioras nos flaman;
cuando nas Henen, ya no nas quleren.

—La gue al hombre cree al jurar, af no gana de
florar,

- Aparte ei aima, que es de Dios, el hombre no
vale un caracol.

— Cien hombres, c¢len puercos, ung mds o
menaos.

— jAy, sefiores, qué maios s0is los hombres!

—~ Los fiombres son mal ganada: af mejor ef
nenos maio.

En todo caso, ésto muestra la diversidad de
autoria del refranero, pero mas alld del contenido
as avidente que la mayoria aplastante de la des-
cripcion de coma son las mujergs o de céma de-
berian ser, sefala una impronta mas importante,
numgricamente hablandg, por parte de los hom-
bras, como probaremos a continuacion.

MUJERES POR REGLA GENERAL MALAS

Caomo deciamos, unas caracteristicas marca-
damente negativas son las gqusa dominan la ideclo-
gia def refranero cuando describe la imagen y la
conducta femenina. El menosprecio y la maidad
se ven resarcidas, en ocasiones, con &l reconoti-
miento del poder y cierta devocidn hacia ias muje-
res, pera su fragilidad, liviandad, volubilidad, ter-
quedad, vanidad, imperfeccidn, falsedad, enojp,
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peligrosidad y chariataneria dominan el escenaria
de las ocurrencias y accienas femeninas (5).

La mujer, en parte y hasta cierto punto parece
querida y estimada, pero sin embargo, se denota
resignacidn a veces, sorpresa en ocasiones, o en
fedo caso, la mujer es algo dtil y necesario mas
gue un ser amado pof ella misma:

- La mujer es un mal pecesario.
— La mujoer buena ¥ feafl es tesora real.

~ Hombre sin mujer af fado, nunca bienavenmiu-
rado.

— Sin una mujer &l tado, ei hombre és un des-
cuidada,

- El hombre ha de lenert fres cosas codiciadas:
su mujer, sit cabalfio y su espada.

- La casa sin mujet, es como mesa sin pan.
- La mujer y fa vina dan af hombre alegria.

- Los fundamentos de la casa son ia mujer y ef
buey.

- La alpargaia v la mujer a todo hombre fe van
bien.

Como se ve hay aprecio, pero 8 veces éste gs
de tipo funcional e instrumental, mds que amor 0
carifio, raspeto ¢ valoracign. Son al parecer como
la vifia, el buey y la alpargata. O esto es muy pre-
ciado por el hombre, y por lo tanto, la mujer tam-
bigén aparece valgrada en la comparacidn, g bian,
se {rata de un objeto mas, valioso por su pose-
sidn, producte y utilizacién. En fode caso, parece
clara la cosificacidn femenina y su consideracién
en funcion de su servicio y necesidad, como parie
de la hacienda ¢ la ¢asa.

Pero en general la mujer parece despreciada:
- No hay cosa mds liviana que fa mujer,
- La mujer, el fuego y los mares, son tres males.

— 8i una es buena, es por venturd; v si es mala,
as de natura,

- La mujer es buena cuando claramente gs
mala.

Por todo lo cual, el maltrato hacia las mujeres
es asumido por el refranero e incluso aconsejado
y fomentado, ya que las mujeres son tontas y ma-
las, ¥ hay que hacerlas ohedecer y que se endere-
cen, todo parece bien justificado en este discurso:

—- La mujer y la candela, luércele ef cuelio sila
Quieres bliena.

— El asno v ia mujer a palos se han de vencer.
—La burra y la mujer apaleadas quieren ser.

— A la mujer y a 1a burra, cada dia una zurra.
— Al papel y a ia mujer, sin miedo ds rompast.
~ La mujer es animal que gusta de castigo.

La mujer, coma los animales, debe ser domes-
ticada a golpas si es preciso, y coma log objetos,
no importa el rato duro que se les dispense si es
para un buen fin. Esta linea de pensamiento se
profundiza y agudiza en ocasiones, donde al pare-
cer fa vida de fa mujer no séio no vale nada, sino
que a veces s menester acabar con ella:

~ Mujer muerta y oila quebrada se sienien po-
co 0 nada.

Y en ese punto, se parece acordar que la me-
jor mujer es la mujer muerta:

— Muchas hay muy buenas rmferes; es verdad:
las que estdn enterradas.

— Esa es buena y honrada, que es muerta y se-
pultada.

— Mujer buena y sequra, biscala en (a sepul-
fura.

Pero ademds, las mujeres son muchas y abun-
dan, quizds por eso no hay preccupacidn por valo-
rarlas y cuidarlas:

— Cinta, mujer y cama fdcilmente se hallan.
~ Mujeres y malos adios nunca faftaron,

— Siefe muferes en cada rincon hay para cada
VAron.

Hay siempre que vigilarlas y guardarlas, por si
acaso y para no darles ccasion de desviarse,
pues é&sta parece ser una natural tendencia en
ellas, siempre hacia la maldad o la tonteria:

— Mas facil es guardar un saco de pulgas que
mujer alguna.

— A fa mujer v ai fadrén, guitarfes ia ocasicn.

— La mala, a la sombra de la espada.

— La mujer y 1a estopa con poco fuego arden.
— La mufer y ef vidrio, siempre estan en paligro.
— Da mujer fibre, Dios nos libre.

La liviandad, fragifidad y locura son aigunos de
sus atributos mas reiterados para el sexo femenine;

- La mujer y fa gaviota, mientras mas vigjas,
mds locas.

- Las mujeres, o bobas ¢ locas; cuerdas, pocas.
— Cada mujer piensa hoy lo contrario que ayer.

~ A mudar de pareceres, nadie gana a las mu-
jeres.
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Otra caracteristica adjudicada por 8l refranero
a la poblacién femenina es su falsedad:

— Palabra de mujer no vale un altiler.
— Mujer sin enredo, bolsa sin dinero.

— La mujer estudio con ef diablo, y mif veces fo
ha engahado.

— En palabras de mujer nadie fe debe poner.
- 5i de mujer te fiaste, la erraste.

Hasta el punto que su llante es considerado
una arqucia falsa:

- tdgrimas de mujer y cojera de perra, no las
creo,

— Las mujeres sin maestre saben llorar, mentir
y bailar.

— Llanto de mujer, engafoso es.

La estupidez viene de la manp de |z ignoran-
cia, las mujeres no saben, o en todo caso, eso di-
cen algunos refranes:

— La mujer que mds sabe, solo sirve para go-
bernar doce gaflinas v un gafio.

— Mujer con letras, dos veces necia.
— Mujeras y libros, siempre mal avenidos.

Eso si, de lo que saben es de murmurar y par-
lotear, la cual se critica y es objeto de burla, pero
asi como se sefiala que las mujeres son indiscre-
tas, se dice qus hablan mucho y que lo que dicen
no vale la pena:

— Secrefo a mujer confiado, en fa calle lo has
achado.

— Mujer, nific v loco no guardan el secreio de
atro.

—La moza parlera nunca acaba la tarea.

— Croar de ranas y hablar de damas, ruido sin
substancia.

Cierta contradiccion se percibe en los refranes,
si realmente son tonterias io que hablan, para qué
temearlas, para qué invitarlas u obligarlas al silencic:

= La mujer lisia y cailada, de todos es alabada
{o estimada).

— { as buenas, callan.
= Aguéfla es buena que no suena.

La estrategia es clara, primero se ctitica lo ma-
lo ¥ luego se invita o sefiala lo bueno. Pero siems-
pre la duda resurga:

— Na te fles de mujer que no hable, ni de perro
que no ladre.

También la adjudicacion de puta es uno de los
insultos que las mujeres reciben:

— Moza risera, o puta o parlera.
— La mujer que toma, su cuerpo dona.
- Moza ventanera, o pula o pedera.

Aparece un raconocimisnto de su poder, entre
el miedo v 'a burla, desde la visién masculina del
refranero, en este caso:

- Ef hombre propone, Dios dispone y {a mujer
fo descomponae.

— La mufer y gl oro, lo pueden todo,

— Adonde gquiera que fueres, ten de tu parte a
las mujeres.

—~ Deseo de mujer, toda lo flega a vencer.

- Lo que el diablo no puede, idgranlo fas mu-
jeres.

Recerdemos qus antes se asaguraba no sdlo
que la mujer era tonta y loca, sing ignoranta y que
no sabia, mientras aqui se la reconoce poder.
Quizas lo anterior tenga que ver can los libros y
las letras, como velamos, ¥ ahora se centra en lg
astucia y la ocurrencia. Se aborda la astucia de la
mujer, comparandola en aste punto con el misme
demonio. Asi si se muestra inteligente as por
cuestion diabdlica:

— Antes que Dios se hiciese hombre, ef diablo
se habfia hecho mujer.

- La mayor parte de su saber, fo aprendid sl
diablie de fa mujer.

— La mujer sabe un punto mds que Salands.

— Hay jovencitas que parecen bobas, y le cuen-
tan los paios a una mosca.

Comparaciones con animales, con frutas, con
objetos, en general en sentido mas que nada pe-
yorativo, asi come con el diablo en persona, como
va hemos sefialade en su momento. Siempre la
mujer es igual o peor que el animal y que el diablo
en persona, es el sumum de la negatividad:

— La mujer es animal impetfecto.
— Liorando engafid ia mujer alf diablo.

Sa la teme también por su anojo, v sa la da fa-
ma de enfadarse a menudo vy de dureza ¢ irrtabili-
dad cuande lo hace:

— En af mundo no hay peor cosa gue una mujer
contenciosa.

E incluso se |a censidara un peligro, en vez de
respetaria 0 admirarla por el poder y astucia que
se la asigna, hay que svitarla y guardarse de ella:
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~ D¢ la mala mujer, gudrdate por elfa; y por b,
de la buana.

- La mujer es dulce veneng.
- Por fa mujer entrd ef mal en &f mundo.
- El temvor a la mujer es el principio de ia salud.

El consejo de trato a la mujer, va desde la sua-
vidad, para su conservacién, hasta el cuidado co-
mo precaucion, ademas y como hemos visto, el
malfrato:

- Mujeres y guitarras, es menester mucho tino
para templarfas.

— Naranfas y muferas, lo que ellas buenamenie
dieren.

—La mujer, bien Iratada, y sujetada.
— A la mujer brava, soga larga.

Pero también hay mujeres buenas, son excep-
ciones, y la sombra de ia duda parece presentarse
sismpre, y hay que estar en guardia:

~ Mujer recatada, mujer codiciada.
- A la buena mujer, poco freno basta.

— La mujer buena es a la vez porias, plata y
oro; pera ;donde se encuenira {af tesoro?

Para ser buena hay que seguir unos determi-
nados moldes que &l refranero recuerda de forma
abundante, es el consejo del deber ser que se da
en paralelo al ejemplo de lo que no se debe sery
la critica o amenaza del castigo que comporta, co-
mao hemos visto anieriormente, asi todo esta muy
ligado:

—~ No sdlo ha de ser casta la mufer, mas débelo
parecer.

- En ia vida la mujer, tres salidas ha de hacer:
& baulismo, al casamiento, a la sepuftura ¢ monu-
mento.

— La mujer honesta, en su casa y no en la fiesta.
— La mujer, en el hogar, sin salir ni a rabajar.
- La mujer buena no tene ofos ni arejas.

Total, ta conclusion es que [a mujér &3 la res-
ponsable, tanto de lo bueno a veces, camo de lo
malo casi siempre, lo gue muestra una suerte de
chive expiatorio de la sociedad, que por otre lado
impregna otras narraciones de la cultura popular,
tales coma la cancion o los cuentas y leyendas.

- De todo mal y de lodo bien es compendio Ia
mujer.

- Quien mujer no tiene carece de mil males y
mil bienes.

- Donde hay mujeres, hay pesares y placares.
—La mujer es ia salud y la calamidad de /a casa,

Queda kien claro en esta aseveracién que re-
fleja la dualidad presente en el pensamiento occi-
dental entre lo bueno y lo malo:

— La mujer, 0 es Eva, o a3 Maria,

De alguna manera aquf observamos vna de las
caracteristicas mas notorias de la cultura poputar:
su ambivalencia y ambigledad. Pero se reitera el
signo de la maldad, e incluso ta resignacion ante
la misma:

— Ni con maias, ni sip malas.
— Ni con eilas, ni sin elias.

ALGUNAS CONCLUSIONES

“Los refranes tienen un cuerpo ¥ un alma; una
forma externa y un espiritu que la vivifica. Ambaos
estan hecheos a imagen y semejanza de su crea-
dor v contienen todas las multiples facstas de su
complejo viviente. Estudiar el cuerpo y el alma de
los refranes es bucear en al conacimiento del pue-
blo; procurar que nuestro entendimisnto sostenga
un didloge con el suyo; hacerle oir la voz de mu-
chos tiempos v de muchas costumbres; hablar, a
ia vez, con miles de hombras que supieron pan-
sar, casi siampre con acierto, y que consiguieron,
ademas, dar forma expresiva, concreta, donosa y
convincente a cuanto pensaron” (Martinez Kleiser
1993:XVill).

Coemo deciamos, en la comparacidn entre los
refranes dedicados a las hombres v a las mujeres
aparace un saldo cuantitativo favorable a éstas 4al-
timas, perc indudablemente el balance cualitative,
esto es, el estereotipo adjudicado a ésta, si bien es
diverso, en general es muy critico y menosprecia &
la poblacién femenina, cuando no es objelo de
cruetdad y escarnio. Tado io cual nos lleva a pen-
sar que el discurso del refranero, si bisn contiene
la autoria de hombres y mujeres, comg hemos vis-
to en los consejos existentes entre las segundas
acarca de los primeros, domina la masculina sobre
la famenina, esto es, refleja unos mensajes domi-
nantes an el modelo cultural hegemdsnico an el
cual se inscribe el refranero, con una preponderan-
cia de significados claramente machistas.

Hemos visto, en primer lugar, comparaciones
entre ambos sexos, los iguala en lo buéno y en lo
malo, para se ahserva una clara tendencia a valo-
rar & los hombres y a subvalorar a las mujeres, en
la mayoria de ias acasiones gllas son el término
negativo de la comparacian.

En segunda lugar, se ha observado la visién
positiva que se dibuja en torne a la imagen y que-
hacer de la poblacién masculina. Si bien existe un
considersble numerg de sentencias, hada menos-
preciable, en las cuales se critica abisrtamente a
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los hombres, espacialmente en a! sentide de
acensgejarse entre mujeres y advertir que bay que
mantenerse alertas y en guardia y no dejarse en-
gafiar por elles, cuando no directamente menos-
preciasios.

En tercer lugar, los reoles y esterectipas schre
lag mujeres son muy abundantes cuantitativamen-
te, v lo que es mas impoctante, muestran una mi-
rada negativa y despreciativa en extremo hiacia la
paoblacion femenina en su conjunto. A las mujeres
se las enjuicia por varias razones, pudiéndose
destacar su maldad, fo cual justifica 1a violencia
sobre ellas ejercida, y el maltrato con objeto de
domesticarias, que aparece explicitamente en &l
refranera.

Las mujeres son inconscientes, como menores
de edad en el sentido peyerativo, carecen de ¢o-
nocimiento o entendimiento, son tontas, locas, fal-
sas, estipidas, charlatanas, indiscretas, anojonas
y putas, por citar algunas da las caracieristicas
reincidentes en los mensajes revisados. Son com-
paradas con frutas, objetos y animales, entre Ja
burla, el menosprecio y ia crueldad.

Hay algunas valoraciones positivas cuando una
mujer es buena, si bien ne es io comiin, por lo gue
se acanseja guardarlas porgue son escasas y va-
liogas como tesore, ¥ guardarias también en el
sentido de que no se vayan a echar a perder.

Se les adjudica también poder v astucia, sien-
do peligresas por ello. Se las teme. Pero si son
tar tontas, por qué hay que tenerles mieda, si son
estupidas, para. qué cuidarse. Asi cuando son lis-
tas son més malas tcdavia de lo usual, novmal-
mente gracias a un pacto diabolico adquieren la
astucia, y hay que vigilarias, evitarlas y si se pue-
de reprimirias.

La mujer o las mujeres aparegen también, en al
sumum de la contradiceidn y la ambigiledad, ca-
racteristicas por otro lado de todas las exprasiones
de la cultura popular, coma culpables de todo mal
y de todo bien, con relacidn siempre a la poblacion

masculina. Lo cual podria llevar a pensar aquelto
de “ni contige ni sin i tienen mis males remedio™,
por lo qus &l preblema habrfa que buscarlo en los
propios hombres y su incapacidad de mirarse ha-
cia dentro, siguiendo la estrategia mas facl de
acusar a las otras, de buscar chivos expiatorios
afuera, porque la introyeccion as diffeil y duele.

En tode caso los mansajes ahi estan, misivas
de un discurso tradicional socialmante dominante
que ha impregnado nuestra cultura, se reproduce
en la sociedad en general y permaa la construe-
cién de las estruciuras psiquicas de las personas
de carne y hueso, de log hombres y mujeres.

NOTAY

{13 Diccionario de la Real Academis de la Lengua Espadiols,
1974, Madrid,

723 MARTINEZ KARISER. Luis: Rgfrancro General Ideologicn
Espadiol, 1993, Madrid, Hernando.

(31 Segin ol DRALE en ¢l vocablo mujor ademids de sefialar
“persona de sexo femenine”, relaciona a la mujer con 1 criada,
de vida airada, de mala vida, de nral vivin, mondanz, ramera,
perdida © piblica, ¥ en su acepeién positiva €5 1a que ejeruta
(a8 tarens domésticas, cuida 1a hacienda v la familia con diligen-
cia. Por su pane, el hombre ademnis de ser la designacién del
génera Nimano en general, cuando es masculine sobresaie por
el honor, ¢l valor, 1a bopdad, 2 sabiduria, ¢l talento, la decen-
oia, la ciudadania, f2 ciencia, 1a avtoridad, generosidad, etc. .,
todo ello en el misme sentido de positivar sus avtitodes y com-
porlamientos, No egpondremoes agui Lz valorzacién de los refra-
nes sabre la cuestidn, pues si blen es ciermo que van en el mis-
mo sentida, tedo Esto 1o ralarcmos umplianiente a [0 largo de
csre aiculo.

(4) Dehido 2 la extonsion del tema, en este casa has hemos
refiide para el analisie a la consula ded refranerc de Martings
Kleiser, citado con antelicidad.

(5) Uinicamente seleccionaremocs un pequchu grapo Jo re-
franes para lustrar dictio apartado, pues como hemas sefiatado
€5 vaste e inabarcable para un articule can limites de extension.
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