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fin o gue respecta a los fuepos de toros —cualquiera gue
seq la modalidad- bay que reconocer que, pese a las multiples
v reiteradas objeciones eclesidsticas y civiles repetidas a lo
fargo de los ultimos sefs siglos, el snierés por estos espectdcnios
apenas ba disminuidv. $§ convendrin matizar, sin embargn,
gue a pariir de una determinada épaca predominan los casos
en que la propla supervivencia del acto y el mejor desarrollo
del mismo exigieron una funcién ordenada con una norma-
tivg. Tendriamos gue distinguir en ese aspecto dos tipos de es-
pectdculos que se derivan del significado de dos antiguas pa-
Iabras, cursus (careera) y currus (carrol. De g primera ven-
drig el término “corvida®, que duranie muchu Hempo signifi-
¢ “carrerd que acaba en un corro”. De la olra Dbalgbra, cu-
rrus o carro, tendrig ef térming ‘corral” fcurvals), es decir,
lugar cercado donde se colocan los carros, pero también pro-
cederian los términos "corro” {es dectr, ruedo de gente) y
“corsa” o “cose”, gue significa tugar cerrado donde se corren
tores. Ambos vocablos originales, "eursus” ¥ “currus”, como se
ve, seripn complementarios p se necesitarian mutuamente
pues wna carrera de toros, por ejempla, no se explicaria sin
un final en ¢l coso, ¥ un corro en ol gue no bubiese moti-
miento, fuese de gente o de animales, tampoca. Parece logico
pensar que esos movimientos, sin embargo, se atuvieran a
unds normas para evitar el caos y para dirigir y ordenar los
desplazamientos de la gente por muy {mprevisibles que éxtas
fueran en razan del capricko de los animales.
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EL FOLKLORE, CIENCIA DEL SABER POPULAR. HISTORJA
Y ESTADO ACTUAL EN ANDALUCIA

El concepto de Folkiore ha evolucionado tanto
desde 1881, en que se utilizara publicamente en
Andalucia por primera vez, que actualimente no es
reconocible. Ha pasado de ser una disciplina cien-
tifica enraizada en el mundo intelectual de la Eu-
ropa de la segunda mitad de! sigio XIX a ser fun-
damentaimente una practica de bailes y cantes
rescatados de la tradicién con mayor o menor
acigrto y con técnicas mas o menos adecuadas;
en cualquier caso, &l interés por la danza, el canto
y la misica populares, con un trasfondo de la vida
tradicional predominan sobre cualguier otro. En
aste texto expendremos la evolucion que en apro-
ximadamente cien afos ha tenido este término,
que como saben, es de origen inglés y se forméd
de la union de dos vocablos, folk, saber y lore,
pueblo. Es decir, ciencia del saber popular.

EL INTERES LITERARIO POR LAS CREACIO-
NES POPULARES

El interés por las creaciones del pueblo como
hecho diferenciado forma parte de la expresién li-
teraria desde los siglos en que se farman las dis-
tintas literaturas nacionales; lo popular y lo culto
aparecen mezclados y siempre al servicio del ar-
tista-creador que lo utiliza segun sus necesidades.
El Remanticismo traera un interés exaltado por lo
popular especiaimente por su valgracion de los
objetos estéticos e historicos, Andalucia, por su
pasado, va a ser objetivo prioritario para los ro-
manticos espanoles y exiranjeros. Sobre ella es-
cribiran entre otros, Washington Irving autor de
Cuentos de la Athambra (1832) e intluird grande-
mente en los poetas y escritores granadines que
publicaran libros de leyendas y tradiciones sobre
la capital de la dinastia nazarita; Cano y Custo
cantd las leyendas y tradiciones que el pueblo se-
villano hab/a conservado cralmente. Otros escrito-
res, por su parte, captaron el espiritu del pueblo y
utilizaron parte de sus formas de expresion para
sus composiciones literarias, presentando a éste
con su habla y sus habitos en lo gue se llamaron
“cuadros de costumbres”; asi Serafin Estébanez
Calderdn publicé sus Escenas andaluzas (1847} y
Cecilia Bohl de Faber (Fernan Caballero), tan sen-
sible a todo !o popular publicd, entre otras, Cua-
dernos de coslumbras populares andaluzas (Sevi-
ka, 1852), y recopild Cuentos y poesias andaluzas
(Sevilla, 1859), Cuentos, oraciones, adivinanzas y

Salvador Rodriguez Becerra

refranes populares e infantiles (Madrid, 1877} y El
refranero del campo y poesias populares (Madrid,
1912 y 1919). En esta misma iinea ¢abe citar los
frabajos recogidos en la revista Semanario Pinto-
rasco Espafiol, publicacién periddica de la segun-
da mitad del siglo XiX.

La labor de recoleccion de Fernan Caballero
fue reconocida y muy valorada por sus coetaneos
e, incluso, fue considerada por alguno como intro-
ductora del folklore en Espaiia, tarea que como
veremaos, hay que adjudicar a Antonia Machado y
Alvarez (Demdfilo); éste reconocid, sin embargo,
el mérito de la escritora al decir que abrid “nuevos
hotizontes al estudio de las coplas populares”. La
afirmacién anterior se basa en el enfoque metodo-
Idgice y la valoracidn gue hicieron cada uno de las
creaciones populares. Para Fernan Caballero las
leyendas, las costumbres, las creencias son, apar-
te de fuente de inspiracién literaria, cbjeto de re-
coleccion para el conocimiento de la literatura po-
pular, pero valorando en daltimo término la estética



y sin dejar de tener en cuenta la ética de |as pro-
ducciones populares; quedo fuera de su interés la
preocupacién metodelégica sobre ef cémo y para
qué de lta recoleccion.

ORIGENES DEL FOLKLORE EN ANDALUCIA

El métotto sera, sin emiarge, la preccupacion
cantral del movimienta folkldrico surgido en torne
a la Sociedad del Folklore andaluz. Nuestra tarea,
dirdn una y otra vez los folkloristas sevillanes en el
altimo tercio del siglo XIX, es recoger la produc-
cién popular tal y como sale de fos labios del pue-
blo sin afiadir ni quitar nada. y asi, Machado pro-
puso la utilizacidn de Ia fotografia al estudio y des-
cripctdn de log juegos de infancia. Alejandro Gui-
chot y Sierra, amige y discipulo del anterior, hizo
suya |a idea de uiitizar 1a taquigralia paraJa reco-
leccidn de cuentos y deméas produccianes popula-
res lamando la atencion de las sociedades de fol-
kiore “sobre la conveniencia de organizar un cuer-
po de taguigrafos ad hoc, con el objeto de conven-
cer de una vez para siempre a jos poetas y litera-
tos eruditos de gue ne son fdbulas sinc hechos
reales, no produccicnes mastizas sino las genui-
nas y exclusivamente populares, las que el folkio-
re se propone coleccionar: la verdad desnuda, no
ia verdad mas o menos caprichosamente vestida,
es lo que importa conocer”.

En el mismo sentido metodoldgice y crilico ha-
cia los literatos se expresa J. Antonig Torre Salva-
dor, atro de los folkloristas del grupg sevillano,
cuando dice “...por mi, o por personas de entera
confianza, fueron recogidas de labios del vulgo to-
das las producciones que forman este libro, y ten-
go seguridad completa de que no habra en €l ele-
menios extrafios al saber popular, porque no me
ha fiado de lo que escuché a esos aprendices de
literatoc que creen haber puesto una pica en Flan-
des cuando estropean con algun cursi retoque al-
guna produccion populat”. En estas frases los ami-
gos y discipulos de Machado no hacian sino reco-
ger la idea central en el nacimiento del folklore de
que la larea a realizar, al menos para la primera
generacion, era receger materiates, tarea de “lanta
importancia, en mi opinién, que la considero como
la caracteristica de la nueva era cientifica iniciata
por Darwin; era en que se exige como la primera
de todas las condiciones para poder hacer una
afirmacion cientifica, la de presentar los datos en
que aquella afirmacién se funda”. El texto es rotun-
do en cuanto a la metodologla que la nueva cien-
cia del folklore nretende seguir, al tiempo que se
pone por modelo la labor realizada por Darwin en
sus estudios de Historia Matural. Se apartan asf
definitivamente de toda lo que fuera exclusiva crea-
cién liieraria y entroncan con la corriente antropo-
tégica influenciada por las teorias cientificas evolu-

clonistas que habian sido saguidas por los prime-
ros antropdlogos en el siglo XIX en Espaha. Poste-
riormente, esta otientacion, entrard en crisis, y el
folklore como ciencia se limitara exclusivamente a
las creaciones lilerarias populares y se refugiara
practicamente en la Filologia.

Machado y Alvarez habia mostrade muy tem-
pranamente su interés par las creacianes popula-
res y los resultados de sus investigaciones habian
ido apareciendo en la revista cientifice-literaria “La
Enciclopedia”, fundada en 1877, en cuyas paginas
cred una seccion permanente sobre “Literatura
popular”, en la que ya aparece su interés primor-
dial por reunir materiales recogidos con ta mayor
fidelidad. Las coplas, decia Machado en 1879, 'no
han de estudiarse por bonitas, ni raras y curiosas:
coplas, adivinanzas, tradicicnes, leyendas, trovas,
adagios, refranes, proverbios, dialoges, juegos co-
micos, cuentos, locucionas peculiaras, frases he-
chas, giros, etc., han de estudiarse coma materia
cientifica®. Y de la literatura popular pasé Macha-
do al saber popular y a la pregcupacion intelectual
por 1a vida entera del pueblo. La literatura papuiar
pasaba asi a ser una parte del todo, la nueva
ciencia —€! folklore— cuyo objsto de estudio era o
gue el puebio habia aprendido en su larga expe-
riencia.

LAS SOCIEDADES DE FOLKLORE

Inspirado en la “Folk-Lore Saciety” de Londres
constituida en 1878, y congiderando gue la \aboi a
realizar era amplia y urgente, Machado, decide
promover la creacion de sociedatdes culturates
con el propdsito de recoger el saber popular, y asi
el 3 de noviembre de 1881 hace publicas las ha-
ses de la organizacién “El Folk-lare Espaftol™: "So-
cietdad para la recopilacion y estudios det saber y
las tradiciones popularas”, que especifica sus ob-
jetivos en la primera de las citadas bases: “Esta
sociedad tiene por objeto recoger, acopiar y publi-
car todos los conocimientos de nuestro pueblo en
los diversos ramos de la ciencia (Medicina, higie-
na, botanica, politica, moral, agricultura, etc.}, los
proverbios, cantares, adivinanzas, cuentos, leyen-
das, fabulas, tradiciones y demas formas poéticas
y literarias; los usos, costumbres, ceremonias, es-
pectdculos y fiestas familiares, locales y naciona-
lag; los ritos, creencias, supersticiones, mitos y
juegos infantiles en que se conservan mas princi-
palmente los vestigios de las civilizaciones pasa-
das; las locuciones, giros, traba-lenguas, frases
hechas, motes y apedas, modismos, provincialis-
mos y voces infantiles; las nombres de sitios, pue-
blos y lugares, de piedras, animales v plantas; vy,
en suma, tados los elementos constitutives del ge-
nic del saber y del idioma patrics, contenidos en
la tradicion oral y en los monumentos escritos, co-
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mo materiales indispensables para el conocimien-
to y reconstruccién cientifica de la historia y la cul-
fura espanola”.

Pocos dias después de hacer publicas las an-
teriores bases se constituia la sociedad “Fl foik-lo-
re andaluz” haciendo suyas |as bases de la socis-
dad nacional, iniciandose |la creacidn de socieda-
des regicnales y locales que trataba de cubrir, en
el proyecto de Machado, toda Espafa. Con gran
sentido de la realidad cultural y politica, propone
Machada la creacién de tantas sociedadas como
regiones, en funcién de sus peculiaridades lin-
glisticas, geograficas y culturales. La organiza-
cion comprenderia sociedades desde el nivel lacal
al nacional pasando por el provincial y regional,
todas con entera autonomia, con la Unica obliga-
cion de intercambiarse las publicacionas que cada
centro produjese. La sociedad andaluza, légica-
mente fue la primera en crearse, a la gue siguie-
ron la extremena, castellana, gallega, asturiana y
catalana; simultaneamente fueron constituyéndo-
se los centros provinciales y locales. Es de hacer
notar que algunas sociedades no se constituyeron
bajo el rétulo de folklore, ¢ al menos no como Uni-
co; exislia en algunos cierta resistencia a aceptar
un térming inglés para una actividad que incidia
tanto en la cultura propia. Machado combatid
cuanto pudo en defensa del neologismo pero da-
da la autonomia de las sociedades hubo de transi-
gir, y asi por ejemplo, la sociedad castellana se ti-
tuld “Academia Nacional de Letras Populares”
(Folklore Espanol) y la constituida en Cadiz “So-
ciedad del saber popular. Folklore provincial gadi-
tano”™. En Andalucia se crearon, en la provincia de
Sevilla, las sociadades locales “El folklore de Gua-
dalcanal’, debida a J. A. Torres Salvador, colabo-
rador de Machado desde tiempo atras, y “El folklo-
re de Mairena del Alcor”, ambas en 1884. En Ca-
diz se constituyd la sociedad en 1885 gracias a la
intervencion directa de Alejandro Guichot y el pa-
trocinio de las auteridades provinciales. Esta so-
ciedad cred su propio “Boletin folklorico gaditano”
(1885), de aparicion mensual, del que Hegaron a
salir cinco ndmeros, v una “Biblioteca folklorica
gaditana”. En otras ciudades andaiuzas, no se lle-
ga a la creacion de sociedades pero se realizaron
por parte de Machado y colaboradores, campahas
de concienciacion a través de la prensa y de con-
factos personales, fruto de las cuales tueron algu-
nas publicaciones que aparecieron en los anos si-
guientes,

El 6rgano de la sociedad sevillana fue la revista
“El folklere andaluz”, publicade mensualmente
desde marzo de 1883 a febrero de 1884; en mayo
de este mismo anc el drgano de |a sociedad de
Fregenal de la Sierra {Badajoz) pasé a denominar-
se “El folklore bético-extremefio”, constituyéndose
en el portavoz de ambas sociedades seglin estaba

previsto en los estatutos. En 1885, Guichot creo en
Sevilla el "Boletin folkidrico espafiol” (18B5), de
aparicion quincenal, para promover la comunica-
cién entre los folkloristas espafioles, del que sdlo
llegaron a salir ocho nimeros. Téngase en cuenta

~ que todas estas publicaciones corrian a cargo en

gran parte de los propics interesados, y que sus
posibilidades econdmicas eran escasas y en algu-
nos casos, como el de Machado, angustiosas.

LA OBRA DE DEMOFILO Y SUS COETANEQS

La aportacion folklérica mas importants lo
constituyen la ya citada revista "El folklore anda-
luz”, velumen de 594 paginas y la “Biblioteca de
las Tradiciones Populares” (1833-1888) de la que
se publicaron 11 volumenes en octavo. Ambas pu-
blicacicnes fueron dirigidas por Machado y Alva-
rez y contaron con la ayuda editorial y sconémica
de Alejandrc Guichot, y con las firmas del propio
Machado, Alejandro Guichot, Santiage Montcto,
Redriguez Marin, Cipriana Alvarez Durdn —madre
de Demdfilo—, Machado y Nifez, Garcia del Ma-
za, Garcia Blanco, Lasso de la Vega, Setanach,
Gestoso, Torre Salvador, Romero y Espinosa, y
Sales y Ferré, comeo firmas mas asiduas, y se tra-
dujeron trabajos de los primeros folkloristas euro-
peos. La Biblioteca de las Tradiciones Populares
esta siendo de nuevo publicada por la editorial
Renacimienta y la Fundacion Machado.

El gran esfuerzo que supuso la creacién de las
sociedades del folklore y la propia continuidad de
los estudios folkléricos no hubiese sido posible sin
ta colaboracion estrecha v firme de Alejandro Gui-
chot y Sierra {1859-1841) amigo intimo de Macha-
do y cultivador del folklore, en solitario, después
de la muerte de agquel en 1893, Guichot, fue cap-
tado desde los comienzos por las ideas de Ma-
chado y pronto comenzgé la tarea publicando “Su-
persticiones populares andaluzas, comparadas
con las portuguesas”, aparecidas en la revista “El
folklore andaluz™ (1882-83) y en la “Biblioteca de
las tradiciones populares” (1883), y seguidamente
un gran niamero de obras entre las que destaca-
mos por su importancia para la antropologia y al
folklore, Antroposociologia. Vulgarizacién encicio-
pédica de sus elementos (Sevilla, 1911). Esta
obra que ha permanecido desconocida fue pione-
ra en su género y es comparable a las que se es-
cribieron en esa época en Europa. El propésito de
la obra era formarngs un concepto total, pero sen-
cille, de e que es la humanidad en ¢l presente, en
sus manifestaciones principales; al decir de Isido-
ro Moreno “constituye un muy completo manual
de antropologia social que, desgraciadamente, no
tuve la trascendencia que merecia. Ademas, los
gjemplos que en ella se citan no versan exclusiva-
mente sobre puebles primitivos, como adn hoy es
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habitual en los textos, sino que angloban también
casos pertenecientes a sociedades modernas, es-
pscialmente referidas a la Peninsula 'bérica, de
los que Guichot tenia buen conocimiento, debido
a su intensa actividad como folklorista”.

La dltima publicacion folkiérica de Guichof fue
Noticia historica del folkiore. Origenes en todos
los paises hasta 1890. Desarrollo en Espafa has-
ta 1921 {1922), primera hasta ahora y lnica histo-
ria de la ciencia folklérica. Este frabajo fue posible
gracias a la biblicieca que a lo largo de su dilata-
da vida consiguié reunir. Termina el libro con una
“Proposicion a los gobiernos, a las corporacionas
y a los cientificos espaficles” en donde plantea la
necesidad de crear, puesto que las sociedades re-
gionales del folklore no se habian constituido sdli-
damamte, una institucion comin que incluyera una
Biblioteca General, un Archivo y un Museo Gene-
ral que impidan la desaparicidén de agueilos, como
se perdieron en todas partes, muchos materiales
recogidos y ordenados en el perfodo de iniciacion
folklédrica (1882 a 1886). Alejandro Guichot hom-
bre de caracter dificil, murid sin dejar discipulos.
Los intelectuales agrupados en torno a las revis-
tas "Bética” {1913-1917) y “Andalucia” mostraron
mas interés por los temas artisticos y literarios o
politices que peor los cientificos, a pesar de gue
por estos anos cobré fuerza el movimiento regic-
nalista andaluz, cuya figura mas destacada fue
Blas Infante.

Finalmente, diremos que 1a valoracion de la
ohra de Machado y Guichot, como maximos expa-
nentes del movimiento cientifico de! folklore, no
va tanto a la obra publicada que aunque valiosa
“gueda en segundo planc ante la labor gue, ini-
clando y arganizande metodicamente |os estudios
de cultura popular en Espada, determind la forma-
cién de muchos investigadores que han censtitui-
do después la representacion nacional de estos
estudios”, Esta tarea no fue continuada por los fol-
kloristas, carentes de la doble formacién que tu-
vieron sus creadores, aferrandose a una linea que
no pasc de la curiosidad y la erudicién, llegando
consecuentemente a una via muerta.

EL FOLKLCRE EN EL SIGLO XX

La pronta muerte de Machado y Alvarez supu-
so el olvido de su obra y la de los folktoristas que
le acompadaron en su aventura. En el rico pano-
rama inteleciual del primer tercio del siglo, el inte-
rés por las creaciones populares fue muy deébif;
sélo las figuras universitarias de Telesforo de
Aranzadi y (uis de Hoyos destacan para €l con-
junto de Espafia en materias muy proximas como
son la etnografia y la antropologia. También des-
tacaron otras figuras en Catalufia, el Pais Vasco,
Cantabria y Extramadura, por citar algunas de las

comunidades que mds desarrollaron estos estu-
dios, surgidos en torno a las sociedades de excur-
siones, ateneos y centros regionalistas. Andalucia
par razones gque no Se nNos escapan, pero gque
convendria estudiar con mas profundidad, consti-
tuyo un verdadero erial. Entre las causas que pue-
den explicar este fenémeno, apuntamos: la falia
de identificacion de la burguesia andaluza con el
pueblo llano, y el fuerte antagonismo de clases
que impedia una aproximacién, siquiera a nivel in-
telsctual, a la cultura popular. Sélo la publicacion
de la ya mencionada, Noticia histdrica del Folk-io-
re de Alejandro Guichot, serd la excepcidn, y mas
bien parece una reaccion de protesta por el olvido
en gue habia caido la “Escuela Sevillana” vy, en
general, el movimianto folkidrico andaluz. Tras (a
guerra civil desaparece todo interés por los estu-
dios de etnegrafia y folklore. Las personas identi-
ficadas con asta tarea se exiliaron o fueran repri-
midas, las instituciones suspendidas y cualquier
preacupacion por el saber dal puahlo fue conside-
rado sospechoso. Esta situacién es probablemen-
te mas cierta en el caso de Andalucia donde la
cultura popular se identificaba especialmente con
los pequehos campesinos ¥ jernaleros sin tierra,
cuya clara alineacion con las ideas anarguistas y
socialistas les ponia del lade de los vencidos.

E\ concepto de folklore va paulatinamente am-
pabreciéndose hasta el punto que nada queda de
la apartacién tecérica de Ja escuala sevillana; por
un lado los linguistas y lexicografos s6lo se ocupa-
ran, desde sus metedos ciantificos, por la literatu-
ra oral: romances, cuentos, adivinanzas, etc.; y
por otra el términe se circunscribe paulatinamente
a la musica, la danza y los trajes populares a cuya
recuperacidn se va a decicar oficialmente ia Sec-
cion Femenina de Falange Espariola a través de
sus “Coras y Danzas”. En los ultimos afios def ré-
gimen de Franco, y en clerta manera como reac-
cién a la actividad que venia desempefiando la
institucion oficial, surgen grupos y personas estu-
diosos de la musica popular que luegao reproducen
y difunden como grupas “folk”, Ef tarmino folkléri-
co se ha degradado hasta tal punto que aparece
usado en no pocas ocasiones comao sinénimo de
algo poco serio o, én tedo caseo, ha pasado a de-
signar |a musica popularizada que interpretan las
cantantes illamadas “tonadilleras” o “falkléricas™
La situacién tras la llegada de la democracia y el
Estado de las Autonomias, o conocen Vds. mejor
que yo, pues son los verdaderos protagonistas de
la recuperacidn y la trasmision de las tradiciones
musicales de nussiro pueblo. Los congresos de
folklore de Andalucla, cuya saptima edicién, se ha
celebrade recientemente en Jaén, son buena
prueba de la pujanza e interés por este tipo de ac-
tividades que han circulade per todas las ciudades
capitales de provincia y que dentro de deos ahos
culminara en Coérdeba.
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Fuera de este, los estudiosos del folklore en
Andalucia entre las décadas de los cuarenta y los
setenla han constituido una exigua minoria gue
stlo ocasicnalmente y por aficion se han dedicado
a este tipo de estudios, segun puede deducirse de
su escasa prasencia en las revistas de etnografia
y folklare y en los congresas aspecializados. Asi-
mismo, s& ha cargcido de personalidades de pres-
tigio en el campo de la etnografia y el folklore que
hubiesen actuado de fermento, come ha ocurrido
en otras regiones; asi i Pais Vasco ha contado
con un Julioc Care Baroja o un José Miguel Baran-
diaran, Catalufa con un Ramon Violant y Simorra
o un Joan Amades, Cantabria con un Luis de Ho-
yos, Extremadura con un Antonio Rodriguez Mei-
ne, etc. Estos estudicsos han servido de puente
entre el surgimienta del interés por las creaciones
populares en el siglo XIX y la institucionalizacion
de la antropologia cultural a partir de la década de
los setenta.

En 1985 vy como fruto de la confluencia de es-
ludiosos procedentes fundamentalmente del cam-
po de la antropofagia social y cultural y fa filologia,
interesados en el conocimiento de la cultura tradi-
cional, de la literatura de tradicién oral, del flamen-
co, como expresion genuinamente andaluza, or-
ganizados en torne a la Fundacion Machado, de-
cidimos sacar una publicacién con la misma cabe-
cera: “El Folklore andaluz”. Segunda época, gque
constituyara un permanente homenaje a la figura
de Antonic Machado y Alvarez "Demdfilo”. Esta
revista actualmente rebautizada Demdfilo, que di-
tijo desde su fundacion y que lleva publicados 3¢
nameros de doscientas cincuenta paginas aproxi-
madamente, no pretende ni puede ser 5616 un ha-
menaje a “Demdfilo”, ni afforanza de un paisaje in-
ielectual surgido en nuestra ciudad en el ultimo
tercio del siglo XIX. Queremos entroncar ¢on el
pasado, es cierto, pero mirando al futuro. Por elio,
sin renunciar a lo que significé el folklore como
disciplina, incluyen otras disciplinas estrechamen-
ie relacionadas con él, tales coma la Antropologia
Social y Cultural, |a Filologia, la Historia, la Socio-
logla, la Geagrafia Humana, la Musicologia y to-
das aquellas ciencias sociales y humanas gue tie-
nen clara la exisiencia de una culiura total forma-
da tanto por ias aporiaciones de la lamada cultu-
ra de élite, como por la cultura tradicional y popu-
lar; a su conacimiento, divulgacidn y conservacion
dedicamos nuestros conocimienlos, esfuerzos y
anhelos.

PRESENTE Y PERSPECTIVAS DE FUTURO

El foiklore es una de las expresiones que mas
identifican y singularizan a un pueblo y constitu-
yen parte del patrimonic que hemos de dejar a
nuestros hijos, a ser posible mejorada. Andalucia,

los andaluces, como tados los puebios, se expre-
sa y se ha expresado durante generaciones por
sus modos y maneras de cantar y bailar, de diver-
tirse y de asociarse festivamante, qus es tanto co-
mo decir, que se ha expresado a través de su fol-
klore. Es cierto que ya pocas veces surge como
manifestacion espontanea con ocasidn de fiestas,
y mas frecueniemente, como actos organizados

- fuera de sus contextos y por tantg, mas que ritua-

les constituyen rapresentaciones. Es posible que
mis palabras escandalicen a muchos que hablan
continuamente de pureza, de tradician, de canser-
vacion de las esencias del pasado. Pero esio es
una quimera, y No estoy proponiendo gue tiremos
por la borda nuestras tradiciones sino, que mas
bien las conservemos actualizandolas. Claramen-
te, si el folklore es un espectaculo, hagamgs un
espectidculo atractivo, belio y con calidad.

El reto estd en entusiasmar al espectador ofre-
ciéndele variedad, buena ejecucion y, en definitiva,
arte, para que disfrute, conozca y ame las mani-
festaciones folkloricas. Se trata, desde mi punio de
vista, de ofrecer tanto para ef goce de los actores
participantes como para los espectadores, un pro-
ducto que enraizado en la tradicion, y para ello hay
que estudiar el pasado, sea capaz de entusiasmar
y divartir. Esta consideracion del folklore como es-
pectaculo, que por otra parte responde a 12 reali-
dad actual, por mucho que nos empefemos en ca-
muflarla, no es negativa en si misma: la dpeara, la
zarzuela, el jazz, o la mdsica san espectaculos en
los que puede darse un alte grado de identificacion
de los acteres con el puablico; y nadie o rechaza
por ello. Debemos de hacer del folklore una expre-
sion cada vez rmas artistica y por tanio mas refina-
da, un arte de nuestro tiempo y de nuestro pueblo,
y para eilo hay que alcanzar el mejor nivel de ex-
presion posible, mas calidad, sin dirigismos espli-
reos, bebiendo an las fuentes, ahondando en su
sentido y funcionss originales, conociendo el con-
texto sociocultural donde surgié y se reelabord; sin
reproducciones miméticas, ensenandolo a todo el
gue se interese en su aprendizaje, porque siempre
Sera mejor crear que imitar.

Finalmente, quiero concluir con algunas refle-
xiones, someras y gue sélo constituyen un punto
de partida, sobre |a situacién y la practica dal fol-
klore en Andalucia:

1.*) Creo necesario distinguir entre la practica
del folklore y los estudios sobre el mismo, pero se-
ria un error separarios. La necesidad de dialogar y
debatir con musicédlogos, coredgrafas, historiado-
res, antropdlogos, pero tamhién con psicélogos,
sociélogos, asistentes sociales, etc., parece indis-
pensable para evitar su empobrecimiento.

2.7) La practica del folklore constituye a la vez
una labar de proteccion del patrimonio cultural, sin
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olvidar la proyeccién econémica que actualmente
tienen estas formas patrimaniales.

3.8 Las asociaciones folkloricas y los grupos
tradicionales {pandas, cuadrillas, danzantes, etc.)
cumplen una importante funcidn social, porque: a}
agrupan a varias generaciones en torno a una ac-
tividad comin, el cante y el baile tradicionales, en
un tiempo en gue las barreras generacionales es-
tan tan altas, b) facilitan el asociacionismo a todos
los grupos de edad, especialmente a jovenas y
anciangs, ¢) inhibe o ayuda a evitar ciertos com-
portamientos antisociales y d) da salida y encauza

las aspiraciones artisticas de muchos sectores de
la poblacién. Por ello deben ser objeto de atencion
por parte de la sociedad y las administraciones
publicas.

4.%) Parece conveniente que estas asociacio-
nes y grupos se federan para mejor defender sus
intereses, debatir su situacién actual y perspecti-
vas de futuro y presentar propuestas unitarias an-
te las administraciones publicas. A la actual Fede-
racion Andaluza de Agrupaciones de Folklore y a
fodas las asociaciones corresponde conducir es-
tas propuestas.
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“LA PASTORADA” DE CALZADILLA DE LA CUEZA

(PALENCIA)

Popular y tradicional son dos (érminos que podrian
identificar esta obra de teatro que, representada por los
pastores, esceniticaba algunos sucesos acerca del naci-
miente del Nifio de [Hos, en diferentes modoes, segiin
las épocas, en todo el lerritorio peninsular. Obras (radi-
cionales porque han estado arraigadas cn ¢l mundo ru-
ral desde hace cicntos de afios (entroncando con cele-
braciones medievales, autos de la natividad y los cono-
cidos “officium pastorum™) y popularcs cn lanlo on
cuanto formaban parte de la diversion del pucbla, uni-
das a un grupe social determinado como era el de los
pastores y en un ambicnie de colectividad ¥ arropo ve-
cinal gue hacian de la obra un acontecimiento esperado.

El territoric de actuacién de una obrd tipo que trata-
mos, de arigen leonés, desarrollada a finales del XVITo
principios del XV (1) y de la que derivarian los nuo-
merosos lexlos conocidos, abarca las provincias de Za-
mora, Palencia, Tedn v Valladolid principalmente, en el
dmbito de las antiguas didcesis de Ledn v Astarga, en
dos facies claramente diferenciadas, versiones orenta-
les y oceidentales separadas por la rima, la presencia de
determinados pasajes, didlogos, romances o villaneicos,
etc. (2.

El regusto popular de la obra hizo que su represen-
tacidn saliera de estos confines, por lo que conocemos
otras Tepresentaciones relacionadas con esta obra tipe
en Salamanca, Scgovia o cn alejados pueblos de la
Maontafia de Ledn, llevadas allf por un aficionado al tea-
tro o debide al cambio de sacerdote en la parrcquia,
oriundo de la zona centro o sureste de Ledn, 4rea de
mayor expansion de la abra, Aungue &stas se conservan
muy mermadas de texto y posiblemente sin el apego ¥
tradicién que tienen las obras de la zona que estudia-
mos s nos hablan de la gran popularidad que llegé a al-
canzar la obra.

La Pastorada en la provincia de Palencia estovo ex-
tendida sobrc todo en 1a Tierra de Campos, la zona mds
cccidental de la Vega saldafiesa y en la comarca de 1a
Pefia, territorios pertenecientes a la antigua didcesis do
Ledn. Las localidades de las que tenemas eslimonios
reales de su representacion en este sigle son las si-
guientes: Saldufia, Fontechy de Ya Pefia, Terradillos de
Templarics, Lobera de la Vega, Bafios de la Pefia, Res-
penda de la Pefia, Santibdfiez de la Pefia, Villambran de
Cea, Pino del Rio, Barrios de la Vegs y Villacles de
Valdavia. Ademas de cslas localidades, sabemas por re-
ferencias de ancianos de la cona que también se repre-
sentd ¢n varias pueblos de la Tierra de Campos, en
Afioza hacia 1915, en Villambroz hacia los afios treinta,

Carlos Antonio Porro Fernandez

de igual manera que en Cervatos de la Cueva y Quinta-
nilla, localtdades en las que hemos recogido también
los textos y canciones. De la pastorada de Afioza ape-
nas si pudimos recopilar de octogenarios ¥ nonagena-
rios la “Licencia” de entrada en misa y varios ofreci-
mientos. A bucn scguro gue en otras localidades cerca-
nas también se representd en algdn momento del pasa-
do, bieu de manera ocasional 0 con alguna continuidad,
coma en el caso de Calzadilla o Terrudillos (3).

A pesar del gran desarrollo que alcanzd, hoy en dfa
solamente se representa en Terradillos habitualmenle,
de la mano de un grupo de entusiastay vecinos guc pre-
sentan la obra todos los atios en diferentes localidades
de la provineia, ¥ en su propic pueblo aunque no de
manera anual, sino cunando o creen conveniente. Siguen
en cierto modo la costumbre antigua, extendida en mu-
chas localidades, de represeniar la obra no todos los
afios sino cuande un particular queria ofrecerla (y ofre-
cfa una cordera) por alguna merced recibida o cuando
#e juntaba un grupo de veeinos con interés de hacer una
activicdlad lddica en ¢l pucblo.

I.A REPRESENTACION EN CALZADILLA DE LA
CUEZA

La pastorada de Calzadilla se representd por dltima
vez en los ailos sesenta, ¥ con anterioridad a esta fecha
s8lo se conoce una represenlacién del afio 1948, siendo
ésta, una representacidn un Lanto escogida va gue hacia
muchos afios que no se realizaba.

El texio gque conservamos ¥ que agui reproducimos
procede de unos folios mecanografiades facilitados ha-
ce algunos afios va, en 1987, por el cura pdrreco de
Ahastas enl esos momentos, don Balbino y que en los
afios sesenta se encargd de dar vida a la gue fue la Ghi-
ma representacidn de la obra en Calzadilla al estar ejer-
ciendo de pirroco en dicha localidad. Segrin testimo-
nios directus del parroce, se conoeia por entonces algiin
manuscrile “muy anligue”, original (imaginamos que
no mis alld de finales de siglo) 1o que nos lleva a plan-
tear reulmente la wadicionalidad de una obra represen-
tada cn ¢l pueblo desde épocas pasadas en periodos de
tiempo mds bien dilatados. No seria entonces una repre-
sentacién ocasional como en otras localidades que co-
nocemos (4),

El desarrollo teatral de 14 misma tenia lugar de mi-
nera similar ¢ idénitca 4 como hoy on dia se signe reali-
zando en el cercano pueblo de Terradillos de Templa-
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rios, (nico que mantiene la obra viva en tada la provin-
cia y que la representa por la provincia varias veces cn
las fechas navidefias. En Calzadilla los participantes de
la representacion se juntaban en el ayuntamiento ¢ iban
camino de la iglesia cantando los lemas de “A Belén
llegar” interpretando seguidamenle “En ¢l reino de Ju-
dea™ a las puertas de la iglesia, tema con el que se pedia
la licencia y se entraba cn la iglesia ofreciendo la cor-
dera. A continuacién se dirigian a sus lugares de aclua-
cidn y empezaba la misa del gallo. Concluida ésta, se
iniciaba la representacidn con el primer cdntico del 4n-
gel al gue seguia la sorpresa y admiracion del Rabadin,

Loy pastores, actores destacados de la obra, se ves-
tian con el indumento antigua propio de su oficio: za-
marras, morrales, leguis, cachavas, mientras que la pas-
tora ¥ la zagala vestian un manteo encarnado de paiio
del pais y una pelerina sobre los hombros. Las cachavas
de los pastores iban cse dia cspecialmente decaradas
con cintas, flores y lazos de colores dada la fiesta que
suponia acudir al Nacimicnlo (5).

Esta Pastorada puede considerarse como del lipo
“oriental”, esto es, siguiendo un desarrollo de rima en
“co”. El texto mantiene fragmentos idénticos (salvo en
pequeilisimos detalles) a los de las representaciones de
esta zona. la de Terradillos de Templarios, o la que re-
cogimos en Villambrin de Cea. Similar también, pues
dentro de este dmbito oriental se encucntran, a las pas-
toradas leonesas del Cea y Los Oteros, Mansilla de las
Mulus. El spartade de cdnticos y villancicos se muestra
tamnbién variado ¥ con cambios 1o que nos habla ya de
una cierta tradicionalidad de la obra si la comparamos
con las de los pueblos cercanos (6}, como en el tema
“¥aya la Virgen Soberana” conocido en Valverde Enri-
que, Quintanilla de los Oteros y Mansilla (Ledn) o “Vi-
monos yeado™ que también se canta en lzagre, o Alcue-
tas {Ledn) pero que no se recuerda en Terradillos o Vi-
llambrin. Ambos villancicos se cantaban al finalizar la
represcntacidn, siendo este tiltimo con el que salfan de
la iglesia “cascando™ las castaiivelas. El texto “En ¢l
reino de Judea™ aparece también en Valverde Enrique ¥
el romance “A Belén llegar”, se cantaba en la obra de
Villambréan de Cea v también en Terradillos de Templa-
rios annqgue no gparezca en los trabajes publicados so-
bre la misma. La tradicién de cantar este tema en Terra-
dillos, de¢ camine a la iglesia la noche de la misa del ga-
llo, se perdid hace algunos afios pero sigue frescaenla
memoria de los antignos pastores o actores de la obra
aungue no sc transeribe en los textos publicados sobre
esta obra (7).

PASTORADA DE CALZADILLA DE LA CUEZA
— Ida para la iglesia

A Relén caming
la Virgen Maria,
San José su espose
va en SK compaiio.

A Beldn cuminu
quisiera yo ver

un hombre de noche
COR N Mijer

¥ fueron andando

¥ luega encontraran
a dos pasajeros

v les preguntaran

5§ para Belén

hay afgo gue errar,
— Caminen, sefiores,
5t es preciso undur
gue antes de las doce
a Belén legar.

— Dama mds hermosa,
cara mds florida,
—dice el uno af otro,
no fa vi en mi vida.
— Darna mds hermosa
ninca se verd
CURRER, SEANTes,
si han de caminar,
amtes de las doce

u Belén Hegar.

Y fueron andando

¥ 8 aposentaran

on un portafite

muy mal preparado.
— jEsposa del almal
agul nos guedamos,
ampare del cielo
alguno tengamuos,

I0A A LA TGLESIR

| N—

— Entrada en la iglesia

En el reino de Judea,

en el portal de Belén (X)
se celebra el nacimienio
de Jesis de Nazarel.
Vamos a Bielén pastores
gue cerca va la partida,
gute la gente es carifiesa,
posada no faltariz,
Farece que rava ef alba,
parece que viene el dia,
el alba gue vu rayundo
con la claridad del dia.
Y para entrar en el templo
&F neCeNuriv lener,
licencia del sefior cura
de fa justicia también,
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La ticencia la tenemuos

gue nos la han podido dar,
para entrar en el templo

al Nifio Dios adorar.
Apdrtense, los sefiores,

¥ la noble compafiia,

dejen entrar los pastores

a ver lu Virgen Maria.
Venid, pastores, venid,

¥ venid con alegria,

para llegar a Belén

@ tomar agua bendita.

Agua hendila tomamos,

con mucha la devocidn,
por lus pecadvy veniales
gite nos les perdone Dios.
Por las montafias del cielo
bajaba un pastor divino,

a dar agua a su ganado
porlas orilias del rio.

Yu preparan las fuenres

va se coronan los rips,

viz halaban las ovejas

ya brincan los corderillos.
El sal con rubias madejas,
cubrid el campo de oro fino,
la lunu de que lo vio,

echd perlas al rocio.

;Viva el Cordero de Dios!,
jviva la gran fe de Cristo!,
gloria al Todopoderoso,
gloria al Padre, gloria al Hijo,
gloria al Espiritu Santo,
por los siglos de [os siglos.
En el portal de Belén

ponen lumbre ins pastnres,
para calentar al Nifio,

que ha nacido entre lay flores.
Fn el portal de Belén,

hay una carpinteria,

gite por bajo de los bancos,
hay mds dngeles que astillas.
En el portal de Belén,
perlas se estdn derramando,
no son perlas de perder,

2l Nifio de Dios linrando.
En el pnrial de Belén,

hay una fuente que mana,
dande se lava la Virgen,

las manos por la mafiana.
La Virgen lava parfiales,

¥ los tiende en el romero

y los dngeles la cantan:
“GLORIA IN EXCELSIS DEO ™.
La cardera que traemos

{a venimos a ofrecer

a la Virgen del Remedio

v al glorinso San José.

Al que nos dio la cordera
gracias le debemos dar,

¥ que el Nifio se la premie
en el reino celestial.

Adios, castisimo esposa,
adios, padre putativo

del que nacié de una Virgen
del que vino a redimirnos.
Y u tu Santisime Hijo,

le rogamos y pedimos

que nos dé su santa gloria,
por los siglos de los siglos.

ENTRADA EN LA T6LESTA
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(Luego de haber entrado en la iglesia y concluidos
los canticos anteriores, se dividen v ¢cada uno va a ocu-
par el puesto de su destino, permaneciendo en silencio
hasta que el angei, terminada {a misa, fes canta ei aler-
ta, anunciindoles el Nacimiento del Nifio Dios),

(Empieza a cantar el dngel)

Angel—

Alerta, alerta, pastores, ulerta, aleria al momento

que el Nifio de Dins ha nacido y es para nuestra remedio.
Murchad u Belén, pastores, aprisa, luego y corriendo,
que allf hallaréis al Nifio, en unas pajas envuelto,

quee alli hallardis al Nifie, en unay pajas envuelio.

HNGKCIO DL ANCEL (T)

Nicfo de Bot ha no ci_ do 165 pa_se mes_dve e me_dio.

(Se levanta el Rabaddn con aire asombrado al oir las
voces del dngel que le despiertan de su suefio y repite
estas palabras:)

Rabaddn.—

jTesds, Jesus!, [Sefior, gué prodigial, jJesis, Jesis,
Seiior qué portento!, ;qué voces son las que a mi, es-
tando en un profundo suefiv, me despiertan y me dicen
gque a Belén baje corriendo? Parece la voz de un dnrel,
v e, ne puede menos, mds yo desaparecio y qué triste-
za es la que tengo. [ Qué haré en este caso?: Hamaré a
mis compaderes vy les contaré el suceso, pero me serd



muy dificil persuadiries a hacerio, volveré pues a
echar, haré que duermo y no duermo y si vuelve a repe-
tir, yo les Hamaré con riempo,

Angel .~
Repiie el Alerta. alerta. pastores...

(En esto el Rabadan, mejor orientado que la vez an-
terjor, se levanta deprisa queriendo advertir el suceso a
sus comparieros que permanecen dormidos, lo que le
impide Juan Lorenzo al oir estas palabras)

Rabadén.—

Arriba, arriba los mis amigos, arriba, arriba mis
compaReros, gozaréis de mis delicias, quiero guitaros el
sueite gue 0s priva de gozar de un grandisine misterio.

Juan Lorenzo.—

Déjame dormir, Rubaddn, déjame de chichiribens,
que, si dormir no me dejas, armaremos paloteo v vere-
muos quién de los dos es mds majo, grandisimo majade-
ro. (Golpean sus cayados).

Rabaddn.-

Al oir las palabras del aireso Juan Lorenzo va se
volvid a deslumbrar aquel brillante lucero; volvereme,
pues, a echar, haré gue duermo v no duermo y si viuehve
a repetir la dulce voz su soneto usare de alguna indus-
tria para que mis compafieros gocen de estas delicias v
admiren estos portentos.

(Se¢ prepara para volverse a echac v no lo efectia re-
pitiendo estas palabras:)

¢ Pije que arostarme? ya dige gue no me acueste, a
Hamarles voy deprisa despertindoles del sueito, Ha-
mindnles por su nombre de esta suevte, diciendo: Tente
arriba Chumorro, levdntate Juan Larenzo, ponte en pie
Zagaldn, abre los ofos Zagalelo, Anton; Puscual, Pas-
tor y Blar iros haciendo fo mismo, y ti tambisn Zugalin
deju también de dormir

Zagalin.-
(Contesta) pa {o gue he dormido...
Rabadan.—
No queréis ver y pozar de lo que yo vee y gozo.
Todos. -
5.
Rabadén.—

Pues saber que en aguelias alturas. en aguel en-
cumbrado cerre un paraninfo celeste gue por dos veces
sy soneto me ha dejado confuse ¥ suspenso, sin duda
aquf se encierra un grandisimo misterio.

Juan Lorenzo.—

Qué sonada, ni qud soneto [faltaré yo a mis canti-
nus cuando de hambre estoy muerto? Yamos g hacer
unas migas para alimentar al contento que la mysica si
gusta, pero es después del cuerpa bien compuesto. ¥ i

tumbién Zugalon, gue le tienes casi verio de hambre v
necesidad, vente conmige al momentn haremos unas
miguillas bien compuestas con sebo,

Zagalén.-

Tienes razin, Juan Lorenzo. que come dice el ada-
gie “de la panzua sale la danza”. ¥ i jen gué piensas
Zagaleto?

Zagaleto.—

En almorzar con vasotros las migas gue aguesio €s
bueno.

Juan Lorenzo.—

Baro, comer migas a menudo gue el viejecille tiene
el diente agudo.
Chamorro,—

Lo longaniza estd buena con los demds enredos,
tras de las migas se van los dedos.
Zagaldn.~

Lis migas no estdn blandos, ¢l Nifio es ticrno v ro
podrd comerlus.
Antoén.—

La bhota ande, para gue el vicjecilla no se empala-
gue (pausa). (Se pasan la bota).
Zagaleto —

Compaiteros, ;tenes pan?
Juan Lorenzo.—

Quitate de pan ni pana, gque estamos ahora en eso,
come migas. Rabuddn chora que tienes tiempa v vere-
mos en gué para lo que ti estabas diciendo,

(En esto todos en derredor de la lumbre preparando
sus migas en cl caldero, vuelve por tercera vez el angel
a anunciarles el nacimiento con sus ednticos).

Angel.—

Alerta, alerta, pastores. ..

(Oido el cantico quedan todos completamente segu-
ros de 1o que ¢l Rabaddn les ha dicho).

Chamorro.—

Ahora sf que vo lo oiga.
Zagalén.—

Ahora si gue yo lo veo.
Juan l.orenzo.~

Ahora xf gue al Rabaddn a juntos piex vo le cren
{dando un salte).

Zagaleto.—

Yo yu no guiero almorzar.

Pastor.—

Yo, ni menos pensar en ello {dando una patada al
caldera y echdndolo a rodar por el suelo).
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Juan Lotenzo.—

Yo me muero por saber y averiguar ¢l suceso, mds
para hallar esta dicha ;jqué huremos en esto? [ Quién
guedard en el ganadp aungue a suertes lo echemos?

Chamorro.—

Ir unos y quedar otros, porque si arrastrados del
prodigio v del deseo dejamos ul gunade solo, jguién
detiene al Inbo feraz? Ir unos y quedur atros,

Zagalon.—

Y squien querrd quedarse aungue a suertes lo eche-
mos? ;Qué corazdn sufrivia el no ir y estarnos quedo?
y para no errarla, ;qué haremos, Juan Lorenzo?

Juan Lorenzo.—

Ea pues, en reparos ne andemas, vamos a Belén y
veamos al Verbo; esta palabra hecha carne a quien el
Padre y el Espiritu Sunto, patente le han hecho.

Piérdase el ganadn, piérduse la hacienda, con que
hallemosy o Dios no es menester hacienda, ;ea!, ;jea!
pastores y zagules a prisa, a prisu, sucudid la pereza y
con alas en los pies vamos u ver el verbo.

(;Ojo!, ¢l Rabad4n cuando termina el dngel de can-
tar el dltimo “alerta”, éste marcha a guardarse detras
del poral de Belén, le sigue en su busca donde esld es-
tablecido el Portal de Belén y ambas invitan a los pas-
tores con los canticos siguicntes:)

Rabadan.—

{(Hablando) Pastores y zugales de estoy montes...
{Cantanda) Venid, venid, conmigo veréis la maravilia
veréis ia maravilla, que jamds habréis visto.

(Los pastores en espera y bien colocados conleslan
marchanda con paso lento y acompafiamiento de sus
cayadas que con orgullo ilevardn hien adornadas, con
los siguientes cdnlicos:)

Vamos, vamos, alld, alegres v festivos
y ent tantao que lleguemas refiere lo que has visto.

Rabadan y pastoras.—

Venid hucia Belén v en wn portal pajizo
hallaréis tres personas de rostro peregrino.

Todos —
Vamos, vamas, alld. ..
Rabadén y pastoras.—

Una zagala hermosa mds Blanca gue ol armino
en un portal oscuro dio a fuz hermoso nifio.

Todos —
Vamos, vamos, alld...
Rabadén vy pastoras.—

En pesebre le tienen prodigio de prodigios
cuantos le ven, le adoran ague! divino hechizo.

Todos .~

Vamos, vamas, ulld. ..

Rabadidn y pastoras.—

Compendio de hermnsura es el recién nacido
las gracias y virtudes en él se han reunido,

Todos.—
Vamos, vamos, alld...

Rabadan v pastoras.—

Venid, pues, y veréis gue amanie y compasivo
recibe a los que le miran postrudos y rendidos.

Todus.—

Vamas, vamos, afld. ..

Rahadan y pastoras.—

Un venerable anciano de humildes atavios
parece ser el padre del niRo que ha nacido.

Todos.—
Vamas, vamos, alld...
Rabadan y pastores.—

Absorto de alegria v lleno de carifio
mira el tierno infante, amor tan excesive.

Todos.—

Vuros, vamos, alld. ..

JAHOS ALLA

Va_mes va_mes a li t-lt_?ﬁ ¥ opes o mes. Ve
tan _to ge e @b e e fo gulas Wi_ta. Ve
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{Terminados estos canticos, sale el dngel con la es-
pada y lu luz y canta el:)

“GLORIA A DIOS EN LAS ALTURAS
Y PAZ EN LAS CRIATURAS
DE MI BUENA VOLUNTAD”
Rabadin.—
Qigan mis compafieros los cdnticos sonores que re-
pite 2l dngel.
Angel.—

“GLORIA A DIOS EN LAN ALTURAS
¥ PAZEN LAS CRIATURAS
DE MI BUENA VOLUNTAD™

GLORIA A D.l'_(}_i Eﬂfﬁ ALTURAS (%
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Pastor.—
jQué melodia experimenta el alma min!

Rabadén.— (Cantando)
;Quién ex ese tierno Nifio
que entre tanto desalifio
descubre su majestad’?

Juan Lorenzo.— (Cantando)

JQuién es esa doncella
tan modesta como bella
y llena de nrbanidud?

Angel.—
El Nifia es Dios encarnado
que al mortal esclavizudo
vino a durle libertad.
No tiene en la tierra poadre
¥ la doncella ex su madre
sin perder su virginidad.

Chamorro.—
Case pasmosa,

Juan Lorenzo.—
Gran maravilla.

Angel.—

Conmigo al Nifio adorar.

Rabadén.—

Mil veces enhorabuena vengdis Divino Nifio al
mundo con vuestra presencia divina a librarnos y res-
catarnes de auestras culpas y pecados, y a vos Virgen
Maria Santisima os damos la enhorabuena por vuestro
Sfelicisimo alumbramiento.

Angel.—

“ET VERBUN CARQ FACT(O EST”.

Hoy pastor de cielo y tierra de las almas dulce imdn
los pastores a tus plantas obsequio os guieren dar.

Hoy el cielo os previno

buen pastor, amante y fino,
en Ii Nifio celestial.

Y su madre, peregrina,

ey lu pastora diving

que a los hombres guardard.

Rabadan.—

Hoy pastor del alma mia

;ddnde haces tu melodia?

que te guiero iv a buscar,
Angel.—

Sal al campo ¥ verds las huellas

del ganado gue por ellus

a quien buscas, hallards.
Rabadan.—

Ven pastora del condado
caminemos hacia el prado
las avejay a pasiar.

Y veremos con amores
st las plantas y las flores
sux pimpolloy brotan ya.

Todos.—
Brotan ya.
Pastora.—
Vamos, pues, pastor amado,
que las flores han brotado
con hermosa amenidad,
Zagala.—
De la tortela amorosa
Va 8 Oy S VOT precins
¥ la tierra fruto de.
Todos.—

Fruto da.
Angel.— (Pregunta)
Pastores y zagales, Jtradis algo que ofrecer af Nifio?
Todos.— {Contestan):; S¢
- Ofrectmiento
Angel —
{/na manzana bella,
Nifto aqui tienes, Nifio aquf tienes,
que por una manzana bella, si, st
&€ Yo e vienes, 5€ yo gue vienes.
Y no lo extrafies, y no {o extrafies,

gque por ella te ves, si, si,
en este lance, en este lance.

U4 EALZANA BELA
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Todos.—

Hay gue eres lindo, hay gue eres bello,
hay que eres bello, tan de mi gusto, sf, 51,
tan de mi afecto, tan de mi afecio.

Rabadiin.-

Una rosquilla blanca,

Nifio aquf tienes, Nific aqui tienes
que por una rosquilla, st, st

s€ yo que vienes, sé€ Yo que vienes.



Y es cosa clara, v e5 cosa clara,
gue a oy recién nacidos, si, si,
Jamds amarga, jamds amurga.

Todos.—

fay que eres lindo, hay que eres bello. ..

Juan Lurenzo.—

Nueces cun gran stlencio

Nifio aguf tienes, Nifio agui tienes,
porgue no sea el ruido, si, si

mds gque las nueces, mids que las npueces.
Cascarlas quiern, cascarlas guiera,
putes si el Nifin no puede, si, si,

yo fie de hacerlo, vo he de hacerip.

Todos.—
Huy que eres lindo...

Chamorro.—
Toma pusas, mt Nifio,
pues gue tal me amas, pues que tal me amas
que aunque yo poco sea, 5i, si,
par todo pasas, por fedo pasas.
fuerza te agrade, fuerza te agrade,
fruto de cuvyo fruto, si, si,
serd tu padre, serd it padre.

Todos.—
Hay gue erex lindo...

Pastor.—
Miel virgen traigo a mi Nifio
porgue pretendo, porgue pretendo,
gue « la miel se aficione, si, si,
mi dulce duefio, mi dulce duefio,
Y es cosg clara, ¥ es cosa clara.

que a los recién nucidos, si, si
Jands qmarga, jamds amargda.

Todos.—
Hay gue eres findo. ..
Zapalén.—
Toma la mi zurrona
v el mi caldero, v el mi caldern

para kRacer unas migas, st, si
mansp cordero, manso cordero.

Todos.—

Huy gue erey lindo...

Zagaleto~

Toma la mi zamarra,

Nifie precioso. Nifio precioso
para mullir {a cama, si, si,

¥ hacer reposo y hacer reposo.

Todos.—
Hay gue eres lindo. ..

Antdn.—

Del turrcn de Alicante

yo durte guiern, yo darte quiero
por extar aliftado, i, 5§,

COR gran esmern, con gran esmero.
Y su dulzura y su dulzura

espero que me alcance, si, i,
buena ventura, buend venture.

Todos.—

Hay gue eres lindo. ..

Pascual. -

Un pero muy hermoso

Yo darte gquiero, yo darte quiero
purgue bien s€ yue el Nifio, st, sf
Ho liene pero, no Liere pen.

Y por victoria, y por victoria
espera gque me Heves, si, si

e eset tu gloria, & esa tu glorio.

Todos.—

Hay que eres lindo...

Blas.—

De wvellunas un puiio

traigo & u gracia, traigo o iy graeig,
por ser hijo de un ave, si, sf,

que ¢s cosa Hana, que es cosa Hana.
Y en ave lena, y en gve llena,

nos libres del pecado, si, si,

de Addn v Eva, de Addn v Eva.

Todus.—

Hay que eres lindo...

Pastora.—

Recibe Nifio hermoso,

de esta pastora, de esta pastora

un paquito de quesa, st si

que traigo ahora, que (raigo ahora.
Te lo he gquedado, te lo he quedado,
por ser el mds queride, i, i,

v el mds umadn, v el mds amadn.

Todos.—

Hay gue eres lindo...

Fagala—

Recibe Nifio bello,

de esta zagala, de esia zagala,
un pogrito de manteca, &f, 5L,
para chuparia, para chuparia
Ie he de regalar, te he de regalar,
por ser Aijo de Virgen, si, si,

y virginal, v virginal,

Todos.—

Hay gue eres linduw. ..



Zagalin -

A la Virgen la ofrezco,

Yo esiq cordera, vo esta cordera,
la mejor que ha criado, si, si,

fa primavera, la primaveru.

Tuva es fa cordera, tuya ¢s In cordera,
por ella le pedimos, si, 51,

la gloriu eterna, la glovia eterna.
Pura que no se pierda

esta cordera. esta covdera,

venga su mayordomo, sk, st

a recogeria, u recogerla,

Todos.—

La cordera no es muy grande
ni tampoeco muy pequenia

a lana gue tiene es poca

la poca que tiene es buena,
que en echdndola a la rueca
se hilard como una seda.
Levintese el mayordomo

5i estd por ahi sentado,

¥ recagja @ la cordera

v ia lteve a su ganado,

Se la entregue a buen pastor
que sepa dar cuenta de ¢ella.
Por si geaso se le pierde
gque dé otra 1al v tar buena.
Por si acaso se le muere

gue pague con la pelleja.
Levdntese el mayordomo

no se haga tan perezoso

y recoja la cordera

¥ la leve a su reposo.

LR CORDERA WO ES HUY SRANDE
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{Aqui se levania el mayordomao y recoge a la corde-
ra). Contindan cantando: Rabadin, Pastora v Zagala.—

Esta noche los pastares
logramos el mayor bien
de adorar a Jesis Nifio
en el portal de Belén.

ESTH MOCHE L& PASTORES

B _fo wo_che s pu_to vec be o eas o ma_gpc biew Hi_ra-

apooda mr oo Te_sa Kijee e o i de Be_ )i,

liw_do My o beulle  gud Bi_ui_mp i es fmbr ity ae e we.

Todos.-
Mirale, mirale, pastorcite,
mirale, mirale, mivaie,
hay gue lindo y que bello
qué divinoe Nifio es (9).

Rabadan, Pastora y Zagala.—
Fuimos a ver esta noche
un nacimiento en Belén

¥ en él se encontraba un Niflo
funto a la Virgen v San José.

Todos.—

Mirale, mirale,...

Ruabaddn, Pastora v Zagala.—
Cdmo se llama este Nifio
que hay ha nacide en Belén;
el dngel fue, él nos dijo
gue se Hamaba Enmanuel.

Todos.—

Mirale, mirgle....
Rabadin, Pastora y Zagala.—

Ura voz nos llevé a verlo

que segiin cantd después

sin duda alguna lo era
el Arcidngel Sun (Tabriel,

— Despedida

Quédate con Divs Maria
Madre del Divine Nifio
échanos tu bendicidn

pues somos lambién tus hijos.

Todos.—

Vave la Virgen Soberana...
Cuédate con Dios Maria
{a del rostro cristalino
échanos tu berdicion

quee nos vamos de camino,

Toados.—

Vava la Virgen Soberana...
Quédate con Dios Maria
con tu dorade clavel
hasta la misa primera

gtie nos volvamos a ver,

Todos.—
Vaya la Virgen Saferana...
AMDGetB MV
SE FINISSONS
— Despedidas (10)

Vaya, ln Virgen Soberana,
que ya, ya venimos a verla,
foquen, roquen las castafivelas.



¢ Qué es aquello que reluce
gue esid en el altar mayor?,
es el hijo de la Virgen,
le hex parido sin dolor.

L€ £ AGUELLD GUE REUWICE |

. | —
Lo u,?!.-iiw e Lliive gt o &l dor e yar
= g h'_ja de e \'f:..ien Te Pn._rf_.zir.l in o lop,

Va ya b '.l-'r_-rn fo- bore_me gt ya Yo veniims oo

T

o %\g_‘_elpgn 'h__}dq bs g, e _fue _las,

Vaya, la Virgen Soberana...

Vdimonos, vdmonas, vdmonos “diendo”
vdmonos, vamonos, vimonos “dicndo”
ijue ya g5 muy tarde y nos rendird el sueiio,
que ya ex muy tarde v nos rendivd el sueiio,

¥ el perejil gue cria mi huerto
huce buen fube Ia carne al puchei.

Viamaonos, vdimonas, vamonos “diendo”
vamonay, vimonos, vamonas “diendo”
gue la “comita” ia dejé parienda,
que lu “cornita” ta dejé pariendo.

Darle gquisiera currdn y caldero
para hacer migas a José del huerto (11),

Vdmones, vamonos, vdmonos “diendo”
vdmonas, vamonos, vdmonos “diendo™
que la “cornita” va ha tratdo melgos
gue la “cormita” ya ha rraide melgos,

yArpnas DIENDO
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{Este tema se cantaba cuando se salia de la iglesia).

NOTAN

(1 ALONSO PONGA. T L. Religiasidad pofaidar novideria
en Castitla ) Ledn: manifestaciones de cardcter dramdiicn, Junta
e Custilla v Ledn, Conscieria de Educacidon v Cultura, 1944, pp.
130y 131; TRAPER(Y, M. La pasivrdda leonese. Una perowencia
del teatro medieval, Soc. Espaiula Jde Musicologiz, Madrid, 1982,

(21 DIAZ, | v ALORNSO PONGA, [, L Awlos de Navidad,
Santiago Gargfa edilor, Leon, 1983, p. 39,

{3) Esta "Livencia de la enlrada” la grabamos en diferenzes
ocasiones eolre 1988 v lu aciualidad o Evarista Pujares que baila
ahora Jos B4 aiios. Esta misina mujer fue enlrevistada ya por Jua-
quin Dixz en 1978 guien incuyé alguno de los temas do la pus-
lorada. es. el Carcrunero de Palencia, Dipulacion Provineial do
Pulercis, 19683, p. 137,

(4) Nos referimaos a localidades en las ¢ue se hizo la obra
una o dos veoes solamenie v por 1o general traida por vecinos
diz wros puchlos en los que sl tenia readiclon la obra, El Cxito
de la represemacion harfy gue se represertase on ol pueb.o con
postencridad o no. Scria el caso Jo Afoza, en donde conuce-
M UNA Gnica TepTesentacitn de pastorada feriiada en este -
plo hacia 1910-13, segln los estimonios de algunos vocines que
recondulan habers visto de peguenos. Mo sebenws lampucy a
ciencia cierta s fue una obra que dejd de hacerse de manesa
continuzda a firales del XX en el puebly o fue traidy por un
vering o por el propio pirmeen en ese wiw de 1913,

{53 Bste tipo de indumento sc ha conservado perfectamente
v la representacidn de lerradillos, guardando en la vestimenta
hasta el minimo detalle del aprigue traje pastoril,

(0} Pery en Calzadilla nu se recordaban aigunas pares que
51 s hacen en localwlades cercanzs como la dans de la “clapa-
milla” o T de Jas ~caclas™ de Temadidlos en las que kos pastores
realzan un cuadro de danza enrechocando sus cachavas ¢ in-
wercnbiande sus pueslos de paile. Awios de Navidad en Costilta

glednop. ok po 182

{7) Foulio Rey. La pastorada de Tenudillos de Templaros
(Palencia), Massarre, Revista Armgonesa de Musicologiy, X, 2. Za-
rageza, 1994 Lo casa discogrifics Saza Je Madrid editd en 19498
Iy grabucion integ:a de |z represenlacion de est localidad tal v
como se representa hoy en din Ref, Vpe, 257, Otro et de Te
rradillos aparece en Auios de Mavidad en Casvella ) Leon ., op.
cit, p. 140

(8 En el canto ke Tas estrafus de este sema se alternzan la
pasrara y la zagala con los denis pastores, B la pranera estrof
cantin los dus primerns verses 1os pastores ¥ los dos altimas ka
zagala v pastors, v a pactic de aqui una estrefa caela gropo.

(@) Pura Gorrdler, de Calradilla remnatd la copla shadiendeo
el ve-so "Pastorcito v na le ve” que no se consenva en ¢l texto
gie nosotros mancjamos, detido seguraments a wn error ©
transcripeidn, versn gue se canta en Terradillos por cemplo.
Hay que adverrir que el texto a veces no coincide al pie de la
letra con las informaciones oriles, sabre toddo a la hora de con-
servar los vulparlsmos que tanlo apepo tiemen en la obea, proha-
blcmente pasades por ¢l tamiz del sacerdote que 13 representa.
53¢ han corregido algunas palabras, sustituyendo “componidis”
pOr compestas, “parid” por *dio a luz” y algunas otras.

(10t} Fstas temas no apuecian cn el lexto mecanograliacdo
que congervithamos, aungue 51 formaban pane de la obm v co
ma tal Ae cantaron.

(11) Ta misma mujer que cantd el tema, en attas versinnes
canta “Tosé del Yerho®



Las melodias se registraron en Calzadilla de la Cucza cf 8 de
enero de 1999 4 Purs Gonzdler de 68 anos de edad guicn traba-
o en el papel de zagula ¢n lu representacion de 1949 y recorda-
Da perfectamente lodas las melodias. Las diferentes parres las
fue Interpretando siguiendo el libreto que nosotros conserviba-
mos ¥ que nos facilitd el cura pdrroco de Abastas en 1937 Las
melodias se completaran v confrastaron cun los daws aportados
por Celesting Pérez Je 78 afins de edud v originaric de villam-
brin de Cea, quien a1 pesar de no haber participado en ninguna
de las representaciones doe Calzadills conservaba una buena me-
moria del desarrollo de la misma. Fue entrevistado en su casa
de Palencia una semana después de haber estado en Calzadilla,
el 15 de enerc y cantd y recitdh para nosotros ademds, gran parte
de 1z pastorada de Villambrdn de Cea, localidad en Ja gue su

madre representd 12 obra a principlos de siglo y de quien apren-
Jdi esta Gltimea pastorads,

Lus wmgs de la despedida de - pastorada “Vaya, la Virgen
Saberana” y “Vimonos, vimonos yendo” fucron grabados a Car-
men Viclosa de 50 afns y Dictinla Pérez de 63 anos 1l Cervatos
de la Cueza el 27 de mayo de 1996, quienes recordaban haber
visto esta pastorada de pequenas. Dictinig Pérez lue expresa-
mente a Calzadilla €l afio de la representacion, en 1949 ya que
tenia un hecmano que trabajabae en el pueblo por esas épucas.

Agradecer. romo siempre, la colaboricidn de todas estas
personas por las que poce a poco hilvanamaos el desarrolla de fa
abra. Agradecer también las consejas y dedicacién de Fernando
Liéhana, encargado de 1a ranscripcidn y ordenacion de las me-
lodias dhe este artioula.
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Barcas fluviales: Algunos aspectos de la influencia cultural
de una actividad en vias de extincion

Es de sobra conocido que la escasez de puen-
tes motivaba la existencia en muchos puntos de
los cauces de nuestros rios de barcas para atra-
vesar los cauces fluviales, sin olvidar la funcisén
que para la pesca o para otras actividades podian
tener las pequefias embarcaciones que surcaban
nuestros rios.

Esta actividad ha dejado una huelia cultural en
nuestras tierras de la qua ya nos hemos ocupado
en otros trabajos (1), pero qus, sin duda, es mere-
cedora de mucha mas atencion.

En esta ocasion haremos referencia a testimo-
nics sobre esta actividad en diversos lugares de fa
Peninsula Ibérica, tales comoe ia frontera hispang-
francesa, las provincias de Valladolid y Zamora v el
narte de Portugal, prestande especial atencién a
los casos qua gjemplifican su irfluencia cultural.

El primer ejemplo no es precisamente muesira
de una actividad de barcaje narmal, aungue des-
taca por una cuestidn artistica. Se trata de un
cuadro, conservado en el Convento de la Encar-
nacion de Madrid, que represanta (a “Entrega de
las Princesas en el Bidasoa. Prilogo de los enla-
ces regios: Ana de Austria-Luis Xlil de Francia e
|sabei de Barbdn-Felipe |V de Espafa” (2). Proba-
blemente muestra algunos da los embarcaderos y
las barcas fluviales mas decorados, propios de ia
escenografia barroca. Este ejemplo, por extraordi-
nario, poce aporta a la etnografia, pero si dejd su
huella en la historia del arte.

Por I6 que se refiere a Valladolid, escribe Anas-
tasio Rojo Vega sobre barcas, basandose en las
infarmaciones de los protocelos notariales del si-
glo XV conservados en gl Archive Hisiérico Pro-
vincial de Valladolid:

“...existian barcas de recreo, de pesca y de
paso enire rios; en las cercanias de Valladolid
habia barcos de paso en Aniago, Castronufio,
Herrsra de Duero y San Miguel del Pino; la que
funcionaba en Herrera en 1565 media en torno
a nueve metros de largo por tres de ancho, su
valor era estimado en 22.006 maravedis y ren-
faba a su duefio 36.000 anuales...” (3).

Con respecto a las barcas de pesca escribe: “a
3.000 cada una en 1570; de pino a 3.000 en 1576;
a 3750 en 1592... " (4).

Loranzo Martinez Angel

Centrandonos en la provincia de Zamora pode-
mos citar varios cascs. José Muioz MiRambres,
en su Mueva historia de Benavente, escribe:

“Ya desde tiempos del rey Enrigue Hi, Bena-
vente gozaba el derecho de pesca y de barcaje
[...jen el ric Esla. ¥ asi entre Braid (que oca-
siond pleftos con el Monasterio de Moreruela),
y Viflaveza, que hizo desaparecer el barco al
hacer los frailes del priorato de Arcos el puen-
te. [...] También existia barca entre Benavente
y Casfropepe. [...] Igualmente tenia este ayun-
tamienta otras dos barcas, una en Beivis y otra
en término de Villafer” (5).

Sin salir de la provincia de Zamora, pero des-
piazandonos hacia el Sur, nos fijaremos en las
barcas que habia en |la antigua ubicacién de la
iglesia de San Pedro de la Nave, antes del trasla-
do a su ubicacidn actual. En un libro sobre el cita-
do templo se recoge una anécdota, datada en
1830, escrita por José Fernéandez Dominguez;

“Con un amige y siguiendo ef camino de la
Pueblica nos dirigimos hacia San Pedro. Es la
hora del mediodia de uno del mes de julio. £}
calor asfixiante. Atravesamos el Rio Aliste y al
flegar a Ia orifla derecha def Esla, como el bar-
quero no contestaba a nuestras voces {...] de-
cidimos atravesar un vado que existe por cima
de la barca, vado que no conociamos y que to-
mamos mal por lo que cuande nos halfamos a
ia mitad daf rio los caballos an que ibamos per-
diendo pié estuvimos expuestas a ser arrastra-
des por ia corriente” (B).

Pero la importancia de la barca en aquellos pa-
rajes riberefios del ric Esfa era fundamental. Asi,
on “El Cofreo de Zamora” de 28 de agosio de
1930 se ascrihid lo siguiente:

“Ef sefior Cura pdrroco de San Pedro de la
Nave, don José Ferndndez Goémez, fleva al
frente de su iglesia mds de 28 afos, halldndo-
se encarifiado con su templo gque por su aisfa-
miento es jugar de meditacion y estudio.

Pertenscen a aeste Ayuntamianto los pue-
blos de Villaffar, Villanueva, Pueblica, Campiilo,
Valdeperdices y Almendra.

Para venir a fa iglesia los tres primeros tie-
nen que realizar el viaje en barca, por el Este,
distante de San Pedro no mucho” (7).
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Pero no terminan aqui las referencias a la bar-
ca de San Pedro de a Nave, pues en &l Archivo
de la Mitra de la Didcesis de Zamora s& conserva
un manuscrito de comienzos del siglo XVIII, escri-
to por un monje de San Benito de Valladolid, don-
de se recoge la vida de los Santos Julian y Basili-
sa, pero ne los martirizados en Antioquia, como
deta clara el monje autor, sing otros que vivieron
en el territorio de San Pedro de la Nave., Pues
bien, una de las actividades de San Julidn era la
siguiente:

“...tenfa una barca, en que hacia paso fran-
co y s8guro a fodos las caminantes de noche y
de dia...”.

Pues bien, debido a su vida de penitencia y
servicio sucedio algo extraordinario:

“_.sucedio vna vez que en el rigor del hi-
vierno, como a madia noche, a empo que éf
se sintio fatigado de ef trabajo corporal, hacien-
do ia noche muy fria y tenebrosa ayé decir: Ju-
fign, Julian, pdsame de essa otra parie, que
perazco de frio; como oyd las voces, al punto
se levantd, y hechd la Barca, que é! propio re-
mo, y flegando a la orifla [...] hallé en ella vn
Pobre {...] lagado y leproso, que parecia tener
la vida en vn hilo; cogidle en sus brazas, puso-
e en la barca, y, llevandolo a su casa, o puso
a la fumbre y diole de cenar {...] quando a des-
hora ef Leproso se bolvid Angel de Dios res-
plandeciente...” (8}).

Por Io que se refiere al norte de Portugal, el
testimonic que ahora aduciremos proviene de un
texto medieval, la “Vida de San Rosendo’, y més
concratamente de uno de las milagros que se le
atribuyen. Dice asi el texto, en la traduccion caste-
llana del Prof. Diaz y Diaz:

“Sucedio en una ccasion [...] que dos hom-
bres iban de camino. Cuando despugs de
puesto el soi, al entrar ya la noche, liegaron a
la arilla del Cadavo, divisaron la barca alf ofro
lado del ria y [...] gritaron a una: «San Hosern-

do, si es verdad cuanto solemos oir de ti, socd-
rrenos, y cuidate de que airavesemos el rio sa-
nos y salvos». Luego que hicieron esta sdplica,
vieron que venia la barca, la que maravifla de-
oir, v cuando Hlegd al embarcadero conducida
por Dios, ellos entraron rapidamente en elfa y
asi, siendo el propio San Rosendo su barque-
ra, sanas e incdlumes pasaron al ofra lado™ (9).

MNos parece particularmente interesante la pre-
sencia en relatos hagiograficos de la actividad de
los barqueros, aungue su huella histdrica, artistica
y toponimica en modo alguno merece menor aten-
cién (10). Queden aqui, pues, estas lineas sohre
la navagacion fluvial, una actividad que en tiem-
pos fue de gran importancia socioecondmica, y
que hoy casi ha desaparecido en su vertiente tra-
dicional pero gque resurge en nueastros rlos como
atractivo turistico {11).

NOTAS
(13 MAKTINEZ AMGEL, Lorenzo: “Naves®, g bivas Leasesss,
LTS (LS ), pp. 293 320,

10y “Sabee 10 novegacion fluvial en Tedn, Tiewves dy fedn,
101, (19973, pp. 191-199.

(2) BONTT CORREA, Anvonio: Monasterios reales del Patri-
monio Nacfonal, Barcelong, 1988, p. 117 reprodaccion ne 61,

(3) ROTC VEGA, Anastasia: £ Siglo de (va, muentario de
UNE GPOCH, SATAINANCY, L9940, P09

(49 #bidem, Lo

{30 MUNOZ MINAMURES, Trasd: MNuena hisioria de Denaven-
de Famora, 1982, pe 212 Praporciona mds datos solre barcas er
lis pp. 214, 219 ¥ 220, Tn s, cira documentacian del siglo XTX
donde rodavia se cenoming a oz cinbarczderos *puertos Jde bare
ca"; decimos odevia” porque poslnonmenie veremos que osia
denominacion de "puerla” prara [as basces fluviales o8 laomisma
aptes s il ent Lt Falad Med-a,

G2 Texto recogido en MaTFOS RODRIGTFZ, Miguel Angel:
Sarr Poedrn de g Nape, Zamaran, 1980, p0 23 Pros'gne i andedo-
ta de la sipnfenite mancra: “Fr agqueltos fustantes de verdadera
Precoufacion Para Rosolyns dparesio wee pasiorciilie gue a gri-
tos wray inedicd lo diveccion del vado v sigidendo lus odicacio-
RS e wos dab puelimns salogenns, ya en terra firme, el ama
del zevior cura [0 alribuia nuestra salvacion a San Julids v
Santa Nasilisa, pero nosotrox de 10das sueries dimos fas gracias
d la pasiorciila®, Mas abajo qaremos mencisn a los santos aqui
citados,

(70 foidem, 2. 35

{R) Trapscripsidn oroepin sobre la reprodnecicn del manis-
crito conteaida en la obra, anteziormente citacla, San Pedin de ia
Nave, donde aparece como apéndice n” XIT, aqni se propoceio-
nan mids detalles sehre eate eserito. Resporamos las graffas o
nales, aungue accnuamaos y punuamos al modo actual, Eviden-
lernente, sOlo citanes algunss peouenas purtes.



(91 ¥V, A Opdodio de Celanova. Vida v milagros de San
Roserido, La Coruba, 1990, pp. 169-171. La ubicacién del ric
donde acurren las acontecimientos en el Norte de Partugal la
tomameos tambign Je agui Los términes Jatinos utilizados para
“harca® ¥ “embarcadern” gue aparecen en ia obra mencionada
s0n “nanem” y “porum”. ¥a en nuestro wzbajo tittlade "Naves”,
citade en la nota n.® 1, hablibamos de Ia positilidad de poder

»joterpretar algunas de las ocasiones on que aparecian gstas pala-
bras latinas como barca v embarcadero, pero no conociamoes es-
ta referencia, que proeba efectivamente Lz hipéresis citada,

(10} Aungue no proseguimos, no significa csro que las infor-
maciones sohte la pavegacidn fluvial en la Peninsula Ihérica ter
minch aqui. A modo de ciemplo, proporcionamas zlgunas refe-
rencias bihliogrificas sohre el tema:

GUAL CAMARCNA, Miguel: “Peaje fluvial del Tbro (siglo
XY, Estuding de Edad Media de la Corona de Aragon, Vol. VI,
Zarzgoza, 1907, pp. 155 188, Es un trabajo, en nuesira opinion,
de gran {mMpowancia. para conocer fa actividad de nevegacion
fluvial en un rio tun Jestacado en ¢l marco peninsular como es
el Ebra.

HELGUERA QUIADA, Juan: "Un proyecto de cunales de pu-
vegacion ¥ riego en Castilla la Vieja a mediados del siglo X1,
Mvestigaciones Historicas, 4 (1983), pp. -39

IGLESIAS ALMEITIA, Frnestor Novicias bistdrvicas del bajo Mi-
Ao, Puerios, barcas, pesqueras, Tui, 1988,

GALLEGO, Olga: “Bareas y barcajes de ios monasterios cis-
tercienses en la pruvincia de Orense, Ackas. Congreso interna-

ciomal sobre San Benardo e o Cister en Galicia e Portugal, |, Qu-
rense, 1992, pp. 337-367. En este trabajo se mencionan ofros tra-
bajos anobre el tema en la provincia de Orense, incluyendo uno
de la misra autora, gue cita como inédito, titulado Barcas y
barcajes de la provincia de (Orense.

CHIC GARCIA. Geparo: "La navegacidn fluvial en época ro-
miana”, Reviste de Arqueoicgie, 142 (1993), pp. 28-39. ‘Tras estu-
diar el tema en el dmbito romano, coma el riwlo del trabajo in-
dica, hace alguna referencia a2 época medieval para la zona del
Guadalquivir (p. 39 "G E. Honsor recoge noticiay de navega-
cit en gpocas de dominiv visigudo ¥ Grabe, asi como de que en
1253 un barca bacla el trifico vegular enire Cardoba y Sevilla v
gue en 1402 Enrigue 1 bizo el vinte de lu primera a la segunda
de las ctudades por of vio”. Ademds, hace interesantes anilisis
sobre i relacion entre los puertas para presas v pesquerdas flu-
vinles v la navegacisn fluvial {p. 35).

MORALS BARROS, Amandio Jorge: “Cister ¢ 2 navegagio do
Dourn", I Congreso Fniternaciona! sobre ¢l Cister en Galicia y
FPortugal (en prensa).

Aungue preferimos o alprgar mas esta list2 bibliografica, no
cunvienc olvidar que podria extenderse con referencias a ring
tan impaortantes como gl Tajo (Godavia se conservan algunas fa-
lias que surcaban sus aguas, como la de Carlos [V cusiodiada
en el Muaseo de Avanjuez), #1c.

(11} Asi, en Mitanda do Dowro hay una embarcacion foris-
ca que navega por €] Duero, en la frontera con Espana. También
hay oiras mtas por el mismo ric, unicodo Espatia y Forlugal, v
otros gjemplos podriamaos citar en Galicia, ete
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JUEGOS Y CANCIONES DE VALVERDE

Valverde del Camino es una localidad de 1a provin-
cia de Huelva, situada al S.I5. de 1a comarca del Andé-
valo, de la que es capital. Con una posicidn céntrica cn
la provincia y algo mds de 12.000 habitantes, s¢ cn-
cuentra enmarcada entre los rios Tinlo ¥ Odizl.

Eminentemente industrial hoy, tuvo un importante
pasado artesanal que empezé a tomar auge en ¢l s.
KVII, ligado a las principales fuentes de riqueza del
tugar: armierfy, tridfice, agricultura ¥ ganaderia (1).

Con la entrada del s, XX, la industria desplazo poco a
poen las actividades artesanales de los siglos anteriores,

Se presentan varios juegos, de los cuales en la ac-
tualidad solo se juega al “torito esconder”™ (el escondi-
te}. Los demds gue se presentan han ido desapareciendo
paulatinamente ¥ no se juegan desde hace 15 6 20 afios.
Para su inclusion en este articulo he gprovechado mi
participacion en ellos, asi come una serie de articulos
aparecidos en la revista local Facanias (2).

Se presentan lumbién alpunas canciones infantiles
{de corro, romancillos, ete.) que escuché de nifio a mi
propia familia.

JUEGOS (3}
Torito sulvar

Se nombra en Valverde a algunos juegos comenzan-
do por la palabra “1orite”, sin ningiin significado con-
greto. Asi, “torito salvar™, “torito esconder™, “loriio co-
lorac”, ele.

Se comenzaba el juego con dos “capataces”™ echando
pies al “monta-cabe’™ (4) para formar dos equipos, Se se-
fialaba con tiza o de cualquier otra manera un lugar que
servia de circel para meter a los del equipo que tenfan
gue ser apresados por los miembros del equipo cazador.

El juego consistia en que ¢l cquipo cazador tenfa que
apresar al otro cquipo completo y encerrarlos en la cdr-
cel. Una vez conscguido, se cambiaban las tornas. 1.os
cogidos eran uhora Jos cazadores. 81 alguno del equipo
no cazador era capar de entrar corricnde en la edrecl
(quc wenfa su carcelero) y sin que lo apresasen tocaba a
lis encerrados, o a algunos, éstos quedaban “salvados™,
con lo que se valvia 2 una sitvacidn parecida a la-del
principio. En esle Juego se ponfa de manifiesta la agili-
dad y rapidez de los jugadores, que daban “rabeaos™ y
“chupones™ a los contrarios, es decir, los esquivaban.

A medida que avanzaba el jusgo, cada vez habla
mis cazadores. ¥a que e] equipo contratio iba engrosan-
do la cdreel.

Manuel Fernando Gémez Cera

Torito esconder (El escondite)

Este jucpo lo comenzaba agquél que tenia la idea de
jugarlo, echando los chinos v diciendo: “arrccoto la
china pa no echarme”.

Habia dos férmulas para “arrecotar” {echar los chinos).

Una de ellas consist{a en poner un chino en una de
las manos, en la espalda, v al sacar las manos delante se
daba una palmada en una de ellas. Si salia “vana’ (va-
¢ia), no s¢ quedaba, micniras que si salia “cuesco™ (con
el chino}, sa quedaha ol gue habia perdido.

La otra férmula consistia en ¢oger un chino algo
mids pequefio, se ponia en la mano, y una ver cerrada se
giraha ¢] brazo fuertemente. Se requeria habilidad del
que “arrecotaba”, ya que tenia que expulsar el chino sin
que el que debfa acertar, supiera si habia salido despe-
dido o no. Al tiempo de girar el brazo se decia: “horro,
horro, capicherre, ;donde estd, dentro o fuera? (3).

Una, vez se quedaba un nifio, se ponia en la colum-
na, o en una pared, con las manos en los 0jos, pero sin
“guipar” (mirar), ¥ sc contaba hasta lo establecido, 20,
30, 100, ete. Despudés de cantar hacia oo aviso: “ronda,
ronda, quien no se haya «escondio» que se esconda”, ¥
sulfa a buscar los nifios,

El que era capaz de Hegar a ba columna o pared y to-
carla untex que el que se habia quedado, decia: “una,
dos y tres, por mi” ¥ estaba salvado. Ll que era viso y
no flegaba antes que ef gque habfa quedado, pasaba 2
guedarse a la vez siguiente.

Calderera vieja

En este jucpo, uno de los nifios no participaba activa-
rmente en €l. Cumplia la [uncién de Jefe o Amo y cstaba
todo el juepo sentado en el suelo o en un umbral, Apo-
vado co &l semilendido, ¢l niiio gue se habia quedado.
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Consistia el juego en que este nifio que se habia que-
dado, tenfa que atrapar a los demds, uno a unn y traérse-
los a su amo.

Primero se iniciaba un didlogo entre el amo v el ni-
fio que se habia quedado:

Amo: “cardercla” vicja.
Nifo: “chuchurumbé™.
Amo: Un tortazo en “er” culo y a "escondé”.

Y asf lo hacfa el amo, dando un peguefio tortazo al
nifio.

Despnés segnia un didlogo a voces entre el amo y
los demds nifios:

Amo: ;Hay pdjaros en el monte? (se refiere a los
nifos),

Laos mifios: jMuchos que hay!

Amo; ;Suelto la red? (la red es el nifio que se gue-
daba).

Los nifios: “Suértela usté”.
Amo: [ Y s los coge?
TLaos nifios: Déjelo “usté™,

Amo: jAlld va mi gavildn {(al mismo tiempo tiraba
de 1a oreja al nifio que se quedaba, a modo de reprimen-
da anticipada), con cinco viias de gato! {Coéma no me
traigas carne, le male! (tarnbién, las orgjas te las arran-

co) (6).
Y sollaba al mifio.

CANCIONES

“Al corro de las bellotas™

Al corro de las encinas,
cargado de bellotas,
vinieron los maozuelos,
cogieron las mds gordas.

Arroz con leche,

feche "migd"”

me guiero casar

con ung viudita

de Puerto Real,

Que sepa coser,

que sepa bordar,

glie sepa hacer la camu

para un capitdn.

L, ud

chacarrd, chacarvd.

Cancitn det corre, recogida a Concha Cera en el

mes de Junio de 1986.

“Ay quc calle lan oscura”
JAY que calle tan oscural
jAy gue oscuridad de calle!

JAY gue nifig ran bonita,
st me fa diera su madre!

Al tintirinrin ventang,
al tintirintin halcon.
St esta nifia no se cosd
serd por falta de amor.

Este pafinelo que tiro

al suelo, tan desgraciado,
lo recogen Loy venenos
por fulta de bien amado.

Ast se lo pone €l bando,
¥ asf el bandolero.

Axi luy nifiey guapuy

¥ asi se lo echa al cuelio.

Cancién juego. Hay un jugador o jugadora en el
centro del eorro. Cuando comicnza la 2. estrofa, deja
caer el pafinelo al suelo. Lo vuelve a recoger cuando en
esta estrofa se canta. En el estribillo, el jugador o juga-
dora se pone ¢l paiiuelo de arriba a abajo v de derecha a
izquierda, sobre el pecho, al cantarse el primer verso.
En el 2.% verso se cambia la posicién del pafivelo. En el
3., el paiivelo se coloca ahora de caders a cadera, v en
el 4.°, el pafivelo es recibido por otra de los participan-
tes, que toma el relevo en el centro del corro.

Recogida a Concha Cera en el mes de Abril de
1981,

“VYamaos a contar mentiras”

Ahora gue teremos tiempe,
ghora gre lenemos tiempa,
vamos a contar mentiras, tralard,
vamnas a contar mentiras, tralard,
YAMmes a contar mentiras.

FPor la mur corren lux liebres,
por el monte las sardinas.
Por las rastrajos los peces
loy pescan con ulmireces.

Yo vi un rio que no corre

por causa de mi zapato,

ya he visto una porcién de garo
pelearse con gn sureo.

Yo he vista salir de un surco
trign para media Espaia,
ya he visto “tejé” una arana
ropa para cien soldados.

Yo he visto una casa vota,

de ella tiran tres lagartos.
Yo he visto una casa arder
de madera v no guemarse.

Yo he visto moler un moling
con el viento de una bota,

Y& he viSIo ung rand en creros
y un elefante en camisa,



un perro bailando el tango
¥ un gato muerto de risa.

Una vieja pegar gritos

qute se fe ha mucrto su abuela,
Yo he visto un burro afeitarse
¥ una gallina trillar,

como pueder ser mentira,
también puede ser verdad.

Conocidisima cancién infantil, de la que existen
gran variedad de letrus. La masica también es muy co-
nocida.

Omitao las repeticiones de la letra, cuyo csquema es
el mismo de la 1.” estrofa.

Aprendida por tradicién familiar de Josefa Pérez,
nacida en 1902,

“T.a historia de Tercsa”

La historia de Teresa,
carazén, corazon, Teresiia,
lu historiu de Teresa,

{a vamos a contar (3 veces).

A la edad de viele wfios
st vida guise dar

Al pasar por la puerta
un suspirito de.

Su tio que la oye,
iTeresa!, donde vas.

Me vay con los moros
que quiero pelear.

No vayas, no, Teresa
GgHe e VW a marar

Eso es (o gue Yo quiern,
mi sangre derramar,

Ya se acabe ta historia
ya no se cantq mds.

Romancille infantil, heptasilabo, schre la vida de
Santa Teresa de Jesds, que narra el momento en que
quiere irse a tierra de mores (7).

Bonifacio Gil lo recoge también (8), con el titulo
*Las glorias de Teresa”.

Cada dos versos se 1epite el esquema de la primera
estrofa. Después del primero, se dice como estribillo
“corazdn, corazdn, Teresita™, vuelve a repetirse el pri-
mer verso, y seguido se repite lres veees el segundo.

Aprendido por tradicion familiar de Concha Cera.

NOTAS

{13 ROMERO MANTERC, Andrés B.: “Los oficios Vulverde-
fos en el siglo XIX", Extra de Feriag/94 de la Kevisie Kacanias,
" 241, editada por ¢l Centro Culural Cardlico, de Valverde.

(2) Pacanfas ¢s una publicacidn mensual, de cardcrer local,
tundada en 1973, donde, mezclados con la informacion local,
han aparecide artdcelos de tipo trudicionad {juegos, festas, can-
cianes, vacabulacio, ete.).

(3) Los juegos han side recogidas de los articulos: “Torita
Sulvar”, Trancisco de Asis Cejudn “Molinero”, “Juegos de aquet
Valverde™, Revfsia Fucanias, . 128, Febrero/84, p. 7; “Torito es-
conder”, Francisco de Asis Cejuda "Malinern”, “Juegas de aquei
Valverde”, Revista Facanias, n.° 128, Fehrera/84, p. 7; “Caldere-
ta Vieja™_ José Sancher Borrern, “En la callarriba un pozo. .7, Ke-
vista Favanias, n.” 213, Ahril/91, p. 13

(4) Viase ot riegla en CONTRERAS SANZ, FOlD: “Juegos in-
luntilcs™, Revista de Folklore, 3-1, pp. 184-185,

{5} Citras formulas de sortear pueden verse en CAMPOS, M-
rii y PUERTO, José Luis: “Ramillele de [Ormulays rimadas infani-
les”, Revisier de Folklore, 11-2, pp. 204-203; Para dar ia china,
CONTRERAS SANZ, Félix: "Juegos inlantiles™, Kepisis de Fulkio-
re, 3-1, po 183 CONTRERAS SANY, Felix: “Juegous infuldiles™, Re-
vista de Folklore, 61, p. 97, Pueden verse retahilas en DE SAN-
TOY, Claudio v SANZ, Ignacio: “Retahilas de echar a sucric”, Re-
vista ¢le Fulklore, 5-2, p. 87.

(6) Fn Calafas, Tocalidad a 18 kms. de Valverde del Camino,
se recitaha también este dltimo pédrrafo, pero aplicado al escon-
dite, que se fugaba de manera muy similar al de “Caldereta vie-
ja*. Bl wino decia:

San fuan y.Mattite,

me Cago ed tu buche y en tu corval (ot buchal).
Amagnar v no dar,

dar six relr,

dar sin Povar 0o sin bablar)

ut pellizguita en el culo

¥ volar.

Después scguia cf jucgo dol escondire con: *Alld va mi gavi-
Lin. . ", Informaron de la vananwe de Calanas, Ana Séanchez de 34
afivs, Modesta Robles de 35 afios v José Harriero de 52 afios, el
4 de Mayo de 1999,

[7) ALBORG, Juan Luis: Histaria de la lteraiura Esparsiola,
Tome I, 2% edicion arapliada, 5.° reimpresion, p. 897, Editorial
Gredos, 5 A M-1081.

(81 GIL, Boniracio: Cawncioners hyaned, 2.° edicidn, Colec-

cidn “Temas de Ezpana®, n® 25, p. 134, Taurus Fdiciones, & A,
M-1974.,
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RELIGIOSIDAD POPULAR DE AGUILAR DE CAMPOS

(VALLADOLID)

Segtn Jests Urrea y Brasas Egido, se identi-
fica 1a villa de Aguilar de Campos con la pobla-
cién de Intercatia, atacada en el afio 151 antes
de Cristo por Licule, posteriormente se denomi-
n4d Castro Mayor. Fue propiedad de los monjes
benedictinos de Curridn quienes a su vez la do-
naron al rey Alfonsa [X de Ledn en 1180, Kl rey,
para proleger la frontera castellano-leonesa,
desmantels el Castillo. Durante ¢l reinado de
Pedro [ pertenecié a la Merindad del Infantazge
de Valladolid, posteriormente pasé a ser propie-
dad de los Almirantes de Castiila.

Congerva uno de las rollos mds interesantes
de la provincia, gético, de fines del siglo XV, con
decoracién de bolas.

La produccién mds abundante es la de trigo,
también se coge cebada, avena, patatas, legum-
hres, horlalizas v vino; cria ganado lanar y va-
cuno, preferentemente.

Dispone de dos iglesias: La de San Andrés, la
iglesia parroquial de Santa Maria y la ermita de
Nuestra Sefiora de las Fuentes.

Hasta la Desamortizacién sirvid, la citada er-
mila, de iglesia al convento de Padres Francis-
canos. Madoz cita un patio bajo, con veinte ar-
cos, tres claustros, diecisiete celdas ¥ otras de-
pendencias, Su edificio, construido en ladrillo y
Lapial, fue realizado durante el siglo XVII, tiene
una sola nave con béveda de cafidn. La puerta
de picdra y adintelada, se abre a los pies del
temmpla,

El retablo mayer es rococd, sin dorar, del esti-
1o del paleniino Manuel Becerril, con esculturas
del siglo XVIII que representan a San Francisco
de Regis, a San José con el Nifo, a San Miguel y
a San Jerénimo v en el dtico el abrazo de San
Francisco y Santo Domingo, dos relieves de San
Francisco, los escudas de la Orden ¥ del patrono
y dos angeles. Su taberndculo, salomdnico, es
ohra de comienzos del siglo XVHT ¥ en el banco
del retablo dos relieves con los temas de la Pre-
sentacion y la Anunciacién de la Virgen.

La hermosa Virgen de las Fuentes tiene una
curiosa historia coma veremos seguidamente, S¢
aparecit lres veces la Virgen a una pastorcita,
mandéandola dijera ¢é6mo en aguel lugar se le ha-
bia aparecido y juntamente era su voluntad le

Juliana Panizo Rodriguez

edificascn una iglesia en el mismo terreno en
gue cavande hallarian su imagen. Cumplid la
pastora con el precepto comunicdndoselo a sus
padres por dos veces, y a la tercera viéndola tan
firme en su propésito de la visién la dieron mds
crédito.

Consultaron este caso con otros vecinos y de-
terminaron llevar a la nifia en su compaiiia, pa-
ra que les indicase ¢l sitio. Apenas pusieron ma-
nos a la obra, después de schalado el lugar,
cuando a pocas azadas descubrieron una hiveda
de casi dos estados de ggua y en une, come altar,
una bella imagen de Nuestra Sefiora con su Hijo
aobre ¢l brazo izquierde sentada scbre una silla
de madera. DProbablemente alli la dejaron los
cristianos en la devastacion de Espaha, ni el
agua ni el tiempo consumieron la materia ni
deslustrd la pintura. No se sabe el afio exacto de
su hallazgn, se apunia como posible que ¢l aiio
1405 al 1424 tnvo lugar este acontecimiento.

ACONTECIMIENTO

Por ser Aguilar un pueble agricola ¥ ganade-
ra entonan las siguientes canciones a la Virgen
de las Fuentes v a San Isidro para obtener bue-
nas cosechas.

A la Virgen de las Fuentes

Virgen de las Fuentes,
Madre carifiosa
riega nuestros campos
eres bondadosa.

Siendo Virgen de las Fuentes
todo lo podéis hocer

estard el cielo estrellado

y empezara a Hover.

{Oh, Virgen de las Fuentes!

Reino y Madre,

del pueblo noble y fiel

muéstranos o Jests vivo y glorioso,

que herenciet nuesirg es.

Hoy Aguiler aelama o su Reina

v las dulzuras de tu amor implora,

tu vida cuando dicen que te quieren
¥ tu esperanza cuando gime y llora.
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En 1912, a causa de la sequia, compusieron
la siguiente plegaria:

A la Virgen de las Fuentes

I
Vé Virgen de las Fuentes bendita
los ayes del pueblo de Aguilar
que & tus pies hay te dice Horoso
que sus campos se van d secar.

T si quieres volvernos tus ajos
de clemencia y de santo candor
de Jesds vcalmards los enojos
nos dards los favores de Dios.

Eres madre la mds carifiosa,

8i no quieres vernus perecer

donos lluvia cbundante y copiosa
que d estos campos los haga crecer.

A la Virgen de Fuentes pedimos
no permita dejarnos morir

que por Eilo tan solo vivimos

y a Eila sila qreremos servir

II
No desoigas los ruegos fervientes
que nos han ensefiado 4 rezar;
escachanes [Madre! d los nifios
que & tus pies hoy vienen a Horar

Ya se secanr los campos sembrados
¥ las padres no nos dardn pan;

st la causa fueran sus pecados
hoy juromos gue no pecardn.

De los nifios la stplico aticnde
no nos dejes de hambre perecer
pues este clamor d Ti asciende

v esperamos que Lo has de acoger.

Llueva, lueva 4 tf Virgen pedimos
¥ lus agras desciendan por T
que en ti siempre esperanza fHvimaos
¥ estos aves benigna has de air,
JMAP

HIMNO A SAN ISIDRO LABRADOR

Al insigne Patrono del agro
cantemos y honremas con todo fervor,
conduciendo paciente el arado

trazb surcos eternos

que levan a Dios.

Con humilde teson v alma grande
untd de por vida
trabajo v virtud,

¥ en {os surcos de tierra movida,
con granaos de trigo,
también sembro {uz.

De las gentes sufridas del campe,

&é, Isidro, glorivso caudillo y patrén,
que las tierras benditas de Esparia
fructifiquen siempre con fu profeccidn.

Y que el campo que a i te hizo sanfo
tambidn a nosolros nus conduzea o Dios,
para enlrar después trus lo vide dura,
en su Reino eferno de dicha y amor

HIMNG A SAN ISIDRO LABRADOR

San Isidro Labrador

por nuestros sembrados mira,
gue por sus frutos suspiran
tus hifos lienos de amor.

San Isidro Labrador,

par nuestros sembrados mira,
gue por sus frulos suspiran
tus hijos llenas dz amor.

Te pedimaos con amor

la pociencia resignada,

con que fu alma fue agrociada
a los ojos del sefior.

Las poesias anteriores destacan por su senci-
llez y expresividad y deseo de obtener la lluvia
para nuesiros campos.

San Isidro es venerado en los pueblos de Va-
Uadolid, celebrando grandes fiestas en su honoy
¥ rogativas.

MUYTA

Iaformante M= Tuentes Gonzilez Alfonso
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LA HERENCIA DE TENORIO

"PARODIA CAS! DRAMATICA, GASI FANTAS-
TICA” EN DOS PARTES Y EN VERSO. Asi subtitu-
ia la autora, Adelaida Mufiiz y Mas, esta obra paro-
dica da Don Juan Tenorio. Y se afade, “Estrenada
con extracrdinario éxito en el Teatro del Principe
Alfonsa en la noche del 12 de Noviembre de 1882,
Este libreto de 32 pAginas lo podemos censultar en
la Biblicteca de Teatro Espaficl Contempoeranee de
la Fundacién Juan March y en la de la Sociedad
General de Autores y Editores.

AUTORA; Adelaida Mufiz y Mas, “Autora dra-
matica v pianista. Colabord en la Revista Teatral de
Cddiz {1898). Caso con el periodista mallorguin
don Jaime Tur y Mary, residente en Melilla, Fallecio
en octubre de 1208 (1). “A ios 15 afios se dio a co-
nocer en los ambientes teatrales madrilefios con el
estreno de una obrita titulada: Cambio de carlas®
{?), a las que siguieron otras muchas {(3). Gies, en
el capitulo: «Women and the theatre» de su libro
sobre &l teatro espafiol decimonénico, destaca su
tigura diciendo que “More prolitic than Rosario de
Acufa was Adelaida Mufiz y Mas (d. 1906), author
of ot least fourteen one- 1o four-act plays” {4).

PERSONAJES: Los personajes de esta obra se
reducen a nueve en lugar de los veinte principales
de la obra original. Doha Inés de Wlca ya no es
més que una simple Inés. Sabemaos que don Juan
se apgllida Tenorio porque aparece en el titulo de
la parodia. Posiblemente la autora lo conserva por
la resonancia e importancia que tiene para su obra.

La parodista deforma cdmicaments los apellidos
de dos de ellos, basandose en la semejanza féni-
ca: Mejia a Lgjia, Avellaneda a Avellanas y degrada
al capitan Centellas a sargenio.

ESTRUCTURA ARGUMENTAL: Los siete actas
del drama original, se reducen a un Onico acto, divi-
dido en dos paries que eguivalen a las dos de la
cbra original. El profesor Gies nos resums el argu-
mento: “don Juan’s aunt has threatened to disinhe-
rit him if he daes nat marry Inés, but Juan would
rather lose his inheritance than his freedom” (&).

ANALISIS COMPARATIVD

PRIMERA PARTE
ESCENA PRIMERA

Lg herencia de Tenorio comienza con la visita
de la anciana Brigida a Inés. Inés pregunta por don
Juan y Brigida le entrega un fio (6) que le din su

Sook-Hwa Noh

“criado. Mufiz resala la palabra “fo” para gue no

pasemos por aito la anfibologia. El “librita” resulta
ser un gran paguete. En palabras de Salvador
Crespo, “Para llamar la atencion del espectador el
elementa escénico tiene que construir algo anéma-
lo e inesperada” (7). Ambas Ineses coinciden en
reparar en el aspecto fisica de los libros.

Brigida sugiere la muy probable existencia de
una carta junto al libro:

BRIG.  alge lalta al rega- ofreciendo el re-
lito. galito (1591)

IMES. Agui tiene un pa- BRIG.  Un papelita
pelito. (1588)

{Cae una encrme carta que (Le abre, y cae una carta de
va dentro de Tbro), enlre sus hojas).

Gies comparte la opinién de Crespo Matellan ai
desacribir asf esta escena: «“un libro enorme, en-
vuelto en un periddico™... {I.1) from which falls “una
enorme carta”... The comic dimensicn of the two
props signals to the audience that an inflation of the
paradigm is at hand (and naturatly, a deflation of it
will be forthcoming}, undarscored by Inés's ques-
tion-and-answer, “Pero, es que sabe escribir? / (Je-
808, qué ilustradoe estal”... (1.1}» (8).

INES

gue semetroncha D.2INES ;Ay! Se me abrasa

{a mano ta mano {1602}
con que el tal ii- con gue el papel
bro he cogido. he cogido. (1603)

El romanticismo exaltado de dofia Inés se true-
ca en realismo de efecto ¢omico, Lo espirttual de la
versificacion del drama romantico se torna en una
comicidad basada en un materialismo egoista: as-
pirar a la herencia de Tenario. El exagerado acento
de Inés tiene como fin ridiculizar la exaltacion emo-
cional de fa protagonista de la obra original.

INES Yaqui,yenel la- D?INES y aqui y en el

vatorle, oratorio (1628)

y al secar cada yen todas pattes

cubierto, acvierto (1629)

el pensamiento que el pensa-

divierto miento divierto
{1630}

con la herencia
de Tenorio.

con la imagen de
Tenorio (1631)
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“Lavatorio” y “cubierto” vienen a ser Utiles para
parodiar dos versos, porgue riman con “oratorin” y
“advierto”. Lo que motiva a Inés en esta parodia,
como sugiere su titulo, no es el amor hacia don
Juan sino “sus bendites millones” (9),

La carta parddica empieza con idéntice verso
que la original.

INES «iDofa Inés del D2INES «Dofa Inés del
alma mial» alma mia» (1644)

Esta vaz la sorprendida es Brigida; 'a instruccian
dal heredero sobrepasa ef nivel de la mera aifatieti-
zactén hasta llegar a la composicidn de poemas.

La protagonista ejerce un oficic (de planchadora)
como Lola (de costurera), la figura principal femeni-
na de Juanito Tenorio, la obra parédica de Salvador
Maria Granés. Ei remitente sabe perfectamente gl
metivo del interés de la planchadora por él.

BRIG. Es claro, le des-
hereda

Es claro; esperar
te hicieron (1676}

Al contrario que el “diablo familiar” {10) que
acompafia al don Juan zorrillesco, o de aqui influ-
y& adversamente a los deseos del protagonista.

INES (Levendc) «Enva- D?INES (Lee) «En vano a
"0 @ convencerms apagarla (1680)

fué tu agradable
presencia;

me aconseja la
prudencia

concurren tiempo y
ausencia, (1681)

que doblando su
violencia [1662)

La eslruciura de ambhas cartas es similar pero el
contenido es totalmente opuesto: convencer-apa-
gar, presencia-ausencia, prudencia-viclencia.

INES «Adiés, indaplan- 02 INES «Adiés, joh luz de

ehadora; tnis ajos {1724)
adios, Inés de mj Adids, Inés de mi
alma, : alma: {1725)
dame [sic] con un medita, por Dios,
nola calma en calma {1726)

Aunqgue el motivo por el cual don Juan manda
la carta en la parodia es claramente diferente al
del drama, causa el mismo efecto a las dos Ine-
ses al leerla. Sin embargo es indudable que la in-
quietud de la parddica proviene del mas pura ma-
terialismo.

Tras pedir silencio la Brigida parédica se antici-
pa a [a siguiente situacién indicando [a respuesta
de la dofia Inés original.

BRIG. Mo te estreme-
ces?

15ilenciol

INES Si. D2INES Me estremeces,

(1782)

Y la Inés parddica sigue sus instruccienes estre-
meciéndose comicamente v quedandc después
muy tranquila para provocar un fuerte contraste y
aumentar asi el efecio cémico.

Brlgida apunta que don Juan puede hallarse en-
tre el publico del teatro, ya que no debe costar de-
masiado una entrada, y podr(a accader al escena-
rio con la silla del director de arquesta. El actor que
encarna €l papel de don Juan ocupa una butaca
del centro vy se levanta ds su sitic despues de ple-
gar el periddico. Segan Gies, “In order further to
bring the audience into the parody, Mufiiz establis-
hes several "matatheatrical” moments when the ac-
tors speak directly (in a kind of canspiracy) with the
audience” {(11}.

ESCENA I

£l don Juan parddico, adelantando la escena
del sofd, se arredilla y clama:

D.JUAN jlnés, angel [sic]
planchador!...

iinés de mi cora-
zonl (1773)

jAh! ; No es ciarto,
angel de amer,

{2170)
INES iTh en butaca ¢Es realidad Io
aguil {Qué miro! que miro (1774)

Inés acusa a don Juan de “derrochader” (12).

INES Tenme, que aun-
que hien respiro,

Tensdme... apenas
respiro... (1776)

un desmayo hard
furar,

Este efecto cémico de anuncio anticipado del
desmayo es muy usado an las parodias dramaticas
para burlarse de sus herainas sensibleras y arreba-
tadas (13).

Inés, como dohfia Inés una vez en la quinta de
don Juan, piensa que es mejor irse.

D JUAN :A déinde vaig
[sic], Dofia Inés?

JAdonde  vais,
dofia Inés?
(2152)

Inés le interroga por la motivacién que 1e ha im-
pulsado a “asaltar’ la escena. Brigida se burla de Ia
escena original inventando una historia similar, Se
recrea exagerando la dimension del fuege jamas
existido, diciendo que era tan grande..., como far-
sante es alla {en un aparte, claro), Y parodia los
versos de la escena IX del acto segundo sobre do-
fia Inés, esta vez refiriéndose al engaiio:
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BRIG.

Pobre garza agui

jBahl Pobre gar-

nacida, Za enjaulada,
(1250)
dentro la javla na-

cida, (1251)

. . £qué sabe ella si

gr??:vﬁ:e eNasi hay mas vida
(1252)
hay mas medivs ni mas aire en
de engariar? que volar? (1253)

ESCENA M

Don Juan conducs a Inés, con exagarada ama-
bilidad, al cesto. Mufiiz suele emplear la «exagera-
cién» en sus acofaciones para caricaturizar el codi-
go del drama roméantico. Y empieza con fa famoesa
frase *jAhl iNo es clertef...?]".

Las “dos liquidas perlas” terminan degradando-
se hasta el punto de no poder venderlas ni siquiera
en una casa de empefio.

E! don Juan de la parodia le ruega que cese en
su empeio de casarse con él, mientras que el del
drama desea que su amada corresponda a su amor.

INES iCallad, callad, oh Gallad, por Dies,
Don Juan, ioh, dot Juan!
{2224)
que no podré re- que na podré re-
sistlr sistlr {2225)
y me vais [sic] 4 mucho tempo sin
hacer... dormir marir (2226)
pintdndome vues- tan nunca sentido
tro atdn! afan. (2227)

0. JUAN

jAh! ;No es gietto
que se ensancha

gl ama en esta
guardilia,

yo sentade en es-
ia silla,

i

LN0 €8 cierto, fe-
chuza mia,

que no respiran
amor?

jAh! (No es cier-
to, angel de amat,
{2170}

que en esta apar-
tada orilla (2171)

mas pura 1a luna
brilia {2172)

ino es cierto,
paloma mia,
{2182)

que estdn respi-
randc arnor?
(2183)

Inés no puede resistir el aburrimiento que le pro-
voca el ruego de don Juan, mientras gue en el dra-
ma doha Inés se esia empezando a rendiy ante su

El texto apenas cambia salve en ta sustitucién
de algunas palabras gue por su semejanza puedan
causar comicidad (“orilla” por “hernilla”, “agua” par
“aguarda”, y “las campesinas flores” por una “‘ma-
ceta sin flores"). La sustitucion de paloma por le-
chuza es mas llamativa, asi comp {a negacidn del
amof, ya que paraddjicamente a ia situacion, agui
se trata de convencerla de gue no hay nada roman-
fico o que inspire amor entre altos.

La parodista sigue la misma estructura, aungque
glimina una estrofa entera. Se conserva el factor

amor.

INES

tus millocnes me

tus palabras me

alucinan alucinan, (2253)
¥ tu genio me en- y tu alienioc me
venena. envenena (2255)

inés comienza a implorar idénticamente a como

lo hace [a protagonista originaria.

INES iDon Juan, Don iDon Juan, Don
Juan, yo lo im- Juan, yo lo im-
ploro ploro (2256)
de U compaslivo de tu hidalga
EXCES50, compasion:
(2257)
4 rémpeme pron- o arrdncame e
1o un hueso, corazon (2258)
O amame, por- 0 dmame porque
que te adoro! te adora (2259)

En esta estrofa, la autora copia &l primere v el
ultima verse, y utiliza la misma estructura sintactica
que la original en los versos intercalados.

simbdlico del “fuega”, pero referido a la hornilla.

D JUAN

.Y esas dos li-
quldas perlas

-]

¥ que no tienen

¥ esas dos liqui-
das perlas (2204}

[

¥ ese encendido

valor colar {221¢]
ni para una pren- fue en W sem-
deria, blante no habia

(2211)

0. JUAN iSilencio! ¢Ha- {Silencio!  zHa-

béis escuchado? béis escuchado?
(2285)

INES Que? ;Qué?

0. JUAN  8i; un carro ha Si, una barca ha
parado atracada (2286)
debajo de! guar- debajo de ese
dillén. balcén. {2287}

Brigida se acerca a don Juan y éste les manda
marcharse a las dos con hrusquedad. Esta mo-

— 101 —



TRIGD o
of RERIRE ooy
-"'.\ 'l;;'.___- " ]
"ANTTN ' x A= )
" i'/" N 2
- f.-_-p‘._"\.:\‘m‘:{‘ f
':“ 4{:{;‘3?.4 ) g o
] £
3
&
% .»4?’/
J’ _"'_ — __,.__‘:

mento de la despedida se distancia lotalmente de
la obra original si recardamos &l adids cortés y cari-
fioso de sus protagonistas.

ESCENA IV

Esta escena coincide con la cuarta del acta
cuarto de la primera parte de la obra ariginal donde
Ciutti anuncia la llegada de un embozado a la quin-
ta de don Juan.

CIUTT  Que un hombse Ah{ estd un embo-
en carro ha llega- zado (2297)
do,
en veros muy en varas muy em-
empehado. pefado (2294)

ESCENA V

La autora introduce agui brevemente la suge-
rencia del episoedio de dofia Ana de Pantoja de la
obra parediada. Luis Lejia eligic a “Anica” como fu-
tura mujer, perc ha sabido que don Juan la estuvo
siguiendo ayer.

L.LEJIA eltiempomdsno D.LUIS vy el tiempo no
gastemos! malgastemaos,

{2325)

D.JUAN ElI tiempo no

malgastemos,
(399)

Don Juan, los D LUIS don Juan: los
dos ne cabemos

(2326)

ya en la tierra.
{2327)

ya en el munde.

das no cabemos

Don Juan satiriza la idea diciéndole que cémao
no iban a caber los dos en todo el globo.

ESCENA VI
CJTTI  Don Juan, el Co- El Comendador,
mendador, {2396)
que llega con que lega con
gente armada. gente armada
(2397)

Don Juan coge de una orgja a Luis conducién-
dole a la puerta. Este gesto apunta contra el ¢cédigo
dramatice vigente, ya que resulia ridiculo, e incluso
imposible de imaginar dentro de cualquisr contexto
de un drama.

ESCENA VI

Don Juan pone un lienzo bajo el pantalén antes
de arrodiflarse, porque es nuevo.

D. GONZ. iTu de rodillas!... ;. De rodillas?
jharror! {2447)
0.JUAN Aqui estoy. Co- Aqui estid, Co-
mendador, mendador (2445)
Bon Juan le pide que se calle.
D JUAN mas tenerme no 0 tenerme no
podre. sabré (2491)

Don Juan sclicita ser escuchado. El agresor per-
severa en su intencién de dobiarle de un palo, sino
retira su palabra de no casarse. El don Juan paré-
dico, que na ama a Inés, enumera méas y més de-
meritos:

D.JUAN Yo no amo 4
Inés, 1a verdad,

yo idolatro a dofia
Inés (2435)

ni sus gracias
adoré; (2501)

ni en sus graclas
reparé,

En vez de la virtud de dofia Inés, es su “santa |i-
bertad” (14) lo que el don Juan parédico realmente
adora. Por ellg, intenta comprar al padre para con-
servar su libertad:

D.JUAN y yo les daré una yo la daré un
renta buen esposn
(2528)

Don Gonzalo interrumpe la crusidad de las pa-
labras de don Juan.

Basta, don Juan;
no sé como
(2530)

D. GONZ. y no sé como he
tenide
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me ha pedido

contener, (2531)
calma para haber- oyendo tan torpes
te oido... pruebas (2532).

El den Juan parédico se altera ante lo que le pa-
rece un trueque de papeles y los padres se desen-
tienden en ambas obras.

D JUAN Mfrale bien, que Miralo bien, don

seria Gonzalo (2550)
per ti la herencia que vas a hacer-
perder... me perder {2551)
D. GONZ. ;Y yo qué tengo 4 Y qué tengo yo,
que ver? donJuan, (2554)

con tu salvacion
que ver? (2555)

El herederc comienza a preacuparse par su pa-
trimeonic venidero v trata de retractarse.

D.JUAN ;Comendadar, 1Comendador,
¢ue me pisrdes! {ue me pierdes!
(2556)

Luis Lejia, sale y se adelanta riéndose & carca-
jadas.

L.LEJIA La ira de Dies, D.LUIS Y pues la ira so-
como ves, betana (2576}

de Dios junta, co-
mo ves, (2577)

le manda al padre al padre de doha
de Inés inés (2578)

y al vengador de
dofia Ana. (2579)

4 tiempo un pri-
mer espada.

La autora juega con un doble sentido que (e da a
“primer espada™ el de espadachin excepcional y e
de matador (es torern) y dice que matara a don Juan
come a un toro “brave” (15). El Tenorio parddico se
hace con una escopata ¥ como ha perdido &l juicia,
apunta con la culata y dispara. Bon Gonzalo cae co-
micamente. Lejia es aliminado da una estocada.

Dan Juan flama a Ciutti reiteraclamente:

De nuevo la autora juega cambiando el sentido
trdgico-trascendental de los versas por el comico-
coyuntural, procurando alterar minimamente las
palabras para causar la hilaridad. Este recurso se
produce tanto mas concienzudamante cuanto mas
famoso es el verso parodiado y por lo tante mas fa-
cilmente recordado por el publico. Asi pues la comi-
cidad buscada reguiere en eslos casos de la me-
moria camplice del ayente.

SEGUNDA PARTE
ESCENA vIll

En esta escana la parodista sigue destruyendo
la ficcion dramatica haciendo levantar a los presun-
tos asesinados, que réaimente habfan fingide estar
muerios. inés incita a fos presenies a bensiiciarse
de esta gran ocasion siguiendo la brema. Brigida
Se anima y compane a ios dos hombres cubriéndo-
les con sabanas del cesto. Paro el padre se resiste
a que su hija le apligue en la cara uncs palvos co-
piardo el verso en el que don Juan desenmascara
a su padre.

D. GONZ. Me has puestoen [, DIEGO Me has puesto en
la faz la mano! la faz la mano!
(778)

Se acerca don Juan y huyen dejande a Luis re-
zagado. kste se arrodilla sohre el fogon.

ESCENA IX

Csia escena corresponde a 1a parte de! solilo-
quio de don Juan Tencrio del acte primers de la
parie segunda de la obra original. Y comienza pa-
rodiande la escena tercera.

0. JUAN i tia ha emplea- Mi buen padre

D.JUAN Liamé a Ciuthi y

Llamé al cielo y

no me oyd, no me oy6 (2620)
¥ puas la puerta ¥ pues sus puer-
ma clerra, fas me cierra,

{2621)
salté del tejado 4 de mis pasos en
tierra la tierra (2622)
que lo intente ofro, responda el cielo,
¥ hoyo. ¥ No yo. (2623)
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do en esto empled en esta
(2896}
parie de la ha- entera la hacien-
clenda mia. da mie; (2897)
Hizoa bien; yo el hizo bien: yo al
primar dia ofro dia (2B38)
hubiera quemado ia hubiera a una
al cesto! carta puesto,
(2899)
[No os podéis No os podéis
quejar de mi quejar de mi,
{2900}
porque altive os Vos0tros & quien
desnrecié; maté; (2001)
si buena boda os sibuena vida os
quité, quité, {2902)
buen faller de buena sepuitura
plancha os dil 0s di. (2903}



“Matar”, “quitaries la vida" y “dar una sepultura’
se tornan en “despreciar”, “quitarles la boda” y “dar
un taller de plancha”.

Don Juan repara en Luis arrodillado sobre el pe-
destal del fogdn.

D. JUAN

;Serd marmol de
Carraca?

jBuen bruto era [.JUAN

elial Lejial

L]

Hornilla en que
Doia Inés

vieng & calenfar su
plancha,

ESCULT. Esta es marmaol

de Carrara (2758)

;Buen busta es el
de Mejia! (2759)

[..]

Marmal en quien
dafia Inés (2024}

en cuerpe sin al-
ma existe, (2925)

E! marmol de dofia Inés se paradia en la harnilla

donde calienta Inés su plancha.

Luis, que ha estado en una postura poco como-
da hasta este mamento, se mueve y dice:

L.LEJIA Esta guictud me D. JUAN

aniquila.

;Aht jEstos sue-
fios me aniquilan,
(3054)

Tanto el don Juan parédico como el griginal ad-
vierten el movimiento.

D.JUAN gque ese brulo se

estremecs

y sobre el fogon
vacila;

si, si, se mueve y
oscila;

mas Don Juan no
ve visiones;

que estremecidos
vacilan! (3097)

81, si: isus bustos
oscilan, (3038

Pero don Juan no
se arredra: (3100}

Sin embargo, el don Juan hipertexiual, que aca-
ba da tocar el cuerpe de Lejia, se sobresalta de
susto al sentir calor v 1o justifica por el fogén gue le
sirve.

ESCENA X

Esta escena se corresponde a la escena sexta
{la Ultima del acto primers) y a la primera del se-
gundo de la parte segunda de la obra de Zorrilla,
que relatan el encuentre de don Juan con sus dos
amigos y el convite a cenar, aungue en la parodia
les invitd anteriormente a comer.

yuestra faz desco-
lovidal {3132}

RAFA Y la faz se os CEN.
demudp,

L. JUAN ;Duda en mi va- D JUAN ;Duda en mj va-

lor poner, lor ponerme
(3207)
cuando hombre cuando hombre
sy para hacer soy para hacer-
me {3208}
de él un dije de plaios de sus ca-
reid{sic]t laveras? (3209)

Don Juan grita a Luis Lejia que ya basta de ha-
cerse el muerto, que le diga a don Gonzale que
venda porque va a sobtar un cubierto. A pesar de
toda la farsa arganizada, don Juan se da cuenta de
lo que esta ocurriendo. Dan Juan se erige en hérce.

CENTEL, Don dJuan, eso Don Juan, eso

no es valor, no s valor;
{3223)
chifladura y gran- lactira, delirio es.
e 88, (3224)
D.JUAN Como lo juz- Come lo juzguéis
guéis mejor: mejor; {3225)
yo cumplo asf; yo cumplo asi.
vamaos, pues, Vamos, pues,
(3226)
2 hacer agui el Lo dicho, Comen-
comador. dador (3227

La autora convierte "Comendador” a “comedoar
basandose en la semejanza tonética.

D. JUAN Pon agua al Co-
mendador.

Pon ving al Co-
mendador. {3282)

{Sefialando i sitio vacio, al  {Sefialando ef vaso def pues-
lado derectio suyo) to vacio).

Que don Juan ordene a Ciutti que solamente a
¢l le sirva el vino v a los demas agua es ofro detalle
codmico introducido por |a paredista come paradoja
atlujo de la mesa original,

CENTEL. Brindemos. Brindemos a su

memoria, (3304)
0. JUAN Sea. Sea.

CENT.
HAFAEL Brindemos. AVELLA. Brindemos,

Y D JUAN
D. JUAN  Brindemos {3306)

de seguirnos el
humor, {3303}

por él, y la broma
siga. (Brindan).

En ese caso, “la broma” contiene dos connota-
ciones: micro (la insistencia de don Juan en incor-
porar al comendador en su cena) — macro {esta
obra cémico-parddica en si).
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Se oyen golpes lejanos. El criado aventura la
posibilidad de que sea el aguador.

D.JUAN Pues quien ial jPues por dios

broma me fragua,

de alia no se ha
de alabar.

Ciutti, si vuelve §
llamar,

échale este jarrg
de agua.

que del bromazo
(3324)

quien es no se ha
de alabar! (3325)

Ciutti, si vuelve a
llamar, (3326)

suéltale un pistole-
tazo. (3327)

{Le da e/ jarro)

A dilerencia de la escena de tos pasos original,
agui se dirigen desde los teiones al fore. De nuevo
la autora implica el escenaric del teatro en la obra,
creando un etecte metateatral. Gies comenta sobre
esta escena: “Even the scene where the ghost of
Gonzala enters without opening the doors is played
for broad “metatheatrical” effect: “Es que flaman en
el fero, / y antes era entre telones /... /y aquiva a
llevarse un susto / hasta el mismo apuntador’...]
Both Muiiiz and her audience knew Zorrilla inside
out” (18). Cuando el escritor anglosajén hace men-
cién al segundo pratendido efecto metateatral, pue-
de que se confunda y unifigue la figura del apunta-
dor v la del autor ariginal. Aungue la parodista
aprovechase intencionadamente la ambigiedad de
esa frase “hasta el apuntador”, dada su circunatan-
cia teatral, es, ademas, una expresion empleada
con frecuencia en la vida real para referirse ala fo-
talidad de 10s presentes.

Don Juan ordena a Ciutti calantar las costillas al
sargento (un plato de costillag) y a Rafael “un par
de majicones” (17). Obsérvense las anfibologias.

Centellas anticipa su accion siguiente propo-
niéndole a Avellanas ir a darmir, mientras despa-
cha con el comendador. Aparece don Gonzalo,

ESCENA XI

Ciutti entra en la escena portando una vajilla y
juaga un papel de rebelidn aparente, no sdlo ante
la propia autors del texdto, sine incluso ante el pro-
pio Creador de la cbra parodiada;

jQué Jdstima de vajilial
iRomperla de un susto, ingratos!
iNo. vo no rompo estos plates,
aunque sa empefie Zorriffal (18).

Ni siquigra Zorrilla escapa a la abundancia de
elementos metateatrales que inundan esta ohra.

Mientras tanto don Gonzalo sermones al prota-
gonista en nombre de su tia.

D. GONZ. que te otorga to- ESTAT.  te concede toda-

davia Via (3449)

un plazo, hasta el gon Jduan, hasta

nueva dia, el nuevo dia
(3450}

antes de deshere pars ordenar tu

darte. conciencia, (3451)

Don Juan quiera asagurarse de que se trata de
un espiritu cogiendo la escopeta, como su parodia-
dc desea convencersa de elio con una pistola,

B JUAN  Que si no eres el
muerto

Clue, si no eres el
muerto, (3422)

lo vas 8 salir de {o vas a salir de

aqui, _ agui. {3423)
D.GONZ. Cuando esté yo D.JUAN antes que salgas

fuera, tira, de aqui. (3459}

Mmas me quiero
convencer {3457}

v te podras con-
vencsar

de [o vago de mi d6 1o vago de tu
Ser... ser (3458)

La parodista satiriza la palabra “vago” escribién-
dola en cursiva para llamarnos ia atencién sabre su
doble acepcién. Lo cual queda enfatizada al con-
cluir la escena con la lenta desaparicion de la su-
puesta estalua de don Gonzalo.

ESCENA Xl

Esta escena se refiere a las |l y 1V del acta 1l de
la parte 1l del drama.

D.JUAN Perg no vep a
Inesilla. ..

pues no la veo,
suefic es. (3491}

El don Juan parddico caricaturiza a su original.
La Inés paradica, tras la ventana, pide a don Juan
que descorra la cortinilla y hace de portavoz de la
tia maniatica de don Juan.

INES dice sin cesar un  SOMBRA Un punto se ne-
punto cesita (3406)

que o hien casado
¢ difunto

para  maorir  con
ventura; (3497)

porque  maiana,
don Juan, (3499)

te ha de hallar el
nuevo dia,

La parodista hace una velada aiusion a la abun-
dante aparicién de la palabra “punto” en el drama
de Zorrilla {versos 3486, 1800, 2431, 2548, 3701,
3703, 3763 y 3813},
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ESCENA Xl

Esta escena equivale a [a (ltima del acto segun-
do de la parte segunda.

D.JUAN Tente, Inds, som-
bra lefana,

Tente, doiia Inés,
espera, (3502)

¥ si me amas en
verdad, (3503)

y si en bajar has
pensado,

El don Juan parodico previene a Inés para que
no caiga desde el iejado y use la escalera. Y sos-
pecha gue sus dos amigas dormidos se han puesto
de acyerde con su tia e Inés.

D JUAN ;Nada habéis Jhada  habéis
visto? visto ni pido?
{3536}

CENTEL. Ni oide.

El sargento contesta la pregunta de don Juan
basandose en lg pregunta criginal,

El protagonista parédico estéd a punto de acep-
tar el hecho resignandese. Pero Centellas no estd
dispuesto a perdonarle y le atribuye haber prepara-
do una escena. El argumento del sargento coincide
con el del capitdn en grandes rasgos.

ni os ta hemas de
tolerar. (3579)

i es broma, pue-
de pasar; (3576}

CENTEL. no os lo hemos
de tolerar;

si es broma, pue-
de pasar...

El don Juan parédico pregunta furicso a Cente-
llas que si no es broma qué piehsa hacer y aste,
dando un gira de ciento occhenta grados, contasia
que también puede pasar. Exactamente esta mis-
ma situacitn comica se produce en Juanifo Tenorio
de Salvador Maria Granas entre el doctar Gonzalo
y Juanito (19).

D. JUAN Salgamos, qué Poned a tasa
alla sin tasa (3588)

og eche las mue-
las fuera,

no piense luego
cualquiera

fue hay un dentis-
ia en mi casa.

vuestra furia y va-
mos fuera, (3589)

no piense des-
pués cualquiera
{3590)

que 05 asesing en
mi ¢asa (3531)

La cuestidn de vida ¢ muerte de la obra voman-
tico-fantastica resulta demasiado dramatica para
una parodia satirico-realista, pot la tanto queda li-
mitada a unas muelas rotas. Mas coincide la postu-
ra del protagonista hipartextual con la del hipotex-
tual en que no le importa combatir al misme tiempo
contra 1os dos.

ESCENAS XIV y XV

inés, Brigida, don Gonzalo, Luis y Ciutti apare-
¢en con sabanas. Muhiz inventa estas dos escenas
para describir el momento preparatario del «teatro
dentro del teatro».

Don Gonzalo ordena a Luis que vuelva al fogén
y manda a su hija tras la puerta, Ciutti sg mete en
un armario. El padre se sienta en et cesto de ropa
con la intencidn de hacer yacente su estatua im-
postora. Asl encarna el papel de director-actor de
fa farsa.

ESCENA XV

Inmediatamante nos introducimos en g escena
partdica de las escenas primera y segunda de! Olti-
mo acte de la obra parodiada que empieza con &l
soliloguio de don Juan,

D.JUAN  Culpz mia no fué,
delirlo insano

Culpa mia no
fue: delirlo insa-
no (3600}

Pensandolo mejor, la chica le parece bonita y
hacendosa e incluso llega a sospechar que tal vez
su tia aclerta en st mania. Y llama a don Gonzaio
futuro suegro. Este se despereza y se pone en pie.
Giutti sale del armario. Luis haja del fogdn. Don
Gonzalo procura asustar a don Juan fingiendo que
estan en un camenterio. El protagonista ie pregun-
ta si lo que estan tramando, va en Serie ¢ estan en
Carnaval.

D JUAMN Pues déjame que ESTAT.
ma agombre.

si nada hay que a
ti te asombre,
(3649)

En el drama, dice irdnicamente la estatua que
nada le asombra a don Juan y en la parodia, el
mismeo don Juan pide en tono burlesco el parmiso
de don Gaonzalg para asombrarge.

D. JUAN .Y ese reld[sic]? LY ese reldg[sic]?

(3692)

El don Juan parédica le pragunta a don Gonzalo
si el reloj anda bien. La respuesta es que va a pa-
rarse porque den Juan no le dio cuerda. Mufiz no
pierde la oportunidad de ridiculizar el reloj de arena
gue simbaoliza los dltimos momentos de |a vida de
don Juan.

D GONZ. Mira que aun te FSTATUA y ese punto aiin
gueda un punto... te le dan. (3703)

D.JUAN Punto y puntos
suspensivos

De nuevo se juega con la palabra “punto” con
otra sighificado para ridiculizar el momsnto decisivo
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de la salvacién de don Juan como acurre también
en la obra parédica de Don Juan Tenorio de Gra-
nes {con “punto y coma” (20)).

Don Gonzalo fuerza el desenlace ofreciéndole
su mano para llevarle al infierno.

D.JUAN Suéltame, piedra
animada,

Suelta, suéltame
e5a mano, (3759)

me caso con tu yo, Santo Dics,
hija yo. creo en Ti; (3766)

Mientras que Zarrilla termina su segunda esce-
na del Oitimo acto con una acotacion larga que ex-
plica los gestos de los actores, Muriiz 1a suprime,

ESCENA ULTIMA

La protagonista parddica, como su parodiada,
ataja las palabras de su padre acercdndose a don
Juan,

INES No, esta mano DZINES No! {3770}
que en la altura,

4 cara de moscas asta mano que &
vd [sig], {a altura (3772)

ya presa en la Heme ya aqui.

mia esta (3770)
y por lo tanto se- den Juan, mi ma-
gura. nc asegura (3771)

Inés de nusvo toma el mando vy les pide a los
disfrazados que se guiten los delantales y les con-
mina a bailar parodiando a los angelitos que rodean
a los protagonistas originales. Se profana lo sagra-
do con bailes a “manera de angelitos” (21) siguien-
do el son del tan-tan. La Inds parodica canta su vic-
toria saboreando que al fin serd don Juan su mari-
do. Este, a su vez, lermina la obra pidiende Ja apro-
bacion del publico v homenajeando a José Zorrilla,
el autor original a quien debe el embridn de esta
cbra parodistica:

D.JUAN un aplauso que, pues me
aprobatorio abre el purgatorio
(3812}

para el drama de
Zorrilia,

y otro para esta

un punto de peni-
iencia, {3813)

es el Dios de la

senciila clemencia (3814)
parpdia del gran el Dies de DON
TENORIQ. JUAN TENORIO
(3815)
CONCLUSION

Come puede deducirse de la escasa critica de
la época, esta obra pasd sin pena ni gloria por la

actualidad cultural del Madrid de entonces. Es cu-
rioso gue no se la diera una mayor relevancia a pe-
sar de su aceptacion por parte del publico (22). La
autora adultera comicamente verso a verso la ma-
yor parte de la obra original combinandolos con tér-
minos populares o jugando con la anfibologia de
las palabras con mucho ingenio, como sefala £/
Imparcial al hablar de “las muchos chistes” (23), De
hachg, una de las caracteristicas fundamentales de
esta obra que la distingue de |as otras parodias
dramaticas de Don Juan Tenorio es la seleccidn de
un mayor ndmero de versos originales para su
transformacion parddica.

Coincide con la obra de Salvador Maria Grangs
an introducir el elemento del montaje de la farsa
—microteatro— gue reproduce la escena dsl cemen-
terio.

Se trata de una obra marcadamente matarialis-
ta, ya que ef afan de todos los protagonistas se
centra con absoluta congrecion en los “henditos mi-
llones” de don Juar. Las corrientes vigentes en la
apoca, de tipo naturalista, no admitian realidades
fuera del mundo perceptible. La religiosidad inma-
nente en el don Juan de Zorrilla, las especulacio-
nes racionalistas y cualquier forma de revelacidn
divina, no podian ser tratadas bajo otro prisma que
el de 'a burla 0 todo 1o mas del recign estrenado
psiceanalisis (1890).

Una de las caracteristicas mas importantes a te-
ner en cuenta, como diferencia clara con las damas
parodias del Tenorio, es el hecho de que su autor
pertenezca al género famenine. No cabe duda de
que ello desvia la iniciativa a la parte femenina de
la obra.

Por dltimo, merece una especial atencion la
abundancia de [os factores metateatrales como tdce-
tica predominante en esta chra. El metateatro es
"una forma de antiteatra donde ia frontera antre la
obra y la vida se esfuma [...]" (24). Se trata de un
congepto antiguo constituido como tema principal
en las obras donde el teatro es una metafora de la
vida, pero Mufiz lo ingenié con el uso contempora-
neo, incorporando en su espectaculo &l escenario,
la orquesta, el autor original, el publico y el teatro,
adelantandose asi a sus coetaneos. De esa mane-
ra, la puesta en escena de La herencia de Tenorio
se convirtio en una actividad 10dica y autorrefiexiva.
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