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Cditorial

oy dia ef juego —o su versign moderna, el deporte- esld
comsiderado como uno de los grandes aliclentes con gue cuen-
ta la Socledad parc lenar esa parcela de la existencia, cada
ver mids fmportante en cantldad ¥ calidad. que abarca ef goin,
Sin embargo, af individun de finales del siglo XX, ue se ba ido
haciendo menos qotive y participativn, le cuesta creer gne bace
menos dy cincuent® aRos sus antepasados integraran tabafo y
diversién deniro de un compiefo ¢ intrincado sistema de vida
el el que elementos dispares y aun contrarios encajaban per-
feclumente como piezus de un rompecabeazas.

Durante cientos, miles de afios, la diversidn se conjugd pay
activa v por pasiva. For uctiva (posevendo ese sentido agonal
que Huizinga veig en determinados tipos de juegos), con la -
tencicn de divertir a ofres ¥ como forma de representacton o es-
cenificacton. Por pasiva, con un cardcler lddica o de aotividad,
es6 5, pero con la funcidn veflexiv de divertirse wno. Fit anr
hios casow, los origenes de vsa necesidad de fugar, se explicarian
st refraramus en dus fendmenos imporignlisimos en of desarro-
Ho de las especies: La stmpatia  1a seloccion.

Ya simpatia (del griagn yympaceia, es dectr, “senlir con”)
no 3dl implica comunidad o coincldencla de sentimientos, si-
i relacidn entre lo que hacemns y su repercusiin: Por gjemplo,
b imitacicn gue flevabia & cabo ol ser humano primitive de ln
actividad de algunos animales, entraba deniro de! jucgo vena-
torin cuye finalidad era lo captura de la pieza. Sofiar con un
animal parecia ser un bucn augurio y raiar de reproductr sus
mismos smorimientos erg un princifiic para comprenderle y sa-
bar c6mo reaccionaria ante la persecucion. Fsa misma simulu-
cidn ve extendin @ otras funciones primitivas, como la guerra
antre individuas o tibus, cuya preparacion por medio de efer-
clcios marclales tambitn implicaba un acercamiento a gsa ac-
tividad hélica tratando de reproduciria.

El otro fendmena, ol de la seleccion, ya fue estudiado con
distinius fines por Darwin y Durkbeim, dedtciéndose de fas reo-
rios ¥ conclusiones de ambos anirupilogos la idea de gque I
evoliecidn v ¢f prugreso en la tierra eran el resullads de una lu-
cha constante de las especies por i3 supervivencin. En esa fucha
parece baber, o bien una simple demosiracion de fuerza o va-
for para intimider al contrario v disuadirle de un atagque, o
hien una compericion real en Iz gue se produce un vencedor,
um vencido o wn empate. Estq palabra, precisamente, procede
del vocably medieral pata, gue significuba ipualar a funtes,
Fata peuia del itatlano v queria declr "estar on paz”, es decir
no vencer ni perder. Toda esiu lerminologla nos remitivia a ese
pasado bitico de los juegos en el que, por gjempln, una compe-
Heidn entre dos personas que representasen a dos colectives,
ahorraba derramamiento de sangre ¥ sufrimientos indtifes.
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EL CIEGO DE BUENAVISTA, UN ROMANCERO DE EDUAR-

DO BUSTILLO

El madrilefioc Eduardo Bustille fue en so juventud
catedritico del Instituto de Santander ¥ amigo intimo
de José Maria de Pereda, quien cita muy encomidstica-
mente unos versos suyos en La leva (). Regresd des-
pués a Madrid donde colabord en los periddicos mds
destacados y cjercis la critica teatral muchos afios en
La Hustrucidn Espaiiola y Americanag. Fue autor de va-
rias obras de teatro, de un Romancero de la guerra de
Africa (1861}, del que vieron la luz tres ediciones, de
Cosas de la vida, una coleccidn de cuentos y novelitas
{1899) v dec Camparias teatraies, sohre critica dramati-
ca (1901). Bustille gozd de merecido renombre en su
tiempa y Pereda recurrid g sus buenos oficios en aca-
sién del estreno en Madrid de Lev finezuy de Don Juan,
una comedia de Eanrique Menéndez Pelavo, para que
desde la prensa fuese preparando al piblice madrilefio
para recibir favorablemente la obra de su protegido. Por
cierte que, en una carta 1l mismo Enrigue, Pereda se re-
fiere carifiosamente a Bustiilo y menciona de pasada la
casl ceguera yue le aquejaba (“hombre de nobilisimos
impulsos, activo, maguer cegato ¥ afiosn” (2)). Asi, la
festiva “Introduccion™ al presente romancero podria le-
ner cardcter autobiogrifico cuando su autor escribe que
“desde chico vi tan mal, / que por no ver, me vi exento /
del servicio militar”,

“El ciego de Buenavista. Romancero satirico de ti-
pos y malas costumbres”, publicado en Madrid en
1888, es un libro que recoge varias tradiciones litera-
rias. En primer Iugar, ¢l autor s¢ ha alribuido en el
“Prélogo” el papel de ciego coplere. Conocidas son las
funciones gue tuvicron los ciegos camo misicos, inrer-
cesores ante Dios v todos los santos, vendedores de li-
teratura de cordel, ransmisores de noticias y aun criti-
cos de la socicdad y de la politica del dia. Gn mds de
una ocasion, alealdes v pobcrnadores les prohibieron la
venta de papeles de cardcter subversivo y el que canla-
sen clertas canciones. Bustillo adopta el romance, que
es el metro tradicional de la literatura de cordel. en es-
pecial de los llamados “romances de ciega™, cuyas (6r-
mulas imita en contadas ocasiones,

La idea de usar el “romance de ciego™, un subgénero
de la literatura “de cordel” que tanto atrafa a las masas,
con fipes diddcticos ¥ moralizadores, no es nueva, Asi,
un militar ilustrado, el marqués de Casa-Cagigal, en sus
Fdbulas y Romances militures (Barcelona, Imprenta de
Brusi, 1817} dedicd doce romances a episodios de la
guerra de la [ndependencia con ¢l fin de que —como ¢y-
cribe en el “Discurso preliminar” (pp. XX VII-IX)- el
soldado lea sus deberes en vez de los desatinas vergon-

Salvador Garcfa Castafieda

2os0s con que las costumbres, ta racionalidad y aun la
religidn se ven groseramente vulnerados en los roman-
zones de lrancisco Lstevan, v los demds de ese género,
¥ que por desgracia es 1o vinico que tee el bajo pueblo y
¢l soldado gque presume de aplicado™ (3). Lo mismo hi-
zo Bustillo en su Romancero de la guerre de Africa, es-
crito, como dice en el “Prélogo™ a la 2.” edicidn, “para
el pueblo [...] Esas buenas y honradas gentes del pue-
ble compran todavia con sus ahorros ¥ leen con entu-
siasma las coplas v romanees que hablan de las hazafias
del Cid y de Bernardo del Carpio; adn ¢n lay largas ve-
ladas del invierno escuchan al amor de la lumbre y de
boca de algin valicnle velerano los gloriosos episadios
de la guerra de la Independencia” (pp. 10-11). Bustillu
idealiza a “esas buenas y honradas gentes™ quienes por
entonces leerfan folletines y romances de los sucesores
de Francisco Listevan, v que tanto Bustillo como ante-
ricrmente Casa-Cagigal, tralaron de imitar, sin éxita, a
los “de ciego” por un exceso de resabios estilisticos.

Dada su brevedad, los romances de Ef ciego de Bue-
navista no van mas alld de retratar tipos v de pergeiiar
escenas breves que corresponden a las propias del cos-
tumbrismo de la primera mitad del siglo. Pero la repeti-
cidn de aquelloy y de éstlas, como puede ver el lector de
Los espafioles pintados por si mismos v de las revistas
de entonces, hace que los costumbristas traten de am-
pliar su campo de observacién. Como los individuos ti-
pificables —cesantes, manolas ¢ ciegos copleros vya ha-
bian sido dexseritos por plumas autorizadas més de una
vez. los costumbristas fueron derivando hacia la des-
cripeidn de caracteres (en el sentido francés de la pala-
bra) y, de este modo, junto a castafieras v agonadores
aparecieron fatuos, avaros, lerceras y Gmadores, tipos
todos ellos propios de cualquier pals y convertidos aho-
ra en espafioles.

Cuando escribia Bustillo cran va autores consagra-
dos los de las novelas realistas y naturalistas y el cos-
tumbrismo habia evolucionado, en su mayoria, hasta in-
sertarse dentri de las obras de aguellos autores. Los ti-
pos de Bustillo podrian considerarse semejantes, unos,
a los que aparecen en aguellas novelas y, otrus, a los
propios de sainetes y otras obras del teatro por horas.

Del costumbrismo antiguo apenas hay aqui mas ras-
tros que algunas personajes tan estereotipados que po-
drian prolagonizar un aleluya, como “Ll ave de rapifia”
v “Un hombre serio” y los nombres de otros que inge-
nuamente revelan su manera de ser. Este seria el caso
del usurerc Judas de la Rdmila (“El ave de rapifia™), un
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borracho apellidado Valdepefias {(*Vino vy toros™) o la
alcahueta de nombre dofia Virtudes {“Gabinete con al-
coba™).

Como en el caso de tantos otros autores, costum-
bristas o no, avecindados en la Corte y pertenecientes a
una burguesia educada, Bustillo escribe sobre las cos-
tumbres de sus habitantes v hace al pretendido narrador
ciego originario del distrito madrilefio de Buenavista.
Estos son de todas las clases sociales aunque con prefe-
rencia de la burguesfa, considerada como la mas repre-
sentafiva de la sociedad espafiola. A la alta pertenecen
aqui algunos aristdcratas poderosos y otros tronadaos, fi-
nancieros y negaciantes con sus familias. Ocupa la me-
dia un grupo de personajes tan diverso que va desde los
empleados can un buen pasar y los comerciantes a [as
viudas que malviven de una penzidn cxigua. El resto
pertencee a una clase haja simplisticamente identificada
con la que pintaron don Ramdn de la Cruz en sus saine-
tes ¥ después los autores del génera chico.

El aludido romancero tiene cincuenta y dos compo-
siciones, incluida una “Introduccion’ y dos cuentos es-
critos en romances octosilabos con un nimero de ver-
sus que oscila cotre los sesenta y los setenta. [.a “Intro-
duccién™ va escrita en primera persana v contfiere uni-
dad a estos relatos, encaminados todos a mostrar 1os vi-
cios de la sociedad madrilefia del dfa, que aguf es tanto
como decir 1a espafiola. La filiacién costumbrista del li-
bro se echa de ver, en primer lugar, por la cleccion de
un tipo carc a los escritores de costumbres. ¢l del ciego
coplero quicn, a pesar de estar privado de la visia, re-
sulta vn agudo observador de la socicdad. Esta siluado
entre la narracién y los lectores lo mismo que sus ante-
pasados costumbristus, sulomarginados bajo el disfraz
de malhumorados vejestorios o bajo pseuddnimos como
el de “L’Hermite de la Chausée d"Antin”, “El Solitario”
o “El Curioso Parlante™.

Para mostrar esos bocetos que toma del natural,
Busiillo usa del recurso, caro también a los clisicos de
la literatura de costumbres, de poseer un don o un obje-
to como el anleejn de Jouy, que les permite ver lo que
estd oculto a los demds. Este ciego tiene también su
propio talisman, on cristal “que al fondo del alma lleva
/ con espantosa verdad” y que le permite contemplar
con més claridad que los videntes, lo ridiculo, lo defor-
me y lo inmoral. Y contintando en su papel de ciego
coplero, advierte que enarbolara el palo de sus criticas
contra quienes lc parezcan merecedores de sus golpes.
En “Carta canta™, que es unn de fos primeros romances,
dirigido a una dama que va para vigja y presume de jo-
ven, tras describir e] aspecto tisico de ésta, pregunta:
“; Como veo si soy ciego?”. ¥ responde que los demds
scntidos suplen al de la vista pucs huele los perfumes
que usa c¢sta sefora, paladea su mesa, 0Oye su voz y loCi
la seda de su vestido. Pere ¢l pocta olvida pronlo su pa-
pel ¥ hay varios romances, como el ttulado “Galerfa
fotogriiica”, en ¢l que va describiendo los diversos re-
tratos yue la forman.

Excepto en las contadas ocasiones en las gue se 1e-
fiere a s{ mismo, usa la tercera persona pary describir
escenas y tipas de modo directo y sin digresiones. De
estos romances, “Tres mesas de café” y *“Dos palcos del
Real” recogen conversaciones esntre gente de letras, po-
liticas, toreros ¥y miembros de la clase alta, con estilos
diversos y términos propios de cada grupo social que
muestran el dominio que tenia Bustilla de la lengua y
de la técnica del didlopo. En “*Fxposicién aportuna al
Marqués de Boguraya™ v en “Carta canta”™ se¢ diripe a
sus marginados interlocutores, en el primer caso en for-
ma de memorial, ¥ can estilo epistolar en la carta. En
otras ocasicncs hay un recucrdo de nuestros clasicos;
cn la descripeidn de las antiguas verbenas de Madrid
hay ecos e¢stlisticos de Jus comedias det Siglo de Oro
(*“Las verbenas™) y. a veces, recuerdos de la sdtira que-
vedesca como en “El ave de rapiiia” o en *Carta canta”,
a cuya uliima composicidn pertenecen eslos versos:

Audn leitida de oro falso

lu plata que en rizos peinas,
v palvareado el rostre
coma buituelo en verbena,
lu estafa de tus pinceles
descubre Natiraleza,

que trasuda, corre tinlas,
polvo sarbe, ablanda cera,
v et fin, los surces del rostro
tan fecundamente riega,
que donde arrojas mentira,
burfona verdad cosechus.

Otros romances dan comienzo con férmulas seme-
jantes a tas usadas por los de cordel: “Vaya un romanci-
I Auevo S gue con malas fenguas pigue... " o

En estu tierra de Espafia,
no 5¢€ si en civdad o villa,
un honradoe mulrimonio
honestamente vivia,
{*’Lox extremos™)

Inicia otros con una cita, glosada después a o largo
del texto:

Poetus de muis aliento
cantaron arme virumygue,
las armas de fivno remple
v los varones ilustres.
Curntemas plunos poetas...

(*“El microbio nacional™)

Frecuentes son también los junegos conceptistas de
palabras, como en “Carta canta™:

Quicres presumir de polla
y hay gallos que cacarean
deshaciendo con sus patas
los primores de tu cresta.

Y aunque parece mostrar poca simpatia por el am-
bicnte achulapado y torero Je las clases populares ma-
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wirilefias no hay duda que conocia bien el mundo de los
08 cuyo vocabulario maneja con soltura.

Aquéllas dieron muchos personajes al género chico
wwr xquel enfonces pero en estos romances estan des-
mrovistos del tipismo y el humor de indole popular que
Bae hacfa simpiticos en la escena. Busijllo los ve con
Weritud, como gente ociosa e indtil que vive al margen
e 1a ley, carente de morul y llena de vicios. San madri-
menos de la extraccidn mids baja como Palitos, hijo de
ima tabernera de Lavapies, o e! GGato, que lo es de una
sgmendera del Rastro. La mayoria tienc aficiones toreras,
:# habla con ¢l acento propio de 1a gente del bronce.
-rresumen de guapos ¥ gustan de exhibir ¢l tipo:

Yalli va ese coerpo bueno
con pantalon muy cefiido,
chagueetn carta, lay munos
en los sesgades bolsillos;
los pies sufriendo pristones
de cuerv negro v retinto,
sohre las cejas la gorra,
sobre la sien el mfifio.

{(“Vinos v toros™)

. Tratan de imponersc a las mujeres y vivir a costa de
.ellas, lo que consiguen con frecuencia, y se las echan
-de valientes, Asi, conversando con su hembra,

Pepe,

revira el ofo

R0 POF varse la 1A,
se echa el tufilto adelante,
masca el rubaco que fimag,
escipe por el calmillo

lu nicoting negruzea
ymira a la Sebastiana.

(Entre Cupido y Baco™)

Y después de evocar las fiestas de Sanliago ¢l Verde
¥ San Antonio de la Florida con la nustalgia libresca
_propia de un lector de Tirso y de Lope, describe de ma-
#era tan grafica como carenie de simpatia las verbenas
- populares del dia. L.a cita es larga pera de inlerés:

Rosas mustias en moniones,
tiestos de albahaca en hilera,
rosquillas siempre del santo
¥ de apicrifas Javieras;
mozos que frien bunuelos,
mozas que log polvorean,
humo de aceite que ahoga.
hirviente grasa que apesiu;
ribeteadoras de ganche

¥ urcidoras en venta,
horeerilias que las pagan

¥ chulapos que las peygen.
Galdn hay de gorra y tufos,
dama de puno en cudera,

v gusta aquel aun con faca,
pPoco acere y mucha lenguq.

Trabada par fin la luce,

pues cuando el santo albore,
la imptedad anda entre dientes
v el de Chinchdn entre cejas.
Istudiantillos tronadas,
trasnochadas damiyelas,
hipérboles del insulto,
epigramas de taberna;

humo, polvo, poca gracia,
muche timo, alguna grescu,

¥ eso son va en los Madriles
fas celebradas verbenas.

Bustilio critica las costumbres de las diversas clases
sociales aunque se centra en tipos especificos, De ori-
gen tradicional son los ataques a los usureres, relrata-
dos como aves de rapifia. y a las vicjas que pretenden
hacerse pasar por jovenes, Los demds Upos cnearnan
vicios propios del did, ¥ nos resultan conocidos por
aparecer ¢n la novela y cn el teatro de por entonces. El
autor daha gran impartancia a la educacidn recibida en
el seno de la familia, y a la mworal cristiana y cn esta
educacion basa los pilares de 1a sociedad. Por cso pro-
viene u sus lectores contra el mal cjemplo que dan las
madres (“La hermana mayor™), 1a excesiva libertad de
1os hijos (“[.os chulos de frac™), los peligros del matri-
monio realizado por inlerés o por conveniencia (*“Las
que pescan maridos”} o la influcacia nefasta de una so-
cicdad sin valores morales que pervierie a la juventud
inocente (“La caida de los dngeles™).

For los diversos estratos de la sociedad pululan mul-
titud de seres iniitiles y ociosos que pasan el dia en la
calle viendo trabajar a los demds o contemplando un ac-
¢idente o un incendio, 1o que fleva al poeta a pensar que:

$i par no trabajar, tantos
a ser pobres han venido,
por ver camo otros trabujan
jeudnivs dejan de ser vicos!

(“Los maradores del tiempo™)

Hay jovencitas que 56lo aprendieron a acicalarse y a
pensar en el matrimonio (“Lus de Cabrales™), De todos
estos tipos, ¢l mds peligroso es el del sefiorito mal edu-
cado y consentido por la madre, enyo curriculum vitae
podria resumirse on cslos Luatro versas:

¢ Estudiar? Amor liviana,
ceducar? Tul vez un potro,
Jcursar? Afios de garito,
Jlibros? De cuarenta folios.

{*"Los chulos de frac™)

Bustillo [lamaba a estes seiioritos, “chulos de frac™
¥ lambién “Los vengadores™ de la sociedad pues derro-
chaban el dinero ilicitamente ganado por sus padres, y
continuando con la tradicidn de quienes criticaron a fjn-
dos, lechuiguinas v petimetres, describid asi las activi-
dades de un dia caracteristico en la vida de un joven
“stetemesing y enclenque / . .de talla y alcance carto™.
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Se despereza a lay doce,

lHama a su ayuda de camura,
y se viste y pide el coche;

y lHega a Fornos y almuerza,

y va af club hablundo a voces,
¥ ve la querida al paso,

y cruza el Retivo al trote,

St hay carreras, hace apuesta;
& hay bacarrat, wn derroche;
y el padre amarra que amarra,
¥ el chica, rompe gue rompe.

(“*Los vengadores”)

Del misme modo que cl Pereda de Tipos trashuman-
res veia con recelo a aqucllos madnleiios de Hliacidon
poco clara que poblaban ¢l Santander veraniego, in-
quietan 4 Bustillo unos personujes semejantes avecin-
dados en la Carte. Todos ticnen en comin el no saberse
quiénes son ni de donde han venido. Asi, un futuro di-
putade ega desde una provincia cualquiera, otro desde
tierras del Mediodia y todos son gente sin escripulos
que se apravechan de una sociedad crédula y acomoda-
ticia pues “agui no se mira / si lo que reluce es cro, / v,
a veces, se ahren las puerfas / cuando hay que echar los
cerrojos”. El llamado Bolinas no sabe ni tiene pero se
lus echa de Tencrio y presume de buen mozo, coreado
por una corte de bobos (“*Cosas de fulano™); el diputado
de “Acta sucia y camisa limpia” carece de talento y de
saber pero tiene osadia. se impone en politica por me-
dios ilicitos y al fin pasa por padre de la patria. Hay
olro personaje que sin rentas conacidas “Viste, pasta,
goza y triunfa” porque es un tahur que vive del juego
pero es bienguisto de las mujeres. “; Le deshacen? Se
rehace; / vuelve 4 alzarse si le tumban, / y si misterio es
¢l donde, /el comoe infamia segura™.

A pesar de ser como el protagonista de “TIn caballe-
ro" guien es “en los juegos de amor, chulo: / en los de
naipes, fullero’ v como el advenedizo Calleja, de arro-
gunte apostura y atrevida palabra. “buen mozo... her-
mosi bestin™ pero ignerante y sin profesidn conocida
“Quién es Calleja?") todos estos personajes son rego-
ctjo de los salones y tienen un aspecto fisice tan atracti-
vo que les permite explotar a las mujeres y hacer bue-
nos Amigos.

Peor paradas quedan adan las muyjeres, a las que dedi-
cu un considerable ndmero de romances gque muesiran
una amplia gama de defectos y vicios. La mayoria de éz-
tas son jévenes v bellas “alma pobre. / hermoso cuer-
pu’— ¥ no ticne reparo en usar tales atributes. Algunas
viven amancebudus con vigjos verdes millonarios y gas-
tados por los vicios, v otras se casan con ellos. Las que
provicnen de [amilias arruinadas y nobles conciertan
matrimonios con plebeyos ricos 4 los que. naturalmente,
¢ngaiian (“Naturalismo™, “La mujer compuesta™).

De hecho, el tema del adulterio preocupa tanio a
nuestiro pueta que cuenla terribles casos cuyos protago-
nistas son madres de familia acomodada, siempre jove-
nes, bellisimas y clegantes, Una finge ir de compras pa-

ra entrar recatadamente en una casa “que abre al impu-
der sus puertas” y después del encuentro amoroso regre-
sa tranquilamente al hogar doméstico (“La de los lins™);
otra sale de casa, devocionarin en mano, para asistir a
las Cuarenta Horas. El marido queda admirado de la
santidad de esta esposa ejemplar que, en realidad. acude
a una cita con otro hombre {(“So color de santidad™). EIl
dia de Dvifuntos la desconsolada vinda, may enlutada y
contrita, acude al cementerio a llevar flores al difunto,
acompafiada de su amante pues “antes de que el rey mu-
riera / otro rey tuvo en su puesto”™ {“La viuda de Pérez”);
y olra scfiora de la alta sociedad, de buen ver pero ya en-
tradu en ufios, iene aventuras amorosas con la excusa de
acompaiiar a su hija (“La hermana mayor™).

Empujadas otras por la vanidad o las necesidades
econdmicas se sirven de la belleza para satisfacer sus
descus. Una hermosa actriz que apenas sabe leer hace
carrera ypadrinada por amantes ricos e influyentes
{*Otra primera dama™). Una madre y una hija ofrecen
sus encanlos a los viciosus (“El enigma de la esfinge™) ¥
una honrada pensivnista. bajo el pretexto de alquilar una
habitacion de su casa, comercia con la belleza de su so-
brina (“Gabinete con alcoba”). A medida que desciende
cl mivel social se muestra el vicio en estas mujeres con
mayor descaro v crudeza. Asi, la andaluza Mary Cruz
llega o Mudrid dispuesta a arruinar vidas y haciendas, la
manticne un vigjo millonario, toma después varios
amanies, se encapricha de un vage y al cabo de las afios
reaparece vigja y sin encantos, explotada por chulos que
la maltratan (*Vida airada™). También la aldeana Mary
Paz trocd por “la [ina falda / la basquiiia de estamefia” y
simultunca en Madrid el vficio de costurera con la intri-
g4, la prostitucion y la terceria (“Coser y cantar™).

De atra indole es el vicio de Mariquita, la gentil flo-
rista de los teatros de Madrid, quien desoyc los requic-
bros y los ofrecimientos de los sefioritos porque pretie-
re a un queride bestial que la pega (“Amor a palos™).
Aunque las peores de todas, a juicio de Bustillo, son las
mujeres aficionadas al juego pues
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...¢l torpe amer del orp
cuundo en la mujer se ceba
entoda el alma més pura

y el rostro mds findo afea.

En esta ocasidn lx protagonisia ontra en Ya sala
acompaiiada de un vigjo que alimenta S5 vicios, ¥ la
pasion del juego la convierte en un ser irracional v
odioso:

-..Sug mivadas son pufiales,
sus manos zarpays de hiena,
da que entrd dulce y tranguila
convalsa y feroz se aleja.

{*“Las mujeres que jucgan™)

No sabemos qué razones tendria el buen Bustillo pa-
ra tener 1an mala opinién de las mujeres. Su pesitismo
es tan irremediahle que al fnalicar este romancero incla-
ye el cuentv “La mujer v la cabra™ en ¢l gue un vigjo
pastor, dueiin de upa linda cabra, yconseja a su vecino,
casade ¢on una mujer que le engafia. que siga ¢l refrin
“A lamujer v ala cabra, cuerda larga™. Asi lo hacen am-
bog pera aprovechande un descuido, la cabra del cuente,
como I del Monsieur S¢puin de Daudet v la esposa del
vecino, escapan para no volver mds. La moraleja es cla-
ra: 1a cabra sicrupre tira al monte v 1z mujer no es de Gar.

Scgtin cf pocla, 1a indiferencia v ol materialismo ha-
bian seplantade el sentimiento religioso y el temor de
Dios en aquella sociedad dc la Restaaracion, en la que
lo correcto erd aparentar unas creencias de las gue mu-
chos carecian. Asi, up temide cacique enriquecido por la
usUra ¥ por REZOCios snCios, se deja ver con su familia
en la iglesia. acude a las procesiones y bace pequefias li-
masnas en pahlice pucs “ticae lo religioso por cdlcalo v
lo inmora!l por costambre” ("Religidn ¢ inmoralidad™).
También fue blanco de sus ataques la de acudir los do-
mingos a la misa de una en la iglesia de las Calalravas.
Estéba de moda cntre os clegantes, lo pismo que ivala
Opera o a las carreras de caballos y daba ocasidn a tucir
opas, a comentar noticias v a facilitar encoentros y ga-
lanteoy. I 14l manera que 1a isa se convertia ea

...bazar de sistemesinos
¥ expasicion de doncellas
¥ rade para honrg y gloria
e la Santu Madre [glesia.
(“Misa de moda™)
Ademis de esla fingida piedad, el qutor incluia eotre
los males colectivos de la sociedad espafinla la murmm-
racion, tan presents entre los elegantes que desde los
palcos del teatra destruyen reputaciones como entre los
politicos que critican ei disewrse en las Cortes de un co-
lepa, entre la envidivsa gente de tetras, los toreros, los
empleados, 1as modistas o 1as porteras, en las que la
murmuracton llega a ser un arle.

Lo mismo que Galdos, creador de la inefable fam)-
lia hurocratica de los Pez. y que alros autores del sigla,
Bustillo juzgaba nefasia la empleomania, a jusgar por

las romanees “Un hombre serio™, “El microbio nacio-
nal”, “Lo que hay quc ser” o “Los Colnenares”. Hay
hombres incapaces e ighorantes que ocupan puestos de
responsabilidad, otros que suben ep la adminisiracidn
gracias 4 sa aspecio citcunspecilo, y aguellos que, al
irual que Colmendres, colocan a sus parientes en em-
Plevs diversos. Cada uno de ellos pertenece a un partida
diferente para no quedar fuera del juego politico, gane

. quien gane, pues

-..COMO autigua compaiia
de qroplados comediantes
cada cual se da al estudio
del tipo yue extd en cardrter..,

El prototipo de todos ellos seda el “microbio vacio-
nal”, un individuo que comienza su carrera como funcio-
nario honrado, laboriose y modesto pero a quien arrasira
el mal ejemplo de quienes suben de repente o improvi-
s4an una fortuna. Desmoralizado entonees, les oma ¢omo
gjcmplo v s¢ convierte en ofra rémnora del Es{ado.

Este rornancero prescenta nng faceta mds de las ya
conocidas sobre la sociedad espaiiola de ia Restaura-
cion, A juzpar por sus opinivavs, Bostillo fue persona
de orden, de ideologia conservadora ¥ apegado a los va-
lores tradicionales. La revuelts situacidn politica en la
que le rocd vivir ¥ ¢l acceso al poder de advenedizos
audaces y resucitos sin duda le haria temer el fin de
aquella Espaiia que &l amaba. Su crifica adquiers &l to-
no pesimisia de quien, a sabiendas, clama en ¢l desier-
to, y abarca las malas costumbres de todos los sectores
de la suciedad, sl excepluamos al cleta, aungue e nin-
giin momente menciona las injusticias sociales ni las
luchas politicas del momento, Es mis, ve las clases ba-
jus ¥ el proletariadoe urbane dentro de Y tradicion cos-
totabrista, lan sdlo como vecinos de Jos barrigs popala-
res, metos del Marole de don Raman de la Cruz, pinto-
rescoys y llenos de vicios:

Auint vive v hebe Manolo

v atin cn Ia taberna funde
entre sdbado y doningo

fo gue gana desde el lunes.

Su libro podrfa afiadirse a la larga lista de obras que
desde el siglo XV previenen al forastero de los “peli-
gros de Madrid” pues pinta una sociedad tan corrompi-
da comuo falsa en lu que los mismoes defectos se repitan
de padres a hijos. En el “Prélogo” justilica su decisidn
después de ver “el desfile infernal / de abigarradas figu-
ras / que agilan la sociedad” v confiesd que lo have “en-
tre alegye y sombrio” pues “le duclen los mismos palos
que da”. A pesar de sus inlentos de hacer humorismo,
la sdtira de Bustillo resulta triste, propia de un ddmine
moralista sin sentido del humor. Su didacticismo tiene a
veces cardcter epigramdtico y recuerda mucho al de los
fabulistas, cuva cbra existe en razdn de la maoraleja. De
hceho, varios de estos romnances concluyen con la suya
pues llevan el doble propdsito de condenar el vicie y
prevenir 4 las inocentes (“Amor a palos™, “La caida de
los dngeles™).
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Bustillo es un pesimista convencido de que las apa-
ricncias engafian y por eso todos sus remances tratan de
gentes o de situaciones en las que triunfan los osados
sobre quienes respetan la ley y la moral, Pero los osa-
dos son siempre necios, ignorantes v, en muchos casos,
delincuentes gue se hacen pasar por lo que no son. Muy
a su pesar, el autor vendria a conflirmar aqui la vicja
méxima audaces fortuna ivkbei, Madrid es una selva pe-
ligtrosa en la que los cazadores se emboscan, aracan, en-
gafian y conquistan sin més ley que la propia conve-
niencia y el lucro. Come en el mundu de la alta come-
dig, ¢l placer ¥ el dinero han sustituido a los antignos
ideales. De interés resulta el romance “Los balnearios™
pues enumera unos personajes que fingen ser lo que no
son: Wwnorios de medio pelo, pretendidas damas, falsos
diputados que hacen exclamar al autor

In aguel pequefia mundo
todos a estudiar convidan,
HATEAN, graciasus IOCHFGS

¥ oiros chistosas manias.

Y en “La galeria fotografica™ contempla una exposi-
cidn de retratos de la que lama “pobre humanidad™,
gente toda que se ha hecho retratar como creen que son
o como querrian ser: ¢l general, bizarro; el torero, va-
licnte; ¢l picapleitos con toga v birrele y el autor silba-
do en actitud de pensar o con la pluma en la mano...
“Les digo a ustedes que es cosa / de reir v de gozar, / la
dichosa galeria f de aquel dichoso portal”.

Lo curioso es que este pesimisma idealiza una sa-
ciedad en cuyos placeres es ubvio gue ¢l autor na parli-
cipa. A juzgar por estos romances la vida es ficil v di-
vertida para quienes saben aprovechar las oportunida-
des que ofrece esta Feria de las Vanidades. Las pecadao-
ras son bellas y elegantes, van cargadas de joyas como
“escaparales del vicin”, licnen amantes millonarios que
complacen sus caprichos v, a pesar de vivir en ¢l Ma-
drid pobreton galdosiano, donde los potentados eran
pocas, unas prosttutas de alto copete

L. ET grandex trenes JHITEAn,
en la Opera ticnen palco

en flamante hotel residen,

¥ en regic salon reciben,

("Enigma de esfinge™)

Los aventureros ¥ advenedizos son también huenos
Mozos, muy bien vestidos aunque nunca pagan al sas-
tre, de palabra [4cil y con unas gracias sociales que les
abren camino v les proporeionan matrimonios ventajo-
s0s. Bustillo colpa a una sociedad complacients que se
conforma con estas apariencias y ayuda asi a prosperar
a los malvados.

Este es un Madrid idealizado que parece Jauja, visto
a través de un apujero por un outsider, 0 pur un Censor
victima de un espejismo gue le hace ver un munde fo-
lletinesco lleno de intrigas y de malvados. Se dirfa que
protesta de que el mundo esté tan mal repartido, de que
1 ¢l no le lleguen csas cosas que afirma despreciar —lu-
jos, dinero v mujeres ficiles— que, segin &L, saborean
yuicnes deberfan merecer tan sélo castigos por sus des-
manes. Paradéjicamente, el costumbrista es victima de
su perspeclivismao y ¢l pretendido ciego resulta incapas
de ver una realidad en la que los vicios, pero también
las virtudes, forman parte de la vida.

NOTAS

(1) Fa Abeja Montadesa (19-1-1865) publicd una extensa car-
ta “A Eduardo Bustilo™ fechada on Paris of 12 de aquel mismo
mes, en la que el joven Pereda le confiaba sus impresiones, un
lanto nepativas, sobre 1a capiral de Francia.

{2} GARCIA CASTARTDA, Salvador: "Catorce cartas de Pere-
da g Forigue Menéndez Pelayu® (1823-1903), Komance Quar-
terly, Vol. 44, 2 (Spring, 1997, pp. 111}, 107 116

(2} GARCIA CASTANEDA, Salvador: “H marquds de Cusa-Ca-
gigal (1756 1824), escritor militar®, en Ia Gruerra de la Indepen-
dencia L 1808-1814) 1 su wmomento bistorico, Tomo I, Santander,
Institocion Cultural de Cantabria, 1577, pp. 7i%-750



EL TOPICO DEL “CARPE DIEM” EN LA CELESTINA Y EN

LA COMEDIA THEBAIDA

EL “CARPE DIEM” EN LAS LITERATURAS CLA-
SICA Y ESPANCLA

Resulta ineludible a la hora de abardar el tema
del “carpe diem” la consideracion del magnifico
trabajo de Blanca Gonzdilez de Escanddn, Los te-
mas del “carpe-diem" y la brevaedad de la rosa (1),
en ¢l que la autora pone de relieve la profusion v
fa continuidad de los temas del “carpe-dieam” y del
“collige virgo rosas” a fravés de las literaiuras cla-
sicas (2).

La estrecha relacion existenie entre los temas
del “carpe-diem” y de la brevedad de la rosa con-
duce a menude a la asimilacién de ambos con-
cepios. La explicacidon de esta relacidn se encuen-
tra, como ya ha apuntade Blanca Gonzéalez, en las
diferenies inierpretaciones que la miclogia y Ja
simbologia han otorgado a la rosa. Interpretacio-
nes en torne a su nacimiento, al origen de su calor
purpurs. y & su metafdrica asociacién cen las esta-
cionas del ano, relacionadas, a su vez, con tres ci-
clos vitales del ser humano —juventud, madurez y
senectud- que nos conducen hasta el topos de la
fugacidad de la frescura de la juventud en coniras-
te con ia inexorabilidad de la muerte. Se trata, en
otras palabras, de la exaltacion del goce de la ju-
ventud, o primavera, ante la ineluctablg llegada de
la muerta, o invierno. A través de estas relaciones,
se pone de manifiesto cémo la idea que se des-
prende de los moiivos del “carpe-diam” y del «co-
llige virge rosas” se encuentra en la naturaleza
misma. La misién de ia lirica, como afirma Blanca
Gonzalez, habria consistido en desarrollar estos
temas.

Remontando el tiempo hasta la antigliedad cla-
sica, la figura de Anacreconte (h. 580-h. 495) desta-
¢a cemo exponante importante de 1a plasmagion li-
rica del tema del “carpe-diem”. El pceta griego re-
sume la ideolegia del tema del modo siguiante: “la
muerte as inevitable, con ella termina para naso-
tros el placer y la belleza de las cosas: la alegria
del amor y del vino que ahora gozamos, gorona-
dos de rosas, es nuestro Linico patrimonio, que de-
bemos aprovechar cuanto sea posible” {lbid.: 18).

Sin embargo, en la poesia helenistica aparecen
diferantes variantes del tema del “carpe-diem”. A
esta respecto, Blanca Gonzalez nos pone en guar-
dia sobre la influencia que en esta poesia gjercid
la filosofia epicdrea unida al estoaicismo de Zendn

Rafael 1zquierdo-Valladares

de Cition. [a burla y el escepticismo gue reflejan
las ohiras da Micarco y de Rufing (s. ll) se conside-
ran coma yvestigios de esta influencia en la lirica
griega de la era romana.

Los poetas latines del siglo | a. de J. C. desa-
rrollaran también, aungue con algunas variantes
(3}, el tema del “carpe-diem”. Cuatrg siglos mas
tarde, el poeta galorromano Ausonio recogera “los
ultimos dastellos del paganismo moribundo y de la
lirica clasica” (Ibid.: 35).

ib20 0¢ alip:toy

Horacio (-69 a -B) es el udltimo de los autores
latinos estudiados por Blanca Gonzalez en su tra-
bajo. A pesar de que cronoldgicamente le corres-
ponderia un lugar anterior, 'a autora ha querido
reservarlo para el final por tratarse del peeta latino
qgue mas influencia ha ejercido en las literaturas
post-renacentistas. Horacio recege en sus Odas y

—a—



Epodos “el sentido de toda la civilizacion grecola-
tina acerca de los problemas mas universales: la
inconstancia de fa fartuna, la dulzura del placer, la
locura de los hombres, la vanidad del lujo, |a felici-
dad de la vida mediocre, la inutilidad de atesorar,
el encante de la vida campestre, |a belleza de la
justicia y de la virtud” {Ibid.: 39-40). Duranta el Re-
nacimiento europec y espafol fueron muchos los
adeptos de este poeta latino, en cuya obra, el
“carpe-diem” ocupa un lugar de honer.

Durante el siglo XV, al tema de la brevedad de
la rosa asociado con el de la fugacidad de la vida
no se presenta en la lirica sino de manera espora-
dica y mitigada, y cuando lo hacs, aparece en-
vuelto en un tono ascético de antecedentes bibli-
cos. La poesia moral del XV no admitira otro mo-
delo que el ascético y condena, como lo hace la
Escritura (4), la exhortacion al gozo mediante la
expresidn de la idaologia del “comamos y beba-
mos, que mafana moriremos”.

Esta ausencia de |la asociacién entre fugacidad
de (a vida/breve duracion de la flor y el tema epi-
curen durante el siglo XV se debe, come lo seRala

Blanca Gonzélez, al arraigamiento de las ideas
asceticas en la Espaha medieval: hay que aprove-
char el tiempo de la vida terrenal, si, pero como
preparacion para la vida eterna.

Ya en el siglo XV{, Blanca Gonzdlez apunta en
su trabajo la existencia de dos modalidades den-
tro de fa lirica espaficla: una que se comporta co-
mao el reflejo de la actitud renacentista en la que
“predominan el valor de la belleza y de |a vida so-
bre el de la destruccién” y una modalidad barroca
en la que “domina el sentimiento ascético de vieja
raigambre medieval y estoica” (Ibid.: 55). Durante
gste siglo XV, la preponderancia barroca de lo ne-
gativo se manifiesta en et “carpe-dism” y en el te-
ma de la brevedad de la rosa mediante el recurso
a unos artificios astilisticos con los que se recubre
el patrén clasico recuperado durante el Renaci-
miento, tejiendo asi un nuevo modelo del que se
desprende la actitud del hombre barroco ante las
cosas (5).

Con el “dolce stil nuove™, los temas del “carpe-
diem” y del “collige virgo rosas” son revitalizados
en ia ltalia del Primer Renacimiento y raro sera el
poeta gue en su lirica no utilice ambos motivos. El
esplendor del recurso a estos temas en [talia coin-
cide con la introduccidn de las formas métricas
italianas en Espafa. De este modo, Garcilaso de
la Vega, principal precursor de esta introduccién,
inicia en Espafia un pericdo de reanimacion del
“carpe-diem” horaciang,

EL CONFLICTO EROS/THANATQS Y LA “LEY
TEMATICA DEL TOPICO"

“Instigacion al placer antes de que llegue la
muerte” (6) es la definicién que para el “carpe-
diem” espanol clasico propone Mich&le Ramond
en Lidéologie du désir et de la mort dans la carpe
diem espagnol classique (7). La investigadora fran-
cesa censidera que el “carpe-diem” espafiol, si
bien presenta el antagonismo clasico, Eros/Thana-
tos, propio del sistema horaciano, se desliga de
éste en cuanto a la consideracion de la fuerza con
que actua cada uno de estos dos elementes den-
tro del sistema. En Horacio, el énfasis esta puesto
en el tema del placer, dejando al aspecto represi-
vo {8) unicamente el espacio temdtico que requie-
re para ejercer la funcién de inductor al placer. La
muerte s, en el “carpe-diem” horaciano, el pre-
texto de que se sirve el hombre para acceder al
Eros, mientras que en el “carpe-diem” clasico es-
pafiol, la muerte ejerce como “instancia suprema
de represion” ante la cual el hombre se rebela me-
diante la busqueda del placer terrenal. En definiti-
va, en los “carpe-diem” horacianos, la muerte ocu-
paria un segunde planc con respeclo al deseo,
mientras gque en los espanoles, el deseo no se
consideraria sino a partir de la muerte, reflexiones
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que llevan a Michéle Ramond a formular que entre
0s “carpe-diem” espanoles 1a ley imperante es la
de la muerte.

Michéle Ramond {1984: 216) propone la exis-
tencia de una serie de invariantes gue aparecen
en la “suparficie tematica” de todos los poemas
espafigles del “carpe-diem”. Advierie no obstante,
que no se trata aqui de gue cada una de las inva-
riantas sea por su cuenfa alusiva del tépico del
“carpe-diem”, sino de que el conjunfo de todas
ellas es suficiante para construirle. La existencia y
aplicacion de estas invariantes ileva a la gutora a
la formulacidn de la “ley tematica del tdpico”, ley
que de no ser respetada escrupulosamente, si no
aparecen todas as invariantes, no se produce &l
tépico. Estas son las invariantes prapuestas:

1. Presencia de un discurso amoroso implicito.
2. Descripcién del objelo de deseo.

3. Comparacién del objeto de deseo con diver-
sos elementos de la naturaleza (flores, rosas...).

4. Evocacién metaférica de un otofic que ame-
ngza al objeto de deseo con minar su belleza, su
vida y su gozo,

5. El objeto de deseo as invitade muy indirecta-
menta a iniciar un “modus vivendi" placentero in-
determinado mientras pueda hacerio. El sujeto no
se implica amorosamente en el placer que acon-
seja.

LA PERSPECTIVA SINTACTICO/SEMANTICA

Antonio Garcia Berrio expone en Sonetos cldsi-
cos espafiolas sobre el carpe diem: tipologia tex-
tual e ideolégica (9), un analisis del “carpe-diem®
realizado desde una perspectiva sintacfico-seman-
tica. Sintacticamente, el modo imperativo constitu-
ye la caracteristica principal de este tipo textual.
miantras que en el plano semantico, el nuclec te-
matico esta determinado por un contenido de “de-
leite sensual”. Una verz sentadas estas premisas,
el autor propone que “los dnicos textos que res-
ponden pura y Hanamente al tépico son los de
condicion epicuraista” (Garcia Berrio, 1978: 238).

LAS BARRERAS IDEOLOGICAS (10): OBSTACU-
LOS PARA LA RECEPCICN

La recepcion def carpe diem en las letras his-
panicas def Siglp de Oro (11), es &l 1itulo de uno
de los trabajos publicados por Félix Carrasco so-
bra el tema del “carpe-diem”. El autor presenta
agui el conflicto Eros/Thanatos como el sje sobre
el que se construye el modelo horaciano del “car-
pe-dism”, modelc en que ia exhartacion al placer
“se constituye en el elemento nuciear del poema y

la evocacion de la muerte actia come intensifica-
dor del deseo” (F. Carrasco, 1991: 411).

£n su modelo de andlisis, Félix Carrasco pro-
pone un sequimisnto de las manifestaciones dei
{opice desde la antighedad latina hasta el Barro-
co, en busca de las marcas idecldgicas que per-
mitan determinar las esirategias de que se vale la
enunciacion para esquivar las dificultades deriva-
‘das de controntaciones ideoldgicas.

Los patrones literarios clasicos, entre los que
se encuentra el del “carpe-diem”, sa introdujeron
sin dificultad en la Europa del Renacimiento prote-
gidos por su enorme prestigio, si hien su caracter
pagano no dejé de suscitar las protestas de las
fraccionas mas conservadoras del cristianismo
(12). Sobre esta cuestion, Feélix Carrasco cita £/
Scholdstico, tratado de educacion universitaria al
estilo del Corteggiane de Castiglione, en el que
Cristébal de Villalon ofrece un pancrama de los
asuntos que se debatian en el ambite universitario
renacentista. Refiriéndose al debate scbre “al va-
lor de las obras literarias de ta antigliedad™ que
contiene el tratado, Falix Carrasca apunta la exis-
tencia de criterios opuestos, manifestadas a tra-
veés de vocaes discardantes, que constituyen un re-
flejo de las diterentes posturas ideoldgicas de las
clases intelectuales del Renacimiento. E! fondo de
este debate queda resumido por el autor como
una defensa de los modelos literarios clasicos y
un atagque dirigido hacia el sector cristianc conser-
vador Que los censuraba.

Refiriéndose a la “concepeidn auténoma del
placer” que Benedetto Croce expone en Poesia
antica € moderna..., Félix Carrasto sefiala gue
asta concepcidn se abrird “caming an espacios
textuales menos expuestos” [13}. Entre estos es-
pacios textuales destaca la celestinesca, siendo
precisamenie La Cefestina la obra presentada co-
mo paradigma de la tendencia hedonista mas evi-
dente. En este sentido, y a medo de ejemple, Félix
Carrasco cita, entre otfros, el pasaje del auto VI
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en que Celestina incita a Areusa para gue com-
parta con Parmeno las gracias corporales gue el
cielo la ha cancedido:

Cel.- [...J Por Dios, pecado ganas en no dar
parte de estas gracias a todes los que bien le
guieran. Que ne te las dio Dios para qus pasa-
ran en balde debajo de seis dobles de pafio y
enzo {(VII: 372).

A pesar de que procede de la misma raiz Wdeo-
ldgica gue la “concepcidn autonoma del placer” de
Croce, el “carpe-diem” no aparecerd nunca de
manera tan explicita. Por cira parte, desde el Re-
nacimiento, el topico sufre un “desglose enire el
contenido semantico basico y su realizacién artis-
tica” (Ibid.: 414), Aunque el aspecto estético pre-
domina en general sobre el semantico, fos obsta-
culos ideolbgica-religiosas provocan complicacio-
nes formales que se van acentuando a medida
que aumenta la rigidez entre las autoridades ecle-
siasticas. Este proceso de revestimiento progresi-
vo del plano semantico por el estilistico alcanza
su punto cuiminante en el Barraco, periodo “en el
gue el tema va a ser un pretexto para hacer acro-
bacias peéticas® (ibid.).

LA PRESENCIA DEL “CARPE DIEM® EN LA CE-
LESTINAY EN LA COMEDIA THEBAIDA

El trabajo de Diane Hartunian, La Celestina: A
Feminist Reading of the Carpe Diem, sera el alti-
mo de los considerados en nuestra exiensa pero
imprescindible “revista de literatura” sobre el tema
dal “carpe-diem”. Los tres primeros autores ex-
puestos se cefian en sus estudios al andlisis de
las manifestaciones liricas del asunto {14). Blanca
Gonzilez lo hacia desde una perspectiva histéri-
co-literarfa, Michéle Ramond adoptando un enfo-
que tematico-ideclégico, y Garcia Berrio presen-
ando un modelo de analisis que considera los
planos sintactico y semantico. En el trabajo de Fé-
lix Carrasco aparece ya una voluntad de extander
el andlisis a otros modelos textuales.

Tras la obligada mirada refrospectiva hacia la
antigiedad clasica en busca de los criganes del
tema del “carpe-diem” {15}, Diane Hartunian em-
prende &l andlisis de la presencia (16) del asunto
en la Tragicomedia teniendo en cuenta tres ele-
mentos que estan “directamenta relacionados con
el iema del carpe diem” (Hartunian, 1992: 17)

a} La caracterizacion de los personajes.
b) Los conceptos corporales.

¢) La importancia del comer y heber en La Ce-
lestina.

Sobre la caracterizacion, la autora propone ia
sensualidad como rasgo comun del gue participan

todos los personajes de la Tragicomedia. El retra-
to erdtico-sensual de Ips personajss de La Coles-
ina ocuparia una posicion central que relega a un
sequndo plano otres elementos e informaciones
importantes, que en algunas ocasiones, llegan in-
cluso a omitirse (171,

En esta etapa de nuestro estudio seguiremos
el modele de andlisis aplicado por Diane Hartu-
nian para estudiar la presencia del “carpe-diem”
en La Celestina, en cuanto consideraremos la ca-
racterizacion de los personajes come un elemento
revaladar de rasgos gue nas remitan a la presen-
cia o ausencia de la ideologia del asunta et la co-
media Thebaida.

LA INDIVIiDUALYDAD ¥ LA LIBRE EXPRESION
DE LA PASION SEXUAL

La individualidad es, junto a [a sensualidad,
une de los rasgos fundamentales propuastos par
Diane Hartunian para la caracterizacion de los
parsonajes de la Tragicomedia, pues "el lector
percibe el elevado tono sensual de La Celestina a
través de a manera abierta y libre con que se ex-
presa cada uno de los personajes, sin ocultar sus
pasiones, especialmente en lo que se refiere a su
sexualidad” (Hartunian, 1892: 19).

En la comaedia Thepaida, Aminthas y Galterio
son los personajes gque manifiestan mas abierta-
mente sus pasiones sexuales, En algunos casos,
sa trata de simples maniiesiaciones de un deseo
erdtico: el joven paje Aminthas daria “la capa y el
sayo de la librea” por tener a Cantaflua a su volun-
tad “aunque fuesse poca distancia de tiempo” (I:
775-77); Galterio no parece preocupada por ocul-
tar el propdsite de su visita a Franquila cuando
anuncia a Menedemo que entiende “requerilla de
amores” (1. 1065). En otras ocasiones, las perso-
najes hacen referancias a sus costumbres sexua-
les. Asi, Galterio, tras su primer encuentro erdtice
con Franquila, da parte al lector de sus hdbitos: Y
cree gue piensa la bagasa que s0 yo de los que
pienssan nunca verse hartos d'esta su vianda.
Pues andese tras mi, que a buena fé una vez en
al mes me abasta tanto cuanto la mar” {l!1: 1431-
1433). Aminthas, ante los requerimienios de Fran-
guila, nas hace participes de su inexperiencia se-
xual: “Pero en verdad, no sé& qué me haga, aun-
que la tengo entendida, porque hasta sl dia de
hoy no £6 gué cosa es mujer” (V: 2550-52).

Pero la expresién de la pasién sensual no es
privativa de lgs personajes masculings de la co-

“media, si bien en los femeninos ésla se realiza

muchg mas veladamente. Claudia, dsl mismo mo-
do que io hacia Melibea cuando esperaba la llega-
da da Celestina en el auto X, manifiesta una pa-
sién profunda al mostrar su arrepentimiento por
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no haber consentido que Aminthas cumpla con su
voluntad: “jO como fui enemiga de mi mesma en
ro dexaros gue cumpliérades vuestra voluntad!”
(Xll: 6245-46). La amada de Berintho, Cantaflua,
se refiere a su “desenfrenado apetito”, su “dema-
siado sentimiento®, “sus tristes ansias” y sus “de-
masiados sospiros”, para concluir dectarando que

¢lla es la "verdadera apasionada” (Xi: 5717-19)..

Franquila es el personaje femenino que se expre-
sa mas abiertamente al referirse a la pasién se-
xual que le infunde Aminthas: “Lo mejor es irme a
ia cama donde esta, y como alli viere assi harg,
procurando lo mejor que pudiere de soldar el de-
senfrenado apetitc de mi veluntad que en esta jor-
nada me rige” (V: 2511-14). Tarmhién se manifies-
ta librementa al referirse a su vida sexual pasada,
en este caso a su desfloramiento: “Y por el siglo
de mis finades, que al tiempo que mi marido me
hove virgen no recebl la mitad de la pena™ {V:
2589-90).
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Es obligado sefialar que en todos los casos
apuntados, se trata de manifestaciones en las que
los personajes contribuyen a su propia caracteri-
zacién mediante la autodescripcion de un compor-
famiento sensual. De este modo, la funcion de ca-
da una de los casos prasentados seria semejante
a la que ejercen las piezas de un rompecabezas
que, una vez completado, proporcionaria una in-
formacion valiosisima acerca de la caracterizacion
de los personajes. La maycr ¢ menor carga eroti-
ca que contiene cada pieza del rompecabezas,
contribuira a determinar el grado de sensualidad
que el autor haya guerido asignar a cada ung de
Sus personajes.

EL LENGUAJE CORPORAL

Diane Hartunian apunta en su trabaje como
Fernando de Rojas habria concebido la caractari-
zacién de sus personajes recurriendo a dos ins-
trumentos que resuitan a todas luces complemen-
tarios: las descripciones realizadas por otros per-

sonajes, ¥ la conducta sensual y erdtica de los
mismos (18).

Las manifestaciones de lo "bajo corparal” en el
realismo grotesco descrito por Mijail Bajtin {ayun-
tamiento carnal, concepcian, embarazo, pario, ab-
sorcién de alimentos y satistaccidn de las necesi-
dades naturales) {19) formarian parte de los ele-
mentos no verbales a los que recurre el autor co-
mo instrumentes de caracterizacioén de los perso-
najes. Se frata, como apunta Diane Hartunian
(1992: 18}, de la expresion de los personajes a
través del lenguaje de sus cuerpos, de su indu-
mentaria y de sus fiestas.

De este modo, elementos extraiinglisticos (20),
como son las imdagenes corporales, constituyen
también piezas fundamentales del rompecabezas
caracterizador de la sensualidad de los perscona-
jes al que aludiamos al ocuparnos de la libre ex-
presion de la pasién sexual. Evidentemente, las
escenas en las que tienen lugar encuentros erdti-
cos son las mas ricas en elemantos qua permitan
definir la conducta corporal de sus actores y re-
crear las imagenes corporales. En la mayoria de
los casos, las manifestaciones verbaies de un per-
sohaje serviran para trazar la gestualizacion cor-
poral de otro. En otros. un primer personaje des-
cribird, ademas de la conducta corporal de un se-
gundo, su propic comportamiento al estar directa-
mente implicado en la escena amorosa.

Galterio y Aminthas se llevan de nuevo la pal-
ma en cuanto a la caracterizacidn sensual de los
personajes masculinos de la comedia Thebaida,
manifestada en este caso, a través de las image-
nes que se desprenden de su conducta corporal.
Asi, las maniobras libidingsas de Galterio qguedan
claraments reflejadas por las quejas de Franquila:
“i Para qué estds metiendo las manos ahi? |Y va-
lale el diablo, y tedas las piernas me ha descu-
bigrto!” (Il1: 1484-85). La misma Franguila sera
quien dé cuenta mas tarde del comportamiento y
las dotes sexuales del joven Aminthas: %O des-
venturada de mi, y cudn sin verglenza lo has he-
cho! j¥a, ya, toda mi honra es pardida! Pero, ami-
go Aminthas, detente un poaco” (V: 2564-66); “.Y
quién en el mundo pensara que tal cosa tenia?...”
{V: 2591-82); “4Y es vifa gue cava a destajo, o es
gotera, o qué a de ser esto?...” (V: 2612-13);
“iQue aun no he acabadec de quitar los manteles
de encima de la mesa, y ya tornas tus burlas tan
encjosas!...” (V: 2725-27); “|La puerta abierta y
parasie ahora a jugar...” {V: 2767-68}; “Pero jo cé-
mao eres tan inapartuno! ;Y no fuera mejor dexallo
para en la cama?” (X: 5016-18}; “jY a buena fe,
mas de cuatre (horas) lo he tenido encimal...” (X:
5045). Las declaraciones de Sergia, sobrina de
Galterio, contribuyen también en la caracieriza-
cidh de la conducta sensual de Aminthas. “[...] no
hagdis tal cosa, que estoy virgen! jAy mesquina
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de mi, y cémo me habéis muerto!” (X: 5102-04}.
Claudia da cuenta, asimismo, del comportamisnto
corporal del joven criado: “Por mi fe, sefor Amint-
has, tienes mala crianga, que no abastava meter
la mano en los pechos sino también hazer otra
maycr descertesia” (XI: 5831-34) (21). En cuanto
a Berintho, galan de la comedia, su proceder que-
da al descubiarto a través ds las manifestaciones
de Cantaflua, implicada directamente en la esce-
na amorosa, y de Claudia, espectadora det primer
encuentro de los amantes: “Bien seria, sefior mio,
que usasses de alguna maderacién...” (XII:
6904-05); “[...] mejor me parece lo que Berintho
dize. ;Y no miras cémo le remite a fas manos?”
(XI: 5785-86).

Considerando pues, la conducta de los perso-
najes como un medo de lenguaje carporal, el gue
se desprende de las manifestaciones de o “bajo
corporal” definido por Bajtin, varios de los persa-
hajes de la comedia Thebaida mostrarian una ac-
titud que revela su preocupacian por vivir el aqui y
ahora, conducta que Diane Hartunian ya ha sefia-
lado para la mayoria de los personajes de La Ce-
festina.

Este modus vivendi, que favorsce el aprove-
chamiento de los placeras da la vida terrenal, re-
sultaria facilmente identificable con el "saisir le
jour® de la filosofia del tema del “carpe-diem”. La
caracterizacion sensual de los personajes de la
comedia Thebaida encerraria, pues, parte de la
esencia ideolégica del “carpe-dism”.

ENPRIE s =

!
ey
LW
.
ol
e
"
"
L

-

e b Y Yal

Diane Hartunian {1992: 17) exponia también
en su estudio cémo parte de la singularidad de La
Celestina se debia a la presencia en la obra de
una completa reconstruccidn del “carpe-diem”,
afirmacidn que basaba, fundamentalmente, an la
consideracion del “carpe-diem” como el instru-
mento de persuasion utilizade por Celestina y
otros personajes con el fin de modificar la actitud
de afuellos hacia quienes se dirige el mensaje ex-
hortativo.

Afadla |a autora, que la funcién de portaveoz
principal de la ideclogia del “carpe-diem” en la
Tragicomediz recala en Celestina, personaje que
consideraba como la representacidn del equiva-
lente del poeta en la poesia del “carpe-diem”; Ce-
lestina parsuads, convence y transfcrma a los de-
mas personajes mediante argumentos propios del
“carpe-diem” (22). Siguiendo esta misma tesis, la
llamada del “carpe-diem” transmitida por Celesti-
na habria surtido efecto en Metibea (23}, con lo
que ¢l lector asistiria a la transformacion de la Me-
libea “doncella” en mujer rebasante de pasion.

Refirigndose a los criados de la Tragicomedia,
Diane Hartunian senalaba que Sempronio se ad-
haria a la causa de Celestina movidao unicamente
por la codicia, pecado sefialado por Juan Ruiz co-
mo la causa de los otros siete (24), mientras que
Parmeno lo hacia mavide por la lujuria. Las pupi-
las de la alcahueta actuarian como clares portavo-
ces del tema mediante sus invitaciones al gozo te-
rrenal: Areusa: “Agora nos gozaremaos juntos”; Eli-
cia: “No habemos de vivir para siempre. Gocemos
y holguemos, que la vejez pocos la ven”.

Todos los estudiosos del tema del “carpe-diem”
considerados en este trabajo: Blanca Gonzalez,
Micheéle Ramond, Garcia Berrio, Félix Carrasco y
Diane Hartunian, coinciden en sefialar como
esencial el caracter exhortativo del “carpe-diem’.
Por otra parte, ya se ha apuntado aqui cémo esta
exhortacidn dsehe perseguir como finalidad la
adepcion de una actitud placentera por parte del
sujeto “‘interpelado” (25). En cuanto al pasc ame-
nazante del tiempo en relacidn con la inexorabili-
dad de la vejez y de la muerte, ya indicabamos
mas arriba cdmeo la actitud sensual de los perso-
najes de la comedia Thebaida podia sntrafar e
deseo de alerrarse al presente y disfrutar del aqui
y ahora {26), adoptando asi una actitud acorde
con la idectogia del “carpe-diam™.

LA EXHORTACION AL PLACER

Consideraremas aqui como exhortacion al pla-
cer todas aquellas manifestaciones, verbales y de
conducta, que tengan por objeto o gue remitan, di-
racta o indirectamente, a una invitacion a adoptar
una conducta placentara par parte de uno de los
persconajes.

Dentro de este vasto contexto, son varios los
personajes que ejercen una funcién exhortativa en
la comedia Thebaida. Franquila, mediante unas di-
latadas pero fructiferas negociaciones cuyo resul-

- tado sera la unién carnal de Berintho y Cantailua,

favorece la conducta placentera de los amantes. A
este respecto, Galterio recuerda a su amo los es-
fuerzos llevados a cabo por Franquila para conse-
guir esta unién: “sY como no te acuerdas quse la
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noche que hablaste a Cantaflua desde la calle lo
concerta ella?” {l: 630-31). Franquila, ante e es-
cepticismo de Berintho, debe persuadirle de que
Cantaflua corresponde a sus amores, incitdndole
indirectamants a adoptar una actitud favarabla pa-
ra la consecucion de sus deseos: “jQ sefior! JY
qué desmayos son estos tan grandes, qué quere-
llas tan nuevas? Que parece gue ninguNa Memoria
tienes de tu salud, ni de cuantos avisos te he dado
de tres afios 0 mas a esla parte que ha gue venti-
lamos este procesa” (IV: 2000-04). Este mismo
personaje, en una de las escasas escenas en las
que gjerce abiertamente la funcidn de mediadora
de amores, concierta el encuentro que culminara
con el deleite de los amantes: "yo concertaré que
mafiana a las dos, como se viene a holgar a las
huertas, se entre por la puerta que estd d'otra par-
te de la ermita” (VIi: 3050-52}. Lisgado sl dia de la
cita amorosa, Veturia toma el relevo y organiza los
pormenores del encuentro. “Mi sefora esta en la
sala, y sola, y ya sabe, senor, de t venida. Entra,
que yo assegure no seas mal recehide” (XI: 5622-
24). Por su parte, Claudia ya habfa sugerido a
Cantaflua gue llevase a buen término sus amores
con Berintha: “[...] bien serie que leyesses essa
carta que te dio Franquila, que es de Berintho, y
gue repliques de manera que estos negocios vi-
nigsan an conclusion” (VIl: 3314-16).

La contribucién de estos tres personajes feme-
ninog a la consecucidn de los amores de Canta-
flua y Berintho, bien podria interpretarse como
una conducta exhortativa mediante la cuat se inci-
ta a los amantes a gozar de los placeres del amor,
conducta gue coincidiria plenamente con la filoso-
fia del “carpe diem”. Coma signo del reconoci-
miento de la labor de las tres intercesoras, Berint-
ho decide colmarlas de regalos:

Ber.- [...] a Franquila, a quien somos en tan-
fa obligacion, le embies tres piecas de seda y
algunas cosas de oro. [...] ¥ a Clavdia embia
una pieca de tefa de oro [...] v la cadena de oro
ssmattada de rubis. Y a Veturia ansimismo le
enbia afgunas joyas...” (XIV: 7481-91).

De naturaleza mas directa que las expuestas
hasta ahora son algunas invitaciones al placer que
atafien, principalments, al mundo de los criados.
Asl, Galterio intenta persuadir a Franquila para
que acceda a sus requerimientos: “[...] asi mi vo-
luntad de cada dia se ha ide inclinando a desear
que sucediesen algunos negocios en que e pu-
diese, senora, servir...” {Ill; 1177-79); “Mucho te
veo estar susurrando, Franquila, y en verdad que
ganarias mas en complazerme” (lll: 1371-72). Una
vez consumade el objete de la persuasion, sera
Franguila quien invite a Galteric a praseguir et de-
lsite: “Y espérate un poco, que adn no son las
diez” {lll: 1430). Mas explicita aun se muestra
Franguila en una escena nocturna con Aminthas,

en la que las alusiones corporales, ademas de
crear una gran sensacion de realismo, contribuyen
a reforzar la exhortacidn al placer: “Bien me tiene
entendida, vee que con las manos le estoy tentan-
do los pecheos y los musles (y por alguna ver-
glienca dexo lo demas)” (V: 2540-42). Claudia, cu-

‘yo encuentro con Aminthas se ha visto faverecido

por la intercesidn de Franguila (27), invita a éste a
una reunidn nocturna en al huerto: “Esta noche a
las diez, ya que Cantaflua sera echada, podéis ve-
nir al huerto, y por |a puerta que sale al campo os
podéis entrar, que yo la tendré abisrta” {XI: 5113-
16). El encuentro erético es ademas propiciade
por los consejos que recibe Claudia de Veturia,
personaje que gjerce aqui la funcidn de alcahueta
y de incitadora al placer: “El médico y gurujanc
que tu has menester, yo seguro que lo dixese yo
ahora. Pues si quiés, yo quierc llamalle” (XIi:
68558-10). En cofra flagrante invitacion al deleite,
Galterio incita a Aminthas para que “de otra vuel-
ta” a su sobrina Sergia. El rufian, propone también
a Aminthas que compartan (28) los encantos de
Franguila: “[...] jugaremos con ella entrambos de
patoxada. Y si necessario fuare, ordille hemos un
trato dable, y aun jugaremos de sus mismos hie-
nes a la ¢agalagarda” (X: 5486-20). Aunque la in-
vitagion no parece ser nacesaria, puesto que serd
la propia Franquila guien mas adelante sugiera el
triangulo erdtico con ambos criados: “Pues, sefior
Aminthas, lo dicho dicho, y manana en la noche
os espero a ti y a Galterio” (XV: 8085-886).

Se trata pues, en muchaos casos, de una mutua
exhortacién a la conducta placentera entre los dos
personajes implicados. En otros, como lo hacia
Celestina con Areusa en la Tragicomedia, se trata
da una incitacién que un persenaje dirige a otro
para que éste adopte un comportamiento erdtico
coh respecto a un tercero.

En todos los casos, aparece una exhartacisn,
directa o indirecta, que persigue la adopcidn de
una conducta hedonista, elemento primerdial en
la ideclogia del tema del “carpe diem™.

IMAGENES Y CONCEPTOS CORPORALES

Diane Hartunian {1992: 28) expone en su esiu-
dio los diferentes enfoques que adeptaron las filo-
sofias de la Edad Media y del Renacimiento con
respecto al concepto del cuerpo humanoe. Se trata,
en definitiva, del paso de la concepcidn teocéntri-
ca del universo en la Edad Media, a una nueva vi-
sidn del cosmos, la del Renacimiento, en la que el
ser humano pasa a aocupar una posicidn central y
privilegiada.

Esta nueva concepcion del cosmos se vera re-
flejada an la literatura mediante un nuevo enfoque,
puesto ahora en las formas materiales, que permi-
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tird a los escritores renacentistas la creacion de
las imagenes corporales que Bajtin define en el
realismo grotesco. Afiade la autora, que el cambio
de “focalizacion”, del cielo a o material y corporal,
puede cbservarse en La Celestina, donde la ima-
gen del cusrpo es “tangible y sansual® (29) y sa
pone i énfasis en fa sensualidad erdtica y en la
bellzza de un cuerpo liberado y glorificado {30).

En un trabajo dedicado a las manifestaciones
del diseurso libidinoso, mencionabamos ya algu-
nas de las descripciones erdticas gue aparecen
en la Tragicomedia. Entonces nos servia de ejem-
plo, para poner de manifiesto el caréacter lascivo
de Calisto, la detallada y sensual descripcién gue
el galan hacia de Melibea:

Cl.-[...] el pecho, alto; 1a redondeza y forma
de las pequefias letas, ;quién fe las podrd fi-
gurar? jqua se despereza el hombre cuando
las mira! [...] Aquelia proporcion que veer yo
no pude, sin duda, por el bulto de fuera, juzgo
incomparablemente ser mejor que la que Parfs
fuzgd entre las tres deesas” {1: 231-232}.

Con el animo de completar la caracterizacién
sensual de los personajes de la comedia Thebai-
da, rasgo que consideramos ya inherente a la
ideologia del tema dsl “carpe diem”, no podemos
pasar por alto algunas de las descripciones corpo-
rales que proparcionan al lector la imagen "fisica”
de éstos. En fa mayoria de los casos que senala-
mos, se trata de comentarios apreciativos scbre la
beileza del cuerpo humano simitares & fos apunta-
dos por Diane Hartunian para La Ceiestina (31},

Asi, la belleza fisica de Cantaflua queda asen-
tada desde el principio de la comedia a través del
parlamentc en que Berintho ruega por lograr el
amar de su dama: “[...] ni dexa de contemplar su
tan inmensa hermosura, su incomparable beldad,
su tan extrana excelencia, y la gracia tan resplan-
deciente con gque a todas las del mundo exceds y
sobrepuja” ([: 154-8). Siguiendo un proceso cerca-
no al de 1a glorificacion del cuerpo de la amada,
Berinthe imputa las encantos de Cantaflua a la in-
tervencidn divina: “[...] sus extremadas gracias de
que la natura por especial permisién divina la do-
16, cumpliendo el mande de la divina providencia®
(Xlll: 6828-30). A la imagen de la hermosura se
afiade mdas tarde la de la juventud cuando Fran-
quila, refiriéndose a Cantaflua, declara: “[...] es
grandissima lastima de ver una donzella de tan
poca edad, y tan hermosa, y de antiguo y ilustre li-
nage...” (VIl: 3507-09). La imagen fisica de Fran-
quila llega hasta el lector a través del escueto co-
mentario de Menedemo: “[...] mujer honesta y
muy hermasa® (!I: 1071}. El lector pueda, no obs-
tante, recrear una imagen corporal cargada de
sensualidad a partir de los comentarios que remi-
ten a la desnudez del personaja. Asi, cada vez

que Franquila {y esto ocurre en varias ocasiongs)
anuncia a Aminthas gue “va a vestirse” tras un en-
cuentro amorese, esta proyectando implicitamente
una imagen de desnudez que coniribuye a la ca-
racterizacion sensual del personaje. Las alusiones
a la belleza y juventud de Claudia son muy nume-
rosas con respecto a las de tos demds persona-
jes. Franquila manciona su “tierna edad” (VIII:
3351) y Aminthas considera “gu'es una de las
mas hermosas y acabadas (32) donzellas™ (V||
3947-48) de cuantas ha visto, “graciosa en extre-
mo, y assaz dotada de las perfectiones de natura”
(VIi: 3952-54); en definitiva, “la mas hermeosa don-
zella del munde” (XI: 6039-40). Simace y Galterio
contribuyen tambidn a la caracterizacion de Clau-
dia con referencias a su belleza y mocedad: “don-
zella tan nina y hermosa” (Xt: 6183); "veo una
donzella tan nifia” (XII: 6378). En cuanto a Sergia,
su belleza es puesta de relieve en el parlamanto
de Aminthas: “Sergia hermana, por mi consciencia
que sois hermosa donzella” {X: 5097-98). Galterio
serd el encargado de dar cuenta de la temprana
edad de la muchacha: "Y cerca d’él estaba una
muchacha de hasta doze aios™ (XI: 5585).

Aungue en menor medida, algunos parsonajes
femeninos de la comedia Thebaida participan tam-
bién en las descripeiones corporales. Asi, Franguila
alude a Aminthas comeo a un “cuerdo mancebo (33)
y de buen juizia” (IV: 1981-82), y més tarde, men-
ciona directamente su edad: “seyendo de tan poca
edad, que apenas pienso que ha diez y siete arnos”
(V. 2588-89). La juventud y buen porte de Aminthas
san también puestos de manifiesto por Simaco.
“Bien haze de preciarse, qu’es mangebo y de gentil
dispusicién” (XI: 5553-54).

En definitiva, queda asi de manifiesto que si
bien las descripciones fisicas en la comedia The-
baida contribuyen asimismeo a la caractenizacion
de los personajes, éstas carecen del evidente
contenido erdtico que apuntabamaos en ia descrip-
cidn gue hacia Calisto de Melibea. En la comedia
Thebaida, el enfoque hacia lo corparal que Bajtin
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atribuye a los escritores del Renacimiento pondria
mas énfasis en la conducta del cuerpo que en las
descripciones de los personajes, extremo que
coincidiria con la extraordinaria multiplicacion en
la comedia Thebaida de las escenas eréticas en
ias que se pone de manifiesto la conducta sensual
de los personajes a través de su lenguaje corpo-
ral. Sin embargo, en las descripciones de la come-
dia aparecen reiteradaments dos de tos elemen-
tos fundamentales de la ideclogia del “carpe
diem”: ia juventud y la belleza. De este medao, los
refratos de los personajes de la Thebaida contri-
buyen, mediante la inclusian de dos elementos ca-
racteristicos de la coniguracion dal objeto de de-
$20 de la poesia dsl “carpe diem”, a la realizacion
de la caracterizacién sensual de sus personajes,
elemento que ya hemos relacionado con la ideoia-
gia del tema del “carpe diem”.

LA COMIDA Y BEBIDA. SIMBOLOS DE CELE-
BRACION SENSUAIL

Diane Hartunian pone de relieve en su estudia
la importancia que tiene 1a idea de “la vida como
una celebracién a través de la camida y el vino”
(34) dentro de 14 filosofia del “carpe diem”. En es-
le sentido, la autora destaca algunos fragmentos
de La Cafesting en los que el alimento v el vino
(35) aparecen astrechamente relacionados con sl
tdpico del placer y el aprovechamienta del mo-
mento, actuando asi como simbolos de celebra-
cion mediante Jos que se expresa la filosofia del
“carpe diem”: “Eli.- Mientrag hoy tuviéramaos de
comer, na pensemas en mafana”; “Cel.- Goza tu
mocedad, el buen dia, la buena nochs, el buen co-
mer y beber” (Hartunian, 1992: 31).

Par otra parte, Bajtin, en un capftulo dedicado
al banquete en la obra de Rabelais, se refiere a la
“funcisn de coronacién” que en muchas ocasiones
gjerce este elemento an la “obra popular”. Senala,
a este respectn, como en la obra de Rabelais “el
banguete sirve de coronacién o de marco para un
acontecimiento que puede ser de naturaleza eroti-
co-sensual” (M. Bajtin, 1870 282).

Este Ultima caso, seria el del banguete cele-
brado 2n casa de Celestina en el aute noveno de
la Tragicomedia, en &l que los comensales, incita-
dos por la alcahueta, se entregan a los placeres
sensyales alrededor de la mesa sin otro limite que
&l impuesto por su anfitriona:

Besaos y abracaos, que a mi no me queds
ofra cosa sino gozarme de vello. Mientra a la
mesa esfdys, de la cinta arriba todo se perdo-
na. GQuando sedys aparte, no quiera poner tas-
sa, pues gue el rey no ja pone [...} ;Como lo
rays ¥ holgdys, putilics, foquillos, fraviesosf [...]
iMira no derribés la mesa! (IX: 414).

Esta evidenta asociacion Baco/Ceres/Venus,
que ya hemos mencionado en otras ocasiones, tie-
ne iugar con relativa frecuencia en la comedia
Thebaida. En la mayoria de 1os casos observados,
las alusiones a la comida y al vino aparecen situa-
das inmediatamente después de los encuentros
eroticos enire los personajes, reuniéndose de este
modo tres de (os elementos que fundamentan la
ideclogia del "carpe dism” mds cldsico. Asi, tras la
agitada noche de Aminthas y Franguila, la madre
de la joven les envia “un capén y unas perdizes”
(V: 2642). Claudia, después de su encuentro eroti-
co can Aminthas, pide que le lleven una “gallina
asada’”, de la que quiere que &! javen criado coma
“siquiera dos bacados” (36) (XIll: 7237-38). En una
elocuente metafora, en ia que Galterio se refiere
al brusco sncueniro sexual de Sergia y Aminthas,
aparece de nuevo manifiesta la asociacion de fa
cemida can 10s placeres carnales: “Y aun después
se tornd al regosto por redoblar ell embite, porque
vedis sile amargo la cozina® (XI: 5594-95).
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Ejemplo paradigmatico del reflejo de la asocia-
cién Ceres/Baco/Venus en la comedia. es el parla-
memo en gue Tiburina anuncia a Franquila gque va
a enviarle a su casa vino y comida, elementos que
corresponden con los simbolos de celebracion
mancionados por Diane Hartunian, a los que se
anade un tercer simbolo que ya ha quedado aqui
astablecido como inherenie a ia ideclogia del te-
ma del “carpe diem”, a saber, Ia frescura de la ju-
ventud, representada en este caso por la criada
Sergia:

Tib.- [...]} y de casa te embiaré una liebre y
un par de perdizes, y vino de fo muy bueno de
Martos; y bien serd Ie hagas honra. A Sergia te
enbiare, que aunqu’es muchacha es muy se-
creta”, (X: 5066-69).

Consideramos, pues, que la camida y Ia bebida
en la Thebaida actian como simbolos de celebra-
cién sensual en la obra, y gque contribuyen, junto
con las manifestaciones de la libre expresion de la
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pasion sexual, del lenguaje corporal, de la exhor-
tacion al placer y de las imagenes y conceptos
corporales, a configurar la presencia de la ideclo-
gia del “carpe diem” en la comedia Thebaida (37).

Una vez completado el rampecabezas de la ca-
racterizacion sensual de los personajes a través de
la presencia de un discurso de caracter hedonista,
el “carpe diem”, la elevada carga erética que el au-
tor quiso asignar a los personajes de la comedia
nos pareca svidente. Ya apuntabamos en otro tra-
bajo como en la comedia Thebaida las escenas y
dichos lascivos de que eran partavoces los persa-
najes se multiplicaban considerablermente con res-
pecto a su predecesora. Resultaria sin embargo in-
genuo pensar que la recrudescencia del erotismo a
través de las manilestaciones de los personajes es
proporcional a la carga ideolégica gue contiene la
obra; y lo seria mas aun, considerar que esta recru-
descencia erdtica encierra una actitud laudatoria
por parte del auter ante esta conducta.

El caracter sensual que hemos atribuido a bue-
na parte de los personajes de la Thebaida a tra-
vés de la presencia de la ideoclogia del “carpe
diem” an la comedia, no solamente es netamente
superior al gue Rojas imprimi¢ a sus homdlogos
de La Celsstina, sino que raya en una visién gro-
tesca del “carpe diem” gue desprestigia esta ideo-
logia mediante la exageracién de sus manifesta-
ciones, principalmente en lo que se refiare a Ia
conducta sensual de los personajes. Se trata, en
conclusion, de la presentacidn de un modus vi-
vendi que se condena a si mismo mediante su
exageracion grotesca. En ia comadia Thebaida no
es necesario castigar a los personajes con un fi-
nal tragico al estilo de Rojas; puesto que se con-
denan ellos mismos a través de la exageracion
grotesca de su comportamienio, y €sa es, a4 nuas-
tro juicio, la moraleja de la comedia.

NOTAS

{11 Ta autora Tleva a cabo un extense scguimicnte de ambos
motivos a través de las lilerzluras Clasicss con el propdsito de
senar ‘as bases en que se apova el florecimienta de esros remas
en la literatura castellana del Renacimicnto. Esmdiaremos mas
adelante como g ideologis del “tanpe diem” evoluciona a fraves
de Ja presa castellana renacentists y mds concrefamente en las
ohras nhieto de nuestro andlisis: La Celesttia v la comaedia The-
balda.

{2 Ostos asuntos son tratados, o por lo menos apunlados,
pur la mayoria ¢e los poetas liricos. Sobre 1a abundandia v conti-
nuidad del tema, B, Gonzilez sefala que éstas vendrian determi-
nadas por la “honda raiz humana del asumo (L] vl plasmacién
de) misime cn las lileizluras clasicas” (B, Genzalez. 1038: 9.

(3) . Gonzilez cita como ciemplo de estas variantes ¢ Calu-
lo (Qu-87 — L 54), en cuva pacsia Ia flor representa, ademds de
la helleza de la juventud, la virginidad.

(41 B. Gonrdler cita a este reapecto el pasaje biblico sipuien-
te: “He aqul gozo v alegria matande vacas v degollando ovejas,
comer carne y beber vino, diciendo: conrmaos v lebzinus, que
mafianda moriremos. Eslo (ue revelady a mis oidos de parte del
Dios deo los cjéreitos. Este pecado ne os serd perdonado hasta
gue murais, dive ¢l Senur de los gjgrcios” {B. Ganzilez, 1938:
51). Cabe sepalar, que aunque el elementa del plicer sensual no
aparece explicito, éste se desprende de 1a wradicional asociacian,
desde los tiempos mds remotes, de Ceres, Baco y Yenus,

(3} La autora schala los ¢asos oo Garcilaso v Gongora, aulo-
res de sonctos subre el mismo motivo, pero con grandes dife
renciss estlisticas gue “revelan difcrencias espivituales muy [ro-
fundas encerracias en wnas imdgenes constanenente repetidas v
va consagradas” (B, Gonzilez, 1938 53-56).

16 Wuestra traduccion de la definicién ce M. Ramond; *Tns-
tigation 4 11 jouissance avant qu most ne survicnne™.

(7) RAMOND, Michdle: Licéotogic du désir 21 Je la mont
dares ie cape diew sspagnol class'one?, er Diddolngigue dans ie
faxctis CTexctes hispanigues), Tou ouse, Univessité de Toulorsc-Le
Mirail, 1984, op. 213-234.

(8} La inexorabilidad del pasa del dempo, de la vejer v de
la muerte, son coasiderados comno elementos meenazadores cue
inducen a ki adopcion de uny conducla placener.

(9} Liddologtgue davs b fexte: texies hispaniques, Toulouse,
1976, np. 235258,

{100 Télix Carrasco se referird a la procaricdad cuantiwtiva
del wipico del *carpe dicr” durante ¢l Sigle de Oro, imputando
osta cseascez a lus dificulindes de recepuitn que resolla: de la
confrontacion ideclGgica entre un mndeln textual de *cardcier
hedonista” ¥ ¢l imaginario ideclégico de 1a Spoca.

{11 CARRASCO, Félix: "La recepcion del carpe diem en las
wetras hispdnicas cel siglo de Ore”, Revdsia Canadienise de Estu-
ding Hispanicos, XV, 1991, pp. 411-42%,

(121 Coincidicndo con Blanuy Gonedlee en el aabajo atad,
FElx Carrasor eshma que a pesar del grave obstioulo que supo-
nia 1a incompatibilidad entre el hedonismoe ¥ la concepeion 4s-
cérica del cristiarizre, la lilosofia de Epicuro irrumpids corn fuer-
zi en la Espafa del Renacimicnto.

(13) Félix Carrusco apuntabs en su estudio odmo el grado
de peligrosidad que pudicna presentar un texto que coestiona el
sislems de valares del “estahlecimienta”, viene determinado por
su capacicad de difusidn”™ (F Carrasco, 1991: 4125,

(14) To que parece perfectarzente legitimo al considorar que
el tema del “carpe diem”, tal como ha quedado establecidu, -
ne su orgen ¢n los epigramsas gricgus.

(153 Diane Hartinian dedica el capitule primere de sa esta-
dio a 1a definicidn, origen v evolucidn del tema del “carpe dicn”,
v a la consideracion de trabajos anteriores sobre ¢l asunio,

(16) 8i bien la autora adelanta va desde las primceras pdginas
de su estudio que el tema ¢std presente 4 o largo de toda la
obra ¥y quo o5 manilestado, directa o indizectamente, por la ma-
youTa de los personajes.



{17} Se refier= aqui la autera a cdatos wan relevantes como el
nonbre de 1a cindad en la guie transcuree la accion y otros.

(18) Sefiala Diane Hartunian quc los personajes de La Celes-
tna no aparecen descritos dnicamente a través de su sensuali-
dad, sino rambi¢n mediante ka expresian de 1o que Bajtio ha ca
lificado comw “bajo corporal”.

(1) BAKHTINE, Mikhail: £ reiere de Frangois Rabelals et la
cuditre popuiaire au Mayen-Age et sous {a Renafssance. Galli-
mard, 1970, p. 30.

(201 Fl términa “extruing 0istico” roes guixis el nels acerta-
do. Si bien L imagen def comportamiento sensual de los perso-
najes queda fuera del cumpo lingGistico. ¢l lector no serfa capaz
de configurar esta imagen (excepto en el caso de la representa-
cion) sing a través de las manifestaciones, de caricter lingtisti-
co, de los persomjes.

{21} Como s no ueran sulicientes s nmanifestaciones de
Franquila, Sergia v Glaudia para establecer ¢] cardcter manifies-
tamente lascive de la conducta corporal de Aminthas, ¢l misma
personaje se encargy de corroborurle comentando. . ..| bien me
dezia muchas vezes la duena que sirve on pucestra ¢asa gque st
€sta vianda provase me comenia 1oz bragos hasta los cobdos™ (v:
2816-1B).

{22} Gomo lo observa Diane Hliartunjan (200, Celestina invita
a los personajes jovencs a adoptar un modo de vida placentero,

(23] Considera la awtora gue ki consecucian de o umn eni-
tica de Calisto y Muolibew os produao del clean persvasive de
Celesting.

(24) McPHEETERS, 1. W.. Eviudios bumanisiicas sufire "La
Celestina ™. Potomav, Scripta Humanistica, 1985

{23) De al:t la capacidad del “carpe diem” para levar a cabo
la transformacion de los personajes de La Celesting sugerida por
Diane Hartunisn,

(26) Sirva de ciemplo. a este respecto, la actilad de Al
has duranide Lo encaer o erotico con Franguila, en el cual, pre-
guntado por Yo joven subre Wos asuntos de Benntha, responde:
“Na me fatiga sl presente esse onidado, ni tengo menos gana de
esas pliticas. Cada cosa on s tiempo™ (: 2610-11%

{271 La propia Franquila corrobora mas adelante esoa cir-
cunstancia lamentando su intervencion.

(28) Diane Hanunian {1992, 20) sehalaba a este respecto,
cdmo en gl *carpe diem” propuesto para fa Cedesting. ¢l repar-

o (tede lo mio ¢s twyo) se extendia tambicr a los placeres car-
nales,

(207 Las constantes alosiones de Rojas al cuerpo constituiriun
un ejemplo concrero de lo que Bajtin ha denominade el “estrato

de la Jxajo corporal™.

(30 La autora cita a modo de cjemplo a glorilicacion de
Melibea ¥ de su coerpo Nevada g caba por Calisto, glorificacion
gue también se daba, como apumibamos mds ardba, en la co
media Thebaida.

(313 No aparecen, sin embargo, en la comedia Thebatda, lus
cescripeiones de cardcter an abieramente libidinoso que hemos
sehalada para la Tragicomedia.

{32y *Acabudas” en la acepeiadn de “perfeci’ dida poc Se-
bastiin de Covarrnhins en su Yesore de la lengue castellandg o os-
franiode, Lol po 320

(33) El 1érmino "mancebo” wrae implicite en si miswo la alu-
sidn a la temprani edd e Aninthas, Enoel Tesro de la lengia
castelfarne o espeesivla, mancebo ex Fmago qiee esth en la edad
que en latin Womneos adolescens” (of. o0 7R4).

{34 Este illimo ¢lemerio. Bajtin lo presents en contraposi-
cion con el aceite, "simbolo de la picdad v del temor de Dios™
(M. Bajrin, 1970Q: 2853 El vino actis como elementoe tberador
del temor y L pledad.

{35) Apunta Diane Martunian, que en la Tragicomedia ¢l vi-
no sirve ademas para realzar ¢l énfasis que se pone en la ya es-
tudiadsa libre expresicn de la sensualidad.

(3a) Fl witnenta gjerce tras el amor una evidente funcidn re-
paradnra que resume Vetuna en el cefrin: “Quien su carro unta,
a sus bueyes avuda” (X1 7239-407,

(37) Queremos scfialur, no obstante, que si para la readiza-
cion de este estudio hubidsemaos adoprado un enfoque purista y
par consiguicente restrictiva, similar 4l de Garcia Berrin, hubiér
mos tenitlo one abirmin sin hagar a dudas gue en La Celestineg no
huy asomo ninguno de “carpe diem” v menaos alin en la come-
dia Thebaida 1o que encontramos en ambas obras son manifes-
taciones, rransmitidas mediante el lenguaje v la conducta de los
pemonajes, que eoinciden con algunos de los elementos sintde-
tivos, y sobre wendo sendnticos, inscritos en el topicoe del “carpe
diem” clisico. Tn definitiva, v si damos por vilidas estas premi-
sas. en La Celesttna estarfa presenee 1z idealopia del asuma, pe-
ro no ¢l “carpe diem” como il La comedia Phebaide discurre,
en cate semdido. por derroteros similares.
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EL USO DE LA CALABAZA DEL PEREGRINO (LAGENARIA

SICERARIA) EN ESPANA

INTRODUCCION

La Calabaza del peregrino se ha venido usando
a le largo de los siglos acompafando al hombre.
Las aplicaciones que de esta planta se han dado
han side y son variadisimas, por lg que su investi-
gacion en el drea de la Etnobotdnica, se hace ne-
cesaria y emocionante. Ademas hay muchas con-
tradicciones, en diversos iemas referentes a la mis-
ma como todavia, hoy es, su origen geografico pri-
migenio.

Lagenaria siceraria (Molina) S., {Calabaza del
peregring), es una especie tropical, pertensciente a
la Familia Cucurbitacea, cultivada, sobre todo, para
utilizar su fruto, de gran dureza, como recipiente y
ornamente, tanto en el Viejo Munde, como en el
Nusevo Centinente. Sus usos se extienden, también
en: medicina local, alimentacion. fabricacién de ins-
trumentos musicales, en ritcs ceremoniosos, etc...,
en gran mimsrc de regiones calidas. Es una de las
plantas cultivadas por el hombre mas primitivas
(Haywood, 1993) y dificilmente aparece, en la ac-
tualidad come planta silvestre (Herbert, 1968).

Las nombres vulgares con los que aparece L.
siceraria son variadisimos tanto dentro de la Penin-
sula |bérica, donde se cultiva, como en el resto de
paises en la que aparece:

Los nombres mas habituales en Espaha son:
Calabaza del peregrino, Calabaza vinatera o Cala-
baza de agua, haciendo alusion, a |os usos mas
habituales que de ella se hacia en otras épocas.

Segun Vazquez de Parga & all (1948}, en el pe-
regrinaje a Santiage de Compostela, era habitual
llevar esta calabaza colgada en el bordon (palo
usado por los peregrinos}. Aparece en el Santiago
de plata donado por Jehan de Roucel a la iglesia
de Compostela, y otras veces cuelga al costado y a
la cintura, debiendo ser frecuente que, como en la
sdtira del Arcipreste, el romero considerase a la
“calabaza bermeja mas que pico de graja”, que col-
gaba “de yuso del sobaco”, capaz para mas de una
azumbre, de vino por supuesto, como “la mejor al-
faja". En la calabaza guardarian las raciones suple-
mentarias de vino, que daban, en algdn hospital,
cemo el de Roncesvalles, a los que llegaban enfer-
mos y agetados.

Maria Angela Alvaro Sevilla

CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS DE LA
CALABAZA

El tamafng que pueden llegar a alcanzar estos
frutos, es de 10 a 60 cms. (Fernandez de la Pradi-
lla, 1281}. Es, precisamente, en jas cucurbitaceas
donde encontramos |os mayores dal reino vegetal.
A astos frutos de gran tamafio se les denomina pe-
ponides (Yeungken, 1951) (baya fermada de un
ovario infero con gruesa piel).

Ne¢ se sabe si su tamanfo o forma es preducida
por una diferencia genética en las semillas, o las di-
ferentes variedades son resultado de influencias
ecaoldgicas, por las exposiciones, por ejemplo, de
sombra o sol... (Breedlove & Laughlin, 1993},

La forma del frisio es muy variable, ya alargado
COmMO una porra, ya corto y con cehidura profunda,
dividida asi en una ancha panza redondeada, sos-
tenida por un grueso pitorro, siempre con el peri-
carpo endurecido y lefoso (VV.AA., 1884).

El color del fruto va desde los diferentes tipos
de verde, a diversos amarillos (VV.AA., 1984).

Tiene en su interior una pulpa blanguecina-ver-
dosa, entremezclada con fibras y semillas negras
(Breedlove & Laughlin, 19923).

COMPOSICION QUIMICA

Se ha encontrado que son ricas en cucurbitaci-
nas, los frutos contienan las vitaminas: niacina y ni-
hoblavina, y en las semillas hay sapondxidos. La
planta entera contiene, amigdalina, capaz de libe-
rar el Acido cianhldrico, en ciertas condiciones
(Fernandez de la Pradita, 1981).

DISTRIBUCION GEQGRAFICA

Es pantropical y subtropical esencialmente, co-
mo el resto de la Familia Cucurhitaceae, a la que
pertenece. Aparece en zonas mdas templadas, y
hay pocas represeniaciones en climas con tempe-
raturas mas frias (Wendy, 1994}.

Su origen ha sido objsto de numerosos debates
y se encuentran diferentes teorias al respecto. Se
han encontrade pruebas de su distribucidn desde
muy antiguo, tanto en el Viejo Mundo como en al
Nuevo. La explicacion mas ldgica que se ha dado



es por dispersion natural de las semillas, y no cul-
tural, como se llegd a pensar (Herbart, 1968 &
Mabberey, 1997).

Segun Herbert, (1968}, en tumbas egipcias se
han encontrado ejemplares que datan de 3500 a
3300 a. de C., en entierros peruanos fechados
aproximadamente en 3000 a. de C. y en cuevas de
México de aproximadamente 7000 a. de C.

Segun este autor, experimentos realizados por
Whitaker & Carter, consistentes en colocar calaba-
zas en agua de mar, demuestran que estos frutos
pueden flotar durante periodos tan prolongados co-
mo dos afios sin que las semillas contenidas en su
interior pierdan su capacidad de germinar. De esta
manera, las calahazas tendrian tiempo suficiente
para ser impulsadas a través del Océano Atlantica.
Otras documentaciones sefialan, gue el paso de
semillas se realizé por el Océanc Pacifico, anies
del contacto europeo {Heiser & Nee, 1920).

Estas posibilidades de distribucién natural, po-
nen a la cafabaza en la misma posicidn del coco:
puede haberse distribuido naturalmente y aun ser
ufilizado per el hombre en ambos lados del Océano
Atlantico.

usos

Los usos que se han venido haciendo de la ca-
labaza, a lo large de los tiempos, son variadisimos
e interesantisimos, no sdlo en Espana, sino en el
vesto de regiones ¢alidas, donde se da con {acili-
dad. A confinuacion se muesiran diferentes utilida-
des, llevadas a cabo, centrandonos especialmente
an el territorio nacional:

1} Blanca (1995}, recogic en la Calabria Exire-
mena (Badajoz), testimonios directos de cdmo se
usaba el fruto come recipiente para contener agua,
que consarva su sabor vy frescura; “No habia otros
cacharros pal agua que esos”.

El tipo calabaza (variedad), era para casa o el
chozo, al tipo cohombro {variedad), era €] mas ade-
cuado para llevar en el zurrdn de los pastores. Esta
Uitima habia que ponerta en el hombro para beber
an elia. “El coco hacia al mejor agua”, {variedad
més gruesa).

Modo de preparacién para hacer el recipiente

Los frutos son desecados y abiertos, extrayén-
dose la pulpa y las semillas mediante raspados.
Entonces puede utilizarse sl fruto para almacenar y
fransportar solidas y liquidos.

Seguidamente, se recogen dos métodos usados
para curarla. Se decla “calar pa curar una catabaza™

— Enterradas: Desde septiembre, cuando se
arrancaban, se metian en un paqueiio barranco en-
terradas. Se sacaban en marzo, si se pudrian ho

vaiian. Se coria “el rabo” {pedunculo del fruto), y se
hace un pequefio “bujero” (agujero). Con un tizén
encendido se redondea y agranda. Para "curarla”,
una vez abierto el orificio, meter unos “chinatos”
{piedras pequeiias), y llenarla de agua: agitando
fuerte. Durante una o dos veces al dia se va reno-
vando el agua y agitande con ayuda de un paio. Asi
durante 4 & 5 dias.

— Sin enterrar: Este sistema es peor que el ante-
rior y tarda mas tiempo en "curarse”. Se deja secar
simplemente y se cura como en el caso anterior.

Segun los testimonios recegidos por Blanco
{1295}, en Exiremadura, eran delicagas de prepa-
rar y fragiles, con un golpe se podian estropear. A
veces se forraban para los golpes. Eran también
“golosas”, en el sentido de codiciadas, porque es-
caseaban.

Las grandes se usaban siempre para agua, las
chiquitinas se solian forrar con la pie} de la chola o
turma {escrotd) de un mache de cahra, y se usa-
ban para vino o vinagre. Para vinagre eran muy
buenas; se ponfan coloras (colaradas) como la
sangre, y se iba afadiendo mas agua para hacer
Mas vinagre.

2) En fa regién espanola de Cuenca habia una
variedad pequefa: “se coigaba al cuello transpor-
tando las diferentes semillas que iba a plantar el
agricuitor, en esa época. Iba agachado mientras
sembraba”.

Mo es exclusivo de esta zona (informacion di-
recta).

3) Segun De Fichale {1947) y Bianchini & Cor-
betta (1974}, en algdn tiempo sirvieron a los caza-
dores para guardar potvera.

4) En Espana no era muy hahbitual para el con-
sumo, por su sabor amargo. La calabaza se consi-
deraha aqui, de poco valor alimenticip, Yo cual se
expresa eh estos refranes recogides por Hoyos en
1954:

— “La calahaza, jamds serd hogaza”.

— “La calabaza, lo mismo hace en la tripa que
en fa plaza’.

— "Quien calabaza come, malos cachetes pone”.

Si finalmente era usada para el consume, la
mds adecuada es la variedad cougourda, de frutos
largos en forma de huso (Bianchini & Corbetta,
1974).

5) Es muy probable que en olras regiones sirva
también para alimentar a los animales, aunque no
se ha encantradc mds documentacion al respecio.

6} Hoy tienan mas aplicacidon como ornamento
(Bianchini & Corbetta, 1974). Apreciada por su va-
riedad de formas y de colores (las hay de verde
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claro metalico o jaspeadas de verde oscuro) y una
vez secadas pueden ser decoradas con pinturas o
marcas de fuega (Bianchini & Corbstta, 1974).

7] Se usaban, también, para adornar y dar som-
bra a pérgolas y verjas, cubriéndolas con una den-
sa masa, rodedndolas (Bailey, 1919},

8) Segun Blanco, 1995, en la Calabria Extreme-
ha {Badajoz), estas calabazas, eran las que usa-
han los "pantasmas” (fantasmas} para pgnerse an
la cabseza y asustar a la gente.

Los “pantasmas” eran personas que tapadas y
disfrazadas de blanco, salian de noche a deshara,
para asustar & la gente, normalmente llevaban una
calabaza agujersada en la cabeza y con una vela.
Esto, que atemorizaba bastante a la gente, durd
hasta la guerra civil.

Este curioso fendmenao (informacion que se po-
dria hacer extensiva a otras regiones y que no debe
ser exclusiva de ésta), tiene relacion, también, con
otros parecidos en Europa (Alemania e Inglaterra).

Las personas que se disfrazaban podian ser
hombras o mujeres. Se creian que eran gentes con
mala intencion, o cometian adulterio o roho.

Sdlo en muy pocos casos se conocié fa identi-
dad de estas personas. Frecuentaban mas algunos
barrios y algunas calles.

9) También como flotadores en las redes de
pescar. Podrian parecer un desarrollo légico por
hcmbres que las encontraron flotando naturalmen-
te en sl mar (Herbert, 1968).

10} Eran usadas, antiguamente, come antiguos
flotadaores de los banistas...

ETNOECOLOGIA

En Espana “se sembraba a primeras de mayo o
finales de abril, en las orillas de los canteros. Tar-
dan mucho en nacer. Tienan que pasar ires virge-
nes hasta que sstd lista. La mata esta seca y lista
para 5. Miguel” (Blanco, 1995).

En el refranero salamente se nos indica la épo-
ca y 6l modo de sembrarlas (de Hayos, 1954).

“En Jueves Santo, mis calabazas planto; perc la
vieja que lo decia, ya plantadas fas tenia”.

“ Garbanzos y calabazas, sembrar debes con
cachaza®. Claro que esto puede splicarse, en ge-
neral a casi todo tipo de siembra, ya que lo qus se
hace precipitadamente nunca sale bien.

“ En sepltiembre, calabazas y multitud de horla-
lizas”
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LA COFRADIA DE ANIMAS DE ANTIGUEDAD (PALENCIA).

APUNTES PARA SU HISTORIA

Las eofradias de Animas ¥ su protagonisme
en la celcbraciéon de los carnavales fue, a partir
del siglo XVIII, un denominador comin en la
historia etnografica y antropoligica del Cerrato.
Los profundos cambios que se han producido en
las altimas déeadas en los nicleos rurales, han
hecho desaparecer estas asociaciones de un
tiempo en que la religiosidad y la sociahilidad se
entendian de otra manera. Vestigios de aquel ri-
tual carnavualesco quedan hoy solamente en la
lecalidad de Vertabillo, aungue la cofradia ¥ sus
fines espirituales permanezcan igualmente en
Antigiiedad. He aqui algunos detalles de su his-
toria, a través de la fragmentaria documenta-
cién que de ¢lla sc guarda.

La Cofradia de las Benditas Animas fue fun-
dada en Antigiiedad en 1701 por los francisca-
nos PP. Fray Manuel d¢ San Antonio y Fray
Francisco Ruiz, del convenio de Sahagun, con
ocasion de las migiones que predicaron ese afio
en el pueblo. Fechan la escritura de su regla el
21 de enero y tres meses después, el 29 de abril,
es devuelta con la aprobacién del provisor gene-
ral del abispado de Palencia, el Ledo. Francisco
de Cevallos. Cofradias con idéntica titularidad
se habian constituido ya en otros pueblos del
Cerrato a lo largo del siglo XVI1L (1).

Falta el primer libro de nombramientos ¥
cuentas ¥ on el Archivo Diocesano de Palencia
sélo a partir del segundo libro, que comienza en
1778, empieza a encontrarse la informacion de
su actividad y caudales {2). En ese scgundo cua-
derno aparece, sin embargo, tna copia del acto y
reglamento de su fundacién por los antedichos
predicadores franciscanos, y la transeripeién de
los 15 capitulos de que consta constituye una
muestra valiosisima para ¢l conocimiento de su
erganizacion, fines v actividades.

Los seis primeros capitulos estahlecen la es-
tructura de gobierno y administracion de la co-
fradia. A la cabeza del gobicrno csta ¢l abad,
que es guien distribuye los bienes espirituales y
temporales ¥ hace cumplir las constituciones;
dehia ser uno de los eclesidasticos de la villa. En-
tre los hermanos seglares sc nombran los oficia-
les: dos mayordomos para el cobro de rentas, re-
cepcidn de limosnas y administracion del dinero
que mueve la cofradia; dos limosneros que, al-

César Augusto Ayuso

ternandose cada mes, pidan limosna a la puerta
de la iglesia todos los dias festives; ¥ un secrefa-
rto que guarde los libros de la cofradia v dé fe de
todos sus actos ¥ de los hermanos que falten a
los mismos.

Estos cargos se renuevan cada afio ¥ no pue-
den repctirse cn las mismas personas en seis
afios los oficiales seglares y tres el abad. Todos
los afios han de dar cuentas a dos contadores yue
nombran lus cofrades el dia de las Candelas o el
domingo inmediato, ¥ al hacer la eleccién de sus
sustitutos, no puedcn elegir a parientes suyos
dentro del segundo grado de consanguinidad.

En el capitulo séptimo se estipula lo que de-
ben pagar los cofrades, tanto hombres como mu-
jeres: un ducado de vellén de entrada y dos rea-
les cuando mueran. A cada colrade fallecido se
le dird una misa conventual con su vigilia ¥ su
responso el dia festivo inmeadiato. Por este ofivic
se pagardn 12 rcales de limosna a les sacerdo-
tes, v ademas cada cofrade socorrera e] alma del
difunto con una visita de allares, y las mujeres
con una visita de calvarics.

Cada ang, el martes de carnestolendas tiene
la cofradia oficic genecral por las benditas ani-
mas de la parroquia con vigilia, misa conventual
¥ procesion, como el dia de los difuntos. Pagan
por este oficio 18 reales a los sacerdotes y a él
deben asistir, igual gue a los funerales por los
hermanos fallecidos, todos los cofrades, bajo pe-
na de dos reales {en 1879 se acuerda en junta
general que el cofrade quc estando en el pueblo
no asista al entierro de un hermano, pague de
pena un cuarterin de cera). Y en caso de que la
cofradia tuviera fondos, hara tres oficios mads,
distribuidos asi: el domingo infraoctava de Te-
dos los Santaes, el domingo segundo después de
la epifania y el domingo inmediate a la festivi-
dad del apéstol San Mateo. Siempre gue haya
estos oficics, el sacristdn adornara el altar, pon-
dra el timulo vy tocara las campanas la noche
anterior y a la hora de celehrarse el oficio, y por
carta uno de ellos percibird 3 reales.

Cuando un cofrade reciba el viatico, los colra-
des que se hallen en el lugar han de asistir y
orar para que el enfermo recchre la salud o ten-
ga una buena muerte, y ¢l abad ha de sefialar a
dos, uno eclesidstico y otro seglar, para que le
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acompaiien cada noche hasta que mejore o mue-
ra, a fin de que lo consuelen.

La cera y el dinero de la cofradia se guarda
en un arca con dos llaves que estd en la sacris-
tia. Las llaves se las reparten el abad y los ma-
vordomos, €stos seis meses cada uno. En dicha
arca siempre habra doce velas de a media libra
para cuando se precisen £n las funciones.

El capitule trece manda gque Lodas las noches
haya un hombre que “al tocar las aves marias”
diga en las esquinas de las calles en voz alta e
inteligible: “Alabado sea el Santisimo Sacramen-
to del Altar y Maria Santisima Nucstra Sefiora
sin pecado original en el primer instante de su
natural, amén. Hermanos, acordémonos de ague-
llas Benditas Animas del Purgatorio que estdn
padeciendo grandizsimas penas, socorrdmaslos
con un padre nuestro y un avemaria para quc
cuando nos hallemos haya quien por nosotres ha-
ga otra tanto”. Ksie hombre liene también la
obligacion de llamar a los cofrades para las reu-
niones o juntas que ¢l abad determine, en su mo-
mento y lugar, ¥ como pago a su servicio recibira
a su muerte los servicios espirituales de cual-
quier colrade, sin necesidad de pagar entrada ni
salida.

Los cofrades que dieren escandalo como juga-
dores, maldicientes, perturbadores de 1a paz u
olro vicio, seran reprendidos por el abad dos o
tres veces, ¥ expulsados si no se enmendasen.

En las juntas, presididas por el abad, para
evitar disturbios, los hermanos se sentardn se-
gun el orden de inseripeidn en el libro de 1a co-
fradia, salvo los oficiales, quc tendran ¢l puesto
después de los sacerdotes. En ellas los alcaldes o
ministros de justicia de la villa no deben hacer
prevalecer su dignidad civil.

En este siglo XVIII, las cuentas abarcan sélo
log afics que van de 1779 a 1798, Por sus apun-
tes sabemos ¢émo se financiaban v les gastos
que tenian. Ademas de las cuotas dc entrada v
salida de hermanos ¥ de las limosnas que saca-
ban los limosneros de pedir los dias de [lesla a
la puerta de la iglesia, la financiacion principal
de la cofradia en estos aiios viene del hato de
ovejas que posce, de la lana v los corderos que
vende. En 1779 sacan 149 reales de 3 arrobas y
12 lihras de lana a un precio de 44 reales la
arroba ¥ 975 reales por 31 carneros vendidos en
Mahamud (otros afnos los venden en Villahoz,
pueblo tamhién de Burpgos) a 43 reales 30 de
elivs y el olro a 26. Fse aho se apunta una pérdi-
da de 3 carneros. A eatas ganancias habia que
restar los gastos quc suponian cl jornal del pas-
tor, el esquilea, la sal y 1a pez para curar al ga-
nade y el viaje al mercado, lo cual supone ese

afio unos 80 reales. En 1796 compran 86 corde-
ros, que imporian 2.344 reales. Entre los gastos
hay que contar todos los afios la cera v los esti-
pendios eclesiasticos. Asi, en 1797 pagan 168
reales a los curas y beneficiados de la parroquia
por ocho noecturnes de hermanaos fallecidos y los
derechos anuales de oficios de la cofradfa, mas
24 reales de limosna a la iglesia y 36 al sacris-
tdn por sus scrvicios, Ese afo recaudaron 422
reales y gastaron 432, aungue lo habitnal es que
quedaran aleances o remanentes.

En el capitule déeimo de la Regla se manda
que no se gasle cosu alguna de las limosnas de
las Animas en comidas ni behidas de la cofradia,
salvo el dia de las cuentas, en gue se permiten
gastar “quinisntos maravedisss y no mas® (unas
14 reales) a quiencs las dan v las toman. No obs-
tante, estos afios se daba un refresco a los her-
manos el dia del nombramiento de oficiales. En
1782 se apunta en este concepto un gasta de 40
reales v 12 maravedies de 4 cantaras de vino a
precio de 10 reales la edntara, y 53 reales al afio
siguiente. Los obispos de Palencia venian desde
hace tiempo aconsejando la moderacion de estos
gastos profanos a cuenta de dineros ezpirituales,
gque en algunas cofradias eran reiterados y ele-
vados. En su visita de septiembre de 1783, revi-
sando las cuentas de la cofradia, el vbispo José
Luis de Mollineda, aunque reconoee que el gasto
que sc hace en ¢l refresco es “de corta entidad”,
lo prohibe. En ese tiempa dicho obispo sacaria
un mandato gencral para toda la diéeesis prohi-
biendo, bajo pena de disolver las colradias deso-
bedientes, cualquicr gasto profano en las mis-
mas, bien fuese con caudales de los fondos de 1a
propia cofradia o pagado a escote con dinero de
los cofrades. La cofradia sigue el mandato vy
prescinde del gasto del refresco por unos cuan-
Los afos (3).

Tras una laguna de medio siglo en que faltan
noticias sobre la Cofradia, sabemos que ] 1 de
marzo de 1848 ésta se vuelve a refundar con la
redaccién de un nuevo reglamento que se estruc-
turz en 24 capitulos. En los dias de carnaval de
¢se afio s¢ inscriben unos 40 hermanos, de los
cuales sdlo 4 pertenecieron a la sxtinguida.

La nueva reforma se hace adoptando algunas
costumbres de cstructura y régimen que eran ya
hahituales desde principios del siglo pasadoe en
atras cofradias homénimas del Cerrato, lo cual
se refleja en el nueve reglamento. Se vrganiza
como Soldadesca v, ademés del abad, los oficiales
reciben nombres de capitdn, alférez, sargento, ca-
bos (primern, segundo y Lercero), vnitmeros (que
son dos: el eapilan y alférez sallentes y se encar-
gan dc pedir la limosna en el pueblo, dando
cunentas de lo recaudado el primer domingo de
cuaresmal, contadores (entre los que sepan leer y
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escribir) y cajerv (que toca la caja o tambor). Los
cargos de cada afio lus nombran el abad y oficia-
les salientes {(capitdn y alférez) y se hace la en-
trega de insignias el miédreoles de ceniza,

Se exigen 4 reales de entrada a cada cofrade
(6 51 In hace con su mujer) y otros 4 a su falleci-
miento, Ademads, cada afic el miéreoles de ceniza
han de ofrecer todos 4 cuartos (8 si cse afio sir-
ven eficios) ¥y 2 maravedies al entrar en 1a igle-
sia ¥ otros 2 al salir en los cuatro dias de carna-
val. Ello obliga por igual a los que no asistan.
En easo de que alguno pida la entrada en la co-
fradia hallandose gravemente enfermo o ya en
edad avanzada, pagara 30 recalcs, y asi gozara
de la asistencia y las prerrogativas que tienen
los cofrades.

Por cada hermano que fallezca se celebrara
una “misa de bien”, aungue sea pobre de solemni-
dad ¥ no deje haberes. Todos los hermanos deben
asistir a esta misa y “dar las gracias a la puerta
del difunto”. El que por tercera vez faltare sin
motivo justo al entierro de un hermano sera ex-
pulsado, y las anteriores multado con 16 marave-
dies y 2 reales respectivamente, Estas misas se
anunciaran con una sefial, después de tocar el
primer clamor el dia de su fallecimiento y entie-
rro, eon el esquilin mayor. En tedos los entierros
y oficios de la cofradia es obligado sacar el estan-
darte negro v las ingignias de dnimas.

Una ley de primeros de siglo obligd a las co-
fradias a enajenar sus bienes ¥ lo mas probable
¢s que entonces hubilera la de esla villa de des-
hacerse del rebano. En la nueva etapa la finan-
ciacién proviene de las aportaciones reglamenta-
rias de los cofrades ¥ las multas, de las limosnas
del pueblo ¥ de algunos actos especiales que tie-
nen lugar los dias de carnaval, entre los cuales
estdn las rifas. En 1848 sacuron 31 reales por el
sorteo de un pellegjo de venado y 58 por unos hue-
vos. Al afio siguiente se rifaron dos gallos, un co-

nejo y masg huevos. Y este afio aparece el concep-
to de “tirar al gallo®, aunque no se puede especi-
ficar cuanto se sacd, pues se da conjuntamente
con lo de la ofrenda que daban los cofrades el
miéreoles, A partir de 1861 se rifan pafiuelos.

En 1855 por acuerdo general se reforman al-
gunos articules, entre ellos los dias correspon-
dientes a la celebracion de los nocturnos y ofi-
cios de la cofradia. Los cuatro que tenian esta-
blecidos segin las fechas dadas en la primera
regla, se distribuyen ahora asi: el primer domin-
go proximo a la festividad del dia de difuntos ¥
domingo, lunes y martes de carnaval. Este ulti-
mo se nombran los oficiales y se da el refresco a
los cofrades, que si permitian, coincidiendo con
gse motivo, las reglas renovadas: “un moderado
refresco segun lo permitan los fondos de la co-
fradia”. Evitan asi “profanar dia tan santo”, el
miércoles de ceniza, en que oficialmente da co-
mienzo la cuaresma.

Aunque en las cuentas los apuntes de entra-
das y gastos son concisos, se deduce gque en estos
afios la cofradia cclcbra el carnaval con un es-
plendor que lucgo quedaria como costumbre, tal
como se conceid en los anos de posguerra hasta
su desaparicién. El martes de carnaval era el
dia principal de la fiesta, con misa solemne, ser-
mén vy, en ocaslones, organista. En csos dias se
realiza el rito de “tirar al galle”, de cuya recau-
dacidn sc¢ encarga el capitdan, v se haria el revo-
leo de la bandera, a cargo del alférez, a quien
empieza a conocerse camo “ahanderada”, pues
en 18K7 aparece por primera vez lo que éste sa-
ca. En estos afios se gasta bastante cn “compos-
tura de la bandera” (en 1863, 80 reales para és-
ta y 25 para el saco) ¥ en parchear el tambor {en
1878 se compra uno nuevo por 70 reales), ade-
mas de comprar alguna pica. El dirria y el tam-
bor son carges fijos v por que lo sirvan mientras
pudieren se les rebaja la cuota de entrada y sali-
da que han de pagar como cofrades (los desem-
pefiaron en estos afios Tiburcio Barcenilla y Se-
vero Benito, respectivamente) y en 1890 se
acucrda por unanimidad que, en atencién a la
pesadez de sus servicios, quedan relevados in-
cluso de las multas que por sus faltas pudieran
merecer, asi como de pagar otros derechos a los
que los cofrades estan obligados. El “birria” ves-
tiria un “saco” de la misma tela que la bandera.
Todas cstas costumbres y usos se repetian, con
ligeras variantes, en otras cofradias de Animas
de los pueblos de la comarea.

En cuanto a los refrescos, en 1852 se gastan
27 reales en dos cantaras v media de vino vy,
aunque en 1860 se advierte que ese gasto es
“contra caridad y contra justicia” y esta prohibi-
do por el obispo, al afio siguiente se gastan 52
reales ¥ en 1876 se asciende a 92 reales. En
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1894 se eapecifica que el gasto se hizo en queso
(doce libras), pan y vino.

A finales de siglo los colrades varones estdan
cerca del centenar, y en el afic 1896 se redacta
un nuevo reglamento que el obispe Eugenio Al-
maraz aprueba. La cofradia se pone bajo la pro-
teccidn de la Virgen del Carmen y se estipula
gque dejara de ger cofrade quien no cumpla con
el precepto pascual. Desaparecen los nombres
de log oficios de la “soldadesca” y se agignan las
funciones a otros nuevos: avisadores, pedidores,
cereros..., y presidente (el cura), tesorero, se-
eretario y hermanos mayores en el gobierno. Se
elevan a cinco log sufragios anuales por las Ani-
mas ¥, para el mejor orden, se forman secciones
de 30 hermanos al mando de un hermano ma-
yor, debidamente separados hombres y mujeres.
Y “se prohibe absolutamente tode gasto de re-
fresco, merienda, ete. y hasta lo que se llama
enhorabuena del predicador®. En resumidas
cuentas, un mayor rigor disciplinar en esta nue-
va redaceién, pero su efecto no lo puede precisar
quicn no lo haya visto, pues aqui acaba la docu-
mentacion de la eofradia exislente en el Archivo
Diocesano.

A tenor de lo que cuenta Maria Angeles Gon-
zdlez Mena en su detallade estudio sobre las

» .
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costumbres del pueblo, la “soldadesca” ¥ sus ri-
tuales estaban arraigados y conmtinuarian bas-
tante tiempo después, y asi deacribe los cargos
paramilitares con sus insignias, los cometidos
del tamborilero ¥ el birria, el revoloteo de la
bandera, el sacrificio del gallo enterrado y la ri-
fa (4). Hoy, aquellos desaparecieron ¥ queda la
cofradia.

NOTAS

(1} Existe constancin documental cde gue sun aneriores las
de Alba, Castrille de Onielo, Cevico de 1a Torre, Cubillas, [spi-
nosa, Magaz, Poblacian, Tabanera, Tariego, Villaconancio, Villa-
mediana ¥ Villaviudas. la de Baltands se constituvd tambidn en
¢l 1701, segan ssnuizgo Francia Lorenzo: “Notas de archivo. La
Cofradin de animas de Baltanis®, Ff Déarie Falentine, 1-111-1998

(2) AHDP, Antiglicdad, 23.

(3) Se conservan también cuertas de entre los afos 1760 v
1795 de Ja Colradiy de ly Vers Crog, que se inanciaba principal-
mente de rentas agrarias y debhia de rener capilla o casa propia.
porque €n zlguna ocasion se dice que los de Animas se reunie-
ran en el'a,

(43 “Un rincdn de. Cerrao palenting: Anligiedad”, Resdsio
de Dhinlectnlngia y Tradiciones Populares, tomo KXEV, 19539-
1990, pp. 166 ss.
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PRACTICAS DE COSECHA Y VENDIMIA EN TIERRA DE
CAMPOS: MANADAS, LAGARADAS Y PUAS

Voy a tratar en este articulo sobre unas practi-
cas festivas propias de la cosecha y de la vendi-
mia gue todavia persistian en Tierra de Campas al
alborear la década de los sesenta, las cuales, que
yo sapa, no han merecido mucha atencion por
parte de los estudiosos de estos temas, a pesar
de que se dan nolicias de las mismas en textos
pertenecientes a nuestros Siglos de Oro.

Segun mi informante, Luciane Lopez Garcia
{70 anos), zagal en su nifez y labrador ya adulto,
en la comarca de Villalpando recibia el nombre de
manada al Gitimo y regocijado viaje que daba fin
al acarreo. Tal dencminacidn tenfa su arigen en
fue se ponia en le alio del carro 1a purridera cla-
vada en las mieses y se colgaba de ella un pelele
hecho ¢on prendas viejas rellenas de paja en se-
fial de que se trataba del dltimo viaje que se hacia
en ese verano. También, en lugar de tal mufieco,
se podia enarbolar en el carro una bandera nacio-
nal. En cualquier caso, a la tarde, una vez conclui-
da la trilla, se montaba una peguena tiesta en la
gue se comia abundantemenie y se bebia vino
con manos moderacion que un dia ordinario.

En este mismo sentido, Alonse Emperador de-
ja constancia de idéntica costumnbre en la zona
palentina de Tierra de Campos:

Ahora ya se ha perdido, pero cuando yo era
joven, se celebraba ia terminacion del acarreo
con la manada, que consistia en clavar la horca
purridera en lo alio del carro, con los guijos ha-
cia arriba, v en ella se pinchaba un brazau de
mies ¢ se ponia una chagueta viefa llena de pa-
jas. [Bug, bah: ia fuerga que nos teniamos! Por-
que aque! dia, ; sabe usted?, se bebia un poco
més gue de costumbre v se venia cantando (1),

Tal practica parece tener un arigen muy primiti-
vo, pues recuerda muchisimo las que se celebra-
ban en varios paises europeos durante el fin de la
cosecha, segun deja testimonio Frazer en su ar-
chiconocida tibro (2), el cual piensa que las cita-
das ceremgnias reflejan la mentalidad arcaica, se-
guin {a cual el espiritu de los cereales iba huyendo
de las mieses a medida que se iban cortando, por

o que terminaba refugiandose en la Gitima mana-
da, de gran importancia para las futuras recolec-
ciones, lo que explica que en muchos lugares se
confeccionara con elfa una mufeca que represen-
taba a la madre del cereal, o se emplearan sus

Luciano Lopez Gutiérrez

semillas en la préxima siembra con el fin de ase-
gurarse buenas cosechas, o se las diera como ali-
mento a las animales domésticos para preservar-
los de las enfermedades.

No es de extrafar, por tanto, que encontremaos
testimonies de tan antigua costumbre en las co-
medias de los Siglos de Oro bajo la denominacién
de mansiega, vocablo que alude, por una parte, al
canto que entonaban los segadores alborozados
guanda llegaban al puehlo con la dltima carga de
miesas, y por otra parte, a una cruz formada con
tres haces de espigas que se colocaba en la te-
chumbre dei carro. Dicha cruz podria dejarse en
la residencia del labrador hasta la siega siguiente
u ofracerse a la Virgen.

Asi. por ejempla, Lope de Vega en su comeadia
San Isidro labrador de Madrid escribe log siguien-
tes varsos:

Pastores deben de ser,
gue como ef agosto han hecho,
4 ia ermita de Maria traen una cruz.



Y asimismo, en La piflaz de San Isidro también
hos deja constancia de esta piadesa costumbre:

— ;Oh, cémo viens de hucide

el carro y la cruz!

— E5 Pedro muy su devoio.

— Hoy confirmd sus santas costumbres (3).

Tal practica, asi como su denominacién, se
conservaba, por lo menos hasta la década de los
sesenta, en la provincia de Madrid, seguln se refle-
ja en las canciones que fueron recogidas por Gar-
cia Matos:

Ya venimos de la siega,

ya venimos de segar,

ya traemaos la mansiega,
Virgen Santa del Henar.

La mansiega del amo
ya se ha acabhadbp,

y el cordero en la lumbre
va se ha abrasacio.

La mansiega lraemas
con la fresquita,
porque no se acalore
ia pabrecita.

A la puerta del amo
digo y diré

que me saguen la bola
para beber (4).

Estd claro que semejanies manifestaciones
festivas, a pesar de su vertiente piadosa, reflejan
un caracter pagano, aunque no exhiban los as-
pectos licenciosos a los que alude Horacio en los
siguientes versos de la Eplstola II:

Agricofae prisci, fortes parvogue beali,

condita post frumenta levantes tempora festo
corpus et ipsum animum spe finis dura ferenter
cum saciis operum ef pueris at conitge fida.
Tellurem parco, Silvanum lacte piabant,

flaribus et vine Genfum memarem brevis aevi.
Fescennina per hunc inventa licentia morem
versibus alfernis opprobia rustica fudit,

Ahora bien, segun sefiala acertadamente Caro
Baroja (5), asi come es normal la existencia de
canciones obscenas y practicas licenciosas du-
rante la cosecha en varios palses eurcpeos, an
Espafia, coma luego veremos, se reserva esta
clase de libertades, por lo general, para la vendi-
mia, aungue no hay que clvidar las siguientes pa-
labras de Cascales en sus Carias filoldgicas:

Salida la novia de casa, la entraban en un
coche, donde el despasado fa llevaba a su ca-
sa, y puesios en el tdlamo, pasaban alegra-
mente ia nache, vy en tanio Ia casa esiaba Nana
de gente haciendo fiestas y diciendo palabras,
que Nlamaban lesceninas, torpes y deshones-
tas, cuales suefen decirse lps segadores de la

Marncha en su agosto (8), y cuales se susien
decir en la lemporada de Murcia entre los co-
gadores de hofa y pasajeros (7).

Pues bien, en las practicas sobre las que trata-
ré a continuacion si se abserva meridianamente el
predominio de lo fescenino sefalade en los ante-
riores versos horacianos.

Eran las puas (variante de pullas) unos dichos
rimados, generalmente ritualizados, desenvueltos,
obscanos, irreverentes, ultrajantes, ofensivos, con
estructura de didlogo y de marcado caracter dis-
paratado e irracional {8), que se intercambiaban
en las vendimias.

Agapito Modrofio Alonso, maestro en Villaipan-
do actuaimente, ex-aguardientero y vendimiador
desde su mds tierna infancia, en una amable vy ju-
gosa carta me ha contado recientemente su ver-
gion sobre esta costumbre: “Las puas eran impre-
cacionas en forma de pregunia y respuesta que
sa lanzaban unas cuadrillas a otras cuando se en-
contraban por los caminos a {a ida o al regreso, 0
pasaban junto a Ia vifa donde ctra vendimiaba™ A
continuacisn el citade amigo transcribe una pua
que todavia recuerda y en la que se aprecian las
caracteristicas que venge sehalandec:

- Aquf tenemos un mandrif (9).

- iPa que?

— Pa joder a esos que van ahi.

- s Con qué?

— Con la viga de un iagar.

— cDdnde los bautizaron?

— En ia pila los marranas,

- ¢ Cual fue el agua bendita?

— Msaos, meaos.

— cQuidn fue el cura?

- Vicente Cogorza.

— £Qué nombre fes pusferon?

— Bezaocs, bezaos (10).

En ofro orden de cosas, Emilia Gutiérrez Barie-
go (69 afios), también de Villatpando, me ha sena-
lado que, con frecuencia, estas plas eran |a ante-
sala de las lagaradas (variante de la voz clasica
lagarejo}, broma tipica de vendimias que consistia

en restregar a alguien racimos de uvas tintas y
arena por la cara y por las partes pudendas {11).

Evidentemente, estas costumbres ya existian
en los Siglos de Gro. Asi, of lexicdgralo Covarru-
bias define de la siguiente manera pulla: “Es un

_ dicha gracioso, aungue algo obsceno (12), de gue

comunmente usan los caminantes, especialmernte
en tiempo de siega o vendimias”,

Y, asimismo, al dissrtar sabre la etimologia de
la voz cornudo, afirma que viene de curruca, por-
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que esta ave empolla sin saberlo los huevos del
cuclillo, y comenta: “De donde nacic ef dar la vaya
a los caminantes los vendimiadores, diciéndoles
cu, oU”,

En este mismo sentidc, Monique Joly a la vista
de varios textos auriseculares de origen cultc ha
llegado a la conclusion, a mi parecer certera, de
que las pullas tenian un marcade caracter carna-
valesco (13}, pues irrumpian en situaciones (cose-
cha, vendimia) donde se permitian licencias y de-
sahogos sdlo tolerados en estas épocas, 0 en co-
yunturas (viajes, ventas) que propiciaban la desin-
hibicién por el anonimatc que comportan (14),

Obsérvese en este textc lo sefalade por Joly,
asi como el caracter dialogal (15) que es inheren-
te a las pullas:

Las palabras burlescas en forma de injuria
dice pullas el casteliano, come usan los cami-
nantes que se encueniran y los risticos que
@stdn en sus labranzas para con los pasajeros,
diciéndoles voces deshonestas y haciéndoles
preguntas enganocsas y réplicas sucias preme-
ditadas (16).

Indicaré {17), por ultimo, que el origen de estas
burlas parece claro que es muy remoto. El tono hi-
riente & injurioso de las puas, asi come la practica
de la lagarada, tal como se sefala en el citado
Catdlogo folkldrico de la provincia de Valladolid,
pudisra sugerir una degeneracién burlesca del
castigo cruel gque las bacantes aplicaban a las in-
discreinos que se atrevian a curiosear sus culos
secretos.

Lo cierto es que, segln Frazer, an varios pai-
ses de la Europa moderna los hombres del campo
que terminaban los Gltimos las distintas faenas
eran sometidos a humillaciones y burlescas veja-
ciones del tenor de las lagaradas y puas.

Y efectivamente, también disponemos en cas-
tellano de un texto utilisimo del libro de Rodrigo
Caro Dias geniales, donde se establece el vinculo
entre este tipo de bromas pesadas vy las pullas:

Don Pedro: ; Por qué dice Ausonio ahf que
a los labradores tardios les daban grita y qué
grila era la qus les daban?

Don Fernando: Por antigua ley de agricultu-
ra, segun Catdén y Varron, la poda de las vifias
se debe hacer cuandc se hace la semeniera
{-..) ¥ quien esta iey no entiende, es cierfo que
no entiende la poda. Por lo cual a los que no
habian podado, les daban grita con aguella in-
fausta voz de la avecilla ominosa Hamada cu-
quilie, que en el equinocio comienza a cantar
como dande la vaya a los tardios pedadores y
labradores, diciéndoles cu, cu; y a su imitacion
los marineros y caminantes suelen repelir {a in-

fausta voz cu, cu, dandose grita unos a otros
{...). Haracio otra vez acradita esta costumbre,
no sdlo en ia primavera, sino también en Ia
vendimia:

Entonces ef Praenestino le echa pullas,
auro vendimiador nunca vencido,

a guien el caminante muchas veces

con grandes veces llama de cuguiio (18).

Habra que pensar, por lo tanto, en un parentes-
co muy estrecho entre manadas, lagaradas y paas.
Quizas representara el rudimentario pelele al es-
piritu del cereal, y las vejaciones de que eran ob-
jeto los destinatarios de las mismas reflejaran, en
un principio, los malos tratos que recibian los gue
recogian la Jltima gavilla, o en ccasiones el pos-
trero racimo; o bien los forasteros, porque se con-
sideraba que eran las encarnaciones de la madre
de! cersal y, en consecuencia, mediante ias burlas
se les propinaba una especie de sacrificio simbali-
cC para asegurar la fertilidad de las venideras co-
sechas.

MNOTAS

(1) ALONSO EMPERALOR, Modesto: Estampay pueblerinas
de ta Tierra de Campns, Palencia, 1978, p. 76, Tengo mds noli-
vias de otras fiestas de cosecha de estas ronas, y de sus corres-
pondicntes cenominaciones. Asi, el propio luciano Tdper Gar-
cfa e =cfiala que oo Villalpandeo recibfa el nombee de batifarrs
(porque cn clla se consumia chorizo gordo) una fiesta que se
hacta el Gltimo Zia de 1a siega v ¢1 dia final del verano cuando
ya se habia mctido ¢ grane ea casa. 'or su parle, Martin-Calero
defa ronstancia de una fiesta de fin de cra lainada mazic (Csos y
decires de la Castilla tradicional, Valladolid, 1992, p. 51), v José
Maria Baz do atra de fin de siega Nlamada galin o fardndula (5
hablu de la Terra de Afiste, Madrid, 1947, p. §4). Tstas dltimas
tembién se caracierizaban por el consume ahundante de comida
y bebida, v por el canto de jotas ¥ romances.

(23 FRAZER, J. (3. T rama dovade, Madrid, 1981, pp. 457-328.

{3) Consthcse ol cxcclenre iibro de SALOMON, Nael: Re-
cherchey sur le thime pavsan dans la comédie au temps de Tope
de Vager, Burdeos, 1903,

(4) GARCIA MATOS: Cancionero pupudar de la provincia de
Muadrid, T. 1L, canciones 378 v 389,

(3) Véase su magnifics monogralia £4 estiv Jestive (Madrid,
10843, pp. 23 24.

(6) Confrantese con los siguientes versos de Castillu Solde-
zano incduidos en Donaires del Pdrnaso, Madrid, 1624, donde se
cuenid un viaje por la Uanura manchega durante ef verano: “Par
CS0% Caminos Yoy, / que va pradigos abundan £ si no de fuentes
risuehas / de chanzonctas v pullas, / Porque vcupando las ha-
zas, / ya la segadora chusiua, / tants cspigas dermiba, / coantas
malicias pronuncia” (Fol. 68v).

{73 Sigo 1a edician de Justo Garcia Sotiane (Madrid, 19409, 'L
II, pp. 132-133. Asimismo, en la coleccion de Garcia Matos antes
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citada sc puede encontrar alguna cancidn de cosech maliciosa,
como {3 namery 377,

(8) Véase Pineda, Didingos de agricultnra cristiana: ";Ha-
téis estado alguna ver en las vidas en tiempo de vendimia?
~Muchas, por gustar de las chocarrerfas v pullas quc sc dicen
los vendimiantes, que ni llevan pics ni cabeza® BAE, CLXI, p.
269, Vease también W. Crawford, Echease puliar. A papular farm
af Tenzone, Romasde Revigte, V1, 1913, pp. 150-164,

{9) Ademis de un tipo de simio, ¢l DRAE sefala para man-
drll et significado de Ypieza cilindrica de hicrro o madera donde
s€ sujetd bo gue se va a tornear”,

(10 Cabesten. Véaze LOPEZ GUTIERRLZ, Luciano v GODI-
NO LOPEZ, Aracell: “algunos dialecualismos espigados en la
ubru de Delibes”, RDTE, LI, pp. 263-204.

{11) Fsta misma informante recordaba 1a siguiente pia: Ageef
tertgn una i 7 jPara quién? / Pava ese que va aki 7 ;Donde lo ba-
tizaron? / En In plia de (os marranos. / ;Como le pusierons 7 Sal-
vaos, selvacs. Por otra parte, Aunso Emperador y Martin Calero
defun constancia en nuestra época de la prictica del lagarejo en
la zona que nos acupa. Asimismo, s inexcusable {2 consula de
las pdginas que se le dedican en DIAZ VIANA, Luis ct ALIL Ca-
tdilnga folklGrico de ia provincia de Valiadolid, vol. ¥, Valladolid,
1982, pp. 117-120.

123 Asi ambién 1o considera Polo de Medina: “El clavel,
sangre cluross, / el mis purpdreo walin, / mas colorade gue
pulla / o gue un vergonzoso esti”. Végse Obras Completas (Mur-

cia, 1948), p. 368. Recudrdese que en ef Siglo de Oro era consi-
derado el rojo stimbale de lascivia, como ahora el verde.

(13} En efecto, el Diccionaria de Autoridades dice lo si-
guiente: “Se snelen usar entre las familtas por hurla de carnesto-
lendas™

(14) TOLY, Monique: Lz botrle et son interprefation, (Tou-
louse, 1982), pp. 247-267. Iara magnifica investigadora realiza el
estudio mds delallado e interesanic de gue wngo noticia sobre
{as pullas.

(15} Ta estructura de digdlogo consustancial a las pullas se
percibe claramente cn ol siguicole texio de Pranciosing, perlene-
cienic a lus Disfogos apucibles (Veneda, 16263, p. 36: “Pullonci-
llo & il diminutive di Pulla, che vunl dire un detro, © demands,
alla quale havendo noi & rispondere per necessitd, rimanghiamo
poi burati della consequenza della nostra risposta”

(10} GALINDO, Luis: Sentencias filosdficas. Toma 1a cita de
Maxime Chevalier, Tipos cimicos y folkiore, pp. 130-132, El insig-
ne hispanista suscribe las tésis de Monigue Joly, y apunta que
las pullas pudicran considerarse unw especie de venganza de los
rdsticos por las vejaciones Jde que cran abjeto en la literatura
culta.

{17} ¥¢&ase Fraza, op. il

{18} Siga da edicidn de Jean Pierre Etienvie (Madiid, 1978),
T. IL, pp. 97-98. Cf. Baltasar de Victarta, Teatrn da Jos dicses de la
pentifidad, Salamanca, 1620-23, T. 1T, p. 229.



Leyendas relacionadas con el Cister y la cristianizaciéon (Vi-
llanueva de Oscos, Junias, San Andrés de Arroyo, Gradefes)

INTRODUCCION

En este trabajo no pretendemos recoger todas
las leyendas que existen en relaciéon a los monas-
terios cistercienses (1), sino que nos centraremos
en el analisis de cuatro que presentan unas deter-
minadas peculiaridades. Primera las expondre-
mos, y posteriormente realizaremos sl analisis,
exponiende nuestra interpretacion.

LEYENDAS

La primera leyenda se refiere al monasterio as-
turiano de Villanueva de Qscos, y se conservaba
en un manuscrito del siglo XVIl de la siguiente
manera:

Segiin es tradicion y ha quedado de unos a
otros hasta éste nuestro tfempo, avia en Gio ©
cerca dél [.. ] un puerto asperisimo e inaccesi-
ble de grandes y ailas pefnas y drboles y cdrca-
bas de tierras, en donde los ayres hazian tanto
ruyde y estruendo, gue parescia habitacion de
demonios. de tal manera que causaban gran-
des espantos y lerrores en los vecinos y comar-
canos de alli. Aquf pues reunigronse unos san-
tas ermitafios o monjes ynviados a lo que se
puede colegir, de nuestro Padre San Bernardo
[...]y hizieron alli una hermita en honor y reve-
rencia del bienaventurado San Pedro Apdsiof,
fa cual se ffamo y flama hasta oy San Fedro de
Zedemonio, tomando este nombre del pueblo
que estos santos ermitafios allf hizieron auyen-
tando con sus oraciones y santa vida aquellas
vozes y ruydos, que alli se ofan, ¥ quitandose
aquellos temores milagrosamente... (2).

La segunda leyenda se refiere al monasterio
de Santa Maria das Junias, en el Norte de Portu-
gal, muy cerca de la provincia de Qrense:

La leyenda nos habla de dos nobles gue ca-
zando por aquellos parajes, sus perros descu-
brieron una imagen de la Virgen en el husco
de un roble, y se postraron ante ella. Lo mismo
hicieron luege sus amos, promeltiendo construfr
an aquel fugar un templo en honor de ia Vir-
gen, v consagrandose ambos a su servicio,
dando origen al monasterio que se inicio en
una época totaimente incierta. No nos atrpve-
mos a decir nada sobre esta leyenda, sélo que

Lorenzo Martinez Angel

tiene poco fundamento histérico, por ser muy
vagas las noticias (3).

Susana Calvo Capilla recoge asi la leyenda fun-
dacional del monasterio de San Andrés de Arroyo
(Palencia}, la tercera de las que analizaremos:

Segun una antigua tfradicion la advocacion
de este monasierio se debe al hallazgao de una
imagen de San Andrés en un arroyo cercano.
Se explica asi que no esté dedicado a Santa
Maria, como es lo habitual en los monasterios
cistercienses (4).

Por dltimo, escribe el P. Eutimio Martine con
respecto a la leyenda de Gradeles (Ledn);

Segun la tradicion, la imagen de Nuestra Se-
fiora de las Aguas Ilfegc al monasterio de Santa
Maria de Gradefes, donde se venera, por la
presa del mismo menasterio, E{ pueblo solia ile-
varla en rogativas para pedir agua... (5).

ANALISIS

Et hilo que, en nuestra interpretacion, une a es-
tas cuatro leyendas, es el de la cristianizacion (6).
Esto es clarisime en la ultima leyenda aducida,
donde el topdnimo de “Zedemonic” es suficiente-
mente significative. Para enmarcarlo adecuada-
mente, basta citar cdmo eran las creencias pre-
cristianas del Noroeste peninsular:

Respecto a los montes, sefiala Ellade, que
no se trata de un culte en los montes, sino a
los montes. [...] Pero ademas de un culto a los
montes también hubo un culto en fos montes,
pues en ellos residian o se producian teofanias
de ios dioses prerromancs. Son los dioses del
cislo, que se manifiasian a través de los fend-
menos meteorologicos: trueno, rayo, tempas-
tad, meteoros, etc. (7).

Es suficiente leer este para comprender clara-
mente la cristianizacion que se ltevd a cabo y que
se menciona en la leyenda aducida,

Con respecto a2 la segunda leyenda, la inter-
pretacion es suficientemente conocida. Por ejem-
plo, sirva el siguiente texto de explicacion:

Cufto a los drboles

Segun la lradicién, la Virgen se aparecio
aqufi a un pastor, encaramada en una gran sa-
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bina, en el mismo emplazamiente donde sa
construyd la "ermita de Nusstra Seflora de
Hornuez". Esta de fas apariciones sobre Ia ve-
getacidn parece una cosfumbre sobrenatural
que se repite con cierta frecuencia, y asi, en
toda Castilla, abundan ias Virgenes del Carras-
cal o de la Encina. Tradiciones, sin duda, here-
dadas de antiguos cultos precristianos a los
numenes de la vegstacicn, adaptades a las
nuevas creencias. Como resceldo de las anti-
guas, aqui fa ermita conserva un gran fronco
de sabina, que la tradicion ideniifica con ef mis-
mo gue sostuve a la Madre de Dios (8).

Con respecto a las dos ultimas leyendas, las
de San Andrés del Arroyo v Gradefes cabe pensar
en das posibilidades. La primera 5 la de relacio-
narlas con la actividad hidraulica propia de |0s cis-
tercienses. Estos han sido llamados, vy no sin ra-
zén, “hijos del agua”, por la atencién que presta-
ron a la cuestién del agua, tema que ha sido bien
estudiado (2). De hecho, en los monasterios de
San Andrés del Arroyo y Gradeles las canalizacio-
NEs 58 conservan:

Todaviz hay son visibles en aigunos monas-
terios las caplaciones de agua de los rios pro-
ximos, aungue por el conocimiento que teng-
mos dJde {as canalizaciones conservadas la ma-
yor parte de elias corrasponden a obras mo-
dernas. Apreciamos en los monaslerios de
Gradefes y Arroyo céma el curso de agua prin-
cipal es conducido, por detrds de la cabecera
de ia iglesia, hacia el exirerno meridional de las
dependencias orientales del claustro. De esta
parte saldran conducciones menores que se
dirigirdn a letrinas, lavabo y cocina, de donde
volvardn al curso principal una ver superadas
las dependencias defl monasterio {10).

Pero también esta la segunda posibilidad de
explicacién: la cristianizadora {11):

El culto a las aguas, a las fuentas, rios y se-
res que en ellas habitan estuvo muy exiendido
an todo ef Noroeste en fa Antigiiedad. {...] Los
rios fueron considerados seres vivos podero-
sos, 2105 que se han de hacer ofrendas ¢ a los
gue se les habla pidiéndoles cosas. Los exvo-
tos de espadas halladas en el Esla y en el 5i
se han emtendido por Lopez Cuevillas come un
tributo a estas rios divinizados (12).

interpretando las leyendas aducidas como re-
flejos de un proceso cristianizador, podemos ex-
traer como conclusién que en el siglo XIl éste con-
tinuaba en su intento de transformar las creencias
precristianas y que en &i intervenian los monjes y
monjas cistercienses (13). Bien es cierto que el
monasterio de Villanueva de Oscos tuvo arigenas
precistercienses, y que la antigliladad del de Ju-

nias no estad muy clara, pero lo cierto as que los
testimenios de Gradefes y S8an Andrés de Arroyo
son suficientes. Ademas, aunque las leyendas de
Villanueva de Oscos v Junias se refiriesen al mo-
nacato precisterciense, siguen refiriéndose igual-
mente a la cristianizacion (14).

Sea pues este trabajo una aportacion al estudio
del proceso cristianizador a través de las leyendas,
que permite no sélo utilizar las leyendas como
fuente de informacion para el tema sino, ademas,
axplicarlas o, al menos, contextualizarlas.

MOTAS

(1Y No son pocas las gue existen. Adenis de las que vamuos
a estediar en este wabajo, citaremos corn ejemplo dos Ta pri
mera Ja expresan asi Francisce I Rud y Manuel B Rohio: *Fa Ve
Haverde de Sandoved subsiste I oreancia de gue of rapique conti-
nuade de fas campanas de la tovre de a igiesia del aniguo mo-
REANEEFIG COTGTRIe clejar s forimonias perjudiciales, evviaridise-
fas @ pueeblos mds proximos, con uy que existen cierlas ricdlida-
des” TRUA ALLER, Francisca ] v RUBIO GAGOD, Manuel E: Lo
Dbiedva celeste. Creencios poprlares loonesas, Tedn, 1980, p. 877
I'ma que creemos inddira llegd a puestros ofdos hace atos de la
bios e un antigue compaiero de estudios. A: pacceer, en San
Estebun de Mogales Ja gonte crec gque ontre lus paredea del and-
BUG monasterio cisteiciense se conserva 1 bidcula de ara de un
abad, por Jo gue hay quien se deodica a secavar sus muzos cn
busca del codiciads tesora.

{2y GOMZALFZ. GUTIERRFY., Leopaldo: Fillaawcrs de Qscos:

Mrrnastorios cisterciensas ol Frincipodn oy Astrrias, Valdediss,
1994, np. 95-117, concretamenic pre. Y6-57,

(3) YAXFZ NEIRA. Fray Damiin v GONZALEZ CGARCIA, Mi-
gucl Angel. B Monasterfo de Usefrg, Ledn, 1996, p. 203

(4> CALVO CAPILLA, Susana; “Dstatua de San Andrés”, Jicha
eIl el catalogo Mosgjes y movasiorioy. £ Cister en f wivdiveo de
Ceastilly ) Leda. Valadolid, 1998, p, 431,

(5) MARTING, Eutimio: MWatelngin lennesd de ovigest mans.,
Fedn, 1994, p. 20

(0) Con respecta o Ta cristianizacian, ademids de algunas re-
ferencias hihliograficas puntuales que utilizaremos en este raba-
jo, Temitimos a la sigaientc, que no cilizaremos exhaustivamen-
te parg oo alargar en excesd esias pagin:

- Seitfmorre di stediv del Conlro Haliano di Studi sutl'aito
medioewo. XV Ly coneersione al orstianesiso well Eeropo
doltaliu medioevo, Spoleta, 1967,

- GIQRIDANGQ, Cronz: Retygiosidad poprdar en lo Alle Bded
Media, Maclric, 1995,

-~ MARTINEZ ANGEL, Lorenzo: Reflexiones sohre el pandanis-
mo ¥ ia cristtanizacion, Medievalismo 8, 1998 (en prensa)l.

(T2 WV AL Bierzo Mdgico, Ledn, 1957, p. 117

(R VV.AA L Gitda v mapa de la natuvalexa de Castilia y Lean
¥ Iixeremadirg, Madrid, 1997, pp. 122-125. Aunque son bastan-



tes los textos que podemos aducir sobre ¢l wima, creemos quo
Cste sintetiza con bastante claridad Lo cuestwon.

(2 Vid. DE LA CASA. Carlos, DOMENECH, Manuela y MEN-
CHON, Joan: “Los hijos del agua. anaotaciones sobre la hidranli-
ca cisterciense”, Monjes y Monasterios. El Cister en ol medioun de
Castilles y Ledm, pp. 43-40.

(100 BANGO TORVISO, Tsidee G “Ta topografia del ora ¢t
labaora, Monjes 1 Monasterfos. B Cister en el medisyo de Castilla
vledn, pp. 99-103, concretamente p. 101.

{11} El hecho de gque €l P Murlino incluya la leyenda de
Gradcfes en una obra titulada Mitoiogia leonesa de origen roma-
ne parece indicar que ¢l también piensa en un origen precristia-
i para la misma,

(12} Rigrzo Mdgico, p. 120,

(12} Evidenwemente no pretendemsas decir que el papel cris-
tianizador de 0§ cistercienses en el Nore de la Peninsula [héri-
ca sea comparable al que desempenaron en zonas del Bilico y
Prasia. donde “fue incuestionable la importancia de los cister-
cienses en la difusién del Evangelio”. como ha escrite ef P. Lekai

(LEKAL, Louts J: Los cistergignses. Mdeales y reqiidad, Barcelona,
1987, p. 33k Simplemente creemos que se sumaren al proceso
puesto en marcha siglos arris.

(14) Este es un [endmenn que, evidenternente, no se cir-
cunsaribe a Buropa Qecidental. También aparece en el cristianis-
1w oriental oriodoxe. Asi, por ejemplo, €5 paradigmilico el ca-
50 del monasterio de Santa Catalina det Sinai, fundado en el si
glo 1V en €] lagar donde se pensaba que esmivo la biblica zarza
ardiente, aunque en rcalidad esta localizacion 1ambicn ticne un
componenle cristianizador: “Generalmente es idenlificado [el 5i-
nail en ¢l sur de la actual pendnsula del Sinad, peru esla identili-
cacion $¢ remoniy ¥ una Spoca relativanenwe tardia, o partic del
siglo Iv' . €. [cuando se funda el monasteriol.

Esta tradicion bizantina seguramcenle esld vinculada a la cir-
cunstancia de que el Sinzi en aquella epoca va era sagrado por
tradicion, ¥ que numernsas inscripciones de ripo nabateo testi-
maniahan gque ya por los siglos ITy I a. C. el Sinai debia ser un
lupar de peregrinaciém sagrada.

Junti @ esta identificacion tradicional se avanran otras posi-
bles localizaciones... (MONTERC, Domingo: “La estancia en
Egipto v ¢l Exodo”, Evangetio ¥ Vida 234 (1997), pp. 165-166),




PAREMIAS, POEMAS Y FRASES COLOQUIALES EN TORNO

AL AGUA

Para qué lamar caminos
i loos swicos def azar?...

Tado el que caming anda
camn fesis sofrre el mur

{Antonio Machado,
Campos de Castilla)

El Diccivnaric de la Real Academic define el agna
como: “cuerpo formado por la combinacidn de un volu-
nien de oxigeno y dos de idrdgeno, liguido, inodars, in-
sipido em pequefia cantidad, incoloro y verdoso en gran-
des masas, que retracta fa luz, disuelve muchas sustan-
ias, se solidifica por ¢l frio, se evapora por el calor, ¥
mis o menos puro, forma la [luvia, Ias fucntes, los ros v
los mares™.

Es un clemento indispensable para la vida de todos
los seres, causante de muchas obras de arte y desastres.

Los pocias como Manrique: Nuestras vidas son los
rivs / gue dan a la mar / que es el morir, Bécquer: ;[ Olas
Sigantes gue ox rompéls Bramande. .y olros mochos
poetas han dedicado preciosos versos 4 este temible ¥
maravillose elemento. Incluyo solamente algiin poema
del siglo actoal.

El relrdn es un dicho agudo y sentencioso de uso co-
miin. Seguidamente insertamaos alpunos retranes alusivos
al ggua y destacamos sus aspeclos.

- Efngio del agua

Nadie sabe 1o gue vale el agna, hasta gue falta, Agua,
candela y 1a palahra de Dios, ningtin horabye de bien las
negd. Buepa es el agua, que cnesta poco v no embridga,
El agua, ni empobrece ni etvcjeee. Bendita sca ¢l agua,
pot sana y por barala. Agua de munantial ne hay ora
igual. Agua hervida es media vida. DHos te dé salud v go-
ZJ, ¥ uia casa coit cortal ¥ poro.

— Necesidad del agua
En tierra donde compran el agua no hagas ta morada.
— Prupiedades del upua

Aguy carrienle no dafia gl diente. Aguy corriente no
mata a la gente, agua sin cotrer, puede suceder.

- Cnalidades del buen aga

El agua no ha de tener olor, color ni sabor, y ha de
verla el sol. Sin oler, color hi sabor es el agna mejor. El
agua fina, la que presto se calienia y presto se enfria.
Agua [resca ba del jarmo, no de plata sino de barro.

Jutiana Panizo Rodrfguez

- Cualidades del agua de la fuente

Agua de fuente, sana ¥ rransparcnic; agoa de laguna,
enfermiza v turbia.

- Aspectos negativos del agua

Agoa en el cesta, se acaba presto. Lo gque en el agua
se hace, como en agua se deshace. No toda ogua es de
heher. Agua que a algo hocle o a algo sabe, otro la ou-
gue. Agoa frfa y pan caliente, mara a {a gente.

PAREMIAS

Las paremias las he recopilado en el Partido Judicial
de Medina de Rioseco. La edad de Tos informantes oscila
entre los 40 v log 93 adios.

Agua gl bigo, ¥ a la pera, vino: Se debe tomar.

Agua, candela y la palabra de Dios, ningin hombre de
bien las megd; Refran gue pondera es0s ires elementos,

Agua cenagosa, contra mas removida mds apestosi.
Agure corriente no duitu el diente.

Agua corriente ne mata a la genle, agud sin correr, pue-
de suceder.

Aguna de fuente, sana y transparente; agua de laguna,
enfermiza v turbia.

Aguadores y taberneras, del aguu hucen dinerox: Ya que
son oficios comao otrns cualquicra.

Agua en ayunas, o mucha o ninguna; Se debe tomar,
Aguz en el cesto, ye acaba prexto: Porque sc cac,
Agua estancada, agug envenenada.

Agui fresca la da el jarro, ne de plata sing de barro.

Agua fria vy pan calienmte, mata a [a genre: Indica los
efectos petjudiciales de ambos.

Aguer hervida es media vida: Porque carece de mictobios,

Agua, {umbre, consefo ¥ sal, a ninguno gue Iny pida se e
deben negar,

Agua de manantial, no hay otra igual: Pondera el agua
de manuntial,

Agua no enfermg, ni embepdg ni endends,

Agua que g algo huele 0 a olgo sabe, otre lo frugne.
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Agua tirbia no huce expejo.

Amor de nifip, ugna en cestillo: Porgue los nifios son
muy volubles,

Bebe buen agna, v tendrds la vista clora.

Bebe del rio por turbio gue vaya, come carnera por caro
gue valga, casa con doacellu por afios gue hayva.

Bendirg sea el agua por sana v por barata.
Borrachera de agua. con poca dinero se apaga.
Buenq es el agua, gue cuesra poco y no embringa.

D¢ escarola y agua bendita, cada uno toma la que nece-
sita.

Del agua bendita basta con poquira: Con poca es sufi-
ciente para gjercer un efecto benéfico.

Dios te dé salud y guzo, y casa con corval y porn: Por-
que ¢l corral y en otros tiempos el pozo eran impres-
cindibles.

Doade hay juncos, hay ague junto: Los charcos de agua
¥ sobre tedo los regatos son propicios para que naz-
can gstas plantas.

El agun. aunque tan blanda todo lo ablanda.
El agua es de los juncos hermana.
El aguu hervida alurya la vida.

Ll agra, por donde quisiere; v el caminn por donde pu-
dicre.

£ aguu e hu de tener olor, color ni sabor, ¥ ha de verla
el sol.

Elagua pura v con mesura: Se dehe heber,

El agua, ni empobrece ni envejece.

El agua sale de la mar, v a la mar va o parar.

El agua sobre la miel, sabe mal v hace bien.

Elagua v la mujer o nada deben eler.

El oficin del aguador se aprende al primer vigje.

Bl aguu fina, la que prevto se calienta y presto se enfria.
Ensalada y agua beadita, poquita,

" En tierra dende compran el agua no hugas tu movada.
Lo que del agua se hace, coma en agua se deshace.
Nudie sabe lo que vale el agua, hasta gue falia.

Ni bebas en laguna ni comas mds de una aveituna.

Ni tan frin que hicle ni tan caliente gue pele: Se refiere
al estado del agua.

No bebay agun gue no veas, ni firmes carta que no leas:
Se trala de dos consejos practicos.

No kay agua mds peligrosa que la que duerme: Es peli-
grosa el agua estancada,

Ne wda agua es de beber: Porgque pucde estar contami-
nada,

Quien fanta agua ha de beber, menester ha de comer.

Sin olov, color ni sabor es el agua mejor: Pone de mani-
fiesta las cualidades esencialcs el agua.

Si guieres tener un hijo pitlo, fazle asacdn ¢ monagui-
{lo: Asacén significa sguador.

fVerga agtu; gue es licor gite no emborracha i entram-
pa!: Indica aspectos posilivos del agua.

POEMAS

LA FUENTH

Ya cimozeo este son: cuenra la historin
de las caosas que tienen

el dlma repartida, el abmg rota.
sildbica de amor entre la inerme

vida de la creacién: es como un bosque
de lucey encendiday v en la nieve

gre lun solo alumbraran al reunirse:
como in aroma junio donde duermen
Hores del sof antiguo gue al mirarse
reviven, con olor, v luego vuelven

a ser en la memarin igual que un eco
de nombres diferentes,

de nombres que agonizan y que uin arden
al pronunciarse juntos, y distienden

el alma hasta gue vibra

COR este Son, con este son, Jcon esle
son, en que el ser hombre

va funtando su luz como una fuente!

Luis Rosales; Rimas. Madrid. 1951.

GREDOS
Verde, amarilla, gris, blanca en la alture,
o vasta sievra hacta la luz descansa
como Kna ola gquieta
en su espuma mds brava,
Me detengo en el valle. Con raices
entre la hierba se me queda ef afmu:
Paza g mis pies un agua, un sobresalto,
encadenado af Hempo mis entraiias.
Crecen las flores, Dormiré un momentin
Arboles san en el cielo; ya me ampara
lu tievra y va la muerte con I brisq
vigilando la altura de las plantas.
Despertaré. Despertaré, Por fuera
de los pinares sube la montafia
verde, amartlia, gris, blanca en g cumbre,
eternumente encltecida y mansa.

Dionisio Ridrucjo: Fu la soledad det tiempo, 1944

LLUVIA EN LA KOCHE

A veces voy por un camine
¥ el aire huele g Huvia,
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¥y pasa un niflo abandonado ¥ tora,

como 5 recordara los drboles en sombra,

los pasilios en sombra, los juguetes

que se perdieron en ur pozo.

Pera yo vay por el camino blanco,

v el camino se ularga, como el miedo a estar vivo.

Ef cielo se ha puesto grande, igual gue ¢l techo de los
[palucios.

Nadie se vuelva atrds: estamos

ante la noche, al rase, puros,

lavados por el ayua gue vino de tun lejos.

Y la ciudad se ha hundide como un barco en desgracia.

Y va no gueda nada...

He vuelto a creer en Dios,

¥ en las puertas cerradas, y el humo, y el milagro.
Tengo fe en el camine que se pierde,

con sus pledras v sus matas secas,

¥ de nuevo sus piedras, ¥ la lluvia,

v todo lo que es nuina vy desamparo.

Tengo fe en ef caming v en [as catedrales de Dios,
v alze oy vjos pura hablurle,

v la Huvia, enronces, me da er los ofos, ¥

Dieos no estd agul, pero estd aqui, ¥ avanzo,

Carlos Sahagin: Profecias del agua Madrid, 1958

EL DESCAMPADO
Ti estds en ese tuxi parado, si, eres TH
—ur bulto en el crepisculo. Junto al bordillo blanco
donde se acaba el campo de enfrente o descampado.
fLer 8, aungue no te he visto y aungue dentre del laxi
ne hay nadie). Estd Hoviendo con fuerza. Estd empezando
a oler en la ciudad a campo de muy lejas. ..
¥ Thi estds en el taxi come en ana capillo
que fuera entre fas hazas ermita solitaria.
(Lo sé, porgue esos trigos que se thaminan, lejos...,
v ese riv parade, con sus aguas crecldas
de pronto...). Llueve fuerte y estds dentro del faxi
ftal vez junio a ese chdfer fativado af volante ).

5é gue dentro del faxi no hay nadie, pero huele
a fluvia de muy lefos. Suena esa Huvia, Y pienso
sin ganas: ser poeta, suspender en el aire
laborioso de un dia y otre dia unas pocas
palabras necesarias, y quitarse de en medio.
Porque uno - su dificil vivir  ya no hace falta

si guedan las palabras. Ser poeia: orieniarse,
comae esa luz dudosa cruzando el descampado,
y en veg de una existencia brillante, tener alma.

Por eso, alge me quite de en medio: estoy viviendo
come un tuxi parade junte al bordillo Blanco

(¥ hay un cerco de alegres sonrisas y de manos
fieles a sur celester contactos can la sombra).
Porgue TH, el mds acrivo —v el mds ocioso— estabas
agqui, junto al furol de luz verde en la noche.

T, sin libres, T4, libre, von brazos, con miradas,
extabas xin testigos v mediay ~ocioso—

mis pasos por mi cuarte {donde caben wmis afios).
Y fos triges en éxtasis de Castilla la Vigja,

loy rivs Hameanies con sus aguay crecidas,
seguian a lo lefos relevdndote (mientras

detrds de mis cristales aparece el retraso

de ese burro, esos charcos del ancho descampade,
Yo también descampado, desterrado del campo!l).

Luis Felipe Vivanco: El descampada.
Palma de Mallorca, 1957

FRASES COLOQUTALES

Ahogarse en un vaso de agua: Dejarse abrumar por algo
de poca importancia,

De este agua no beberé; Negarse a realizar algo. Existe
también la expresién: “no digas nunca de este agua

20

no beberé™,

Estar con el agua al cuello: Significa encontrarse en una
grave situacidn.

Hacer agunas. Ir los pastores hace unos doce aios a rom-
per el cardmbano, para que bebieran agua las ovejas.
(Cardmbane: agua que aparcee congelada tras una
helada).

Hacérsele a une la boca agua: Desear algo muy apetito-
$0 que se contempia.

Nadar entre dos aguas: "Tomar una actitud ambigua para
no cnemistarse con ninguna de s partes en una dis-
cusidn.

Quedar un asunro en agua de borrgjas: No solucionar

un asunto. (Berraja es una planta comestible cocida,
de escaso alimenia).

Ser algo agua pasuda: Corresponder algo al pasado v no
tener para nada relacién con el momento actual.

Volver las aguas a su cauce.: Restaurar una situacidn que
se considera normal.






