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Cditorial

Hace va casi dos siglos gie la obra pionerd de varios au-
fres, conscientes de las excesivas influencias fordneas que
soportaba el ambiente pusical en muestro pais, puso freno d
{a natural tendencia de los espadioles a copiar lo extranjero,
Persunajes coma “Down Preciso” (Juan Antonio lza Zamdcoiw),
gisten insistia en la defersa de lu nacional @ bravés de dos -
britos ent fos gue recogia ideds ¥ textos cosechados en pra de lo
auidctono, o Federico Moreiti, misico defensor a ultranza de
lo espafiol a pesar de no baber nacido agui ¥ compositor 8
mismao de muchos temas que alcanzaron en los ivetnia prime-
vos wios del sighs pasado gran poprlaridad, contribuyeron
crear un ambiente proclive al reconoctmiento v valoraciin de
nuestra miistca gue fruguo en dos sélidos pilares sobre (os que
sé construpd ef nacionalismo musical cuyos maximos expo-
nentes podrian ser Falla, ‘turing, Albéniz y Granados, Esor
dos pilares serfan, por una pante, Ia corriente teatral —lirica y
dramalica~ defensura de lv propio y encarnada en nombres
cono Barbiers, Oudrid, fernando, Caballera, etc {enfrenia-
dit &t los partidarics de lo daliano y de un tipo de “Gpera gran-
de & la espatiola”) y por atra parte los musices que comenza-
rim a encuntrar en lo “poprdar” no silo un documento bistd-
rico fuave ¥ lejano, sino wn patrimonio vive ¥ una fuenie os
pléndida de inspiracion, creando, a pastiv de la aparicion en
1857 del cancionero Ea Misica del Pueblo, de Lizara Ni-
Hez Kobres, un abundantivimo corpus” del que jodavia boy
podemos beseficiarnos.
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BERCIANOS DE ALISTE: UN EJEMPLO DE RELIGIOSIDAD
POPULAR. (TRADICION A LAS PUERTAS DEL SIGLO XXI)

Siempre quise gue llegara el momento y llego.
Bercianos de Aliste no pard de sonar en 1o mas
profundo de mi durante muche tiempo. La aventu-
ra se hize efectiva cuanda, sin mediar palabra,
preparé los bartulos y me encaminé a vivir una
manifestacidn de religiosidad popular con mayus-
culas. En aquel pueblo zamorano, en plenc Cam-
po de Aliste y al Oeste de la capital de provincia,
sus apenas doscientos habitantes escondian algo,
alge valioso y meritorio: la tradicidn de un acto re-
ligiose encabezado por la bandera de la sinceri-
dad y del compromiso divino.

Evutvaido o puebls deide Alvaiices,

El siglo XX| ha dejado de llamar a la puerta pa-
ra convertirse en una realidad. Cada dia se en-
cuentra presente en los medios de comunicacion,
en el concesicnaric de caches de la esquina, en
boca del camarero gue tan hien nos atiende dia

Oscar Delgado Barrientos

tras dia,... Los alistanos, sin embargo, se aferran
al querer vivir 1ejos del mundana! ruido. No las im-
porta que Bill Gates sea multimillonario ni que los
Rolling Stones suspendan sus conciertos. Elles la
unico gque desean es mantenerse en una linea tra-
dicional, que es asumida generacién tras gensara-
cian sin mediar obstédculos.

1.- EL LUGAR, S8U GENTE. PECULIARIDADES

La primera impresion que me causo Bercianos
de Aliste fue |la de sentirme ajeno a lo que mi en-
torno me ofrecia. Escondido en uh pequefo hoyo,
se compone de casas apifiadas, toscas, con te-
chumbre de pizarra y levantadas con piedra o la-
drilin. En lo alte de aquel conjunto pintoresco ca-
muflado por la ladera de un monte se ubica la
iglesia de San Mameés. De estilo sencillo, las retor-
cidas callejuelas de Berciangs convergen en ella,
lo que impregna de simbolismo al templo y 12 con-
fiara la posibilidad de protagonizar el dia que nos
ocupa: el Viernes Santo, dia en que el lugar sa-
grado se viste con sus mejores galas para desa-
rrollar 2 acto del descendimiento del Sefior a sus
puertas.

Segun pasaban las horas, el deseo de conocer
a alguien me asaitaba, dada mi condicion de soli-
taric con hambre de saber. La curiosidad y, en
ocasiones, el atrevimiento me condujeron a san-
dear a los alistanos para deducir asi un perfil de
los habitantes del lugar. Resultado: el alistano
desborda amabilidad, respeto, educacion,... Pera
ante todo, destacan per un sentido de la conviven-
cia digno de convertirse en el modelo a seguir por
todos aquellos que observan en el enfrentamientc
el unico modo de subsistencia.

La sencillez de las alistanos no les permite ac-
tuar de manera egoista. Personalmente me llevé
un recuerdo muy grato, me abrieren sus puertas a
ia vez que sus conocimientos para comprender el
por qué de la celebracidn religiosa que voy a des-
cribir. Ellos son felices cultivando las tiarras da me-
diana calidad que les rodean, les llega para cubrir
sus necesidades. También tienen ganado, aungue
son s6lo dos las persanas que viven de él. Su mo-
destia es tal que el unico habitante gue ostentaba
una pequefa industria |e restd importancia al he-
cho. al calificar su tabor de este moda: “tengo una
pequefia industria, pero sdlo trabaje cuatro dias al
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mes, no tiene importancia®. Con esta declaracion
Eugenio Blanco Pascual mostré las pocas ganas
que tiene de qusdar por encima del vecing, no le
interesa una diferenciacidn entre iguales porqus
no ie conducirfa a ninguna buena conclusion. La
humildad permite crear un ambiente propicic para
que el lema del compafierismo descanse sobre la
davocitn que preside a Bercianos.

Es sin duda su caracter el que les crea un
compromiso con la celebracién del Viernes Santo
tal y como la heredan de sus antecesores. La tra-
dicion les configura el camino que debsn seguir,
ellos se encargan de hacerlo afio tras afio mas
consistente. Aqui radica el éxito, que ellos no con-
sideran tal, sino como una manifestacion pura de
su fe. Por ello, crec conveniente comenzar a dar
las primeras pinceladas que nos ayudaran a an-
tender en qué consiste el acto. La tradicidn es la
que nos va a permitir descifrar los secretos que
encierra esta manifestacion de fe profunda, como
bien la califican los alistanos.

2.- GULMINACION DE LA LABOR DE TODOC UN
ANO AL AMPARQO DE LA TRADICION

Me he referido a la tradicién porque es la que
confiere al Viernes Santo de Bercianos de Aliste
la etiqueta de religiosidad popular. La fe profunda
del alistano no es espontanea, ha sido infundida
por un largo proceso que se traduce en los afios
gue las generaciocnes han soportado la peculiari-
dad actual. Todos los pueblos de la zona, segun
comentan los {ugarefios, celebraban este dia de
manera similar, pero su problema ha sido que el
paso del tiempo ha ide esfumando esas celebra-
ciones. Por ello, Bercianos da Aliste destaca mas
por su capacidad, calificaria yo, milagresa, de ha-
cer pardurar un acto en el tiempe. Los antiguos
postulados han podido con la lluvia tecnolégica
que les acecha a no muchos kildmetros.

2.1.- La Cofradia de la Cruz

Todo proceso conlleva una preparacion. E! alis-
tano, siguiendo los acordes procedentes de la Co-
fradia de la Cruz o del Santo Cristo, se esmera
durante todo e} afio para afrontar lo mejor posible
la Semana Santa. Cada cual cumple un cometido
fundamental para el recto desarrello del aconteci-
miento religioso. La Cofradia, a la cual es necesa-
rio partenacer si se aspira a ser vecino en Bercia-
nos, se encarga de fusionar en up todo los come-
tidos civiles con los reiigiosos. De esta vinculacion
surge la espontaneidad con la que los habitantes
acatan sus responsabilidades. Unen su labor agri-
cola con |a fe, lo que les confiere una serie de de-
rechos y obligaciones a cumplir. Los primeros le

pasibilitan tener unos bienes, como las tierras, la
lefa, el regadle, etc.; mientras, las sagundas le
instan a asistir a las reuniones que de forma ordi-
naria convoca la Cofradia, ayudar al maestro y al
cura, etc. De ahi ol compromiso al que antes he
aludido y su ejemplar sentido de la convivencia.

Pera la funcidn mas destacada de la herman-
dad de la Cruz es la del enterramiento de los co-
frades que ia componen, en los que s& incluye al
propic Cristo porgue se le considera miembro de
la Cofradia. La congragacion se organiza jerarqui-
camente, situandose en la cabeza el cura, gque tis-
ne inmeadiatamente después al juez, cargo que se
adquiere por rotacién de los miembros (por roda,
como dicen los alistanos) y al mayordomo. Pue-
den formar parte de la misma los hombres y muje-
res nacidos en el pueblo ¢ los casados con gentes
del lugar. En la sacristia de la iglesia de San Ma-
més hay una bula que se refiere con una doble
transcripeion a la Coiradia. Expedida el 7 de ene-
ro de 1536, incluye unas potestades concedidas
por la Santa Sede que resaltan que el acto mas
importante que lleva a cabo es el de la procesion
de Viernes Santo. Con ello, comprabamos que no
se trata de una celebracién reciente y sl de una
tradicién transmitida de padres a hijos.

2.2.- Elcura

Fernando Rosdn Jiménez. Asi se llama el cura
que oficia la misa de Viernes Santo. No reside en
Bercianos, sino en Valer de Aliste, un pueblo si-
tuado a unos 7 kildmetros. El me facilité algunas
de las claves organizativas de la procesion, asi
como otras peculiaridades que recogic del estudio
que el antropdloge zamorano, Francisco Rodrl-
guez Pascual realizo, cen el titule de Pasidn y
muerte en Afiste, para la Diputacion de Zamora,
Por elle, adjunto un fragmento del cruce de pala-
bras que mantuve con &l:

Pregunta: ;A cudndo se remonta esia tradi-
cion?

Respuesta: Esta especificado en 1a bula que se
encuentra en la sacristia de San Mamés. Surge
de la normativa fundacicnal dse la Cofradia de la
Cruz, en la muerte y entierre de los cofrades, y
muy especialmente de Cristo, ¢l Hermano Mayor,
que renueva cada aio su pasion y muerte ante los
ojos atonitos de los vecinos. Es una celebracién
eminentementa popular.

P: ¢ Qué caracteristicas tiene la procesion del
Viernes Sanfo?

R: Los cofrades casados van con mortajas de
caperuzo romo, que simboliza acompanar al Cris-
to muerto revestidos de su propia muerte, y sola-
mente algunos, los que no son cofrades de plena
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Forrtesngdo Rosin Jiménez, Cuvg onsa despocho

derecho o ios viudos, van con la capa parda o
alistana. Este viernes primero se hacen los ofi-
cios, sip misa, y se guarda an el Monumente al
Santisimo para que comulguen las que lo deseen
al no haber este dia consagracién. A las cuatro y
media sacan la cruz en la explanada ds la iglesia
¥, segun un ritual antiquisimo, se hace el rito del
desenclavamiento hacienda refacion a las insig-
nias y miembros, por ser un Cristo articulado.
Después se le entrega a la Madre y se le introdu-
ce en la urna para llevarlo luego al Calvario can-
tando ol Miserere, oracion tipica castellana.

P. (A qué lectura se atiende?

R: Se lee siempre la pasién segdn San Juan,
todos las afos, no hay ciclos.

F: ¢ Es fruto de una gran devocidn o se trata de
una especie de supersticion por ia que hay que
celebrar afo tras afio este hecho?

R: En teoria es fruto de una gran devocién y de
una fe profunda. Distinguen bien estos dos térmi-
nos, se tiene una fe bastante asumida. Se ve cier-
to compromiso que surge de una fe profunda.

P: ;Cudl va a sar su cometido el dia de Vier-
nes Santo en Bercianos?

R: Come parroca abro en la plaza el acto; reco-
miendo que haya respeto, que 105 que tengan fa
que vivan el acto con f2 y 108 que no la tengan
que lo hagan con el debido silencie y respeto. No
hace mucha falta porque se guarda bastanie com-
postura.

2.3.- La capa de chiva

S Gallesa Moz ol sastee, ool cognr de ohivg delante de la md-
Ui ST o fa gue ias hdace.

Pese a que ya tenemos unas pinceladas, trasia-
do la descripcion del acto en si al siguiente epigra-
fe. Me quiero referir ahora a las capas alistanas,
uno de los “instrumentos” indispensabies para
mantener viva, la tradicién. Juan Gallego Baz es el
sastre del pueblo. Su rechazo a los avances tecno-
l6gicos es tal, gque no me permitié entrevistarle con
grabadora, me insté a que la efectuara con papel ¥
boligrafo facilitandomelos & mismo. Tiene 75 afios
y su aficidn a las capas se remonta al dia de su
boda, hace 48. Tarda una semana en fabricar una
capa y su precio se acerca a las 55.000 peseias.
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En jos (itimos afios viene realizando mas para fue-
ra que para el propio Bercianos, ya que los alista-
nos la usan una vez al aho, cuando lucen sus me-
jores galas para acompanar al Santo Cristo. Des-
bordande simpatia y sabiduria, me describid el
procesa de elaboracion. Emplea una méaquina de
coser legendaria, una Singer que tiene casi los
afos de Juan Gallego. Ef material gue emplea es
el pafio marrdn © también conocido coma iana de
estamefia, un tejido sencillo que tiene la urdimbre
y la trama de estambre. Sobre el paha cose unos
relieves en negro v, si el implicado asi lo desea, Ias
iniciales del propietario.

En Bercianos se las conoce como “capas de
chiva”, porque los pastores tambign las emplean
en el crudo invierna cuando van con los rebafios
al monte. Una buena manera de guitarse el frio.
Por ello, los pastores suelsn tener dos capas; una
que usan ante las inclemencias meteoraldgicas, y
otra para el dfa de Viernas Santo {también en la
procesion de la carrera de Jueves Santo). Pero
nos encontramos can un probiema: la pasible de-
saparicidn de estas capas artesanas. Supondria
un gran obstdcula para el acontecimiento que los
alistanos celebran afo tras afio, porque como na-
die se encargue de elaborarlas cuande Juan Ga-
llego Baz fallezca, las capas desapareceran. Y
con ellas muchas cosas.

2.4.- La mortaja

Elabarada con tela de lino blanca y completada
con un capucho romo, se convierte en la protago-
nista principal del Viernes Santo. El DRAE (Dic-
cionario de la Real Academia Espafola) nos defi-
ne moriaja como la “vestidura, sadbana u ctva cosa
en gue se envuelve el cadaver para el sepulcro”.
Siguiendo 1a definicidn, nos damos cuenta del
simbolismo que adguiere el acto de Viernes San-
to. Los cofrades pasearan al lado de Cristo reves-
tidos con su propia muerte. Hay muchas versio-
nes, pero la mas repetida cuenta que ia mortaja
se |a tenia preparada la mujer para entregarsela a
su marido una vez casades, ne antes por cuestio-
nes de supersticion. Ademas. la condicion pasaba
porqgue ambas partes estuvieran independizadas
de sus hogares familiares.

Los alistanos no observan notas tétricas en es-
te aspecto, ellos lo ven como un Compromiso y
una cercania respecto hacia Cristo el dia de su
pasién y muerte. Una de las cosas gue s& han
perdido ha sido |a de ponerle una moriaja al pro-
pio Cristo yacente.

3.- EL SANTO ENTIERRO

Ya estaba deseoso de ver ¢omo transcurria el
Viernes Santa. Poco a poco, contemplaba edmo

Lo Virgen Dolorose 3 la wrna que transporta a Crisio basta ef Cal-
PRz 11N

mi deseo de ver la celebracion se iba a ver cum-
plido. El jueves me acosté pronto para asi tener la
posibilidad el viernes de contactar con los alista-
nos desde primera hora de la mafana. Y no me
equivogué, Los mas mayores del pueblo se con-
centraban a primera hora del dia para preparar y
custodiar |a cruz, la urna, la Virgen y & Cristo. To-

Le ceestadion, Dvside las prisieros Bovas de lo s Jos midpoves
o oy vigihors af Crsio, g fa Dolorosa y o la wind.
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Los Cofrades Tnician la procestcn. Do de ollos condirce of pesicdian
et b Crifractiun ddi Je Scnta Oz,

do estaba cuidadosamente dispuesto en la expla-
nada que descansa en |a parte trasera de la igle-
sia de San Mamaés.

El Cristo es articulado, Io gue le dota la capaci-
dad de disponer las posturas de crucificado y ya-
cente. En ambos lados se sitian dos escaleras
para que los ministros puedan desenclavar suce-
sivamente el cartel de “Inri®, los brazos y los pies
siguiendo el Evangelio de San Juan. En frente se
situa fa Virgen Dolorosa, vestida de luto y con los
brazos en posicion de acogida. Tras ella, la urna,
donde Cristo sera depositado una vez descendido
de ia cruz para ser conducido después ai Calvario,
simbolizado por las tres cruces que descansan a
las puertas del cementerio.

Les encargadoes de custodiar la escena pasan,
mientras llega la hara, para los medios de comuni-
¢acion, que se acercan para difundir el aconteci-
miento sin perturbar el ambiente, no porque asi se
lo propongan, sino porgue ne se deja influir por el
acoso procedente del exterior. También la afluen-
cia de personas procedentes de todos los puntos
del pais se hace notar; incluso viene gente de
Alemania, Japdn o Irlanda. Por ello sera necesaria
la presencia de la Guardia Civil por la tarde, por si

a alguien se le ocurriera no respetar el rigor cen el
gue se desfila en la procesién. Pero en 8stg casc
masificacion no es singnimo de bullicio ¢ falta de
respeto, el desarrollo del acontecimiento se desa-
rrolla bajo unes tintes sinceros, o de curiosidad
por parte del que no es creyente.

Llegan las 16:30 horas, momento fijado por la
Coflradia de la Cruz para dar camienzo al acto. To-
do el pueblo acude a la explanada sin haber reci-
bido un aviso previo, no son necesarios les soni-
dos gue produce el badajo del campanario para
que la gente sea consciente del acto. Los maycres
o viudos, asi como los que todavia nc son miem-
bros de |la cofradia, portan la capa de chiva. Tam-
bien, si asi 1o solicitan, la pueden lisvar los que
astén de lutc. El resto se enfunda las mortajas.

Comienza el acto con las palabras del sacerde-
te, que pide respeto entre los asistentes. Después
da pasc al acto del descendimiento. Los ministros
desenclavan los ¢lavos prograsivamente, al son de
las palabras que reiatan el hecho, A los pies de
Cristo le espera un cofrade, que sera el encargado
de introducirlo en la urna que le conducira hasta el
Calvaric. Pero antes ha de presentarselo a su Ma-
dre, gue se encuentra justo delante de la cruz. Una
vez metido en la urna, y al son del Miserere, co-
mienza la procesidn de mas de un Kildmetro hasta
las tres cruces que simbolizan el Calvario. Cuatro

Las ives crucey, Sadas en ¢f nuero comentorio, refreseridan of
Caloaria en Vierres oo,
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Cristo en fa wrna durarte of trevectn a los 3 orieces, Vemos cdma
Fe vscoltant los mozes cott lanzas.

mozos ataviados con pariuelos de colores en la ca-
beza y con lanzas se encargan de escoltar la urna
durante todo el trayecto. Se desliila en fila de a
uno, encabezando el cortejo los amortajados, des-
pués los que portan las capas de chiva y, finalmen-
te, las mujeres y mozas del lugar gue dan paso al
publico asistente. Preside la procesion un pendon
que alude a la Cofradia de la Cruz.

La belleza es sobrecogedora, tambien lo son la
disciplina y el saber astar que acompafan a 10s

o b

Los Cuprades en la procesion desfifeve cun v siliacin posiomna.

cofrades en su caminar. Los acordes del Miserere
{del gque adjunto a continuacién un pasaje) apor-
tan mas sinceridad, si cabe, al acto:

Entonces aceptards

de justicia ef sacrificio

las oblaciones prapicio,

y los hiciccaustos mas,;
enfonces recogerd

de manies, valles y cerros
victimas que por sus yerros,
penitentas gemiran;
antonces, Sefior, pondran,
sobre tu aftar los becerros.

Lev wersict Hoper af Cafoerio. [os Cofrades vezavd los 5 Pacdrestites-
tros e doe 7 Hagas el Seior Y rouresarain ci entio,

A un ritmo lento pera seguro vamos acarcan-
donos al cementerio. Una vez alli, un cofrade po-
sa la cruz del Cristo de la Cofradia, con el que se
desfilaba el dia de Jueves Santo. Los cofrades
dan la vuelta alrededor de las tres cruces para ga-
narse la indulgencia y después todos se arrodillan
para rezar cinco Padresnuestros a las cinco llagas
del Sefior de la siguisnte manera:

12, 3%y5"

Cuando pasas mirame

y contempla bien mis Nagas
mirame comao me pagas

la sangre que darramsa.

2°y40

Cuando pasas pensaras
que a Cristo estas azotando
y que te dice flarando

hijo nc me azolaes mds

Tras esto, y al mismo ritmo, se regresa al tem-
ple. El acto, simple, no ofrece mas posibilidades.
De la austeridad nace sl sobrecogimiento. La pro-
cesion me conmavid porque mi vida nunca tuvo la
oportunidad de comprobar una manifestacian tan
sincera. La fe del alistano ha podido con los afos
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y con los avances que éstos suponen. Ei siglo XX
s@ acerca pero lo hace impotente ante los ojos de
un afistano. Convivencia, fe y compromiso: tres
columnas irreductibles que se restauran afo tras
afno en Bercianos de Aliste.

'REFLEXION

La verosimilitud del acto conduce a que uno se
sienta comprometido e identificada con la repre-
sentacidn que tiene ante si. Merece la pena acer-
carse por estas tierras allstanas para observar “in
tity” esta manifestacidn de fe prefunda.

Ne he empleada ninguna palabra que denote
alge negativo para expresar mi experiencia en
Bercianos de Aliste. Esto na significa que haya es-
tado exagerado, sino simplemente he descrito una
realidad que impresiona por si misma y que es
practicamente inenarrable. Pero el encanto de es-
te Viernes Santo alistano me ha permitido pene-
trar en lo mds fntimo de su celebracidn para poder

ofrecer mi testimonio que, espero, sirva para des-
cribir de manera justa tal acontecimiento religioso.
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(Alcadices), Gooperativa Provincial de Suministros
(Alcaiices}, Oficina de Informacion y Turismo (Za-
mora} y & la Junia de Castilla y Ladn.
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EL ESQUILEQ. UN TRABAJO GANADERO TRADICIONAL
Y ARRAIGADO EN LA PROVINCIA DE BURGOS

El gran pintor burgalés D. Marceliano Santama-
ria tiene la gloria v el mérito de haber pintado un
cuadro de gran formato y de gran realismo gue re-
flsia con toda fidelidad el trabajo dei esguilec de
las reses de ganado ovinoe y que lleva precisa-
mente ese titulo: Ef Esquileo.

Este cuadro es &l mejor homenaje gue sa ha
podido rendir en esta tierra de Burgos a los esqui-
ladores. Se puede contemplar en &l Salon de Es-
trados de la Diputacion Provincial de Burgos.

El esquilec, o asquilmo o esquile, es 1a labor de
cortar el velldén, |a lana de las ovejas y corderos.

Esta labor tuve en tierras burgalesas casi ge-
neratizadaments ung gran importancia econdémica
no 34lp para los ganaderos de reses trashuman-
tes sino lambigén para los pequefics ganaderos
que contaban de manera estable un pequeno hato
de ovejas.

Durante varios siglos la economia de la provin-
cia de Burgos tenia su fundamento en el enorme
volumen que alcanzé el comercio de lanas pringi-
palmente merinas. Al decaer este camercio flore-
ciente que era una verdadera fuente de rigueza, la
economia burgalesa eenacié la ruina.

Es el ssguiler uno de los oficios antiguos vin-
culados al mundo rural y que merece recordarse
para que na caiga en el olvido en estos tiempos
en que parece que pueds desagarecer.

Pero hay dos iniciativas dignas de tener en
cuenta que han venido a poner de moda y de ac-
tualidad el esquileo. En primer lugar debemos re-
safiar la inclusion en el programa de las fiestas
mayores de Burgos de la Fiesta del Esquileo, or-
ganizada y protagonizada por la Sociedad Gasfro-
ndmica “Cucos” en los afios finales de la década
de los 80 y principia de los 20. En segunda lugar,
la celabracion del Concurso Internacional de Es-
quiles gue se desarrollé en la localidad burgalesa
de Salgliero de Juarros en el mes de julio de 1993
y en anos sucesivos.

El periodista burgalés Felipe Fuente Macho
(FUYMAY} ha reunido alguncs datos referentes a la
actividad ganadera del Hospital del Rey, que pue-
den indicarnes la importancia que en otros tiem-
pos tuvo el trabajo de los esquiladores.

En un artlculo publicado en “Diario de Burgos®
del 16 de julio de 19293 dice:

Jaime L. Valdivielsa Arce

“Hay antiguos documentos de como en el Hos-
pital del Rey de Burgos contaba con una cabaha
superior g las 20.000 cahezas y hasta no hace
mucho tiempa el poderio acondmico de esa insti-
tucion radicaba con caracter casi absoluto en el
cuidado de esa ganaderia”.

“Hemos localizado —escribe— en el Archivo mu-
nicipal varios expediantes en relacién con ese co-
metido. Abarca un breve periodo de 1840 a 1843,
en las gue minucicsamentg se da cuenta de los
gastos que oacasionaba el nada facil arte del es-
quilea. Por aquel entences la Junta Municipal de
Beneficiencia dirigia los destinos del que fuera {a-
moso Hospital del Rey. Si bien se habian reducide
sensiblerenie sus rebahos, todavia en 1841 se
esquilaron 6,156 cabezas; en 1842, 6,414 y en
1843, 6.100.

En total se recogieron 6.413 arrobas de lana
gue supuso la fabulosa cantidad de 211.852 rea-
les, acusandose ya un descenso en e precio,
puesto que si en el primer afio se pagd a 67 rea-
les arroba, an &l sequndo descendit a 62 para pa-
sar a 57 en el ultimo.

La cuadrilla de esquiladeres procedia de Bar-
badiilo del Pez. La integraban seis oficiales, con
cincuenta tijeras dtiles a razdén de 19 maravedis
por res esquilada, cuatro escoberos a tres reafss
vy medic por dfa. cuatre moreneros que tomaran
pan diaric y dos reales por gratificacion y cuatro
legadores a seis reales diarics. Ademas se les en-
tregaban las 20 ovejas viejas para comer que pa-
gaban a 18 reales una, y 2 la llegada dos avejas
vigjas gratis y dos cantaros de vino de gracia y el
dia que tocaba esquilar los carnercs otra cantara
de vino gratis.

&Y qué comia ese ejército de casi cincuenta
personas (sumando pastores y otros sarvidores) a
lo large de los cinco dias gue duraba la corta cam-
pafia del mes de junio?

A parte de las 20 ovejas de desecho que con-
sumian, la intendencia, también a carga de ia Jun-
ta, estaba integrada por “30 cantaras de vino, 275
paneas, media fanega de sal, diez libras de pimian-
to picante y otras tantas de aceite, ademas de on-
ce carros de lefia para fuego y asado”.

Comenzaba el trabajo de ssquilar poco mas o
menas a madiados del mes de junio y se prolon-
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gaba segtin el nimero de reses que tuviera cada
rebano, la climatologia o el numero de tijeras ¥
atres imprevistos.

En la actualidad la cabafa de ganado lanar es-
tda muy mermada e incluso en muchos pueblos
que antafo tuvieron buenos rebafios éstos han
desaparecido. En casi todos los pueblos de la pro-
vincia de Burges hubo rebafios o pequefnios hatos
de ovajas. Y por eso los que hay estan al borde de
la tercera edad conocen parfectamente lo que era
el esquilec en el que sa despojaba a las ovejas de
su velldn con el que se conseguia buenos benefi-
cios complementarios de la agricultura y a las
ovejas y corderos ae les aliviaba de su vestido in-
vernal dsjandolas en condicicnes mejoras para
soporiar los calores del estio.

En la provincia de Burgos debemos distinguir,
al menos, tres tipes distintos de rebahos:

— Rebanos trashumanies de ovejas merinas,
localizadas en las comarcas de la Sierra y la De-
manda.

— Rebafios esfantes o sea gua no salen del tér-
mino en el gue se crian. Estos rebafos estantes
puaden ser a) de un solo amo, cuidados por &l
mismo ame o por un pastor contratade a b) de va-
rics duefics gue contratan un pastor para que
guarde el rebaho.

Si el rebano pertenece a un solo amo, éste de-
cidia cuando y quien debia esquilar sus ovejas.

Si el rebafio era de varios amos, éstos se
panian de acuardo con su pastor para dejar en los
corrales las ovejas un par de dias para procader a
esquilarias.

En este caso, como cada amo ponia una mar-
ca a 3us ovejas para distinguirlas de las propias
de los restantes duefios, se aprovechaba para
marcar a las ovejas, pintando la lana con la marca
propia de cada amo, aparie de la sefial que se las
solia hacer en la orgja.

Una vez esquiladas, aligeradas del vellén y
convenientemente sefialadas ya estaban dispues-
tas las ovejas para pasar el verano no preocupan-
dose los duefios de ellas hasta |a entrada del in-
vierno. Se aprovechaba la circunstancia del esqui-
leo para hacer un recuente de las reses, por si hu-
biera desaparecide alguna o se hubiera cambiado
de rebafio.

El comienzo del esquiteo en este caso, cuando
varios duefios juntaban sus reses en un solo reba-
fio, 8l esquilec comenzaba inmediatamente antes
de comenzar las tareas de la recoleccion, en la se-
gunda guincena de junio. ¥ eran los mismos due-
fios, con la ayuda de los miembros de la familia,
los que realizaban los trabajos de esquilar, atar las
reses, racogaer y almacenar los vellanes, elc.

Normalmente eran rebaios pequefics, de alre-
dedor de 50 ovejas, pues tampoco podian ser muy
numerosos porgue precisamente par esa se unian
varios dueiios para contratar un pastor comin. Y
ademas porqus en estos casos, el pequefo reba-
no de ovejas era un complemente ganadera al tra-
bajo agricola.

. Estos rebafios pequefios, en tierras de Burgos,
eran de ovejas churras cuyo vellon es de lana de la
llamada churra, Esta lana, era lavada por los mis-
mos ganaderos y convenientermnente elabarada se
utifizaba para satisfacer las necesidades de la casa.

Parte de esa lana se utilizaba para hacer col-
chones vy los vellones de mejor lana se reserva-
han para trabajarla artesanalmente. Una vez lava-
da, se cardaba v las hacendosas amas de casa,
cen la rueca y el huso, lo hilahan en los ratos li-
bras o en las largas tardes y noghes del invisrno,
después lo devanaban haciendc madejas y ovillos
para posteriormente tejerlec para confeccionar
prendas de vestir, jerseys, bufandas, calcetines o
escarpines, chalecos, etc. Postariormente, ante la
facilidad de encontrar esas prendas ya confeccio-
nadas, se dejd de slaborar la lana en |as casas
—hacia |la década de los afos 50— y entonces, una
vez realizado el esquileo, ilegaban los comprado-
res de lana y los ganaderos la vendian para su co-
mercializacion,

Esto daba lugar a gue estos compradores ofre-
cleran precigs bajos para tener mas margen co-
mercial ellos, lo cual iba en detrimento de los ga-
naderos. Por es¢ an algunas zonas, como sucedio
en la Bureba, se constituyeron Cooperativas de
ganado lanar ¢cuyo objetivo fue defender los pre-
cios de la leche y de la iana de los ganaderos que
se integraron en estas Cooperativas.

En muches pueblos, en las que existieron va-
rios de estos pequenos rebafios de ovejas, al pro-
ducirse la mecanizacién del campe, ia emigracién
y como consacuencia, la casi total despoblacion,
desaparecieron gran parte de esos pequefios re-
bafios con la consiguiente pérdida de los ingresos
gue producian la venta de la leche, de las crias y
de la lana, perdiendo también el abono organico
que el rehaiio producia a lo largo del afic, que era
ofro beneficio para las tierras de tabor y las huer-
tas familiares.

LOS REBANCS TRASHUMANTES

No es este 2l momento de resaltar ta impor-
tancia que en la provincia de Burgos han tenido
an sl pasado los rebafios de ovejas merinas iras-
humantes.

La lana de estos rebafios, generalmente, lana
mering, tenia ctro proceso.
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El primer paso era el “senalo”; se llamaba asi
al contrato de compraventa, firmado con mucha
antelacién, en algunos casos incluso un afo antes
de realizarse el esquileo. Los compradores envia-
ban a sus representantes a ta Sierra a contratar
con los duefias de los rebafios cantidades, fechas
y calidades. El dinero debia estar presente y so-
nante ante los escribanos que certificaban los
contratos. Entonces se estipulaban fas clalsulas y
condiciones que debian reunir las lanas que se
vendian siempre sin lavar.

Realizado el “sefialo”, se esperaba a gue llega-
se ¢l tiempo de llevar a cabo sl esguileo con mu-
cho orden y cuidado qua tenia lugar al poco de re-
gresar las marinas trashumantes.

Se agrupaban en los “encerraderos”, en nume-
ro elevado. De agui pasaban en grandes manadas
a los “sudaderos’, unos locales totaimente cerra-
dos en los que las ovejas estaban tan juntas y
apretadas que con el calor animal y el climatologi-
2o ne tenian mas remedio gue sudar. Los locales
aran bajos de techo para que &l sol se hiciera sen-
tir mas. Con esta sudada se consegula que los
compactos vellones de lana marina se ablandaran
para facilitar el esquilec. De esos lacales iban sa-
cando las resas las atadores o ligadores. Estos
ataban las patas de cada res, exceptuando la pata
posterior derecha y colocaban la oveja a esquilar
en el puesto del esquilador correspondiente,

Los esquiladores, en numero propercicnado al
numero de reses, manejaban con destreza las ti-
jeras de larga punta, hechas de una sola pieza de
hierro y muy bien afiladas.

Si al realizar el esquileo, se producian cortes ¢
heridas an la piel de las ovejas. el esquilador es-
polvoreaba un poco de carbon vegetal molido so-
bre la herida para desinfectar y cauterizar. Nor-
malmente habia un encargado de aplicar este re-
medio para que los esquiladores no perdieran
tiempa.

Los esquiladores, acabada de ssquilar una res,
dejaban el velién en manos del recibidor, que era
el encargade de doblarlo. quien se 10 entregaba a
los velloneros, que eran quienes controlaban cada
velldn, pasandolo después a los apiladores, encar-
gados de situatlo en el almacén. Los barrenderos
sran los encargados de recoger las vedijas de lana
que se desprendian del velldn al manipularlos.

La tarea del esquileo era rdpida porque se pre-
tendia que durase los menaos dias posibles. Se co-
menzaba la tarea al clarear el dia y el ganadero in-
vitaba a los operarios con una copa de aguardien-
te. El trabajo se dejaba a las seis de la tarde y s0-
lamenta se interrumpia media hera para el almuer-
zo de la mafiana y una hora para comer; durante
todo el esquileo corria la bota para quitar |la sed

o

cuyo vino pagaba el “capitan” que era el gue man-
daba cada cuadrilla de ssquiladores y auxiliares.

En la noche del ltimo dia las cuadrillas de es-
guiladores cenaban, para celebrar el fin de su la-
bor, un plato tipico que solia ser “caldereta de
macharra”.

La lana salfa de los almacenes camino de tos
lavadercs y a los destinos sefalados por los mer-
caderes y las merinas seguian pastando durante
el verana las jugosas hierbas en los montes y va-
{les de la Sierra.

La lana, par su calidad, se clasificaba en fina,
entrefina y basta. La fina era la que se esquilapa a
las ovejas merinas trashumantes: la mas buscada
y la mas estimada y mejor pagada. La entrefina
era también lana merina, pero de ovejas no tras-
humantes. Las largas caminatas, el cambio de
pastos y el cambio de clima mejoraba notable-
mente las lanas. La lana basta, procedente de las
ovejas churras, era la menes estimada. Se llama-
ban “aifinos” ¢ lana afina la que se esquilaba a
los corderos, que también se recogfa asi como las
guedejas desprendidas de los vellones. Las lanas
blancas siempre fueron mas apreciadas que las
negras.

Como todos los oficios, también en el esquileo
se han introducido innovaciones técnicas y sus
utensilios imprescindibles, las tijeras, se han mo-
dernizado y hoy se utilizan maguinas electricas
con las cuales desaparece el riesgo de herir a las
reses y se aprovecha mejor la lana, siendo mas
rapido el proceso pues se invierte muchisimo me-
nos fiempo en esquitar cada una de 1as reses.

Sabre la rapidez tenemos un dato concreto: El
campeon del | Concurso Internacicnal de Esqui-
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leo, Eugene Troyano, en 1993 invirtié 9 minutos y
medio en esguilar 12 ovejas.

En ese mismeo tiempo, con las tijeras tradicio-
nales escasamenta 5@ puede esguilar una oveja.

Trabajosa y dura era la labor del esquileo pues
eran muchas horas inclinados én una postura in-
comoda, sosteniendo la res que se esquilaba y
manipulando las tijeras con una sola mano.

Como en otras muchos trabajos gue se han rea-
lizado desde |a antigliedad, en nuestro tiempo se
han intraducido técnicas modernas, pero esto no
quita para que reconozcamos y valoremos el tra-
bajo y las penalidades que ha levado consigo es-
te proceso de “cosechar” el praducto animal que
reportd tantos beneficios a la economia de nues-
tra tierra en tiempos pasados como ef “esquilec™.

El vellén an una economia rudimentaria fue
unidad de moneda luego convertido en metalico,
al incrementarse los intercambios mercantiles.
Muy popular fue el real de vellon.

En nuestro tiempao la lana como materia prima
textil ha perdido la hegemania al entrar en compe-
tencia con las fibras sintéticas procedentes de
pracesos quimicos.

Sin embargo sigue mantenienda su valor co-
mercial ¥ representa juntamente con la leche y las
crias, los corderos, un producto ganadero digno
de tenar en cuenta en si mismo o como comple-
mento de los productos agricolas.

EL ESQUILEQ

Entre las tradiciones y costumbres burgalesas
vinculadas con la ganaderia hemos de destacar el
esquifeo.

Para evocar esta costumbre nos basta recordar
un magnifico cuadro, pintado por el pintor burga-
|és Marcefiana Santamaria, que expresa fielmente
esta costumbre.

Tenemos ademas el testimonio inapreciable de
D. Federico Olmeda en su Iibro ya clasico da fol-
klore burgalés, en el que dice textualmente:

£l pars de esquileos, Pineda de la Sierra, Bar-
badillo de Herreros y pueblos de esa comarca, cu-
ya rigueza principal ha sido ef ganado lanar. Habia
ganaderos y hoy también hay algunos, que cona-
ban por muchos mifes jas cabezas de ganado que
posetan. Las esquileos eran grandes sucesos con-
siguientes a ia existencia de tan grandes rebafios.
Hay pueblos que lienen establecidas socledades
de esquitaderes en las cuales se reglamentan des-
de las horas y modo de comenzar el trabajo hasta
el momento de terminarip. Comenzaban cantando,
cantande ssquilaban, despuds de comer tambidn

camaban y no menos al terminar el trabafo. Curic-
so es gl reglamentc gue para esle tienen, pero s
demasiado extenso para traerlo y se aparta bas-
tante de esta obra.

En vano es decir que son muchos los roman-
ces y tonadas que los esquiladores fienen para
entretener el esquifeo. El siguisnfe esla tomado
en Cerezo de Rio Tiron:

Estando un pastor un dia
remendando la zamarra,
vio venir a siete lobos

por una triste montaia.

En medic de siste lobos
venia una loba Raya

y lo cogid la cordera

de ia mia ovejita cana.

— Loba, deja esa cordera,
que a ¥ no te debe nada.
Si te embirlo mis cachorros
ie dejfaran maliratada.

- Tanto valen tus cachorros
como una morcilla asada.

— Arriba, perro rabén;
arriba, perra guardiana.

5i la guitdis fa cordera
tendis la cena dobiada,

v sf no se la quitdss
llevaréis con la cachava.
Siete leguas la corrieron
por una alta moriana;
olras stete la corrigron

por unas lerras aradas.
Siete y siete son catorce
cuando la foba iba cansa.
Al subir un pedrecito
dando vista a una lfanada
dieron con {3 loba en Herra
le diaron fuerte sotana.

- Tomad, perros, la cordera
sana y buena como estaba.
— No gqueremos la cordera
de tu boca ermbabosada,
Jue queremos tu pelleja

pa ef pasior una zamarra.
Y lo gue de alli sobrare
para guantes para el ama
Y si sobra algtin retal

pa pingos pa fa criada (1).

Domingo Hergueta en su libro Fofklore burga-
18s, recoge la misma versién de Carezo de Rio Ti-
rén, pero con algunos versos mas:

— Pa el pastor una zamarra,
de lu cabeza un zurron
para guardar las cucharas,
el rabo para manguito;

las orejas, pa polainas;
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{os dienies, para una vieja
gue pueds roer casiafias;
de tus manos sacar guantes
para las buenas muchachas,
y sf sobra algun retaf

pa pingos pa fa criada (2).

Apunta Federico Qlmeda, ademds, 6 cancio-
nes de esquileos, de las que destacamos ésta que
hace afusion directa a los mismaos:

Si quieres gue e saquen
lana y afino,

& los esguiladores

ddies buen vino.

Ddles buen vino y anda
ddles buan vino

si quiares que te saguen
lana y afiino (3}.

Y e mismo autor racoge una cancion qgue se
cantaba durante la labor del esquileo, procedente
de Neila. Se trata de una cancién de accién de
gracias por parte de todos |os gue participaban en
el esquilzo después de |la comida, Se canta sin
ningun tipo de acompafamiento y con las voces
recias de los esquiladorss.

Algunos grupos folkléricos burgaleses, entre
eflas el Grupo Cantellano, han incorporado esta
cancion a su repertorio divulgdndola en sus dis-
cos e intervenciones publicas;

Ahora que hemos comido bien
con alegria y contento
démosle gracias a Bios

¥ al Santisimo Sacramerito.

Ahora que hemos corido bien
con contento y regociia
demoslie gracias a Dios

¥ a su Santisime Hifo.

Ahora gue hemos comide bjen
con contento y alegria,

aemasie gracias a Dios
¥ a su Madre Sania Mar/a, eifc.

El mbisico y folklorista burgalés Antonio José
Martinez Palacios en su Cefeccién de Cantos Fo-
puiares Burgaleses racoge algunas cancianes de
esguiless que son de Belorado (Burgos). Se las
cantd Emilia Sidar y alli las habia oido efla.

Una vez mas hemos de hacer notar la riqueza
folklorica de nuestros puebles. No hahja ocupa-
cién, ni trabajo realizado en los pequefios o gran-
des nucleos de poblacidn rural que no fugra acom-
panade de varias cancicnes especificas para el
caso. Por eso al recordar cualquier trabajo campe-
sinG popular hay que hacer mencion de las cancio-
nes o “tonadas” que solian cantar durante el mis-
mo. Hoy en dia, con la mecanizacion, el ruido de
los motoraes y de las maguinas impide no sdlg el
cantar, sino también escuchar si alguien canta. No
es 1aro ver a guienes hoy reglizan ias labores agri-
colas, escuchar su radio pertatil, provisto de auri-
cularaes, con lo cual se simboliza 'a situacién actual
de nuestros campes, de nuestros pueblos,

MNUITAS

(11 OLMEDA, Federicn Fulbiore de Cuwidifld o Cancinners
Fomlery de Bunras Bdie Faosindl, Publicaciones de Ja Excma
Diputacién Provineial de Burgos, 1975, pp. 34-37.

[2) HERGLELA, Domingo: falklore Hurpalds, 2% Tdlcion
CRacsimii), Edic. Exema Diputacidn Moovincial de Bargos, 1989,
PR 149-130,

(32 OLMEDA, Fodericm O, cit, p. 57
4 GELPO CANTOLLANO., Pasio o pasito..., Saga Sec. 1890

Estérec:. Cara B, O

Es interesante el follemo de Fray Valenrn de o Croz, Burgos,
pastorey 1 vebadios, editido por Caja Je alsros Muniopal de
Tiurgos, 1941

®
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EL SER DE GALICIA A TRAVES DE SUS LEYENDAS

A Nuria

LINTRODUCCION

: Cinco afios de estancia en Galicia, en convi-
. vencia de Lengua ¥ preccupaciones, me han per-
mitido ir conquistando una aprogimacién al ser
de una ticrra complcia v al mismeo tiempe senei-
lla. Fue una experiencia ¥ un aprendizaje pro-
fundo, digno de agradecer para siempre. En ene-
ro de 1963, como profesor del eolegio “Santo To-
mds de Aquine” de Ribhadeo (Lugo) fomenté y di-
rigi un periédico € impranta, en el cual inserta-
ba una pdgina completa, intitulada “A nosa te-
rra”, en la eual iban junte a un breve diccionarie
gallego-castellano, una antologia de lirica ¥ pro-
sa gallepa v sobre todo entrevistas, cuentos ¥ le-
yendas escritas en gallego.

Aguella pagina no era una nota scparatista,
gino una defensa de lo que Galicia dehe aportar
2 la comunidad nacional ¢ inelugo univeraal. Ga-
licia puede y debe aportar a la humanidad su
gran sensibilidad, una prefunda y cequilibrada
ironia, ¥ su gran amor a la ticrra, tres notas tan
singulares que pueden contribuir a salvar al
Hombre del future, porque si ¢l Hombre se olvi-
da de 1a sensihilidad, del humeor fino y profundo
ydel arnor a la tierra, se olvidara de Ltodo, hasta
de 51 mismo.

Vivir en Galicia, significa amar la vida de lle-
no, amar esa lluvia fina que cae milagrera, sin
gesar, como un riego cantinuo que hace crecer l1a
hierba ¥ los maravilloses bosgues que hemos de
defender a Loda costu, aungue sea a riesgo de
pedir ayuda a las meigas. Vivir en (Galicia es
amar 4 esos mares que la circundan, unas veces
oscuros ¥ bravos, luminesos y acogedores otras;
eg amar, en lin, la Naturaleza entera. Si denlro
del ser humano no hay acaso ansia mas luerte
que la de ser feliz, cosa que en sintesis viene a
ger la posesion de un equilibrio, ese equilibrio es
algo asi cormno la unidén enlre &l mar ¥ la Lierra.
Lo fértil, lo ancho y abierlo del agua, y o serin y
limitado, seco, de la tierra. Ese equilibrie ha si-
do lo que senti hace afios en Galicia. Pur eso
ahora comprendo también desde lo méas hondoe y
sincero lo que es la sawdade, algo que se siente y
no se puede definir, aunque en parte nos consue-
la de eslu lejania tener algunos de nuestros me-
jores amigos alli.

Luis Miravalies

IT1. QUE ES UNA LEYENDA Y TIFOS DE LE-
YENDA

Galicia, mas alla de su vegetacién ¥ clima, es
también su tradicién, que ha quedado fijada, asi
como su manera peculiar de ser, en muchas de
sus leyendas.

Antes de entrar de lleno en el relato de las
mas significativas, nos es necesario aclarar la
cuestion misma de lo que es una leyenda, Una
leyenda es como un “mito”, un relato utilitario,
mediante el cual tratamos de explicar hechos
mds o menos extraordinarios y sorprendentes.
Su centre de interés no son los personajes, son
los mismos hechos que estdn ligados a una épe-
ca y a un lugar, por eso se le ha denominado en
alguna ocasion “epopeva local”.

El conjunto de las leyendas supone cierta cul-
tura popular, es decir lo que se aprende al ofrle
contar a otras personas y nunca leido en los li-
bros. En las leyendas cuntadas se oye siempre el
acents del auténtice pueblo, por eso su mayor
mérite reside en la espontaneidad con gue se
narran, ¥ por ello son tan importantes para la
interpretacidn de la psicologia de los puehlos. La
levenda, va bien sea transmitida a través de
otras regiones € incluso de otros paises, siempre
sera contada de acuerdo con el cspiritu local.

Por ssa también la levenda es uno de los gé-
neros literarios mas antiguos, quizd el mas anti-
gun. Es indudable que antes de que el hombre
lograra versificar, ya relataba algunos hechos
extraordinarios, vy que cl recitador modificaba, a
veces por vanidad de atribuirse algunos datos o
cualidades cspeciales o, también por incompren-
sion o miedo,

La leyenda es, pues, el relalo de un hecho real
adornade o desfigurado o simplemente desvir-
tuado por la tradicién eral, que va medificando
los detalles, no bien recordados, al pasar de boca
en hoca por generaciones sucesivaas.

Pero lo que nunca cambiard serd ese sello es-
pecifico que cada pueblo imprime: el caracter ét-
nico o regional en la maldeacidn. El puehlo que
las conserva por Lradicidn, las relata con su esti-
lo propio, envuelias en un brumosa misterio de
caracter fantdstico y sebrenatural.

Entre los intentos de clasificacion de las le-
vendas gallegas, destacan, sin duda, el de Vicen-
te Risco y el de Carré Alvarellos,
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a) Clasificacion de Vicente Risco:

I.  Leyendas etioligicas, las que tratan de
aclarar el origen de un topénimo o de un

hecho.

II. Leyendas hagiogrdficas, las que se refie-
ren a milagras o hechos prodigicsos ana-
logos.

I11. Leyendas histéricas, scbre hazafiag, ba-
tallas, ete,

b} Clasificacién de Leandro Carré Alvarellos:

I. Leyvendas populares, por su sencillez e
ingenuidad, como la de “A galifa dos pi-
tos de ouro”, y en las que lo sobrenatural
juega un papel muy importlante.

11. Levendas religiosas, mas literarias, gque
cnsalzan virtudes cristianas y astdn re-
lacionadas con monasterios y santuarios,
eomo la de “San Mauro o pelengrine”.

L. Levendas fontisticas v de encontantien-
fo0s, come la de *A cova do rei Cirtolo™

IV. Leyendas historices, lag que se refieren a
hechos o personajes que tuvieron exis-
tencia real, con un fondoe de tragedia, co-
mo las tan famosas del “Mariscal Pardo
de Cela”, 0 la de “Macias o namorado”.

V.  Leyendas noveleseas o coballerescas, las
méis numerozas, impregnadas de un ca-
racter marcadamente literarin y sensa-
cionalista, como la de “A mitro de ferro
ardente”, o la de “O castelo de Sobrada”.

Es curioso observar que aangue en Galicia
ha habido muehas guerras: invasioney germéni-
cas, romanas, arabes, combates conlra piratas
normandos, contra tropas napelednicas, no hay
en ellas un personaje que sobresalgu. Todas son
gentes del pueblo que defienden su ticrra, su ca-
8a, su libertad, porgque todos van juntos pava un
fin comun.

Y euando los gallegos contribuyerun con sus
esfuerzos a la reconquista de Espaifia, no ambi-
cionaren para si pucblos ni condados: sélo que-
rian contribuir a que sus hermanos de la Penin-
sula vivieran libres, sin temer que algin dia se
viesen ellos mismos avasallados por ayuellos a
gquicnes desinteresadamente ayudaban.

En Castilla, sin embarge, ¥ lo dice el propio
Nn. B. Menéndez Pidal, la venganza privada es el
alma de la leyenda castellana: el odio nacido de
un agravio que se hereda inextinguible de una
¢n eotra gencracidn, implacable hasta verter la
gangrc del ofensor, o la de sus descendientes.
Para designar ese rencor hay hasta hoy una ru-

da expresion: la safia vieja retenida, expresién
usada tanto en el poema de Fernan Gonzalez o
en los mismos textos juridicos. Otras levendas
castellanas Lratan de robos y crimenes como ia
gque nos versifico Machado en la “Tierra de Al-
var Gonzdlez”. Sicmpre el mévil de la accidén es
una pasion material: ambicion de riquezas, peo-
sesion de una mujer, el impulse, en fin, de los
instintos.

En Galicia hay mds encanlamientc que mila-
gros, mas amores que guerras, mias tragedias de
amor (ue traiciones, mas hunor que lagrimas.
En suma, como deeiamos al principio: sensibili-
dad, ironia y amor a la tierra. Las hadas galle-
gas, como dice Carré Alvarellos, no usan varitas
como las castellanas, tampaco habitan en casti-
llog; son mds humildes ¥ sencillas: se ocultan en
las fuentes que brotan del mizsmo suelo y se cu-
bren con una sencilla tinica de albo lino, ¥ an-
dan con los rubios cabellos sueltos. Hilan y tejen
como las mismas mujeres del pueblo. Son her-
mosus eso s1, como un alborear de primavera, ¥
s6lo se leg puede ver con las “raiolas” primerus
del sol naciente.

Una tdltima acluracién es necesaria antm
;{Tendra alguna cxplicacién el origen de tanta
leyenda que se reparte por toda Galicia? Tal vez
la imaginacion sobre todo porgue es uno de Jos
elementos mas entranables que Galicia ha here-
dado de los celtas; pero ademds debemos afadir
la grandiesa naturaleza gue configura csta tie-
rra, y la enorme preocupacién por el mas alld,
raiz de toda una raza, de todos los pueblos de
raiz celta: los matices de los campos, el rumor
del viento al cruzar sus bosgues umbrios, el rul-
do de sus hirvienles cageadus, los vegetales fos-
forescentes, los inseclos que alumhbran, las luces
verdosas que avanzan, el roeee de un ala contra
algo, ¢l lamento del btiho o del moucho en los pi-
nares, adquieren dentro de la noche, csa negra
gombra yue asombraba a Rosalia, unas propor-
clones extranas, realmente migicas.

El gol, 1a luna, el mar, los riog, las fuentes, log
bosques, todo cobrara entunces puderes sobrena-
turales. Y dentro de esta Naturaleza nociurna y
tantasmal, las Animas andaran duenas errantes
gembrando la duda, el temor, esa angustia del
alma gallega quc se resume en los versos de Ro-
salia de Castra:

Tesio medo dunhd cousa
(e VEXOD € NON S que

Recordemos los poderes de algunus elemen-
tos naturales, en breve antologia. Ya Tito Livio,
el autor latine, nos describe en sus “Anales”, el
rin Limia, (Lelheo o del olvido) que nace en la
laguna de Antela, como auténtico terror del sol-
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dado romane, porque cl que se atreviera a eru-
zarlo perderia la memoria: “Et cum fluvium ch-
divionen transire nollent milities”,

El roble ligado al principal dios celta Thor o
trueno, sers ¢l arbol sagrado scbre el que crece
el muérdago como un envic del cielo y coma ta.l
estard dotado de grandiosos dones.

También la naturaleza gallega encerraba en
sus entrafias tanta riqueza metalirgica de oro,
plata, estafio y plomo gque no es de extrafiar se
transmitieran de generacién en gencracién rela-
tos que prupagaban la existencia de Lesoros ocul-
tos, custodiados por “fadas” de cabellos rubios.

Y cuando por fin aparcce el radiante mayo,
easi como un respiro de alivio después de tanto
invierno filnebre, tristdn v lluvioso, todo se llena
de alegria: en unos lugares tiran al rio un mune-
co que llaman la muerte, simholizando la propia
muerte del inviernoe, en otros salen cn procesian
cruces cubjertas de flores rodeadas de ninos
adornadas con margaritas silvesires. Y fodos
cantan eufiricos:

Sal mes de mayo

sal primavera

sal dulece encanto

que alegras la fierro. ..
.Levanta maia

que tanto durmiche.

La rica naturaleza pues, el tomor por el mas
alla, por todo lo invisible, es algo tan inherente
ala mentalidad celta que ha predispuesto a Ga-
licia al cultivo singular de tantos relatos legen-
darios.

Decbemos concluir que estos relatos comuni-
can hechos gque no han sido verificados ni regis-
trados por el mismo que lo cuenta, quien a su
vez lo transmite verbalmente a otro, formando
asi una cadena de eslabones que van constitu-
yende una sucesion de testimaonios siempre ver-
bales u sea la tradicidn aral, El testimonio ver-
bal es, pues, tipicamente, un testimonio indirec-
tc y depende mucho de las afadiduras persona-
les de cada eslabon. Pero de todas formas pro-
porcionan clerto conocimiento del pasadao, de
una cultura, de un pais.

El método mds eficaz para retener bicn estos
relatios, es el use de recursos mnemotéenicos
bien utilizando objetos ¢ bien cantos o ritmos.
Por esc los pueklos que conservan muchas le-
yendas, tienen buena memoria, ln que en defini-
tiva supone amor a su pasado y a su tierra, ¥ de
ahi también el grande y maravilloso respeto que
ain se conserva en Galicia por los padres, pri-
mera fuente de los valores culturales del puchlo.

III. SENSIBILIDAD, IRONIA Y AMOR A LA
TIERRA

Ahora sélo nos resta ir entresacando entre la
innumerable rigueza de leyendas que Galicia
posee, aguellas que nos demuestran las tres no-
tas esenciales que configuran el cardcter galle-
go. Comenzaremos por dos leyendas que nos de-
notan una sensibilidad exquisita, el profundo li-
rismo galaico, originado por un verdadero respe-
to ¥ una gran vencracidn de la Naturaleza,

En el siglo XIII, Alfonso X el Sabio, escribié
420 cantigas a Santa Maria, en gallego, v la ni-
mero CIH, nes narra el absorlo ensimismamien-
to del monje que escucha en el bosque el canto
de un pajarillo, acaso una malvis, dJurante tres-
cientos aifos, creyendo gue ha sido tan sélo un
instante. La Virgen le muestra asi una “imagen”
de la eternidad en el paraiso:

Atan gran sebor avin
daquel cant’e daquel lois
que grandes trezentos gnRos
estoun assh, Di PUEYS,
cuidando que non estevera
senon pouco, com'estd,

Cuando despierta no conoce a nadie en el
cunvento. Este milagro de la canliga, con otra
variante, se refleja perfectamente en la levenda
de “San Amaro el peregrino™.

“Amaro, a la muerte de sus padres, heredo
cuqntiosos bienes, y giendo vardén muy piedose,
decidi¢ dedicar mucha parte de sy fortune a la
creacion de asilos, hospitales y conventos. Des-
pués adquirid una nove con el fin de ir en busca
de! lugar donde se hallaba el Paraiso que, segiin
la Biblie, Dios habia puesto en el Oriente o en
Canarias. Hizose a la navegacitn, peregrine del
mar. Compadeciéndnse Dios, despuds de mucho
navegar Amaro, Hevéle o una playa solitaria v
desconocida. Amaro desembared, dejando a lo
tripulacion gque vguardase su retorno. Ya en fie-
rra traio de ascender por wha montafia para di-
visat el anhelado paraje; pera lo ascension hizo-
sele tan penose gue nunco aleanzobo lo cima.
Solagmente su fe le segitfa sosteniendo. Al fin, se
encontrd en lo cumbre v desde alli divisd un her-
maose valle rodeado de una gran muratle, con
wung gran pueria que parecia de oro.

Amaro se arrodills agradecido, v emprendis el
descenso hacia la esplendorosa puerta. Yo ante
ella, golpeoln repetidus veces hasta que por ung
mirifla asomd la cabeza de un enciano venerable.

- iQuicn eres td, atrevido mortal, v gué bus-
cas ogui?

~ Yo, sefior, soy Amaroe el peregrino, que dejé
mi tierra muy lefos, pare venir en busea del Pa-
rafso.
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— Muchos méritos fienes en verdad, pero jo-
mids mortal algune ha penctrado en el Edén.

— ¢Y no podré al menos echar ung ojeada por
fa merillu?, insistio,

— Mira, va que tanto hus padecido por Hegar,
pera s6lo un instante. Amaro, miro extasiado. La
mirilla se cerrd al momento. Un poco triste, em-
prendid el regreso, pero cuando llegd junto a su
nave, s¢ encontré sorprendtdo al ver una gran
ciudad y con un gran puerto. Las gentes no ves-
lien como sus marineros, v reineba gran fiesta,

— ;Qué pueblo es éste y por qué estd de fiesta?

— En tal dia como hoy, hace trescienios afios,
un santo vardn Hamado Amaro, se internd solo
en el monte y no retornéd jamds. Entretanto, los
hombres edificaron casas, crearon familias v fue
formando la ciudad que habia tomadao el nombre
de San Amaro.

Se encamind a la iglesia v en el camino se cio
en une fuenie, con sus facciones arrugadas y
blancos los cabellus. Se postrd ante el altar y oré.

- Senor, yo soy aguel Amaro o guien has com-
placido; te pide perdén por mi ambicién desme-
dida v rudgote me acojas en tu 8610,

Y ante el asombro de todos los presentes, cayé
muerto v alli fue enterrado v venerado”.

Hay multitud de levendas, con sus variantces,
que nos hablan de este amor a parajes paradisia-
cos, fuentes, rios, sol, pajaros. No queremos de-
jar de mencionar la de la flor misteriosa que na-
ce al alba sanjuanera, Lenida de un g0l mafiane-
ro. Aqui la levenda ha inspiratdo hasta romances
hermosisimos.

Manancifia de San Xoan
cando o sol alboreaba

a Virxe Santa Maria

dos allvs cens baixaba
c’'un ramallinoe de flores

y o libro donde rezaba.
Chegou onde « fonte fria
chegou onde o fonte clora,
e botando u bendicion
d'esta maneira falaba:

— Dichosida da doncella
que colla de flor do y agua.
Cinna a filla do Rey
dend’o pazo donde esiaba,
8i de presa se vestira
mais de presu se calzara
e para chegar ond’a Virxe
mats de presa camifnioba.

Hemos visto leyendas de pajaros maravillo-
808 que embelesan eon su eanto milagrero, flores
de agua magicas v fuentes gue ayvudan a les

enamoraidoes. Todo dentro de un lirismo, de una
dclicada sensibilidad, que con gran frecuencia
va acompahada de unos leves toques de ironia,
como en esta otra canliga, ahora dialogada, de
uno de los mds antiguos poetas gallegos: el tro-
vador Pero Meogo, del siglo XIIT y tuyas compo-
siciones figuran en ¢l Cancionero de Coloci
Brancutti, quien nos muestra el tema central de
una fuente en torne de la cual girara nada me-
nos que todo un proceso de enamoramiento, muy
sencillo ¥ a la vez lleno de una rica y profunda
experiencia humanu, que se viene repitiendo a
través de todos los siglos.

%1 traemos ahora a cuento esta maravillosa
cantiga dc Pero Mcogo es porque la considera-
muog origen de leyendas verdaderas, dc otros
enamoramienios, en torno a otras fuentes llenas
de “fadas” hermosas v, ademis, de modelo de
una sensibilidad lirica irrepetible:

Digades, filha, mha fitha velidao,
spor qué tardastes na fontana fria?
(s amores ey.

Digades, filha, mha filha lougano
ipor qué tardastes na fria fontana?
Os ameores ey.

Tardei, mha madre, nn fontana fria;
cervos do monte a augua volvian.

Ox amores ey,

Tardet, mha modre, na fric fontana;
cervos do monte @ qugud.

Os amores ey,

Meuntin, inho filhn, mentir por amigo!
Nunea vi cerve gue volvess’o riv.

Qs amaores ey.

Mentir, mha filka, mentir por amado!
Nunen vi cervo gue volvess’o alto,

Os amores ey,

Es una cantiga dialogada, euyo tema basico
sc¢ centra en una mentira de 1a doncella, que tra-
ta de ocultar la entrevista celebrada con su
amado. El tema no es un seliloquio, sino dos ac-
titudes encontradas, nada frecuente en los can-
cioneros.

El estribillo no es atribuible a la madre ni a
la hija, aqui tiene funeidn, ne gdlo ornamental,
sino la de tedir el didlogo con un ambiente suge-
ridor de lo que las palabras del didlogo ocultan:
una verdad consabida. La madre comienza con
un imperativo, ordena, pero duleifica la orden
con el vocativo (la relacion familiar) ¥ 1a palabra
velida (hermosa) que como halago envuelve la
peticion en adulacién para obtener respucsta.
Lia organizacién inicial, de las =eis estrofas pa-
ralelisticas, estd desprovista de complemento,
intcrrumpiéndose con un vocativo amplificado
para crear tensién de¢ cspera. La respuesta viene
en el segundo verso: se ha entretenido demasia-
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-do. ;A qué se debe el temor de la madre? Puede
haber ocurrido algo, porque ella es “velida”, pa-
labra que eobra todo su sentido pleno.

En la segunda estrofa hay una leve progre-
gién, se aflade un rasgo mas, pese al paralelismo
reiterative (se repite la pregunta con obscsién),
la hija es ademads lozana (joven) v por ello tal
vez ingenua. La inquietud estd justificada. El
estribillo es ovbsesion. La Lercera estrofa inicia
va la respucsta: con un vocativo que subraya la
presencia del personaje real.

Hay aceptaciéon de la tardanza para lograr
apaciguamiento, furma de halago, ddndole 1a ra-
zon (juego dialéctico sulilisimo), pern se demora
la causa de la tardanza (tiempo que necesita pa-
ra pensar en una justificacién) e improvisa una
mentira,

ciervos del monte enturbiaban el nguo

La forma imperativa sugiere que la accién se
prolongaba. En toda la cantiga se estd jugando
con topices de la tradicidon: ¢l tema de la fuente
a donde siempre acude la doncella (loeus amoc-
nus), el tema tradicional de la fuente a donde
siempre acude el enamorado (el cicrvo), temas
enormemenle difundidos en relatos y leyendas.

En la cuarta cstrofa la progresion es minima,
no se producen avances significativos, y el valor
reside dnicamente en su reiteracién para dar
mayor verosimilitud a la mentira.

En la quinta cstrofa las primeras palabras
son hien significativas. El verbo en infinitive cs
mds hien unga reflexion; una conmocién amarga,
porque la madre concluye en una confirmaciin
de lo que ya suponia. Ella no preguntaba para
saher lo que va sabia, sino para conocer el grado
de dependencia de¢ su hija.

La cantiga parece el final de un ciclo, de una
historia, que el autor ha ido exponiendo en olras
ocho cantigas precedentes, que ordenadas cn un
conjunto orgdnico nos describe un procese de
enamoramiento. Siendo esta 1iltima, la culmina-
cion del ilinerario amorosao,

En la primera cantiga, la doncella confiess
que estd atada a su “amigo” (término mas fre-
cuente) pere por temor a la madre falta a la cita
en la fuente. La fuerza del amor crece, las rela-
ciones se hacen mis inlimas y va experimentan-
do una transferencia de afecto: del sometimiento
a la madrc (voluntad materna) se pasa al some-
timiento libremente clegido: ¢l amor por el ama-
do (#6le aparece en esta ocasién, potenciando la
consnlidacidn definitiva del proceso). La madre
también ha experimeniado un praceso; desde su
posicién dominanle... va eomprobando desolada
gue su hija miente, que se ha ido liberando, y la

madre al perder su dominio, ha perdido su razén
de ser, por cllo su queja es més amarga. El amor
se concibe aqui como un instrumento liberador:
la hija al fin se decide a menlir sin reparo, por
amor.

Pasamos, ya demostrado el amor por la Natu-
raleza, a la segunda nota del cardcter gallego: la
astucia v la ironia.

Pienso gque si hiciésemaos una estadistica, por
abundancia en ndmero, ganarian, sin duda, los
relatos, leyendas v fabulas que ticnen como pro-
tagonista a la zorra o rapousa.

Transcribiré aqui los relalos que mds me han
llamado la atencién, por esa picardia que encie-
rran, ¥ eze humor tan fino vy sano que nos llena
de alegria. Comenzaré por lag primeras que des-
cubri gracias también a mis alumnos a través de
aguella pdgina en gallego de nuestro periddico
escolar:

08 CONTOS DA ZORRA

1. Era unha vez unha zorra que tifia fres fi-
llgs. Certo dia foron todos xuntos por donde ha-
big moitas terros y'un dos fillos preguntolle a
meai de quen eran; ela respondeuile: [Nosas! Mas
para ald habia moitos praos e outro fillo pregun-
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toulle: ;D¢ quen son estos praos?, e a zorra res-
pondeulle: [Nosas! Anduvieron ontre pouco e vi-
ron un cazador. Enfonces o tercer fillo dixolle
mai: [Oe, mira un cazador qu'andea por as nosas
terras! A mai contestoulle: jA correr meus fillos
gue nun hay tempo de mirar as escrituras!

2. Acercéuse unha zorra a un barquero da ria
e dixolle:

- Si me pasas d'aqui ¢ Castropol cuentoche as
tres verdades mdis grondes do mundo; y'o bar-
queiro acepiou.

Cando montaron na barca a 2orra dixolle a o
barqueiro:

~ Hay motios que dicen qu'o pan de mais eche
igual c'o de trigo, pro eu digoche que non, c’o pan
de mais e de mafs y'o de trigo e de trigo,

Condo tban xa po lo medioc de ric, dizalle a
zorra de nove e barqueira:

-~ Hay moitos que dicen gu’a noite de luna ve-
se iwual que de dia, pro eu digoche que non, qu'a
noite e noife ¥'o din e dio.

Cando desembarcaron dixolle por titimo a
ZUrrar

- 81 todos che pagan como eu nurn che fai fal-
ta carteire!

D. Francisco Terrones Aguilar del Cafio, obis-
po de Tuid, ¥ después de Ledn, autor en 1617 de
un famoso libro sobre “Instruccién de predicado-
res”, nos cuenta estando en Tuid, hacia 1605, las
dos fdbulas siguienies:

3. Al leén siendo ya viejo, dicen que le dijo la
leona: “Senior, ya somos viejos, y a vos 05 huele la
boca maliciosamente. Por vida vuestra que me
deis licencia para que vivamos apartados lo que
nos gueda de vida”. El ledn llevd esio a mal, ¥
mandd juntlar @ cortes todos Loy animales en su
cueva, donde les prapuso lo gue lo leona le habia
dicho, manddndoles a cada uno viniese a olerle
el aliento de la boca, v le dijese la verdad, si olfa
maol o bien, sin lisonja y sin mentira.

Liegé el caballo el primera de fodos, vy habién-
dole olido el aliento le dijo:

— *Cierta, sefor, que o leona tiene razén, que
es intolerable ef mal ofor que os sale de lu boca™.

El leén, enogjado con una verdad tan cruda, fe
dic una manotada con que le tendié muerto,

Luego vino el {oro, ¥ como vie lo gue pasaba,
dijo, en habiendo olido:

— Por cierto, sennr, que os levanian falso testi-
monio, gue no hay dmbar ni almizcle de tanle
fragancia coma vuestre aliento.

El ledn también se enojé desto por ver que erg
tan gran lisonja, ¥ con otra manotada mati ol
tore. Tras ellos vine la buena de la zorra, llama-
da por el leén para que le oliese, v ella respondis

— Prometo a vuestra Majestad que ha dos me-
ses gue lengo un grandisimo romadizo y no hue-
{o ni poco ni mucho.

4. (Mro gracie: Yendo el leon a caza, [levd por
sus cazadores al lobe v a lo raposa. ¥ descu-
briendo desde lejos un buev, un carnero y una
gallina, preguntd el lean al lobo:

- 8% los matdsemos a los tres, jcémo los repuar-
firtades vos?

El lobo e respondio:

- £l buey seria para vuestra Majestad, el car-
nero para mi, ¥ la galling para o nuestra her-
mang lo zorre gue se muere por ellas.

Diole el ledn un pestorejaza, que casi le atur-
did, y vuelto a la zorra, le pregunio: jcémo lo re-
partiriades vos?

Ella dijo:

— El buey para vuestra majestad, el carnero
para mi sefrora la leona, y la gallina para los
leoncitos, que juegan con ello.

Respondidle el ledn:

— Hi de puta, traidora, jquién os ensefio tanta
bachilleria?

Y ella dijo:

— Fi pestorgjuza de mi comparfiero.

¥a para terminar ¥ para poncr de relieve ese
encendido amor que los gallegos ticncn a su tie-
rra, no hemos dudado destacar, entre las leven-
das que hemos encontrado, una tan sola, una
que encierra y resume todo lo que pudieran afa-
dir miles de leyendas més. Se trata de:

LAS MANOS AMPUTADAS

En el asio 997 el caudillo musulmdan Alman-
zor, invadid Qalicia; rebasando Lugo hasta Oréi-
gueire y penetrando en Santiogo de Compostela,
que sagued Hevdndose las camponas de la cote-
dral a hombros de prisioneros cristianos.

Las gentes de villos y aldegs huian abando-
nando sus casas, campos y ganados; (o8 sefiores
feudales dejoban también sus castillos, alefin-
dose hacie La Coruite, pare agruparse alli y em-
prender untdos el contraatague.

Atravesando las montafias de Fuentefria, el
ejército comandado por Almanzor, se extendié
por toda lo comarca de Salvatierra, apoderdndo-
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se de todoe cuanio pudiera servirles para afian-
zar su poderfo. Asi llegé hasta las inmediaciones
del castillo de Sobraso, v hasta dste se adelanid
el capitin Ab-del-Kader con un grupn de jinetes
para explorar el camino.

El castillo se hallaba abandonado. Las puer-
tas abiertas. Tomaron posesién de ¢l y enviaron
{a noticia ol jefe del ejército. Cuando Ab-del-Ka-
der ¥ sus hombres, insialados en los salones de
lo torre del homenaje, se disponion a disfrutar
de un descanso sebnreandn los vinos que habian
fhallode en loe bodega, overon, ro sin cieria in-
quietud, una suave y extrofic misica que acom-
pafiuba el recitol de un romance. Subieron hasta
la plataforma de la torre, de donde porecia venir
la voz, Alli un viejo ciego, juglar, sin dude, del
sefior de Sobreso, tocabe una sinfonia con gue
acompadiabe sy cancidn, sin parar mienies en
los soldadoes.

Ab-del-Kader considerandn como un ultroje
Ia indiferencia del jugiar, indignado ante lo que
Juzgs como una buria o un desafio, empuiié su
cimatarra ¥ descargd un rdpido golpe sobre las
muriecas del misico cercendndole las manaos, y
de un segundo golpe, le decapito.

Y mientras se izaba lo bandera de la medin
funa en el castillo, los despojos del infeliz juglar
fueron arrgjados al pie de la muralla. Poce des-
pués Hego al casidllo Almanzor que utilizo como
aposento de su cuartel general. Desde una de las
atelayas, el almuéduno convocs a los soldados o
fa oracion. Después Almuanzor se reunio con sus
capitanes para estudiar ef plan de asolto u la
ciudad de Sanitiago. Pero sus deliberuciones se
interrumpieron al escucharse un canto muy sua-
ve, melancolico y a la vez muy vigoroso.

Varios saldades registraron el patio, los ata-
layas y todo sin hallar a nadie.

El mismo Ab-del-Kader, guiandose par el sa-
nide que no dejoba de oirse insistente y ligubre
en fa noche, pudo hallar ol fin, al pie de la mu-

ralla donde se arrojé ¢l cuerpo mutilado del ju-
glar, su vieja zanforia, tocada por las dos manos
cortadas; ¥ era como un eco, lg voz del miisico,
gue seguin cuntando, cantardo...

Aungue vo mismo he oido, en tierras extra-
Tias, que los gallegos se acomodan ficilmente,
que doblegan su voluntad al parecer ajenn, sé
que nunca los han entendide. Es cierto que son
ampliamente generesos, alegres, finos humoris-
tas; pero también saben desdenar los riesgos, y
en las cuestiones realmente trasecendentes adop-
tan la postura del juglar... que también segun
dice la leyenda, sipue vantando cuando se pre-
siente una gran calamidad para Galicia.
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DOS RELATOS DE TRADICION ORAL

EL CURANDEROQ Y EL MEDICO. (Relato oral de
Madrigal de la Vera. Caceres)

Ma contaba mi padre gue & nunca fue a vera
tio Macario, el curandero; que le unia buena rela-
cién con don Leopoldo, el médico. Pero que oyd
contar como tio “Pajariterg” si fue al curandere en
cierta ocasion, que si eran como medic parientes
y gue por es¢ fue. Fuera por lo que fuere, es el
caso que tio Justo, que ese era su nombre, ama-
necid un buen dia (malo, dijo él} con un fuerte do-
lor de vientre. Toda la jernada se la llevé con fas
manos en la barriga, de mal humor y sin apenas
poder hacer trabaje alguno, de los muchos y va-
tiados que el campo le obligaba: un cacho huerte
&n la Cercona, unos pracs en el Lomo, un matén
en el Reco (do), el pimental de las Vegas, un par
de machos, una borriquilla panda, dos guarros y
una cabra, que la madia docena de gallinas se las
arraglaba la Antonia.

Pasé el dia malamente, refunfufiando y echan-
do dioses y por 'a noche la mujer le cocio unas
verbas para ver si se le asentaban las tripas y le
dio un vaso de agua con bicarbeonata, por si fuera
del estomago la cosa; que fuera o que no, la no-
che se la llevé en reveledn para un lado, retertijén
para el otro, hasta que ya al alba, le parecid, por-
que se le hizo mucho, come que se durmid o su-
frid un letargo, come dijo 4l al otro dia. que se le-
vantd como se agostd: dolor con dolor. Asi, gue se
¢0gid el pendigue y se fue a ver a Macario.

— jQué te pasa hombre! —fue |la acogida.

— jQué me va a pasar! Que me duele la barriga
que na para.

— jAh, pero te pasa algo! Te lo decia como sa-
ludo. Pero, a ver,

Y tio “Pajaritero” la contd gue tenia un dolor de
barriga pear gue un dolor de muelas. {Vamos, co-
mo cuando me paria la Antonia, que ya ha dejao y
ahora me pasa a mil

- Es nue ya estds visjo, parienta.

- jQua no! Qua me duele male, que come no
pare me tirc del puentes abajo.

— Vamos, “Paiaritera”, deja eso. —Y e puso la
mano encima.

Mi padre hizo abstraccitén de lo que el eurande-
ra hiza a dejd de hacer.

Pedro Lahorascala

Si praguntas o sortilegios, pases magnéticos o
pulsionas ventrales. No lo sabria. El resultado fue
cierta anotacion en una hoja arrancada ds una li-
bretilla de pastas verdes desvaidas tirando a gris
cementoso.

- Toma. Vete a la botica vy que don Secundino
te lo prepare. Te lo tomas y esta nocha, a dormir.

El boticario ley$ aguello y tras un breve parén-
tesis de estar como pensando, dijo:

— Tendras que venir otro dia, Justo. Esto lo ten-
go —sehald un bote en un estante-, pero este otro
—dio un papirotazo a la nota— se me ha acabado y
lo tengo que pedir a Talavera (de |la Reina).

Pero en lugar de gastarse una llamada teleféni-
ca, porque podrian ser dos o acaso tres, si tienen
que buscar a fulanite; a mds, que luego estaba ta
centralilla, con aquella telefonista gansa que no
parecia que si ho estuyiera pisando hueyos cuan-
do hablaba 0 mascando puches, para preguntar y
para pedir linea, que asa era otra, hasta que te la
daban, pues hablia que dar un rodeo de hasta tres
intercanexiones. Total, que despachd una carta,
que con un sello de echenta céntimos pues que
se aviaba el gasto.

Asi pasaron algunos dias v el medicamentc di-
chose pues que no llegaba y el tio “Pajaritero” los
pasaba en un grilc o casi. Ni los cocimientos de
su mujer, ni los vasos de bicarbonato, arreglaban
hada; asi, que ni corto ni perezoso, se fue avera
don Leopoldo, temerosao de que supiera que antes
habia ido al curandere, para ahorrarse 1o de la
consulta.

— Bueno, bueno, bueno, buene, Justo, ,Td por
aqui?

— Yo por aqul, don Leopoldo, que tengo un do-
lor de barr... de, de tripas, dige, gue no me tengo.

—Vaya, vaya, vaya, vaya, hombre. ;Y como es
as0? :

- Pues, ya ve usté, don Leopoldo, que me due-
le mucho.

— ¥a, ya, ya, ya. .Y solo eso?
- ¢ Y qué mas guiere usté?

Le toco, le palpd y le puso el fonendoscopio (lo
ponia siempre}.

- &Y vas bien det vientre?
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- iSi me duele mucho!

— Pero jobras bien? jGue si cagas en condi-
ciones, lefie!

— Si, si, st —se acelerd tio Justo— Pero no me
alivia,

- Claro, claro, claro, claro. Ya veo, ya, ya. ya.
Tras una espectante pausa, le espeté de pronto:
—QOye, it no usabas faja?

— Si, sefor.

— &Y por qué no la llevas?

- Bueno; es que mis hijas, ya sabe usté, coma
se han ido a vivir a Madrid, pues me dicen que me
guite la faja, que Jas avergbenzo, que eso de usar
faja s de mu antigue, mu paleto, que estda mu mal
visto, gue ya no se lleva. Y me la he guitao,

- Claro, claro, claro, claro. Eso es, Justo, o que
te pasa. Pues pontela otra vez. Porgue 0 que
tienes es que has cegido frio al vientre, como no
estas acostumbrado a ir sin faja, pues es lo que te
duele. Asi que pente la faja v yva veras como se
quita ese doler. Anda, anda, anda, anda.

Tlo Justo, “Pajaritere”, rescatd su faja del des-
van, de enire otras prendas desechadas en un
destartalado arcon y se la puseo alli mismo.

Al dia siguiente sa fue a ver al boticario.

- Don Andrés, que ya no me pida la meicina,
que se m'ha quitao.

Y se fue a atender el cache huerto de la Cerco-
na, los praos del Lomo, &l matén del Recd (do), el
pimental de las Vegas, al par de machos, ia burra
panda, las dos guarros y la cabra. Antonia tird las
hierbas, guardé el bote de bicarbonato y se fue a
las gallinas. El viejo médico don Leopoldo murmu-
rd: “Ay, estas modernidades acabaran con noso-
tros algln dia”.

Claro que, para antiguo, se rié mi madre, la irri-
gacion de ajo. Pero eso 0s |0 contaré ofra dia.

— jAhora, abuelo, ahoral
No hice caso y me fui a acostar.

LA SEMANA QUE NC TRAJO JUEVES (Rslato
costumbrista en tiempo real)

Me contaba mi padre que hubo un hombre en
el pueblo que lo dejaba todo para la semana sin
juevas.

— iChacho! 4 Que cudndo te casas? —le gritaban.
— jTia Patro! La semana que no traiga jueves.

El casorio, podar los rosales, rozar alguna ori-
lla, los palos del gallinero, el huerto del cura, la
hacendera, y asi pasaban los afios y los dias y el
buen hombre vivia holgazanamente, paseando los
botones de su chaleco por el “lejio” o los “cuatro
caminos™ en Madrigal de la Vera.

Luego me fui hagiendo mayor y cai en la mis-
ma muletilla cuando alge que hacer me molesta-
ba: “La semana que no traiga jueves”. Y supe va
gue otra vez hubo un hombre que fue jueves, se-
gun el escritor inglés Chestertos y otro Viernes,
gue lo dijo Julio Verne en su *Robinson Crusoe”.
Pero una semana sin tal...

— Tia Patro, que aqui |a traigo las patatas.
— Vaya, hijo, serd una semana sin jueves.

Pero era jusves y vispera de viernes, y no pa-
tatas, sino sendos cupones de la ONCE, lo que mi
amigo JR y yo nos jugabamos iodas las semanas,
aundque pasaban y pasaban afiosg sin tocarnos ni
el reintegro.

— Hoy me ha tocado la loteria —decia mi padre,
pues se jugaba en aquel entonces, a veces. un
décimo de a quince pesetas.

— Enharabuena, Cirilo —le palmeaban los amigos.
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— Me ha tocado el reintegro —afiadia, porque
no habia echado {jugada).

Pero es que mi amigo jotaerre y yo sf jugaba-
mos todas las semanas, echando |0s jueves para
el sortep del viernes y sdélo muy de tarde en tarde
caia, como mucho, el reintegro. Afios, repito; gue
ya es empecinarse. Comeo tla Patro: “Que cudndo
me vas a injertar las parras”.

— i Paro es que ne nos va a tocar nunca?
— jSi, hombre! La semana que no traiga jueves.

A o gue na se podia replicar lo de “si para tan
largo me lo fias", porgue una sernana sin jusves
era algo gque no podia llegar nunca. Y llego. Va-
mes, como cuando lo de “tia Patro, que aqui la
traigo las patatas”. Vaya, por Dios.

Qcurrid que, a principios de ano, me fui al ca-
lendario (1) a ver cuando caia el miércoles de ce-
niza, forma que uso para localizar los carnavales,
gue son movibles, como se sabe, en funcién de la
primera luna de primavera, que rige la Pascua de
Resurregcion. Pues voy y levanto la hoja de febre-
ro y recorro las semanas, hasta tapar con la deno-
minacién de “miércoles de ceniza”. Y, oh Dios, era
jueves.

La casilla correspande al dia 25, jueves, Y esta
rotulada con i santo del dia, San Cesdreo, y la le-
yenda "miércoles de ceniza” (quea en todo caso se-
ria jueves lardaro, sifuera jueves, claro, y no miar-
coles de “ceniza”; aunque en realidad correspon-
de a la semana anterior).

jYa estal La semana que na trae juevas. Ahora
o nunca. Asi que, pacientemente, espers a que lle-
gara y hoy acabo de comprar los dos cupones; lo
que a la cortesia del invidente que me despacha,
“‘gue tenga suerte”, murmuré para mi capote:
iJueves y miércoles de ceniza? Mafiana te lo diré.

No sé qué dirfa mi padre, Y mucho menos tia
Patro, que al fin, aquel hombre de mi pughla que
se achaba e jueves a la espalda, como el sorteo
de la ONCE, la llevd las patatas.

NOTAS

(1Y Caleadarns de Fiestas Tradicionales, 1999, de 1a Diputa-
cion Provincial de Guadalajara,

Recendera: Trabazo de atilidad cowdn, al gue e] vecincario

aende pratuitamente.

Jolgarre (JR): José Raman Laper de los Mozas v Jiménez,
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UNA FABULA DE UNAMUNO: LAS RANAS Y EL OTRO
SERMON DE SAN ANTONIO A LOS PECES (1910)

En la lectura de los ensayos de Unamuno, en-
contramos, con cierta frecuencia, pequerios seg-
mentos que podrian desgajarse y funcionar de for-
ma autdnoma; se trata de chistes, anécdatas, fabu-
lag ¥ pardbolas, fundamentalmente.

La presencia de tales clementos no ¢s infre-
cuente en nuestra literatura. Asi, Sainz de Robles
{1964, 12), al intentar dar una panordmica del cul-
tive de la fabula en Espana, detecta grandes lagu-
nas ¥ plantea subsanarlas buscando ejemplos, “ya
en prosa, ya en verso, en las graves crénicas de los
reinos, cn los doetrinales politicos, en los tratados
asceticos, en los centones de anécdotas y chasca-
rrillos, en log pasos, entremeses, comedias, en log
poemas épicos. En todas estas obras, la fabulilla
surge como sin guerer de nadie, sencillamente,
porque era necesario encubrir cierta moralidad en
una ficcion edulcorada”. Lsto es perfectamente
aplicable también a Unamuno, que no despreciaba
estos géneros v recursos populares.

Pues bien, nuestro trabajo esta dedicado a una
fabula nnamuniana en prosa, que vamos a estu-
diar junto con sus moralejas, ¢ intentaremos rela-
eionarla con fabulas ¥ textos anteriores, incluso
del mismo UInamuna.

1. LAFABULA Y SUS MORALEJAS

Unamuno adopté la egtructura de la fabula en
su articula “iCro, cro, cro, crol”, de 1910, publicado
en Los Lunes de El Imparcial. E] articulo se inicia
con un relato, mezcla de leyenda hagiografica y de
fibula, y continda con un extenso comentario don-
de se exponen ciertas ideas y ensefianzas.

La fabula ocupa el primer parrafe del articulo,
y dice asi (1969, 1360

En una vieja crénica italiana del siglo X1V, to-
davia inédita —y Divs la libre de un erudito que ha-
ga una edicion metacritica de ella~, cuéntase cimo
el gran taumalturgo lisbonense, quiere decirse, San
Anioniv de Padua, en vista del felicisimo suceso de
su sermon o los peces del mar, decidid otra vez pre-
dicor a los peces de un hermoso y cristelino rio.
Fuese, pues, a la riberu de éste, y alli, en un reman-
5o, empezd a predicar a los diseretos y silenciosos
Dpeces que le vyeron con su habitual discrecion y no
menvs habitual mudez. Lo gue acaso no advirtis el

Miguel A. de la Fuente Gonzalez

sanio es gue, juhtamente con los peces, le oian tam-
bién algunas raras, sentadas, entre alisos, en fas
orillas del sereno rio. Luego que Fray Anienio se
hubo ido, acertaron a pasar par alli unos caballe-
ros y deseando, noficinses del serman, suber lo que
en éste dijo el taumaturgo, se lo preguniaron a las
ranas, sabedores de que [os discretos peces no ha-
brign de conidrselo. Y las ranas les confestaron:
“iCro, cro, cro, cro!”. De aqul proviene, segiin la cro-
nica, la tan conocida leyenda de que San Antonio
de Paduo predico una vez a los peces de un rio di-
ciendo: “iCro, cro, cro, crol”,

En nuestra opinién, el tema fundamental de
esta fabula es la ecomunicacion, en su doble ver-
tiente: la expresion y la comprengion. Asi, se plan-
tea el problema del intermediario o traductor (las
ranas) que no cumple su misién adecuadamente; ¥
el prohlema del receptar u oyente {luos hombres),
que interpretan incorrectamente la comunicacidn
recibida.

Esta vigién, tan concreta y esquemdtica, hay
gue contrapanerla a los comentarios que Unamu-
no nos ofrece, Para ello, haremos un resumen muy
rapido de las principales moralejas; lo cual no
siempre resulta facil con los textos de Unamuno.
Aungue lo normal en cualquier fahula es que la in-
terpretacion o moraleja sea rapida y nunca tan ex-
tensa como la parte narrativa, Unamuno le dedica
la mayor parte del articulo.

Las moralejas y comentarios de Unamuno son,
en nuestra opinion, fundamentalmentc cuatro ata-
ques: contra los intermediarios en la comunica-
cidn; contra los oyentes superficiales; contra el dis-
curso de los politicos; y contra la incorrecta inter-
pretacidn de la comunicacion.

1.1.) Contra los intermediarins

Existen dos clases de oyentes: los gque escuchan
para saber v los que lo hacen para poder contdrse-
lo a alguien. En palabras de Unamuno (1969,
1360} “Lous peces {...[ oyen para enferarse, al paso
que las ranas oyen para no enterarse, es decir, para
enterar a los demds de [o que ayeron ¢ creyeron ofr
Traducen”

También puede establecerse un paralelismo en-
tre los peces y los lectores, ¥ entre las ranas y los
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critivos literarios. Asf, en una carta de 1928, diri-
gida a J. A. Balseiro, eritico literario, Unamuno le
hace noatar que al lector comin no le interesan
ciertos aspectos técnicos, como ¢l problema del gé-
nero de la obra que lee: “Usted, que s el critico
clasificador, vy que acaso lee el libro profesional-
mente, para hablar o escribir de &, st, pero of lecior
no se pregunie tal cosa. Se contenta con gue le
gmocione, divierta, instruya, sugtera —o acaso le
irrite- sin preguntarse mds” (1991, 2, 2343,

Ko un articulo de 1833, establece los tres pro-
taponistas o agentes de la lectura (1979, 234} el
praductor o escritor, el consumidor o [ector y el in-
termediario, que seria “el vulgarizador, intérprete
o traductes”, contra log que Unamunoe arremete,
Su interés y simpatia va para Ins lectores. Des-
pues de quejarse “de o masa semiculta, del vulgo
instruide, afecedo de pereza mental”, se refiere
(1979, 235-236) a un tipo de leclores que podria-
mos identificar, por su gilencio, con log peces, ¥ que
estd representado por los silencipsos ¥ receptivos
cabreros de B! Quiiate: “oira masa de lectores, miis

verdedernmente pueblo, ofra mase que, aungue
acaso menos instruidae, no es el vulgo; que se entre-
ga ingenugmente a la lectura, que. sabe leer auit-
gue no siempre comprenda bien lo gue lee ... ]. Es
el publice que he comparado fantas veces n agque-
lios cabreres —cultisimos cabreros analfubetos- que
ayeron o Don Quijote s discurse de la edad de oro
v le regaloron por él*. Y termina invitando a “pres-
cindir todo o posible de infermediarios, reverde-
dores, delallistas, intérpretes y fraductores”.

Ademads, podriamos establecer un curioso para-
lelistno entre San Anlenio predicador y Unamuno,
que precisamente empleaba el verbo “predicar” y
el sustantivo “sermdén™ para referirse a sus confu-
rencius y actos en gue se dirigia a un suditorio. ¥
es gle, también como el sanlo de la fabula, sufrid
Unamuno tergiversaciones e incomprenaiones.

¥a en 1896, en una carta a Magica escribia (to-
mado de Gémez Maolleda, 1977, 500 ...} 5i uno se
mete g predicar algo gue cree elevadn, purificodor,
ideaiizador, digno v pura, en seguida lo rebajon, Io
ensucion, Io entienden o lo bruto, lo progresitizan y
eonuierten en bullonga v en muotin, tan ganoas de
Accerse mistion, refirarse a una ermifa” Y en 1935
escribe (1979, 233): “Es mds difici apreader ¢ es-
cuchary a leer gue a hablar v a escribir”.

1.2.) Los oventes superficiales

Hay a quienes sélo Jes interesa, de una comuni-
cacion, las Namadas “frases”, lo max hrillance ¥,
muchas veces, 1o menns profundoe. “Hay efro rasgo
caracteristico dv lo psicologia batrdetica, y por
clerto muy curioso, cual es el que si o una ranc se
{e echa de cebo un salchichon, se engulle (os granos
de pimienta, dejando le carne”, segin Unamuno,

Ghuienes asi acvian serian no g6lo los valguriza-
doras sine, sobme toudo, los pedantes que quieren
lacirse ante los demas con lag ideas de olros; los
rfue se limitan a repotir lo ya dicho, sin crear nada
propio; ¢ incluso log que no actian sino gue se
guedan cn simples palabras.

El ataque a las persenas que nada hacen pero
que critican lo que hacen otros va figuraba en su
Vida de don Quijote {1966, 149}, “Feas gentes no
hacen sino censurar a los que de veros hacen algo.
Cuando alguien tiene euita, acude a fos caballeros
andanles y no a ellos, ni «al perezosn coriesano que
anies busco nueves pare referivlas v contarlas que
procura hacer nbras y hazafias para que ofros las
cuenten v las gscribans”,

1.3.) Contra el lenguaje de los politicos

Sepin Unamuno, apenas existen problemas de
interpretacign en el caso de los politicus, cuyo
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mensaje es del todo previsibie v fallo de originali-
dad: segiin su adscripcién ideoligica, real o pre-
tendida, “se sabe de antemano, dado el asunto que
se debate, o que ha de decir, ¥ por lo tanto, no suel-
ta ni puede soltar nada de eso que en lenguaje ba-
trdcico llomamos paradoja” (1963, 1361).

El discurso politico es, ademés, pobre de ideas:
“apenas puede decir [el politico]l sino ¢ fo sumo
cuatro cosas; eso si, dando o cada una de ellas
cuatracientas vueltas; v esas cuatro cosas pueden
muy bien traducirse, aun a pesar de las il dos-
cientas pardfrasis, en «Cro, cro, cro, erof»” (1969,
1361).

1.4.) Conira las inferpretaciones inadecuadas

En la fibula de Unamune, los humanos no sélo
proceden inadecuadamente por pedir noticia a las
ranas, que desconoven el lenguaje humano (los fa-
hulistas presentan, a conveniencia, dos tipes de
ranas: las que hablan como nosotros ¥ las que sélo
usan su propio cddigo), sino también, v principal-
mente, por la interpretacidn, antilogica y ridicula,
que hacen de la respuesta recibida.

3in ecmbarge, esta cuarta moraleja no resulta
tan explicita en el texto de Unamuneo, quc parece,
mig bien, perderse un poco en sus alagues al mal
uso del razonamiento o contra eierto racionamicn-
to excesivamente formalizado, Y, asi, todo queda
un tanto difuminado, aunque disponga, para ello,
practicamente, dos terceras partes del articulo.

Unamuno desarrolla la idea de que Lodo tiene
su fin en el mundo, v discurre sobre la utilidad de
alpunos animales, congiderados dafiines normal-
mente, como es el caso de ratones, moseas, ete, Y
todo elle con las opiniones de San Agustin, Lulero,
Goethe e incluso del fabulisia Fsopo. Ademds co-
menta la relacidn entre el humorigmo y las ranas,
aparte de otros detalles mds o menos relacionados
con 2] caso. Predomina, en esta parte del texto,
cierta ironia y libertad temitica, dificiles de resu-
mir agui.

2. CONEXTONES CON OTROS TEXTOS Y FA-
BULAS

Nosg referiremos a dos obras italianas y a los fa-
bulistas espafioles, encuadrdandolos en los cuatro
puntos fundamentales de influencia: el protago-
nismo de San Antonio; la escasa inteligencia de
las ranas; la interpretacion contextual del eroar; ¥
¢l razonamientio erronec y perjudicial.

2.1. El protagonisme de San Antonio

Al respecto, tenemos una fuente fundamental:
Las floreeillos de San Francisco, popular obra ila-

liana del siglo XIV. Sin duda, ésie es el primer tex-
to con el que hay que relacionar la fabula de Una-
muno, si no fue en realidad el que se la inspiré. En
cualquier caso, sirve de punto de referencia ya que
all{ se narra la primera predicacién de San Anto-
nio & los peces, v 1a recogida en la fabula de Una-
muno fgura como la segunda. Unamune, ademas,
confiesa seguir “une cigja crdnica Halione del si-
glo X1V, todavia inédita”, del mismo siglo, por tan-
to, que las populares Florecillas.

D Seprelles para la ediviomn de “Lay Florecilfos de San Franciseo”
UG,

El primer sermon de San Antenie a los peces,
segun figura en ¢l capitulo XXXIX de Las floreci-
lizs de San Francisco. tuvo lugar en Rimini, y el
mativo fue el desprecio de los herejes por lag pala-
bras del santo, lo que le llevi a predicar a los pe-
ces. Ante el prodigio que supuse la presencia alen-
ta y reverente de la mullitud de peces, los hergjes
terminaron por cscuchar al santo y convertirsc.

En la fabula unamuniana hay diferencias im-
portantes. En primer lugar, podriames decir que el
motivo de la predicaciin de San Antonio no es, en
este segundo casgo, la ingpiracion divina ni el fin de
convertir herejes, sino algo que parcee agsemejarse
a cierta vanidad: *En vista del felicfsimo suceso de
su sermon o los peces del mar, decidia otra vez pre-
iicar a los peces de un hermoso y eristalino rio”,
escribe Unarmuno.

Losg frutos del sermdén serdn también muy dife-
rentes. En primer lugar, sélo lo escuchan los peces
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¥ las ranas, que dardn noticia de lo predicado a los
caballeros que posteriormente se lo preguntan; y el
resultado no sera la conversion, la aceptacién de la
verdad, sino una cémica falsedad: “la tan conocida
leyenda de que San Anionio de Padun predico wna
vez a los peces diciendo: «;Cro, cro, cro, erof»”. Ob-
servese el despista: San Aotonia habria empleado
el lenguaje de las ranas para predicar = los peces.

Para finalizar, recordemos cimo la relacion en-
tre humanos ¥ animales cs motivoe importante en
la hagiogratia franciscana (los pdjares, el lobo de
Gubbiu, ele.}; en ello ¢onincide con el mundo de la
fabula (con las llamadas “fibulas mixtas™), aun-
que las leyendas francigecanas tetigan una pacsia v
una ternura muy alejadas del espiritu eritico y
pragmitico tan frecuente en el munds fabulistice.

2.2) La sseasa inteligencia de las ranas

En cl mundo de las fibulas, la rana, como ani-
mal que croa constantcmente, se asoeia con las
personas que hablan mucho y no dicen nada, o que
hablan sin saber muy bien lo que guisren: un ani-
mal de escasa inteligencia. Se trata de una carac-
terizacion negativa que es frecuente, aunque no
exclusiva, en las fabulas ya desde la época de Eso-
po, v que Unamuno retoma. Vedmoslo en fabulas
concretas.

2.2.1.) Lus ranas en Somaniege (1745-1801)

Cinco son las fibulas de Samaniego protagoni-
zadas por ranag. En las fibulas en que se caracte-
riza negativamente a [as ranas, se trata el prohle-
ma de la comunicacidén, y el fallo proviene mds
bicn de su cscasa inteligencia, y no del eédigo (co-
mao en el casa de la fabala de Unamume), ya que las
ranas utilizan aqui siempre el lenguaje humano.

La caracterizacién negativa de las ranas aparce-
ce en tres de las cinco fabulas protagonizadas por
las mismas. Asi, en “Las dos ranas” (1996, 86-57),
una de ellas, por ne hacer caso de su compaficra,
es atropellada por un carro. En “Las ranas pidien-
do al rey” (1996, 88-89), reciben caeligo por na sa-
ber Yo que pedian: si despreciaron al lronco que les
-envid Jupiter como rey, ahors tendran que sufrir
el acoso de la culebra. Se Lrata del preoblema de
“aquel que no cxamina / 51 su solicitud serd una
ruina”. Y, finalmente, en “El ledn y la rana” (1996,
125), el rey e la selva se atemoriza, en un princi-
. plo, al ofr por la noche el croar de la rapa, y creer
quc se trata de una “bestia feroz”. Pero tode se
aclara y 1a rana quedara en ridicule. La moraleja
dice:

Linmoard la atencion de mucha gente
el charlatdn con su monia loca;

mas jqué logra, si al fin verd el prudente
qQue no es sine una rena, toda boca?

Pero no sucede as! en €l caso de la fabula una-
muniana, pues los humanos, aunque tengan mds
inteligencia, se fian de 1a comunicacién de las ra-
nas e incluso llegan a inferencias atin mas dispa-
ratadas.

Sin crbargo, las dos restantes fahulas protago-
nizadas por ranas nog dan una visién positiva, va
gue en ellas razonan y actian de manera inteli-
gente. Asi, en “Lias ranas sedientas” {1996, 138) o
en “El asno y las ranas” (1996, 104-105), en que
éstas, castigadas ya por Jupiter y aleccionadas por
las consecuencias de sus errores, aconsejan pa-
ciencia a un burro viejo y cargado que se ha em-
pantanado.

2.2.2.) Las ranas en Iriarte (1750-1791)

Solo escribi¢ dos fdbulas protagonizadas por
ranas; una ncgativa y otra positiva.

En “La rana y la gallina” {1980, 140), una “par-
lera rana” se queja de que cavaree la gallina por
haber puesto simplemente un huevo, sin advertir
gque clla estd graznandoe todo ¢l dia sin producir
nada positivo. Vemos aqui la escasa inteligencia
de la rana, Sin embargo, en “La rana y el renacua-
jo* (1980, 65), aquella trata de instruir a su des-
cendiente a la vista de una cana caida al rio: “por
defuera muy terse, muy lozana, por dentro toda jo-
fa, toda vana®

2.3.) La interpretacion contextual del croar

Al respecto, la rana, u otre animal, estahlece
una comunicacién con animales o con algin ser
humapo, pero a través de sus sonidos propios
{erpar, etc.) ¥ no con lenguaje humano. De ello se
derivan sus males o malentendidos para la misma
rana o para su interlocutor humano ¢ animal,

2.3.1.) Las gmenas v ridiculas simplezas de
Bertoldine, de Giulie Cesarc Croce {1550-1609)

En esta obra italiana, de principios del sigle
XVII, hay un episedin que creemos constituye un
antecedente importante de nuestra fabula. El rey
regala una cspecie de finca a Bertoldinoe y a su
madre, ademds de una importante cantidad de di-
nero. Al oir el croar de las ranas del eslanque y
“cémo en su lenguaje parece gue digan «cuatre,
cuatros, Bertoldino crevendo que dijesen que el rey
s6lo le habia dodo cuatra escudos, habiéndole dado
mds de mil, al punto se encolerizé ¥ corriendo o ca-
sa, fue a por un cofreciilo donde estaban los escu-
dos” (Croce, 1983, 289); ¥ lo que hizo se lo conté
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luego a su madre: “Aquelios malditos animales de-
cian que s6lo nos habia dado cuairo; entonces yo
les tird un buen pufiado, pere ellas seguian dicien-
do «cuatro, cuatror, y yo les tiré otro pufiado y lue-
go otro, ¥ otro, hasta gue se los tiré todos, v ellas ca-
da vez mdas fuerte seguian gritando «cuatro, ciu-
tros; por lo que, vidndolas obstinadas en su humor,
me encolericé y les tiré también el cafrecillo, para
que ast los cuonten y de una vez se enteren de cudn-
tas escudos nos dio el Rey, vy después vuelvan a me-
terlos en ¢l cofrecillo” (Croce, 1983, 289). Dejamos
el relato, que sigue.

A lag ranas el dinero
arroja el gran majadero.

D Teas Ajodeivns “Boviafdo, Beraldiio y Cacaseno |

Coincide con la fabula de Unamuno en &l he-
cho de que un ser humano ze fie de lo que parecen
decir laz ranas con su croar, y que esto le perjudi-
que de algin modo: en el caso de Bertoldine por-
que se queda sin dinero y se lleva la reprimenda
de su madre; en el caso del sermon de San Anto-
niv, purque los hombres llegan a una conclusion
falsa y ridicula.

En Espana, y durante los siglos XIX y XX, se
editaron ¥ eircularon bajo el titulo de Bertoldn,
Bertoldino vy Cacnseng, las dos obras de Croce so-
bre los das primeros persenajes, ¥ la continuacion
de la saga hecha por Scaligueri. Se trataba de edi-
ciones para nifios con adaptaciones v manipulacie-
nes del texto original, que alcanzaron gran popu-
laridad, por lo que tal obra llegé a ser considerada
como un cldsico de la literatura infantil.

En los textos de Unamuno, aparece menciona-
da tal obra en diversas ocasiones; incluae, en un
mamenta, plantea, mas 0 menos jocosamente, que,
si la influencia de una obra literaria habria que
medirla cuantitativamente, por su difusién, una
de las que mas habrian influido en la literatura
espafiola seria, sin duda alguna, Beriolde, Bertol-
dino y Cacasena.

Ademds, Unamunn alude a su caracter diverti-
do en varias veasiones, aungue ello vaya en descré.
dito de la obra con la que la compare. Asi, cn 1931,
refiriéndose al libro del P. Pablo Ladron de Gueva-
ra, Novelistas buernos ¥y males, considera que esta
obra para alguien de fuera del ambito de la censu-
ra, contiene una “amcnidad eutrapélica”, “gue su-
pera al Bertoldo” (1979, 109). Y, en 1936, afirma
Unamuona que cl libro £l {iberalismo s pecado, en
cierta época, “me regocijaba como en mi nifiez ¢l
«Bertoldo, Bertoldino y Cacaseno” (1979, 440).

2.3.2.) 8i eres débil sé prudenie v el perroy la
runa de Campoamor (1817-1901),

Una rana, con su constante croar, irrita a un
perro, que la ataca v, cuando trata de huir al char-
co, no se da cuenta de que el agua estd helada v
choca contra el hiele (1974, 289-290). Pero mas
que la escasa inteligencia de la rana, que es la que
sale perjudicada, nos interesa aqui &l que el perra,
que si usa ¢l lenguaje humana, interprete el soni-
do onomatopéyico feorn, car, ear...) de forma erré-
nea, como una provocacion, lo que no era.

2.3.3.) Bl ruiserior, el canario y el buey de Juan
Baulista Arriaza (1770-1837)

Aungue no aparezcan ranas en la fabula, cl
problema es similar. Dada su brevedad, la repro-
ducimos:

Junto a un negre buey cantaban
K rRisenRor y un eqnario,

¥ en lo gracioso v lo vario
iguales lns dos quedaban.
“Decide la vuestion tn”

dijo al buey el ruischior:

¥, sintidndose censor,

hable el buey y dijo: “[Mu!™.

Doval (1995, 32 cita el dltimo verso, y después
de aludir a su origen fabulistico, lo califica de “di-
cho aplicado par lo comin o los necios acostum-
brados a callar, y que cuando hablan es sélo para
decir alguin disparate v poner de manifiesto sit con-
dieidn”

Aunque sea el huey, por su escasa expresivi-
dad, lo contrario que la rana, puede la moraleja
ser comiin a ambos casos: no debe pedirse opinidn
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a quien estd imposibilitado para darla, La fabula
de Unamuno narra algoe parecido a la de Arriaza;
log hombres piden informacion a las ranas, cuya
respucsta es simplemente un senido onomatopéyi-
¢o; luego vendra ¢l problema de interpretarlo, quc
cs diferente,

2.3.3.) El loro de Hartzenbush (1806-1880}

Tampoco aqui se trata de ranas sino de un loro,
v no del croar sino de frases, aunque, aprendidas ¥
dichas mecdnicamente, Un loro ha aprendido sélo
dos frases: “;Quien eres?” y “Vete de agqui”. TIn dia
de termenta coincide &n la misma cueva con un
hombre, que al oir las palabras del loro (“;Quién
eres?™), lag creera de un salvaje, guarecido en la
cueva, que le ordena que se vaya (“Vete de ugui”),
a lo que nhedece, prefiriendo mojarse a tener que
afrontar otros problemas posiblementc mayores
(Hartzenbush, 1990, 154-155). Ceincide con la fa-
bula de Unamuno en el heche de que a las pala-
bras de un humano responda un animal mecdnica-
menie {aunque en esie caso no sean simples ono-
matopeyas) v se las crea el humano, como en el cia-
z0 de las ranas, con lo que sale perjudicada.

2.4.) El razonamienta incorrecto v ridiculo

Compo se ha wisto, cn nuestra fidbula el proble-
ma es que loa hombres, a partir de la respuesta de
las ranas llegan, por su propia cuenta, a conclusio-
nes irreales y ridiculas, como que San Antonio
predico a los peces en el lenguaje de las ranas y re-
duciéndose a decir “;Crq, ero, crn, cre!”,

Quizds el antecedente mis claro de esto sea
una especie de anécdota incluida por Unamuno en
un articulo no fechado, que poadriamos titularla
“El fildlogo y el viajero”. Dice asi (1968, 1374); “Pu-
rece ser que un sabio filélogo le pragunts a un via-
Jero cémo Hamaban af perro en la lengua de cierta
apartada tribu y el viajero le contesto que no le la-
maban mds que animal, De donde ¢l filologo dedu-
Jo que no conoctan o perro, Y el caso es que no ha-
bia afli mds animales que los perros”,

3. UNAMUNQO Y LA FABULA MODERNA

Esta fabula de Unamuno, a pesar de los antece-
dentes cldsicos mencienados, nos resulta muy mo-
derna. Y ello, quizds por au jocosidad y por la do-
ble piruela final: la sorprendente respuesta de las
ranas ¥ la mAs sorprendente conclusién a gque lle-
gan los humanos.

Nohile (1992, 61), reliriéndose a la [dbula de
épocas recientes, advicrte como ésta “se eolorea de
stmbolismo, neorrealismo y surrealismo, acentuan-

do su cardeter cdusticn y cinico, incluso degeneran-
do en sditira v adguiriendo connolaciones ideologi-
cas y de critica social”. Creemos que es aplicable
tal juicio al actual autor guatemalteco Augusto
Monterroso o al ya desaparecido Amhbrose Bicree
{1842-1914).

Bierce (el escritor norteamericanc protagonista
de Gringoe Viejo, novela de Carlos Fuentes, llevada
al cine) publicé sus Fabulas fantdsticas en 1889,
Ignoramos si Unamune tuve conocimiento de las
mismas, aungque la que hemos estudiado parece
seguir una trayectoria similar. Como ejemplo, ¥
para terminar, reproducimos “La rana tirana” del
fabulisia norteamericano (Bierce, 1997, 105-1086):

Una serpiente que se estaba tragando o una ra-
na fue abordada por un Naturalista con un palo.

- [AR!, mi salvador —dijo lo Serpiente rdpida-
mente—, Has llegado en el momento justo. Corno
puedes ver, este repfif se estaba metiendo dentro de
mi sin ningin motivo.

- Quertda amiga —replicsd el Naturalista—, nece-
sito la piel de una serpiente para mi coleccion. Si
no me llegas a hablar, ni siquiera me habria acer-
cado, pues pensaba que estabas cenando.
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Victoria de los Angeles: La quintaesencia del Folklore

Victoria de los Angeles, esa maravillesa can-
tante nacida en Barcelona el primeroc de no-
viembre de 1923, ha sido homenajeada con moti-
vo de esos setenta v cinceo afios, de los cuales se-
senta al menos conslituyen una gloriesa carre-
ra. En el Teatro de la Zarzuela, la gran pianista
Alicia de Larocha organizo este recuerdo testi-
monial con prestigioses artistas egpafioles entre
los que, curivsamente, y no sabemos por gqué ra-
zones, no figurd ningan cantante. Al mismo
tiempe, se han publicado cuatre discos compac-
tos con el titulo general de “Cantos de Espaiia”
en lus que se recoge parte de esa labor impresio-
nante que la soprano ha realizado sobre la can-
eion espafinla de todos los ticmpos. Estos discos
constituyen todo un regalo para los amantes del
folklore ¥ en ellos se constata la nitidez v pureza
del tesoro tradicional espafic]l y también cémo
ha side utilizado éate por egregios compositores
del siglo XX.

Lo méds asnmbroso en el caso de Victoria de
los Angeles —nunca un nombre ha definido per-
fectamente a ana artista que canta como los 4n-
geles ¥ que ademas ha resultado vencedora co-
mo persona vy como profedional en toduns estos
afios, a pesar de los puntos tristes de esta vida
tan plena— es que una soprano reconocida uni-
versalmente como una de las grandes voces del
giglo quec ha eantado en los mads prestigiosos tea-
tros del munde, que ha desarrollade un reperto-
rig en la dpera y en el lied impresionante, haya
dedicado tanto Ltiermpo, tanio esfuerzo a esludiar
nuestro tesaro artistico, aquel que sale del fol-
klore del puchleo, prestandole su voZ incompara-
ble en los discos ¥ en la programacion de miles
de concicertos que ha dado en todo €l mundo. Si
existe alguin intérprete al que podamos conside-
rar eomo mAximo protector de este tipo de musi-
ca tan facil de nlvidar o de esconder un los archi-
vos catedralicios o en cl silencio del acervo popu-
lar es o Victoria de los Angeles, v por ezo enalte-
cerla como se merece cn esta revista es tode un
acto de justicia.

Porque esta labar incomparahle se ve realza-
da por la personalidad de Victoria, por su trayec-
toria total. Ella ha sido la sopranc que ha conse-
guido haccr de la dpera ¥ del concierto dos he-
chos fundamentales en su carrera. Su reperterio
en &l teatro lirico va desde Vivaldi a Debussy y
Falla, pasando por Mozart, Gluck, RBizet, Magse-
net, Verdi, uccini, Gounod, Rossini, Wagner, Ri-

Fernando Herrero

chard Strauss, ete... Ha sido la perfecta Mimi ¥
también la Desdémona dolorida y magistral, o la
idénea Margarita de “Fausto”, la Charlotte de
“Werther” p la Condesa de “Las Bodas de Figa-
ro”, El propio ¥ genial Wieland Wagner la invité
al Festival de Bayreuth v alli, ¢n la colina sagra-
da, encarnd milagrosamente, en un montaje gue
surgia desde su personalidad, a la Elisabeth de
“Tanhauser”, esa Gpera de Wapgner que vuelve
ahora al Teatro Real después de muchisimos
afios de no representarse en Madrid. También
fue elcgida para interpretar la Elsa de “Lohen-
grin®, pero un embarazo la impidié acudir de
nuevo al famoso teatro de la colina sagrada. Su
Elizabeth quedd para los anales v es lastima que
el teslimonio de su arte sdlo sea el disco y no
exista mingin video que nos recuerde al menos la
imagen de unas representaciones histéricas.

Victoria ha cantadoe en La Scala de Milan, en
el Metropolitan de Nueva York, en el Covent
Garden de Londres, ¥ en todos los grandes tea-
troz del mundo, incluido el Liceo de Barcelona,
aungue una ruptura absurda impidiera su pre-
gencia durante demasiados afios, En el Teatro
de la Zarzuela de Madrid tuve ocasién de acudir
a su despedida de 1a escena, con una hermonsisi-
ma encarnacidn de la Melisenda de Dehussy, ¥
todavia recuerdo la representacion memaorable
de “Werther” en la que Alfredo Kraus con Victe-
ria conseguian el milagro de que la madurez ex-
presara la juventud, hito cagi inaleanzable para
el futara.

Son tres 1as sopranos que han proyectado el
mundo de la lirica para el future. Una griega
que se llamé Maria Callas; una alemana, Elisa-
beth Schwarkoeff v una espafiola, Victoria de los
Angeles. Después vinieron otros nombres, pero
ellas fueron, cada una desde su Léenica peculiar,
las que hicieron avanzar el canto. En la dpera de
los Bellini, Donizetti, Cherubini, Verdi ¥ Puccini
con lag impresicnantes interpretaciones de la
Clallas - voz y presencia- sobre todo cuande fue
dirigida escénicamente por Luchino Visconti. La
canlante alemana brillé en Mozart, Strauvss v el
lied de su pais. La espafiola asumié todo, inclui-
da 1a cancién francesa, con un sentido estético
incomparable por su pureza y naturalidad, por
su dominio del frasco, de la pronunciacién en ca-
da idioma, por esa emocion gue surgia sin senti-
mentalismo pero con sentimiente desde el fondo
de su corazén. Fue tal vez la mas completa, aun-

— 21—



que su propia ausencia de divismo le hiciera
abandonar alguna lucha en la que pudiera haber
sido vencedora. Yictoria siempre supo lo que ha-
bia que hacer, aun en los momentos de crisis. Por
¢ello, cuando renuncié a la escena, no fue resulta-
do de un capricho sino de un saber profundo so-
bre sus posibilidades ¥ la necesidad de mantener
ese nivel propio de los privilegiados. En el con-
cierto —y tenemos el ltimo testimonio hace un
par de arios en Valladolid—, siguié dandonos lec-
ciones de esa musiealidad, aunque la voz de oro
no estuviera, ldgicamente, en plenitud.

Por esta razon tiene mayor trascendencia el
arte de Victoria de los Angeles en la cancién es-
pafivla. Fue la primera en hacerla universal,
después seguirian uiras comuv Consuelo Rubio
—prematuramente desaparecida—, o Teresa Ber-
ganza, tan semgjante y tan diferente de Victoria
a la vez. Victoria de los Angeles descubrit un
mundo ignorade e hizo realidad con su voz de
oro las obras de sus contempordneos. En las sa-

lag de concierto los regales eran siempre los

mismos. [Jespués de una larga sesion en la que
Monteverdi, Secarlatti, Schuberl, Schumann,
Dupare, Ravel, Falla, Rodrign o Turina consli-

tuian el ejemplo de la versatilidad ejemplar de
la cantante. Primera “Clavelitos”, después “Fl
Vito" y al final Victoria reternaba a la sala con
la guitarra y creaba de nuevo cl “Adiés, Grana-
da”, tan suyo como de los propios autorcs. En
ocasiones afadia a su programa parte del reper-
torio de estos discos excepeionales; Las Cantigas
de Alfonso X el Sabic, las canciones populares
renacentistas o barrocas, desde diversos idio-
mas: ealalan, euskera, gallego, mallorquin, con
incisidn especial en las canciones sefarditas. Los
publicos de lodos los paises respundian con su
admiracidn y con sus aplansos. Ahora, ante es-
ins discos, la memoria se hace mds pertinente y
recordamos a Victoria cuandn, después de larpa
auseneia, reapareeid con la Orquesta Nacional
de Espafia, dirigida por Ataulfo Argenta —otrn
de los grandes desaparecides—, en unos concicr-
tos memaorables para quicnes conocimos por pri-
mera vez ¢l arte de esta maravillosa mujer.

Para los amantces del folklore se hacen nece-
sarios e indispensables estos discos. Canciones
populares de Lodas las repgiones de Espafia, el
harraco con lexios de Lope de Vega v de autores
mucho mengs conacidus; las canciones medieva-
les del siglo XTIV, lus renacentistas del siglo XV,
interpretadas com una naturalidad y con una
claridad en las que parece hacerse facil lo dificil;
unas hermosas canciones sefarditas, en esc idio-
ma tan peculiar, para ir después a las canciones
populares espafiolas que Federico Gareia Lorea
rescatd para la eternidad, o a las tonadillas de
Granados gue a su vez ge inspiraban cn temas
musicales del tiempo de Goya; las canciones po-
pulares de Falla, en las que el autor de “El Reta-
blo de Maese Pedro” recred temas nacidos del
fulklore tradicianal. En estos discos Victoria
asume lo antiguo y lo moderno, ¥ como gjemplo
podemos ver su versidn de “Las tres moricas me
enamoran” en su acepeidn tradicional ¥ en la re-
crcada por Federico Garcia Lorea. Una inflexidn
perfecta al asumir los distintos idiomas o dialee-
tos. En suma, una leccion de ¢émo la gran cali-
dad dc una artista es capaz de hacer asequible
para todo oyente el tesoro musical de muchaos si-
glos. Una vez de oro que evita adornos y conce-
siones para entrar en 1o esencial, la naturalidad
de la misica que surge del pueblo ¥ que as{ es
cantada a través de los tiempos y en ocasiones
desde el enriquecimiento de compositores que,
eome en todos Ins paises, parten de esta rigueza
que nuneca debe perderse.

Hemos litulado este articulo “La quinlaesen-
cia del folklore™. La rccopilacion de las cancio-
nes cspaiiolas ocupa un largo periedo de tiecmpo,
va que las grabaciones comienzan en ¢l afio
1950 v llegan hasta 1992, Una secrie de grandes
artistas acompadan a Victeria: José M.* Lamaiia
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y su grupo Ars Musicae, verdaderos pioneros de
los hoy dedicadoes en Espaiia a la musica medie-
val ¥ que son conocidos en todo el mundo. Guita-
rristas como Renata Tarragd, pianistas como
Gonzalo Soriano o Alicia de Larocha. Y también
el acompafiante de los grandes liederistas como
la Schwarkopf o Fischer Dieskau, €l gran Gerald
Moore, ganado para Ia causa de la musica espa-
flola. Es inconmesurabie la labor que Victoria
ha hecho en este terreno, partiendo desde den-
tre, desde lo auténtico para mirar 4 lo universal
e imperecedcro.

En esta Revista de Folklore que mantiene de
forma asombrosa una llama para la conserva-
eidn y recuperacién del mismo, afiadir el nombre
de Victoria de los Angeles y su gran labor en es-
te terreno debe servir de acicate y estimulo. Una
cantante universal incidié en lo peculiarisimo ¥
durante muchas afios comprendié que era su de-
ber, y también su placer, estudiar el ingente te-
soro artistico de nuestro cancionero. En los dis-
cos gue comento, complemento v testimonio de

=

esta labur, se quintaesencia el arte de Victoria,
de esta mujer admirable y de esta artista que no
lo es menos. Han sido setenta v cinco afios de
creatividad y de generosidad y ahi cstd su pre-
gencia ¥ su voz que afortunadamente no nos ha
sido vedada. Escuchar estas canciones de Espa-
fa nos reconforta, ¥y mucho mas alin que en paf-
ges extranjeros, por gjemplo en Francia, la pres-
tigiosa revista “IL'avant sceéne Opera” haya dedi-
cado hace afios un niimero a “Les introuvables
de Vietoria de los Angeles”, acompafiado de seis
disecos 0 cassettes, entre los enales, y cn un pro-
grema comprensivo del total reperturio de Vieto-
Tia, se encontraba uno de cllos exelusivamente
dedicado a 1a Espafia religiosa vy profana, musi-
cal medieval y renacentigta; y otro al eigle XX
espafiol, también basade en canciones tradicio-
nales. Ahora, la publicacion de los CD en 1a fe-
cha de su setenta y cinco cumpleafios nos la pro-
yecta en todo gu valor, en la integracién de lo po-
pular con el refinamiento del arte del siglo que
ahora termina.,

— 213 —



Maria Teresa Oller Benlloch, una vida de entrega al estu-
dio del Folklore musical valenciano

El nombre de Maria Teresa Oller aparece intimamen-
te asociado al estudio del folklore musical de la regidn
valenciana, Su continua dedicacidn, fruto de su profundo
amor por la misica tradicional de su tierra, que leva gra-
bada en lo mds hondo de su corazon, la ha llevado a con-
vertirse en la médxima especialista del folklore musical
valenciano, sus estudios y sus numerosas qanscripeiones
de materiales musicalex populares bicn lo demuestran.

Esta mujer, que derrocha simpatia, frescura, gracia y
gracejo a cualquier hora del dia, y que adem4as posee un
envidiable senlide del humar, ha recormido wda la Comu-
nidad valenciana en busca de todo aquello que estuviera
relacionado con la mdsica popular de nuestros pueblos.

Su cardcter abierto y divertido le ha permitido con-
tactar de una manera mny especial con las gentes lugare-
fiaw, de tal manera gque ha sabido ganarse el amor de los
pueblos que visitaba, Con el tiempo ha ido atesorando un
rico arsenal de materiales y fonogramas, muchos de los
cuales permanecen todavia indditos. Ln su atractivo ar-
chivo personal se custodian alrededor de dos mil fono-
pramas y numnerosas fologralins procedentes de las dife-
rentes y copiosas misiones de campo que ha ido realizan-
do a lo largo de su dilatada trayectoria profesional. Pero
Maria Teresa no tan sélo ha recopilado y transcrito el
fotklore musical de su region cual roméntica cnamorada
de su tierra, lo ha vivido ¥ nos lo ha hecho vivir, Su ca-
pacidad de retencidn de melodias populares es verdade-
ramente asombrosa, su memoria las atesara con una faci-
lidud excepeional y prodigiosa, de ahi’ que pueda distin-
guir inmediatamente incluse su procedencia.

Maria Teresa nacid en Valencia en 1926, En la casa
de sus padres habi{a un favorable ambiente musical que
propicid sobremanera su vocacion por la miisica desde
su mds lerna infancia. Su madre era pianista, de ella re-
cibid sus primeras lecciones, y su padre, doctor en dere-
cho, tenia una sdlida amistad con D. Liduardo Ldpez
Chavarri pues ambos habian sido compafieros de estu-
dios. Este notable miisico posteriormente se converliria
en uno de los profesores de Maria Teresa. Es curioso el
acercamiento al mundo de la misica de aquella niiia, ya
que en €] percibimos claramente su aita capacidad de asi-
milacién, de ahi que baya decidido reflejario en catas 1i-
neas. Mientras su madre ensefiaba midsica a dos de sus
hermanas mayores, ella permaocecia jugando en el saldn
junte a aquellas; cuando sw madre decidié ensediarle las
primeras nociones musicales se dio inmediatamente
cuenla de gue la pequefia sabig ya mucha mds masica
quc sus otras hijas.

Miguel Angel Picd Pascual

Lin el Conservatorio de Valencia estudié composi-
cigm, dirceeion de coros y de orquesta, musicologia y pe-
dagogia musical, siendo una de las discipulas predilectas
de D. Maoueal Palau quien supe inculcarle desde el pri-
mer monento su amor por la mdsica popular, Tras finali-
zar brillantemente sus estudios, perfeccioné la direccidn
con los maestros Frnest Jarmack y Rafael Benedito.

Maria Teresa ha tenido la gran fortuna de cultivar ca-
da una de estas especialidades a lo largo de su travecto-
ria profesional con verdadera dedicacién: ha sido profe-
sora de armonfa en el Conservatorio de Valencia, donde
ha formuado a niables madsicos, ha dirigide la Agrupu-
cidn Vocal de Camara de Valencia desde que la fundara
alla por el afio 1951 ¥ mds tarde la Coral Polifénica Va-
lenting, dande numeresos conciertas en los gque no ha
faltado nunca musica de autores valencianos de todas las
épocas, desde Comes hasta Lopez Chavarri v Palau por
citar sdlo ungs nombres, ha compuesto un buen pufiade
de obras para orquesta, piano, instrumentos, cOnjuNtos
instrumentales y coro, campo en ¢l que ha oblenido va-
rios premios nacionales como por ejemplo el de R.N.E.
de 1951 y el Joaquin Rodrigo de 1969, v ha investigado
la misica valenciana, particularmente la popular, faceta
por la que es mds conocida.

Nus voy a defenerme agui on comenlar sus compisi-
ciones, algunas de ellas de sabias raices populares, me li-
mitaré a destacar su concierto para piano y a recardar sus
exquisitas Lievariines, €l Triptic de Nadal v Ve del
Blau i del grisenc, todas ellas para coro, v sus Cipreses y
Oraciones de primavera para piano.

Dezde su fundacion ha sido miembro colaborador del
Institnto Valenciano de Musicologfa, organismo auspi-
ciado por 1a Diputacidn Provincial de Valencia, realizan-
do una labor encomiabte principaimente en el campo del
folklore musical. De enire sus trabajos de investigacidn
musicoldgica destaca la transcripcién de un grupo de
madrigales y canciones polifénicas de auntores andnimos
de los siglos XV v XVII cuyos originales se hallan con-
servados en el archivo de la Catedral de Valencia {1}. Pe-
ro, sin duda aiguna, el campao etnomusicoldgico ha sido
el que mas le ha atraido en su quehacer investigador,
Desde su primer trabajo publicado “Danzas y Canciones
dezadas” (2) nos ha enido acostumbrados a presentar-
nos perfectas transcripciones nusicales, siempre acom-
pafiadas de oportunos comentarios de no poca destreza
litcraria v de un nuirido corpus de lfolografias realizadas
por ella misma. Hste primer trabajo denota ya maestria,
ura por sus destacados andlisis y comentarios, ora por la
importancia del material recogido y la torma de presen-

—214—



tarlo, siempre tan oportunamente transcrito, Este traba-
jo. donde encontramoy vna recopilacién de un buen pu-
fiado de muisicas de danzas v canciones danzadas de Al-
gemesi, Silla, Alcoy, Adzaneta de Albaida, Palomar,
Puebla del Duc, Castellén de Rugat, Aljorf, Beniganim,
Bélgida, Carricola y Montichelvo. es de obligada con-
sulta para cualquier investigacién que atafia a este tipo
de repertorio.

Su siguiente trabajo de investigacidn, publicado en
1960, fue dedicado a una bella comarca hasta la fecha
inexplorada: la Sierra de Mariola (Alicante} centrindose
particularmente en las poblaciones de Agres, Alcoy v
Biar (3). Ein total encontramos en €l 48 materiales de no
poca relevancia. La autora dedica especial atencién, sin
descuidar ¢l resto de repertorie tradicional, a las danzas
¥ canciones danzadas, incluvendo 14 maltcriales de csia
tipologia. Acompafian a las transcripciones importantes
comentarios y un nutrido grupo de fotografias.

Sicle afios después aparece en la misma coleccidn,
Cuadernos de Miisica Folklorica Valenciana, otro (rabajo
monogrifico centrado en esta ocasidn en los puchlos que
constituyen el valle de Albaida (Valencia) (4). pequefios
niicleos poblacionales tales como Carricola, Adzancta de
Albaida, Beniganim, Castells de Rugat, Bélgida, Monti-
chelvo, Aljorf, Pobla del Duc, Ayele de Rugat y Palo-
mar, a los que la autora va habia prestado su debida alen-
citin cn su primera publicacidn. ‘Itas su primera expedi-
cidn a estos lugares, realizada en 1950, supo apreciar la
riquera vy variedad folklorstica de esta zona, motive por
el cual decidié emprender un oucvo rabajo de campo
gue cn esta ocasion resulté muy prolifico, recogiendo un
total de 79 matcrialcs.

Pasan los afios y Maria Teresa, que cada ver siente
ung alraccidm especial por este campo de la musicolegfa,
continGa realizando expediciones y trabajos de campo
por foda la Comunidad valenciana, siempre en busca de
materiales folklirico musicales, y comienza a realizar
conferencias en las que desarrolla temas de este dmbito,
centriindose particularmente en las canciones vy juegos
infantiles.

Con el maestro Palau, que es quien verdaderamente
orienta a la joven hacia este campa, inicia una estrecha
relacidn profesional. La profunda admiracién que Marfa
Teresa ve por ¢l maestro fue tal que se encargd de es-
trenar en las agrupaciones que dirigia la mayoria de las
obras corales de aquél, de ahi que ya pur ¢l aiio 1967 el
maestro cn scial de agradecimiento le dedicara una de
sus composiciones, la “Cangoneta del baled”. Suinicrés
por la obra coral de Palau le ha llevade con posterioridad
a realizar un estudio de la misma que ha publicado re-
clentemente (3).

Las misiones de biisqueda se suceden con regulari-
dad. Una vez instalada en las distintas comunidades, M-
ria Teresa indagu ¢n ellas participando abiertamente en
la vida cotidiana de lux mismas durante cierto tiempo, in-
guiriendo, observando, escuchando, preguntando y reco-
gicndo datos v materiales que serian utilizados con pos-

terioridad en sus cstudios. Como ohservadora participan-
te ha podido aprender 1a cullura de aguellos a quienes es-
taba estudiando. Un contacto directo v prolongada con la
gente v el Tugar abjeto de investigacién la han levado a
conocer a fondo la cultura tradicional musical de cada
zona que visitaba. Marfa Teresa cra consciente de que
una interaccién prolongada le permitiria algo mis que un
simple encueniro momentdneo, como buena etndgrafa ha
cstado en escena a todas horas y en los lugares mds idé-
neos. Pero no siempre la estuncia por muy larga que foe-
ra era suficiente para apreciar la riqueza folkldrico musi-
cal del lugar. En una ecasion, en Moncada, dispuesta ya
a marcharse, mientras cxperaba ! tren oy6 el canto de un
labrador v dste le impresiond tanto que decidid de nuevo
quedarse, de ahi que Marfa Teresa haya optado sicmpre
por visirar los mismos Ingares con cierta frecuencia.

La primera toma de contacta con la gente del pueblo
que pretendia estudiar la ha efecluado siempre en el ao-
tobiis, medio que ha empleado frecuentemente para sus
desplazamientos, pues su habilidad en ka conversacion le
permitia suher 4 grosso modo dénde y a quién debia diri-
girse para obtener cierta informacidn. Después de una
cstancia prolongada en el lugar era reconocida pronta-
mente como un transcunte habitual pues se ganaba muy
pronto ia confianza de los micmbros de la comunidad v
de ese modo conseguia entablar conversaciones con casi
todos sus miembros mis destacados. Prondo emperaba a
sclecciomar buenos informantes, quienes a su vez le reco-
mendaban a otros, y les incentivaha con sus parriculares
dotes a cantar ¥ hablar, Muy pocos incidentes de rechazo
integral ha tenido en su larga trayectoria profesional,

En 1969 publica un interesante articulo que lleva por
titulo “Lu cancidn de (rille del arrog en la valenciana ri-
bera del Jicar” (6). una faceta musical que hasta la [e-
cha habia sido descuidada, y en 1975 aparecen en et dia-
rio Levanfe de Valeneia, cuatro importantes articulos
dentro de la coleccidn “Por las rutas de nuestro folklore
musical” donde nos comenta algonos aspectos musicales
relacionados con la Serrania valenciana y las poblacio-
nes de Alpuenie y Palma de Gandia (7).

En 1974 lIa Fundacidn Juan March concedid una heca
de investigacian al equipe formado por Salvador Segui,
Maria Teresu Oller y otros para llevar a cabo el estudio
del folklore musical valenciano. una empresa gigantesca
y monumental por su enorme envergadura, Lruto de esta
colaboracidn fue el libro editade en 1979 gue versa sobre
lus danzas de Tiragoas (8) y el trabajo propiamente dicho
que aparecid en 1980 (9 y 1990 {10},

En 1983 realiza diversas transcripoiones musicuales so-
hre materiales recopilados en Betx{ (Castellén) que apa-
recieron publicados en el libro “Veus d’un poble” (11).

Unu libro verdaderamente inleresante es el publicada
en 1994 cuyo ttulo es “Contar y cantar” (12), s¢ trala
de mma recopilacién de nueve cuentos popularcs valen-
ctanos con participacion de misica que tueron recogidos
por diversos pueblos de 1a comunidad.
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Su siguicnte publicacién estd dedicada al estudio y
transcripcion de los mayos de las comarcas valencianas,
centrando la atencién del trabajo especialmente en el
campo de Requena—Utiel (13). Esta investigacién, que
presenta una cantidad de materiales recopilados conside-
rable, fue realizada para el IVEI de 1a Diputacién de Va-
lencia cn 1988. El trabajo, monumental, es de indispen-
sable consulta para conocer a fondo esta importante va-
riedad de cantos ¢n csla zona.

Suileima investigacién acaba de aparecer hace unos
meses, se trata de la “Panordmica de la miisica y la dan-
za tradicional valenciana” (14), un sorprendente trabajo
donde encontramos un ejemplo de cada una de las tipo-
logias de cantos y danzas que ha entresacado de las reco-
pilaciones que ha ido efectvando a lo largo de su vida,
Todos los ejemplos seleccionados son de una gran cali-
dad y no habian sido publicados hasta la fecha. En esta
recopilacién encontramos materiales tan sumamente in-
teresantes como el canto de las escarranderas de Higue-
ruclas, que interpretaban las mujeres al limpiar los triga-
les, 1a cangd de pastar de Alcoy, la cancién de ir a por
agua de Aras de Alpuente, los romances en valenciano
como el de Alfara del Patriarca o el de Benirrama y el
canto de boda recogido en La Yesa, por citar sélo unos
ejemplos (15}
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