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E ditorial

Lu peregrinacion a un “lugar santo” es un acio aceptado
-y basia fomeniado por casi todas las religiones—, con el cual
un individus se proponia obtener aigin favor de fa divinidad
o pedir perdon por alguna fulta cometida. Bl Cristianismo ty-
vo desde los primaros siglos santudrios o iglesis a los gue el
vlajero dirigia sus pasus y sus plegarias, pern especialmenie a
partir de la Edad Media fueron Roma, Santiago de Composts-
la y los sanios fugares los puntos a los que se encamindron
miles de peregrines de todo &l ovbe. Que este becho tuve in-
mensq importancia cultiral v econdmica nn es un secrelo pa-
ra nadie; ampoco lo es que, alrededor de esos travectos, cre-
<o un folklure diverso en ol gue se mexclaban caracterfsticas
wniversales con actiudes localistas. Cuentos, leyendas, can-
clones, romances, costumbres, melodias, instrumenios, siroie-
ron asi de vehiculo de expresion para todos aguellos gue ba-
clan el camino y guerian comunicar a loy demds sus ipe-
vienciax. Durante hocas particularmente dificiies, los propios
Deregrines se encergaron de divulgar bistorias y relatos en los
gue fa Virgen o Cristo protagonizaban bechos bajo ¢! bibito
de vigjeros, divinizando de ese moduo tantn el atuendo como G
quien lo povtaba. Al mismo tiempo la bagivgrafia ulilizaba
con similares fines la vida de sanlos tales como San Amaro,
Sunta Brigida, Santiego o San Geroide ¥, finaimente, basla
eHleciséls mdriires v virgenes subian a los altares con of nom-
rre de Peregrino o Peregring. Todos esfos hechos no son ca-
suales y rasponden a la intencion de crear ung corviente so-
cial favarable 7 la figura y al "oficio” de peregrine gue se ba
mantenidn basta nuestrus dias.

— 145 —



W L it
’_\’ v\\’ -:\-‘ o\

= SUMARLIO
=3
== (_ Cuentos populares andaduces (...
) José Luis Apundez Ganeiu
18 . .
= N, La siega eccidertada: una cancitn disparatagda
= del siglo XVil vy sus supervivencias folklé-
= TICAS TNOTBIIAS oo e
:'___ José Manuel Pedrosu

Arquj lecrura popular en el barrio de Las Ventus

Lorenzo Martines Anget

Acercamiento a Ins opdnimoes confenidos en dos
documentos sobre Olmedo ..
Josd Antonio Ranx Yubero v José Ramon L{apce de tos Mum\

Un ancestral taller de alforbras v wapices, Her-
mamos Nistal de Astorga ...

Am'.c] Cerano AI»arcz

M

N
|

.
5
5
i o
e
&
>
3

R €7 Lacultura oral en el lugar de Santibdfier el Bajo )} =5
=), Y T} s e 175 (&S
= "' Félix Barroso Gutiérres P ___'

3 - b
= N\ Una tarde de cspera en Mallorca. (Apunu. Ene- ==
= G& FOTFTTY oot e e =
= (4 =
=S8

i \
h e l l\h N

EDITA: Obra Social y Cultural de Caja Espafa.
Plaza Espafa, 13 - Valladolid, 1998.
DIRIGE la revista de Folklore: Joaguin Diaz.
DEPOSITO LEGAL: VA, 33§ - 198G - ISSN ¢211-1810.
IMPRIME - Graficas Turquesa. - Gi. Turquesa, Parc 254-B, Pol. 1 S, Cristéhal - VA-19%8.



CUENTOS POPULARES ANDALUCES (II)

Recogemos, en esta ocasion, una serie de
cuentecillos que han dejado huella en ta literatura
escrila, pero que, por contra, sdlo en algunos ca-
sos figuran entre 'a cosecha de recopilaciones
orales modernas. Tal vez el caracter escatoldgice,
¢ &l rudo tratamiento de algunos temas, han retrai-
do la aparicidn en las colecciones actuales; pero
lo cierto es que la antigliedad de los cuentecilles
estd avalada, como decimos, por la presencia de
los mismos en la literatura escrita.

En algun caso, la existencia del cuento se ex-
tiende por milenios atras y se desarrolla y derra-
ma desde culturas alejadas en el espacio, hacien-
do verdadsras las palabras de Menéndez Pidal,
cuando asegura que “ef cuento oral pasa de boca
en boca, aunque las bocas hablen lenguas diver-
sas, pues la traduccién de un idioma a otro ne tro-
pieza con dificuitades verbales o métricas de nin-
guna clase f...]. Por 8so el cuento as sl genaro fi-
lerario emigrante por excelencia. Se indiifra a tra-
vés de los territorics lingliisticos mas extraiios, a
lravds de los orbes cuiturales mds dispares™ (1).
El mismo Menéndez Pidal nos habla de la anti-
guedad de algunos cuentos, aunque no ve posible
llegar a las mismas raices; “Cdmo esos cuentos
que corren de boca en boca nacisron en las pri-
meras edades da los pueblos cultos no lo sabre-
mos nunca” (2}. ¥ nes hace ver como se deslizan
por el devenir del tismpo: *Y eslos cuentos [los
que tisnen la gracia en si mismos y no en la forma
de ser contados; division bipartida en que divide
los cuentos] que no necesitan que un cuentista fos
fiile y avale bajo una forma particular de exposi-
cién, pueden correr libremente de boca en boca,
de generacion en generacian. Effos son los que se
perpetvan a través de los sigios” (3).

De esta forma, aun hoy es posible recoger y
disfrular estas exoticas y antiguas piezas que, 10-
dando y puliéndose, se nos ofrecen hasta nues-
tros propios dias.

Farece fusra de toda duda que las largas no-
ches de invierno, las sobremasas de los bangue-
tes y comidas c¢otidianas, las largas jornadas de
vigjes y cualquier otra situacién de las sociedades
pretéritas, sin los entretenimientos modernos, fue-
ron llenadas, tantas veces, con conversaciones
salpicadas de cuentos, chistes, anécdotas... Esta
actividad de contar cuentos no fue, ciertamente,
privativa de una determinada clase social. Todas
ellas disfrutaban de un vastisimo repertorio de

José Luis Aglindez Garcia

cuentos; todas ellas podian identificar cualquier
alusion a unc de ellos gue se presentaba conden-
sado, tal vez tras un refran, en una comedia de
Lope de Vega; todas ellas estan representadas en
la peregrinacién a Canterhury, que nos cuenta
Chaucer; personajes de cualquier clase son los
que recuerdan algun cuentecillo introducido en las
letras por Cervantes, Lope, Cristébal de Villaldn,
Juan de Valdés, Luis Milan, Santa Cruz, Asen-
gio... Siendo los auditorios tan variados, podria
esperarse que algun cuentecille que “podrd pare-
cer chabacanc a los hombres del siglo XX, como
nos sugiere Chevalier (4), fuese juzgado como 1al
por parte de algunos grupos de oyentes ¢ lectores
de los siglos XV1 o XVII, por ejemplo; sin embar-
go, como agrega, ne parecio asi “a fos espaficles
del Sigio de Oro, a los cuaies hubo de divertir so-
bremanera” por el heche de ser recordados abru-
madaoramente por los escritores coetanaeos.

Efectivamente, de esta masa de producciones
orales, gran parte pasd a las letras. Como dice
Chevalier insistentemente, refiriéndose especial-
mente al Siglo de Oro espaiiol, en menor frecuen-
cia a otras épocas, los escritores echaron mano
constantemente da la tradicion oral, y asi senten-
cia: “Por el tejido de la comedia corren los hilos
del cuento, relato alegre que pene el dramaiurgo
en boca dsl graciosp, o punto de arranque de al-
guna escena. En el tefido de ia novela, con nota-
ble frecuencia, los cuentos arman el canamazo de
fos episodios y dibujan la urdimbre de los perso-
najes. La aportacicn tradfcional a la novela cer-
varnting y a la novela picaresca es considerable”
(2). Y agrega mas adelante: “Ef cuento tradicional
impregna y vivifica profunda y constantemente la
literatura def Siglo de Oro. La impregna mds pro-
funda y constantemenie gue ef romance y la firica
tradicional” (8). Ya habia dado por supuesto: “To-
dos sabemos que la literatura espaficla del Sigio
de Orp encierra rico venero de cuentos folkloricos
{...] puluian en efecto estos cuentos, mas ¢ mencs
arreglados, en las letras espafiofas de los siglos
XViy XVil [...] Disponemos por lo tanto de mate-
riales tan abundantes como valiosos para recons-
truir, aunque en forma parcial, el tesoro de los
cuentos foikidricos que circularon por fa Espafia
de! Siglo de Oro” (7).

La idea, pues, que ha guiado la actividad de
Chevalier ha sido la reconstruccién del “corpus de
los cuentos folkidricos que hubieron de circular
por la Espaiia del Siglo de Oro”, lo que seria loa-
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ble para cualquier época del pasado. Para ello
propone ‘reunir fa mavor cantidad posible de
cuentos atestiguados en aquefla época’, haciendo
un estudio comparativo sincrénicamente y, a la
Vez, ‘comparar un cuento atestiguado en fecha
antigua en los textos espanoles con los cuenios
recogidos o catalogados en las colecciones e indi-
ces modernos de relatos folkléricos™ En suma,
propone “reunir varias versiones de la misma épo-
ca”y huscar cuentos folkldricos recogidos actual-
mente que coincidan con aquéllos. Es necesario,
pues, cotejar las realizaciones del pasado con las
manifastaciones que perviven actualmente. Nos
advertia Menéndez Pidal:

“El cuento no puede ser estudiado tenfendo sd-
lo presente el momenfo de vida que goza aqui o
alid; exige tender la mirada a muchas de las mani-
feslaciones que haya alcanzado, necesita el exa-
men comparativo, como lo necesitan ef lenguaje y
todo producto de muy vasia fradicion, frutc de un
desarrofio extremadamente complicado, nutrido
por rafces mas viejas y prolundas™ (8).

Nuestro propésito, en suma, es sacar a la luz
algunas de estas raras manifestaciones, escasa-
mente atestiguadas, pero latentes en la tradicién.
Manifestacicnes que hundan sus raices en los si-
glos o milenios del pasado y que fueron objeto de
la atencidn de nuestros autores clasicos, de forma
que sea il y sirva de minima aportacién al esta-
do del folklore actual y del pasado.

EL NOMBRE DE LOS ANIMALES

Unos animales, que no tenian nombre... Y fue-
ron... Saita y dijo uno:

— Pues, mira, el demenio pone nombre. Vamos
a ir a ver al demonio, que nos ponga a cada uno
un nombre.

Bueno, safta une; dijo:
— Pues vamos a ir mafiana.

Ah{ pillaron el caminito: uho, la cabra; olro, Ia
oveja; otro. ef borrico; atro, ef mulo: cada unc ef
nombre que tiene, que le puso el demaonio.

Y esto... Pues habia un caracol en la orilla
de... del caming, y lo vio. Y se vuelve para atrds y
le dice a fos amigos:

— jNifiol Ahf van unos animales, todos por, por
{a vereda, andando... ;Adonde jrén?

Dice:

— Pues eso, pues &so..., ;Ui sabes adénde
van? Pues esos van a ver al demonio, para ponerle
a cada une un nombre. Cada uno comag se flama.

iSff Vinoe otro, v dice une al otro:

— Pues ahora vamos & ir nosotros.
- Fues vamos a ir.

iClaral, pillaron ef caminita detrds, jpim, pim
pim pim{ jClarol, como andaban muy poquito
{ipargue el caracol anda muy pocol), pues clare,
pues les hizo noche en una mancha de ajos. ¥ ha-
bfa mucha yerba. Y safta y dice uno.

— Vamos a quedarnos aqui esta nocha.
Salta y dice otro:

— jNo, no, no; agui nol Vamos mds, mas para
adeiante.

Se liaron a andar, andar. Y habia una huerta y
una mancha de colas muy grands, jmuy grands! Y
dice, salta uno:

— jAquf, aqui 8! que hay camino!

Y alli se metieron: aflf pasaron la nache. Y por
la mafiana, pues pillaron ef caminito, jpim, pim,
pim!, y Hegaron donde estaba el demonio. Y salla
y dice el demonio:

- ¢ Donde vars por aqui?
Dice:

- Mire usted, venimas, que a todos los anima-
les las ha puesto usted nombre, menos a nosotros.

Dice:
— jHembre, ya fes voy a paner a ustedes unof

-Os vais a llamar... jCaracoles!

Y safta y dice otro:

- jDigo! 8i nos guedamos en 08 gjos hos po-
nen carajos; nos hemos guedado en jas colgs,
nos han pueste caracoles.

i Ea!

Enrigue Sdnchez Saborido. Trabajador del
campo en varios cortijos. B7 afos. Arahal, 1991.
Transliteracion al castellano normalizado de! etno-
texto de La tradicion oral... {Aguindez.... n.? 18).

Catalogacion
— Hansan, *"260.

- Camarena-Chevalier, 284: [El por qué def
nombre del caracof] (nuestra propia version es
propuesta coma arguetipo de este tipo espscifica-
meante hispanico).

— Thompson: Z21.3.1, X700.

Aungque en el catdlogo general de Aarne-
Thompson no aparece aste cuento, si aparecen
varios temas sobre el bautismo, en muchos casos
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jocosos, por ejemplo el n.2 1821. Naning the Chitd
(Christening), o el numerc 1823: Jokes about
Bapfism.

Version fiteraria

En Portacuentos {lI, 55; p. 171), leemas la si-
guiente versién:

“Estando ciertas sefioras en Alcald de
Henares regocijandose en una huerta, ti-
niendo un caracol en las manos, por buriar-
se de un bachiller; preguntaronie:

— Sedor, ;de do deriva el nombre de es-
te animalefo o por qué causa le pusieron taf
nombre?

Respondic:

~ Yo no fo diré a vuestras mercedes: el
primero que le vio halidle cara una col, y di-
jo: «pues cara col te hallé, caracol sea tu
nombre». Mds, preguntolas yo, sehoras, si
le hallara cara un afo, cémo se llamara?

Pronuncidndoio entre dientes, conocie-
ron la burla, y torndronse a reir’.

¢DIERON AQUI A CARLANTE?

Y olro, que habia tarmbién dos anciancs en una
gldea. Y entonces, mataban todos los afios unos
pocos de cochines, todos los aldeanos que habia
por alli mataban cochinos. Y él no mataba cochi-
nos nunca, pero aque! ano, mats dos cochinos. Y
cuando los matd, le dijo a la sefora:

— Ahora mismo, ahora mismo, ahora mismo,
jahora mismo! voy a dar yo estos cochinos a esta
gente de la aldea: los voy a repartir todos.

— {Chiquillo! ;Eso? Ay que ver esle hombra!
{Te has vuelto loco! ; Tu vas a repartir los chorizos
Y las morcilias después que a ti nadie te ha dado
nada? jAnda, anda, tu estéds loco!

Dice:

- T te callas, que yo voy a llegar de casa en
casa. Esla genle, aqui, que me quiere a mi mucho,
jque lo dicen elios que me quieren a mi mucha!,

pero es mantira. jAhora!l Pera como yo les guiero
mucho a ellos, yo les voy a repartir la chacina.

Entonces cogi, se cargd un palo de chorizos y
olro de morcillas en una espuerta. Y iba de casa
én casa. Llamaba...

- ¢Quien es?

- Tio Carlante. ;Usté ie ha dado algo a tio
Carlante?

Decia:

- Yono

Dice:

— Pues entonces, jadelante!
Llegaba a otra casa. ..

- iSerioral Aquf tio Cariante. ;Usted le ha da-
do morcillas a tio Carlante?

- Yo no.
— Pues enlonces jadelante!

Y cuando llegd a su caza, le dijo la send., dijo
la mujer:

- jEal ; Vas! | Ya tienes cien morcillas!
- cQuién, yo?

- jAhl vienen todas! Como a mf nadie me ha
dado nada, pues a nadie Je he dado nada. Las
morcillas (as tianes ahf todas para ti.

Amparo Lépez Qjeda. El Palomar-Paradas,
1993, Transliteracién al castellano normalizado
del etnotexto de La tradicion cral... (Aglndez...,
n.? 58).

Catalogacidn
— Chevalier, 205.

Versiones literarias

- Correas (Vocabulario, p. 191a): En esta casa,
;han dado morcilla a Escalante? —No. —Pues pa-
se ef varal adelante, Nuestra version ceincide ple-
namente con la explicacién que nos da Correas
sub voce.

— Rosalia de Castro {(Cantares Gallegos, pp.
12B-142}, n.? 25. Muy elaborado. Extractamos los
versos rgpetitivos:

*— Déronie aqui morcillas a Vidai?
— jiiAqui nonlll —Pois adiante co varal!

— Redriguez Marin (10700 Refranes, pp. 90b-
81a): —; Dieron aqui morcillas al tio Tirillas?. —No.
-Pues jadelante con las morcillas! En esta ver-
si0n, un labrador solia hacer |a matanza y regalar
mercilla; pero arruinado, nadie le daba a al: Vuelto
a la prosperidad, afea a conducta de sus vecinos
con el gesto que describe el cuento,

Refranes

- Martinez Kleiser {Refranero Gsenearal ideois-
gico Espanol):
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« n.2 54.298: A quien no mata puerco, no le
dan morcilia [de Correas).

+n.2 54.300: A guien no mala lechon, no se da
morcifta ni morcdn [propio, no especifical.

+ n.% 54.301: En fa ciudad y en la villa, a
quien no mata puerco no dan morcilla [de
Rodriguez Marin, sin espscificar].

= 1.2 54.303: (el explicade de Corrsas).

* n.2 54.304: No doy chorizos a quien no
mata cochiino [sin especificar, propio].

~ Junceda (Diecionario...): A quien no mata
puerco, no le dan morcifla.

VENDER LA SUEGRA

Eso fue uno que fue a vender fa suegra, e a
vender la suegra y le dice, y le dice:

~ jChiquitfo!, gue voy a vender mi suegra.
- ¢ Tu suegra?
- 8.

- (Y eso es de verdad, que vas a vender la
suegra?

Dice:

— De verdad. Voy ahora mismo al mercade a
venderia.

Y entonces Hlega al mercado y le dijo uno:
- Ddnde vas?

Dice:

— A vender mf suegra.

Dice:

-+ Cuanto quieras por efia?

¥ le dice:

- jTdmala!

Amparo Lépez Qjeda. 66 anos. El Palomar-Pa-
radas, 1993. Transliteracion al castellano normali-
zado del etnotexto de La tradicidn oral... (Agun-
dez..., n.2 78).

Catalogacion

Cf. Aarne-Thompson, n.? 1170A: Task: Selling
Three Old Wemen. (“Devil finds that no one wants
them). Este cuento asta planteado como prueba al
diablo para que el hambre le venda su alma (véa-
se Ef Cuento Folkidrico, p. 74).

Tan sdlo recordamos las versiones de Rodri-
guez Marin en Historias Vulgares (p. 27} y en To-

davia 10.700 Refranes... (p. 60b) hajo el refran
—Comproes la mula; cudnto guereis? —Vuestra as,
Transcribimos la primera versidn, dada su rareza;

Pues fud ef caso, segun se cuenta, que,
cansado el diable de aguantar las imperti-
nencias de su suegra grufiona, determing
venderla, para lo cual la trajo 4 un mercado
del mundo.

— Mi suegra vendo! (Mi suegra vendo!
—iba grifando entre el gentio, mas no mos-
frdndola, como se hace comunmente con
todo aquello que se intenta vender, sino
procurando esconderfa de fas miradas de la
muititud, porgue tenfa por cosa segura que
menos dable le seria hallar comprador sf se
ia dejase ver.

— MV suegra vendo...! —repetia amosta-
zado por el temor de gue nadie la compra-
se; v todos, al oir tales palabras, huian des-
pavoridos y hacian Ia sefial de ia cruz, no al
diablo, gue iba disfrazado, sino 3 (a suegra.

Al fin, un hombre. dando ciaros indicios
de ser un lonto de capircte ¢ suicida ver-
gonzante, se acerca al diable y le pregunts:

— ;s Cudnto gquieres por ella?

Y el diablo, sin aguardar 4 mds, exclamo
bailando de alegria.

— jTuya es! jCon tu pan te (a comas!

Y echdndosela 4 las barbas al infeliz
compratior, desaparecic en un santiamén,
regociiadisimo por el buen negocic que fia-
bia hecho.

Y la de Gascon (C. Baturros, p. 184):
- JAonde vas?

— A Ia feria de Tarazona, & vender 4 mi
suegra.

- ¢ Cuanto quiés por ella?
- Ya es tuya.

LINDA BORRACHERA

Otro borracho que iba por la calle... y le dice,
le dice uno.. ..

- jValiente borrachera mds linda lleva!
Dice:

— iTe pone algo que hoy llego a caza y ni mu-
jer me pone faital
Amparo Lépez Ojeda. E! Palomar-Paradas,

1993, Transliteracidn al castellano normalizado del
etnotexto de La fradicidn oral... (Agindez..., n.? 81).
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Catalegacion
— Thompson: X800, J1320, X530.

Versidn paralela

Recuerda plenamente la gracia de Fernan Ca-
ballero {Cuentos y Poesias. Agudezas, ed. de
1858, p. 186; BAE, 140, p. 120; ed. Alcala, p. 152),
que reproducimos:

Pasande dos amigos cerca de un hom-
bre gue iba borracho, le dijo uno al otro:

- jValiente Chispa lleva ése!

- cChispa? —contestd ef borracho—. No
fe parecerd a mi mujer, sinc una cosa muy
grande.

iZARRACLACA!

Das maystes (9), uno de Paradas —que o esta-
mos hablando de Paradas— y otro de Marchena.
Tenian fos terrenos juntos, y se juntan y se pelean.
Y el paradefio era tio mds fuerte que ef marchene-
ro. Y le dice el marchenero:

—1Venga ya, zarraclaca, que eres un zarraclacal

Y va el paradefio a pegarle. Pringa ia rejiila v
va a pegarfe, y dice:

- jD¢dnde vas wif ;A pegarme a mi porqgue te
he dicho gue eres un zarraclaca? ;Pero ti sabes
o que es un zarraclaca? Zarraclaca es un tfo her-
moso, un tio guapo, un tio de buen tipo...

Y le dice el paradefio, dica:

- Pues sntonces tengo yo un hermano que es
mds zarraclaca qua yo.

Manuel Lépez. 76 afics. Marchena, 1991.
Transliteracion al castellano normalizado del etno-
texio de La tradicidn oral... (Agindez..., n.F 92).

Catalogacicn

— Cf. Aarne-Thampson, n.® 1322: Words in a
foreign Language Thought to be insuits.

= Thompson: J1802, J2496.2

Viersicn literaria

El cuentecille es tradicional; aparece en el Ser-
mon de Aljubarrofa con las Glosas de D. Diego
Hurtado de Mendoza (Siglo XvI, B. N. -T. 10y
otros cddices), come se recoge en Sales Espafio-
las... de Paz y Melia (p. 116). En esta ocasion, es
una burla de portugueses, de guienes corriaron

muchas en el Siglo de Qro; especialmente en esta
obra en la gque se busca rebajar los grandes feste-
jos con que los luses celebraban ia victoria de Al-
jubarrota.

L.a burla del Sermon difiere de nuestra pulla Uni-
camante en pequenos detalles. Ei insulto al portu-
gues es: “iNafete!”, tal como le dice un zapatero al
pasar. Es entonces cuando al portugués se vuelve
e inquiera: ““Vifan judeo de Castella, ;qué quiere
decir «fafete»?". Y continta el acaecimiento:

Y como un vecino del zapatero viese ansf
al porlugugs tan enojade, porque fa cosa ho
pasase adslante, metidse en medio y dijole:
— "Sefior, no haga vuesira merced pasién
con este hombre, pues &l por honrar 4 vues-
tra mearced, fe dice «fafete», gue quiere decir
en nuestra lengua castelfana gentithombre
valiente”. — Y entonces ef portugués adere-
Zose con clerto airecico que solo effos lo tis-
nen, y difo el zapatero; *“QOra irmao, ndo se-
ya mais, porque el cuidé que me chamaba-
des «nafete» por desonmra, mais porem per-
donay, 8 toemad duos tostones, e sabed de
cerio que ofro irmdo que ey teno na corte
con o rey. noso Sefior, he muyto mais pHafete
que eu, a si iso lo dijéredes, consagro &
Deus que ele vos dera dez cruzados.

Nos sorprende no haber hallade la pulia en las
calecciones que hemos manejado y que Chevalier
tampoco lo haya extractado (que sepamos) como
cuentecillo tradicicnal. Segdn se desprende de la
explicacién de la anécdota, tuvo que ser bien co-
nacida; sirvié para zaherir a los portugueses: ‘(Y
aqu toma origen por qué los portugueses se ¢o-
rren cuando les dicen Aafete)"”.

En efecto, Sebastian de Cobarruvias (Teso-
ro..., p. 822), explica la voz que sustituye al insul-
to de nuestro cuento:

NAFETE. Un cierfo género de pulla que
sa ysa en Portugal; y si nosolros se Ja deci-
mos se corren. Algunos curiosas quieren
que tenga alguna significacion, y que no
sea bernardina como birlimbao. Pardceles
gue Aafete ss dixe da nedphylo, que vale
christiano nueve,

La voz zarraclaca (<vulgarisme de zorrocloco).

Par lo demas, la voz de nuastro informante, za-
rraclaca, estd bien explicada en el Cuenio de
Cuentos de Quevedo (en QObras, pp. 405-417).
Proviene de la composicién de las palabras zorro
y clueco y se utiliza como sindnimo de ltonfo.

José A. Pérez Regalade escribié un articulo
sobre la naturaleza y distribucién del término: “Zo-
rrocloco en Espafa y América” (Archivos Venezo-
tanos, 2 (1952), pp. 3838-394).
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PAN Y CAFE MIGADCS
iba desmayadito el pobreciilo. Y llegd y le dijo.
— Una limosna.
Y le dijo:

- ;Qué quiere usted: un cachilo de pan o un
poquito de cafe?

Y le dijo:
- Digale usted a Ia ssfiora que lo quierc migado.

Amparo Lopez Ojeda. E! Palomar-Paradas,
1993. Transliteracién al castellano normalizado
del etnotexto de La tradicidn oral... (Agundez...,
n.? 99).

Catalogacion
-~ Cf Robse, 1373'D
— Chevalier, K1
— Thompson: V400, W151, J1340, X530.

Variante popular espariola

Canellada {F... Asturias..., p. 115). Le otrecen
huevaos a tocina: “Tou revueltu. Tou revueliu’,

Versiones literarias

Chevalier {Cuentaciiios, p. 234) racoge dos
versiones muy similares: “LOPEZ PINCIANG, Filo-
sofia anfigua poélica, I, p. 189 [...]. CALDERON,
Los dos amantes def ciglo, |, B.AE., Xll, p. 237h"
{también puede leerss la version de Calderdn en
Jiménez Hurtado, C. E. conienidos..., pp. 56-57).
Reproducimes la de Lépez Pinciano, que no po-
see variacion con respecto a la da Calderén: “¥
Hugo dijo entonces riendo: «Ei Pincianc me ha
parecido a un mozuelo gus, preguniade de su ma-
dre cud! queria mas, huevos o torreznos, respon-
did que tode revuelio”.

PERJUDICANDO AL SENORITO

Esto viene a ser una familia de pastores que vi-
via en el campo, y tenia... Un seforito, gque era...
muy tirano, y... habia que hacer lo que 8! decia,
nada mds. Y era una familia, un matrimonio, y le-
nia una hija muy guapa, y al seflorito ce le antojé
{a hija. Dice: “jEsa me la cargo yo!”. Cogid, se
monté en of caballo, lego a la choza —la choza
sfempre estd en un cerro, vy habia unas palomas
de fierra por delante, ia terra fina—, y se bajé el
sefiorite def caballo, hizo una rayita en Ia tierra, un
redondel, una circunferencia, y dica:

— Usted, cabrero, agarra ahi el caballo y que
no se vaya a salir de ia rayita esa, jeh!; pero que
no se salga ni un momeanto.

Y dice:
— Bueno, sefiorito, lo gue usted diga.
Y la mujer le dice:

— Usted, venga usted para acd. Ahora, cuando
yo diga, se tiende ahf panza arriba. Usted me po-
nela..., con la mano, jehl, que no me vayan a lle-
gar ias partes a ia terra. Que no 5e me vayan em-
polvar.

Y dice:
— Bueno lo que usted diga, sefiorito.

Tendio a la hifa alli en ef polvo aquel... Y la mu-
jer sostenisndo los cascabelias con fa mano. Y...
total, hasla que va acahd la faena y se fue. Cuan-
do ya se fue, dice:

— jHay que ver, hay que ver {a poquisima ver-
glienza que tiene el sefiorito, eh! jHay que ver!
Ahora que yo no he hecho lo gue me dijo éss, por-
gua a mi ma dijo que no se saliera el caballo de la
raya jy no se ha safido veces...! jTodas las veces
que ha querido nada méas! El caballo, cada ve que
ha querido salir, se ha salido. Yo jqué voy a astar
con el caballo dentra de (a raya!

Y la madre dice:

— (Anda que yo...! A mi me dijo que yo le co-
giera sus partes para gus no se fe llenaran de tie-
rra jy ne las lleva empoivadas ni nada! jPues lo-
das las lleva empolvadas porgue yo no he tenido
cuidado!

Y dice la hija:

~ &Y yo...? jPara no hacer lo que éi decfa,
mientras &l bajaba yo subia!

Juan Ramirez Alvarez. Agricultor. 75 afos.
Arahal, 1994. Transliteracidn al castellano norma-
lizado del etnotexto de La tradicion oral... (Agun-
dez..., n.2 106).

Catalogacion
— Thompson: P360, X700.

Version literaria

Asensic {Fioresta..., |l; VIH, VI, 1V; pp. 278-
279) refiere una historia muy semejante. En ella es

el marido quien permanece impasible cuando su

mujer estd en brazos del caballero que “evado de
su apetito, se la quitd, dandole & 8! mientras tanto
4 guardar ef caballo, y la capa. La muger despuds
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que ge partid el Caballero reprehendidé al marido,
diciéndole: Como pudiese haber sufride verla en
agenos brazos? Y éf respondic: Calfa que aun bien
gue le he rotc por muchas partes la capa’”.

CON EL HIGO ABIERTO

Eso era un hombre, que allf, en Paradas era,
que tenfa en Paradas —como las casas son muy
graindes, como en Arahal, por gjemplo—, entonces
tiene uno corrales, ;no? Y tenfa una higuera. Y en
una higusra de esas, de higos, que se les pone
vna rafita, jno? (s Ti no has visto esos higos gor-
dos que se les pone unas rafitas blancas, gue se
abren, que abren ya de salud que tiene, y e507?)
Bueno, pues al hombre e gustaba mucho focar (a
guitarra. Y &/, no salfa a ningtin sitic, nada mas éi
-no tenia hijos ni nada-, y él, a la vera de fa mu-
fer, empezaba a tocar la guitarra; y la mujer con
eso se divertia. Pera le decia:

— Mira, nifia, mira, cuando yo me muera, ti, fa
guitarra me la metes entre las piernas.

Bueno, pues ella la pobre..., antoncas {a pobra
dice:

— Bueno, pues vamas a hacer... Yo asto lo voy
a lener en cuemta, que mi marido...

Pero va y resufta que ya fos higos estaban ma-
auros, y viene un dia el marido, dice:

- Nina, ya fos higos estdn madurcs, ya tienen
ol higo abierto.

Y enionces viene, trag su higuito abierto con
su rajita... Pero a fos dos o tres dias, el hombre se
muere. Cuando los higos ce ponen asi abierlos,
se muere ef hombre. Y ella, claro, venia en of sen-
tido de que la guitarra se la tenia que meter entre
las piernas. Entonces le melié la guitarra entre las
piernas. Y ya gue fo amortajo y tedo, se puso a
lorar elia. Y le decfa:

— jAy, vida mial

entra las piernas fleva
con lo que me divertia.
iAy! Lo que mds siento
gue te vas y me dejas
con el higo abierta!

Ampare Lépez Djeda. E! Palomar-Paradas,
1993. Transliteracion al castellano normalizade
del etnotexto de La fradicion oral... {Agundez...,
n.2 140).

Catalogacion

- Camarena {(Repertoric... Cantabria), s. ¢. [Los
lamentos equivocos de ia viuda del guitarrista].

Version popular espanola

Girgado {(C. Pop., p. 61): Tiroliro, mi Gaita. La
viuda guarda la gaita entre las piernas del esposo
muerto. Exclama:

— Ay, mi hombre! jCudnte gusto me tisnas da-
do con esa cosa que ahora cuelga muerta enire
tus piernas!

Versidn hispanoamericana

Idéntica versién, aungue simplificada, la halla-
mos en Feijod (Cubanos, p. 158} La Guitarra. Asi
se lamenta la esposa: “tComo ma divertia con jo
que se Nleva entre las piernas!”.

Versiones literarias

El motivo no es nusvo. Ya en Portacuentos (I,
8), encontramos una version bastanta distinta en
algunos aspectos, pero idéntica en cuanto al posi-
ble deble sentido de la exclamacidn de |la esposa.
En esta version Timoneda, después de explicar de
que era usual que las esposas se lamentasen en
los entierros per la pérdida de las virtudes que
adornaban al marido, nos muestra a la llorosa es-
posa, que habia malparido el mismo dia de la
muerte del marido, en el entierra del hijo y del
hombre. Padre e hijo estan en la misma caja; el
nifio entre las piernas del padre: “jAy. marido
mio!, Ay, desdichada de mi, que ése que Hevais
entre las piernas, no ha media hora que astaba en
i vientrel” (p. 143).

El mismo Correas {Vocabulario..., p. 14b) re-
salta la intencicnalidad de este tipe de cuentos. El
nos refiere uno bajo el refran: Agora si gue esta-
réis contento, que teneis dos fuera y uno deniro.
Fingen gue son palabras de una aideana viuda,
en su lamento y duelo, dichas al cura que habia
enterrado dos maridos fuera en el cementerio y
ahora enterraba al tercero dentro en Ia iglesia.
Tiene gracia y malicia en la ambigiiedad, y alusién
a otra cosa.

51 SE ROMPE

Una ve paso Franco por e Barriete, la primera
ve que pasd. Y salié un muchachillo; estaba el po-
bre con ovejas an la carrgtera.

- jQue voy descaizo, que voy descalzo! —decia.

[Correr, corre, correr, correr! No fenia calcsti-
nes ni nada. £l pobrecito, jcorrer, correr!

Dice que dijo Franco:

~ ¢Por qué ha corrido tanto, hijo? ;Para, para
verme? Desde luego los calcetines que tiene, no,
10 e rompe —come ne tenia caicetines. ..
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Dice:

— 8f centd, que ce rompe. Mi padre tiene unos
calcetines blance igual y iene un agujera en el culo.

Dolores Fernandez Rodriguez. 69 afics. Ara-
hal, 1983. Transliteracién al castellano normaliza-
do del etnotexto de La tradicién oral... (Agun-
dez..., n.? 128),

Catalogacion
— Thompsen; J1251,

Varsiones

Dada la singularidad del cuentito, reflejamas
la version de Asensio {Floresta, Hl, IV, V, Ill; pp.
159-160):

“Trabajaba un Albafil descalzc en una
obra; y dixcle uno que e dara unas me-
dias, quando se hiciesen pedazos las que
Hlevaba; y respondiole: Sefior mio, unos cal-
zones traygo, y ho me lienen mas que un
agujero”,

DIECISIETE

Esto era un paradefio, y se casd. Y ia noche
que se casd, pues..., se caso diecisiete veces, Y
le pusieron "Diecisiete™. Y eslaba parado en Para-
das, y agarré y se fue a Sevilla. Y se colocd de
criado. Y estaba alli, regaba las flores y para
acd... Se Hamaba Manuel. Cuando entrd, dice:

- Usted, ;cdma se flama? —le dice la sefiorita.
Dicea:

— Yo me llamo Manuel.

_ jvale!

Pero un dfa estaba arreglando (as flores arriba,
¥ pasé un paradefio graciose, y le dice;

- 2 Qué haces, Diecisiete?
—iCaglielama...!
Y se enterc Ia sefiorita, dice..., fo llama, dice:

— Manuei, haga usted ef favor..., jcomo es que
usted me ha dicho a mf gue usled se lamaba Ma-
nue! y ese hombre le ha dicho a usted Diecisicte?

- Mire usted..., que no, que ftoma...
Dica;

— No, no, usted me tiene gue decir a mi por
que es eso.

£l pobre no lo quena decir, y fue y se jo dijfo, dice:

—~ (Eso es una focura, eso es mentiral Eso es
mentira.

- Esto es asi, seforita, jQue es vardad!
[-..]

Dice:

— Puas eso lo quisiera vo ver.

- ¢ Usted? jComo fo vamos a ver eso!

Y se acosto con la sefiorita, dio jpom, pom,
pormi: diecisiete. Pero i titimo..., dice gue habla
salitio vano. Y dice la sefiorita:

- jHas perdido! —se pusieron el dinero de la
semana.

Dice:
— Yo he ganado, seforita.
Dice:

— No, no. Has perdido; ef iltimo no..., no ha
vaiido.

Dice:

— ¢Como es gsa? Cuando venga el sefiorite
varemaos.

Dice:

- jHombre! ; af sefanio le vas a decir eso? No
le cuentes al seflorito eso.

Dice:
— 8, usted déjemelo a mi, verd usted.

Todos los dia, el sefiorito pues daba un paseo
por ahi, con los amigos. Y llego el sefiorito, y esta-
ba Mantrel muy serio,

- ;Qué pasa, Manuel? ;Como has echado el
dia hoy por ahi?

— SV, muy bien. Iba con los amigos, todos los
amigo... y habla un nogal cargade de nueces; di-
cen: “iEal, ol qus darribe diecisiete nueces de ahi
s8 fleva un premic”.

Dice:

— i Qué pasg?

Oice;

— Pegue la primera, derribé diecisiste nueces.
Dice:

- ¢/ Qué pasa?

Dice:

- Que saiié podrida y dice gue yo perd!.

Dice:

— jHombrel ;T cdmo vas a perdert? ;Tu es-
tds adentro? Eso no es... Has ganado 14,
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Se fue. Le dice a ia seftorita:
~ Ve usted? Yo he ganado.

La sefiorita pensaba que habfa ganado el dine-
ro de la semana. jAgaen la mar!

Dice:

— jEal Bueno, a ver lo que pasa —dice—, Pues
ahora me pone el dinero de Ja cena, de ias dos
semanas; que tiena usted que pillar, y yo ma pon-
ge arriba, y sale usted corriendo y me liene que
cofocar a mi eso dentro.

Dice: -
- jVale!

Pero cuando venfa corriendo, se pone ella ia
mancene, ene.. y iquéhiza?, ;queé hizo? Sa la
eolocd por si otro sitio, dice:

- iYa perdiste!
Dice:

— ;Yo gué voy 8 perder! ;Yo qué voy a perder...!
jUsted ha perdido!

Dice;

- jCuando veriga el sefiorito veremos!
Dice:

- £ Al seforifo?

Dica:

—iAl seforita o voy a contar! —iCome era abo-
gado—. ..

Llaga ef sefiorito..., estaba Manuel muy serio.
Dice:

- (Qué pasa Manuef?

Dice;

- |Nada!, las cosas de fos amigo. Vamos por ia
calle y estaba la puerta cerrada. Una vantana

abierfa —que diga—. Y dicen: “Al que meta ja pie-
dra por (a ventanad, se lleva ef premia fioy”.

- £ Que pasd?

- Que tird Ia piedra, v al tiampo d8, de, de tirar,
clerra fa venlana y ta meti por i pastifio,

Dice:

- jPusg eso no Hene mds imporiancial jUsted
gano!

Dice:
— JUsted ve seforita? jHa perdido usted!

- jOfil, bueno. [Ya va a ganar ef dinero de fa
semana ésie! —dice—, jEal —le dice a la criada-,
jea!, sefiorita, hoy nos vamos a ganar dinero, jhay

le ganamos ef dinero! —dice— Nada méas pongo e
dinero de fres semanas. Ustedes tienen que pillar
y acostarss conmigoe y con fa sefiorita y ne hacer-
nos a ningune ia o.

Dice:
— jValel

Pilté una faja y se (a lid, sujeld fa pierna bien
liada, bien amarrada y... y se acosté en la cama.
La sefiorita en la punta y la criada en Ja otra. Se
fiaron a pellizcos, venga peliizcos, venga pelfizcas,
venga pellizcos, venga pellizcos; hasta que le sol-
taron la faja. ;Qué hizo? Se lid 2 mas vueitas,
agarra a un /ao y a ofro, jpom, pom!, venga ahi
puniillazos, Dice: .

- jEa, ya perdiste!
Dice:

- Yo qué voy a perder! Ctiando venga el sefia-
1ito veremos...

Dice:
—~ Al sefiorito vas a contar eso?
~ Usted tranquila.

Bueno, pues llega ef sefiorilo... jestaba Manuel
muy cerio!

Y aguel dia, pues ie tacd salir con el caballo,
por echar un paseo. Y coge su caballo, y va, le
cuenta a éi, a, al sefiorito, dice:

- £ Qué, qué te ha pasado, Manuel, hoy?
Dice:

— Hoy, cojo & caballe por ahi y flego a un pa-
dron. Trigo aqui v trigo aqui: ja los dos jadosi Y
amarro ef caballo corlito, cortito, cortito. Ni alcan-
zaba aqui, ni alcanzaba aqui. Y llegé un gracioso
y SoitG 8l cabayo. Y el caballo, pegar a un laa, pe-
gar a olre, venga pegar bocados a ofro. ¥ ha he-
cho una roncha, y dice que yo he perdido.

Dice.
— jHombre, si el caballo no lo sueltan, é! no ha-

ce nada! [T no puedes perder nunca! [ Td no tie-
nes culpa ningunat!

iY chache!
Salid ei paradedo gue voiaba.

Y ahf termind Ia historia del paradefio, de Ma-
noiiflo.

Claudic Gallego del Rio. Nacido en 1923. Ara-
hal, 1992, Transliteracidn al castellano normaliza-
do del etnhotextoe de La fradicion oral... (Agun-
dez..., n.2 169).
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Catalogacion
- Thompscn: H900, H1540, P360, X700.

Versiones

Un cuento de episodic unico recogide por Luis
Arturo Dominguez (Documentos... Venezuela, pp.
63-54; 1.1.3.2.5: £l Muchacho Avispado] recuerda
uno de los episadios de nuestro cuento.

La rareza de aste nos da pie para transcribir la
versitn que aparece en la Vida de Esope (Fdbulas
de Esopo. Vida de Esopo..., Gredes, 75-76, pp.
244-246):

Lin dfia que Esopo estaba solo, se deshu-
dd y frotdndose las manos y agilandose,
ampezd a hacer el acto deshonesto, propio
de los pastores. La mujer de Janto, sorpren-
diendale stibilamente desde la casa, pre-
qumto:

- Esopo jqQue es es0?

— Me hace bien y es util para el vientre
~dijo.

Ella, cuando vio el tamano y ef grosor de
su miembro, quedd cautivada y olvidandose
de su fealdad, se consurio en deseos. Le
tfamad aparte y difo:

— 8i me haces ahora sin rechistar una
cosa agradable, estards mds contento que
tu amo.

E! respondio:

— 8abes gue si mi amo se entera me va
a pagar, con razon, cop una desgracia no
peguena.

La mujer, sonriendo, djjo.

- Si me haces diez veces af amor te re-
galaré un manio por vestido.

— Jiralo -replicé Esopo.

Efla, ya cachonda, sa fo furd. Esopo ia
crayd y como queria lambién vengarse de
sy amo, realizé su deseo hasta nueve veces
¥ exciamo:

— Ssfiora olra no puedo.

- &/ no me satisfaces diez veces, No re-
cibirds nada.

Entonces, muy cansado, se corrio en el
musio y dijo:

- Dame ef mantg, porque te lo reclamo
ante ef amo.

Elia fe contesta:

— Yo te asalarié para cuftivar mi campo,
pero tU pasaste de Ja valla y frabajasfe e!
del vecino. Asf qus, hazme una vez mds y
toma el vesiide.

Enmtonces, Esopo se acercd a Janto, gue
venia y le dijor

— Amo, jdzgame junto con mf ama.
Janto af cirfo dijo:
- ¢Qus?

- Amo —repusc Esopo—, la sefiora iba
eenmigo, cuando vie un ciruelo cargado de
fruta. Se fijé e una rama que estaba llena,
se encaprichd y difo: “si eres capaz de firar-
me con una piedra dier ciruelas, te doy un
manto”. Conque yo disparé, acerld con una
soia piedra y le conseguf las diez, pero una
de ellas fue a caer al estiércoi y ahiora ho
quiere darme ef manto.

Qyendo esio la mujer difo a su marido;

— Reconozeo haber recibido las nueve,
pero no cuente la gue cayo al esligreof, que
tire, de nuevo, me deje caer una ciruefa y
gque se lleve el manto.

Esopo contestd:
— Ya no doy frulo para mas.

Entonces, Janto sentencié gue se le die-
ra el manto & Esopo y le dijo:

— Esopo... como estoy cansado, ven co-
migo afuera, antes de que sea la hora de
camer y flevas a tu sefiora {a ciruela que fal-
ia, para que tengas tu manio.

La mujer te dijo:

— Que se haga asi, sefior. Yo, como has
mandadp, le daré et manto.

Sobre Esopo y su Vida, nos dice Anderson Im-
bert (Los Primeros Cuantos..., p. B3) qus “as le-
yendas sobre su vida son tan enmarafiadas que
acabaran por suministrar los hilos necasarios para
gue en fa Edad Media se urda con eflos una esps-
cie de novela: | a Vida de Esopo del bizantino Ma-
ximo Planudes (sigle Xl d. C.)".

Sin embarge, como anotan os editores de
nuestra bibliografia (p. 171) ya existia en la Gresia
del siglo V a C. una sintesis de la Vidla de Esopo.
De cualquier forma, dicen {p. 170} que “hacia fina-
les del i o principios def Il d. C.. parece que en
esla época era bien canocida la Vida de Esopo”.

De lo anterior podemas deducir la antigiiedad
minima del cuento. Pero caincidimos con ia visién
que se da en la introduccién {p. 181) de que se
trata de un tema antiquisimo. Sa dice alli:
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£l tema sexual y erdiico no puede estar
aussnte. Este tama, as/ como las caracte-
riglicas y tipos que comporlta lambign tisnen
ralz muy antigua. Remontan a los rituales
agrarios {...]. La famosa proeza sexual de
Esopo con fa mujer de su amo (capftulos
75-76) recoge perfeciamente ese cardcter
agrario y de ritual de la fecundidad, pues
expresarete se aiude, por parte de la mu-
jer de Janlo. a gue e ha contratado para cul-
tivar su campo y fuego, cuando Janio fes
sorprende, se trangpone el acto sexual con
la recogida de los frutps.

Debemos aclarar que este cuento no aparece
en la Vida de Esopo que circuléd profusamente en la
Espana de finales del sigle XV (ed. de 1483) y en
sucesivos sigles. Parece arrancado de esta obra
(véase la obra facsimilar publicada por la Real Aca-
demia en 1929; deberia aparecer an la pagina XV).
Se dice en la edicidn de Gredos {en nota, p. 244)
que |la proeza “sexuval de Esopa, fafta en el codice
Gy su arquetipa. La laguna no es casual y procede
de un espurga imtencionado dada la crudeza dal te-
ma. La historia se conserva en la recension de
Westermann y en ia traduccion latina del Loffianus”,

Ne es aventurado afirmar que nuestra versién
ha llegado a nasotros por las vias populares tras
varios milenios de existencia, ni que la literaria
que recoge la Vida de Esopo ha bebido en fuen-
tes populares. Nuestra version es mas completa,
de mas largo desarrollg, que la literaria; posible-
mente el autor solaments toms la parte de la na-
rracion gue mas le importd.

Un hecho claro apoya nuestra hipétesis de que
el cuento ha tomado dos rutas: la popular y la cul-
ta. El folklérice se estructura sobre una accidn fri-
ple, tipico del cuento popuiar: €l hérca debe pro-
bar su vigor en tres prushas. En camtio, la ver-
sion de Esopo exponeg una sala prusba.

Es sobradaments conocida la simbalogia anti-
gua de la mujer como campao cultivable. Si nos re-
montdsemos podriamos llegar a contemplar a
Gea, la madre Tierrg, siendo fecundada y dando
vida; pero no es algo en lo que nos extenderemos.
Quisiérarnos, anicamenta, recordar &l topice: “La
mufer simbofizada por un campe @ vifia”, que re-
coge y analiza el Dr. Fradejas en la introduccidn
del Sendebar (pp. 29-31), y al que remitimos.

Por oiro lado, &l apetiio insacigble de la mujer y
el nimerc diez de la versidon de Esopo, nos re-
cuerdan un pasaje del Libro de las Mil y Una No-
ches. Nos referimos a la historia cuyo titulo ya nos
pone en aviso del tema: Historia en la que se frala
de la incontinencia en la mujer y ef modo de curar-
la (noches 239-240; |, pp. 1370-1372). Una prin-
¢esa insaciable debe tener relaciones con un me-

no, lo que provoca la persecucién del maride y la
huida de la mujer. En el desierto, puede dedicarse
a sus necesidades con el meng; pero un dia ve el
joven carnicero como el mono “se sento encima de
ella v por diez veces la cabalgd, hasla que exte-
nuada, se desvanecidé’. El carnicero maté al monag,
lo gue alarmé a la joven, que se tranquilizd cuando
él dijo que era capaz de hacer la que el mono. Pe-
ro se damostrd que 8l no era capaz de aquella
exuberante lujuria. Todo lo soluciond una vigja gue
preparé una redoma saobre la gue puso las ver-
guenzas de la joven. De la vulva salieron dos lom-
brices y asi se caimé el apetitc de la mujer.

HUSTED LO HA VISTO?

Bueno. Habia un sefior que le pegaba mucheo a
su mufer; pero cerraba fa puerta para pegaria, pa-
ra que no pudiera entrar ningdn vecino, pero los
vecinos se enteraban desds ia calle. Y... y un dia
acordaron entre todos los vecinos poner una de-
nuncia en el juzgado, y fueron al juzgado y dieron
parfe. Y llegd... ef dia que..., de fa citacion. Y fue-
ran todos jos vecinos, v fue también el sefior que
fe pegaba a la mujer. Enfonces, e preguntd a uno
de los vacinos. Dice:

— Vamos a ver, Fulano de Tal.
- jPresenta!

- ¢Usted as verdad... que.., Usled sabe que
aste seflor 8 pega palizas a su mujer?

Dice.

= Si sefior, que le pega.

—~ Buenao, ¢y tsted fo ha visto?
Dica:

- Yo no, psreo lo he sentido; dio los gritos fa mu-
jer, ¥ eso.

Dice:

— Bueno, pase usted al banquifio —y...— jVenga,
etro!

Entré otro y... hubg... exactaments Igual
que... cuande difo que. .., que le pegaba a la mu-
fer..., que si vela que le pegaba a la mujer.

Dice:

— Yo no, verlo no lo veo, pere lo siento. Lo he
sentido.

Dice:
— Pase usted al banquillo.

Y asi sucesivamente, fueron pasando unc a
una, y todos decian igual: que lo sentian. Y el juez
decfa: "Pase usted al banguilic”. Peroc en ese en-
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tramedio uno, une no, el mismo que le pegaba a la
mujer, se pego un pedo. Eslaba el juez con la ca-
beza agachada, dice:

- ;Quién se ha pedido?

Y dice ef hombre:

— Yo no sé quién se ha pedido, pero justed lo
ha visto?

Dics:

— Yo no, pero io he sentido.

Juan Ramirez Alvarez. Arahal, 1983, Translite-

racion al castellano normalizado del etnotexto de
La fradicidn oral. .. (Agundez. .., n.® 174).

Catalogacion
- Aarne-Thompsaon, n.® 1588*; The Unseen.

~ Chevalier, 184: jlo vio Vuestra Alteza? Uni-
camente refleja la versién de Timoneda.

— Thompson: J1254, J1288, P421.

Version popuiar espafiola

Azkue {Euskaleriaren..., pp. 407-408), n.f 175: Ya-
kiléak. Los Testigos.

Versidn literaria

Timaneda (Portacuerttos, |, 88; pp. 189-190),
en efecio, recoge una version basiante semejante.
El rey da un pescozon al truhan que ventosea. Es-
le se queja alegando gue nadie podria testificar el
heche, pero el rey dice que €l mismo lo ha cido. A
lo que replica el truhan provocando el siguiente
didlogo:

— ¢No sabe vuestra Alfeza que testimo-
hio de oida no vale nada, si ya no es de vis-
ta? ¢ Viola vuesira Alleza?

Respondio:
— Yo no.

— Pues séla decir, que conira iey me
sentencio.

ITALIANOS SABIOS

Y un —un pgqué? ;Un italiano era?—, un andaluz
cateto y un italiano. Y dice que 8f ~;los italianos
son log que siempre han tenido mucha ciencia?
<0 eudl? Uin italiana vamas a poner que era ése,
porque otro no vamaos a poner—. Y dice que fe dijo,
le dijo:

— Mira: en mi Yerra, en mi tierra se, se mata.
En mi pais se mata un cerdo. Se hace la maianza,
se mata un cerdo. ;No gusta? Entonces se coge
el cerdo, se vuelve a metsr en la maquina, sale !
carda corriendo y, y se va y ya na...

iAhl no. Dice que la diho:
— En su terrenc, ;como se matan los cerdes?

Y le dijo:

— En mi terreno. .., pues mira: matamos ef cer-
do..., se hace el chorizo, se hace fa manieca, se
hacen Jos guisos de, de la asadura y fodas esas
cosas —dice— Y gso estd para lodo &i afio. Y eso
estd riquisimo.

Y dice:;

- jAnda yal Sois mas afrasados fos andalu-
ces... (Y lan caleto como td eres! Si en mi pals,
se coge un cerdo, se mata, se arregla. jQue no
gusta Ip que se ha hecho! Se mete an la mdquina
al cerdo: ya va cortiendo el cerdo otra vez, y ya
estd el cerda en ef campo,

Se quedd el cateto mirando, dijo:

— Pues en mi pais hay mds adelanlos, mds
adelantos gue en el tuyo.

Y e diho:
~ ¢Mas?
Dice:

— & ~dice—. Pues en mi pafs —dice—, que a su
madre de usled la metic la morcilia y pario un cer-
do que es uhlé.

Amparo Lépez Ojeda. El Palomar-Paradas,
1893, Transliteracidn al casiellano normalizado
del etnotexto de La tradicion oral... {Agundaz...,
n.2 262).

Catatogacidn

— Thompson: X800, J1€10, J1250, K1952.2,
Wans, X600, X905,

Version hiteraria

Chascarrillos Andaluces..., por un Andaluz (pp.
57-59}: Los Adefantos de iz Industria. Los sabias
san, agul, los porteamsticanos, Mr. James Mac-
Cerdam gquiere conocer &l folklore espafiol, no in-
teresandole la industria, consciente de la superio-
ridad de su pais en esta materia. No obstante el
andaluz Joselito Garcia no esta de acuerdo con la
superioridad de la industria americana.
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ESA ES LA FONDA DE AYER

Una ve hablia un cefid que fenia muchas gana
de comer v ningun dinerg, y entonces, pasd por la
puerta de una fonda y..., y anduvo duddndolo, pe-
ro ce decidié y entré. Y ce harté de comer, pidid
fode o gue. todo o que habia en la fonda, de ca-

da cosa un plato: ce pegd una pecha de comer

que ce puso... morado. Y cuando termind de co-
mer, ce echd mano ai bolsilio, sacd una navaja, ¥
le dice al fondero...:

- Tome usted esta navaja.
Dice: ’
- Eso, jpara qué e?

Dice:

— Para gue mo rajar usted la barriga y me sa-
que usted todo lo que me he comido.

~ ¢ Por qué?
— Porque no tengo dinero para pagarle.

- jHombre!, si no tenia usted dinero, jcédmo,
cdma a venido aquf a comer sin dinero!

Dice:

~ iPorque tenia mucha frambre!, v la unica for-
ma de, de, de hartarme ara viniendo aqui.

Y entoncas, le dice:

- Yo no puedo hacer eso ;jyo voy a rajarle a
usted la barriga para sacarle lo que se ha comido?
Yo no puedo hacer eso. Y... jqué hago con usted?
Bueno, mire usted, va o voy a dejar sin cobrarle,
pero le voy a pedi un favor jel: que mafiana vaya
usted a ia fondita aquella gue ay ahi enfrenfe,

Dice;

- No ceiid, no puedo i aquelia fondila.

— jQue vaya usied, hombre, que vaya usied

aquella fondita y haga usted lo mismo que a ha-
cho aqui!

bDice:

— No no pueda i, hombre jporque alli astuve
ayer!

Juan Ramirez Alvarez. Arahal, 1994. Transiite-
racion al castellano normalizado del etnotexto de
La tradicidn oral... (Aglndez..., n.° 257).

Catalogacion
-~ Cf. Hansen, *1848*'C.

Versiones literarias

Aparace an Portacuentos (|1, 87) un poco mas
complicado. El huésped que saca la daga preten-

de vender la cuchillada por treinta ducados, precio
que supera el valor de la comida, con 1o que et po-
sadero debe, inclusa, abonar la diferencia. Segun
nota [pp. 188-18B9), el cuento procede de L. Do-
menichi (Facezie, Motti @ Burle, lib. IV). Eugenio
Asensio (Hinerario dsl Eniremss..., pp. 26-28),
que recoge esta versidn de Timoneda, hace ver la
importancia que los cusntecillos {come los de Ti-
moneda), tuvieron para la creacidn de los entre-
meses, y contrasta la versidn mencicnada con
"Los Habladores, piececita a menudo atribuida a
Cervanfes”,

Lo utiliza Juan Gortés de Tolosa (E/ Lazarilfo
de Manzanares, cap. XIV; pp. 115-117). El lazari-
llo se encuentra con otro, también sin dinero, v
ambos se dirigen a Osuna. Al compaitero sa le
ccurre la treta conocida en un mesdén donde co-
men regaladamente, pero los dos terminan en la
carce!.

Segun Cotarelo (Coleccidn..., p. CXIXa) el en-
tremés de Francisco de Castro, titulado La Burla
del Figonero, es copia da un ‘cuenta popular en
su gftima parte®. Podriamos hallar cierta simiiitud:

A un figonero burlan: un esfudiante que
se va sin pagar; unos gallegos 4 guienes
habian dicho se pagaba rezando por el fun-
dador de ia obra pia, que era el figon; unas
mujeres, que dejan en prenda un manlto vie-
Jjo. y un guapo que, sabiendo que ef figonero
de mozo habia sido “de la hoja”, Ia prequnta
cuando le costaba una cuchitlada mediana,
con alguaciles, médice, hilas, estepa, hue-
vo, efcétera. Y, al enterarse da que solo 100
reales, le dice que fos 20 que 4l y su com-
panero tenian comido, con mds de 14 de las
mujeres, hacen 40; que le digse las otros 60
¥ lo pegase una cuchillada de las ordina-
rias, pues i no tenia un scio maravedf.

El mismo Cotarelo y Mori agrega que el episo-
dio también “es el primero de! entremés de Los
Habladores”.

MOTIVOS

HI00 Tareas impuestas.

H154Q Competicidn de resistencia,

JI010 Estima de la industria.

J1250 Réplicas verbales inteligentes.

J1320 Agudezas sobte ebriedad.

J1340 Réplicas de personas hambrientas.

J1802 Palabras de lengua extranjera toma-
das como insulto.

J2486.2 Malentendimiento por falta de cono-

cimiento de una lengua distinta a la
propia.
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K1952.2 Mejores cosas en casa. Un pobre
chico asentado en la corte real siem-
pre dice que 8l tiene mejores cosas
en casa.

P360 Amo y sirvients.

V400 Caridad.

W151 Hambre, voracidad.

WaQ5s Competicién de mentiras.

X530 Chistes sobre pedigienos.

X600 Humor por razas ¢ naciones.

X700 Humor basado en el sexo.

X800 Humor basado en la ebriedad.

X900 H_umorismo en mentiras y exagera-
ciones.

X905 Contienda de mentiras.

Z221.3.1 Los animales con nombres extrarios.

MNOTAS

{1} MEMNENDEZ PIDAL, Ramén: Antologin de Cuenius, ., p.
AXIIL

(2} Supra. .., p.XXII.
(33 Supra. .., p. XK.
{4} CHEVALIER: Folklore.... p. 67
{53 Supra..., p. 151
(&) Supra..., . 159
Ty Supre.., po 120
(8} Antologia..., p. XX

{9} Mayere: “pequeho propietario agricola”™ Bs un lncalisme;
pero Marfa Moliner recoge 1a voz MAYETCO del {D. R A E.:
"Cddifzf. Vifiador de escaso caudal. (No aclard en qué acepcion
se toma “vihador').
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La siega accidentada: una cancion disparatada del siglo
XVII v sus supervivencias folkldricas modernas

Ern un inédito y anénime Buazle de &l Carretet-
ro, de comienzos o mediados del siglo XVI1 (1) se
presenta una escena campesina protagonizada
pur varios labradores que van alternando, carmino
de su aldea, cancioncs de ristico sabor ¥ gran in-
terés testimonial de los modos de vida, la ocasio-
nalidad y el eontexto gocial del eancionern del Si-
glo de Oro. He aquf las primeras estrofas de la
preciosa serie:

Bolbamonos & la Aldéa
que ya anocheziendo viene,
iremos echando Copras
cada qual, como Supiere.

Becinos abrid el gjo,

que viene ef afio derecho
y precure hazer barbecho,
lu qué tuhbiere Restrojo.

Cavyoselé ¢l ojo al gato,
mirando Cnsi a la Luna,
giuf pensod, gue era asadura
qfu} colgebe del Garabato.

Camino de Jibraltar
vide venir un piojo

cCon Ui esping en Ul ojo,
qfuf venia dé segar...

A esta ultima cancidn, la protagonizada por un
piojo que “venia dé segir” “con una espina en un
0jo”, es a la que vamos a dedicar esta vez nuestra
atencién, Su comentario se ha de iniciar por la
forzosa constatacién de gque es éste el dinico docu-
mento conocide de la cancidén en toda la tradicién
hispanica de los Siglos de Oro. El texto antiguo
mas parecido de todos los que hemos sido capaces
de nllegar presenta algunas coincidencias llamati-
vas, como €l hecho de estar inserto también den-
tro de una composicion de dispatrates, y de presen-
tar a “vn piojo” al que se “le quebranto el vo ¢jo”
que luego “le faltaua”. Las divergencias son, sin
embargo, tan importantes, que la cuestion de su
posible relacidn poética ha de quedar, con los da-
los que hasla aqui tenemos, en el limbo de los
problemas irresueltos de la lirica tradicional:

.. Tomo desto grande enojo
uvn Asno muy denodado

¥ @ coges tras un priojo

fue corriendo tan ayradao
que le gquebranto el vn ojo

José Manuel Pedrosa

¥y por vengarse de vero

de sentirse el pobre tal
corriendo por vn lindlelro
Gritando va el caballeru
publicendo su gran mal

A lus gritos que este dana
salio luego ena hormiga

y vido comio Hleuaua

por el suzlo la barriga

v que el ojo le faltaun

¥ boluiendo por si amigo,

con vna espada enla mann
dize contra su enemigo
Afuera afuera rodrign

el soberuio castellano... (2).

Mucho mas evidentes ¢ indisecutibles zon las
relaciones entre lz cancidn gue asomaba en el
Baile de él Carreteiro barroco y otras que han po-
dido ser documentadas en la tradicién folkldrica
moderna. Entre ellas figuran las siguientes:

Por la calle abajo va

un ratén haciendo el cojo,
gue venia de segar

con una espina en el ojo (3).

Ceardo yo cruzaba el rio

vl ventr volando un picfo
gue venfa de segar

con una argana en un yjo {4},

Por aquel camino viene
viene el niflo que es Mozn,
gue viene de segar

con wna espiga er un gjo (5).

Por lo calle abajo va

un raton haciendo ef cojo,
que venia de segar

con una raspe en un ajo (6).

Por la calle abajo, baja,

un ratin hactendo ef cujo,
gue ha venido de lu sierra
con und raspa en un ajo (7),

Entre las versiones mds notables de la cancion
hay que sedialar la siguiente, recogida en la tradi-
cién canaria de Fuerteventura, que muestra un
tipo de asonancia, en -d, similar a la de la version
antigua, y distinta de la del resto de las versiones
modernas, que tienen asonancia en -g.0:
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Yo vi caminar a un pinjo
por la orilla de la mar,
Comn Una escaIMa en un jo,
gue vernia de pescar (8),

Otra versidn especialmente interesante es una
hispanoamericana que Fernando Lézaro Carreter
puso como ejemplo jitanjifora, “nombre inventado
por Alfonso Reyes (1929) para designar palabras,
metaforas, onomatopeyas, interjecciones, estrofi-
llas, etc., carentes de sentido, pero que constitu-
yen un fuerte estimulo para la imaginacion™

Por el rio Parand

viene navegando un piajo,
con unr lunar en el ajo

y una flor en el ojal (9).

Se puede sefiglar, finalmente, que en la tradl-
¢ién colombiana, nuestra cancioncilla parece ha-
berse insertade dentro de serics mds amplias de
estrofas “de disparates”, y tomado aspectos tan
originales como el siguiente:

...—5i usted vido ese coneju,
yo también vide un picure,
pastoreando mil novillas
en {os bajos de Atacure.

—-5i t viste ese picure,

vo también vide un gorgojo,
pasando el rio Cusicna
con cien cargas de malojo.

-8i usted vido ese gorgajo

yo también vide una lapa,
estudiando geografia

para dibujar un mapa... (10,

La conversidn de nuestro habitual picjo en un
gorgajo; el que pase el “rin Cusiana” en lugar del
“Parand” o de los otros lugares que indican los
versos “Por la crilla de la mar...”, “Cuande yo
eruzaba el rio...”, “Camino de Jibraltar...”, “Por
lz calle abajo...” ¥ “Por aquel camino...”; o el que
cn vez de dolerse del ojo venga realizande una
operacién completamente diferente, pero de valor
rimante en el marce del poema, como ea la de lle-
var “cien cargas de malojo”, han de considerarse
pruebas llenas de interés y significién de la pro-
verbial capacidad de la cancién folkldrica para,
sin renunciar a los rasgos mdas caracteristicos e
inconfundibles de su identidad, tomar nueve as-
pecto v nueva vida en cada tiempo, en cada lugar
y &n los labios de cada persona.

NOITAS

<13 anotada en la coleccion de Suinetes. . de s dos mexo-
res Yngemios de Espetrin D Pedro Calderin, p Ly Agustin Morcta,
s f nn e But impreso. porgué K rebusitron sus Arihores |Ms,
16292 de la Biblioteea Necional de Madrid], pp. 196-199, 13 195

(2) Nuera goerva en muy praciosos disparaies que glosan ra-
midnces tiging, on lus Obras de logekim Kowrer de Copeda. vezino
de Bodayoz, diniardes al nun dvstre Seror Don Luvs de Malind
Barrieatos, del Consego de sy Magesterd. on fa Real Axdiencia e
Seurille (Sevallar Yor Andrea Pescioni, 13820 1. 137v- 140, £ 137y,

(47 L informunle Maria Socaroo Vidan, nacicda en 1932 en
Gz (Mavarri), fue entrevistada por mi en su pueblo en
agosto e 1595,

111 Version recogida por i a la informante Agquolica Zanca,
de 03 anes, nacids en Burganes de Valverde (Zamorad v cntre-
vistada en Vallecas (Madrid) ¢l 22 de abril de 1993,

131 La informante Consuele Sanz, nacida en Galende (Zamo-
a1, hace unos 85 afios. fue entrevistady en Aamora el 3 de octa-
e de 1995 en una encuestd redalizada ‘unto con Josemi Lorenzo

v Lauri.

(63 TORRALBA, Jnsé; Cancionero popudur de la frovincie de
Caencad (Cuenca: BExems. Diputcidn Provineal, 19H2) o 355

7y DE SANTON, Claudia, DOINGO DELGADO, Luis v
SANZ, lpnucio: Folllore sepottane HIL Lo fota (Segovia: Caja de
Ahorras v Monte de Piedad, 1984) p, 84,

(8 NAVARTIO ARTILES, Francisco ol ul.: Cerdares buanoristi-
cos en fa poosia tradhcioneal de Fuerfeveniara (Puenta del Rosa-
rim Tnstiture Nacional de Bachillerato -San Diego de Aleald”,
1974 p. 22,

0 LAZARO CARRETER, Fernandu: Diccinnagrio e términns
Slokigices {Madril: Gredos, reed. 1977V s.v. fitanjdfora.

{100 RABICO, Ricardo Corridis v coplas. Caute a Jos Llanoy
{wicnkales de Crdombia (Cali: Tditoral Salesiana, 1963) pp. 152-133,
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ARQUITECTURA POPULAR EN EL BARRIO DE LAS VEN-

TAS (LEON) (1)

El crecimiento de las ciudades tiene una serie
de implicaciones evidentes. Las caminas vecinales
se convierten en calles (2), los prados se adifican y
las construccionas y otras estructuras tradicionales
desaparecen bajo ¢l cemanto.

Pues bien, en €l barrio de Las Ventas, al Norte
de la ciudad de Ledn, ha habido y hay una serfe de
edificaciones populares que merecen, en nuestra
apinidn, un pequefio estudio. En concreto, nos
acuparemos de una antigua veria, va desapareci-
da, que ha degjado su pequefia huella en la literatu-
ra lgonesa, y de unas casas de no tanta antigle-
dad como la venta citada perc gue ven su supervi-
vencia pehgrar.

Por lo que se refiere a la venta, era conocida
como la Venta de Ramaniche. Su edificacion con-
sistia basicamente en una casa con su corralon,
con log logices habitdcuios para caballerias, mer-
cancias, etc. El material de construccicn era el ba-
o, con |a habitual cimentacion de piedra —canto—.
Sobre su funcién cabe indicar dos usos. El prime-
ro, et propic de una venta. Personalmente hemos
conocide a un anciano ganadero de Camplongo,
cerca del Puerto de Pajares, gue nos indicé cémo
venia a la feria de Ledn a vender el ganado y para-
ba en la citada venta (3).

El segundo, menps comun, es e ds pequena
plaza de toros. En palabras de Maria Jesus Mufiz:

«<En el plazo de 60 arios Ledn Hlego a tener seis
plazas de toros, todas eflas de madera, y Unas con
mds consistencia Gue oiras. Entre 1882 y 1930,
cuando se levanta la popular plaza de “El Petardo”,
Ia ciudad conld con tres cosos gue sé construyeron
en las Vientas de Nava (4) {uno de ellas en gf fron-
16n ¥ ofro en casa Ramonichi), donde se daban
fundamentalmente bacerradas (5) ».

Esta actividad ha dejado, ademas de folografias
recogiendo diversos momentos de las novilladas,
una huelta en la leratura leonesa. Dice asi Julio A,
Llamazares en su obra El enfierro de Genarin (B):

«Genarin fue también mozo de estoques del no-
villera Palomino, en ia plaza corralada de ia Venta
de Ramoniche, situada en fo que hoy es ef cruce
del camino del Hospital con fa carrelera de Navate-
fera (7). Por ios afios de que hablamos, ia Vanta de
Ramoniche era una casa solitaria, aiejada una me-
dia legua de la ciudad, donde solian ir a2 merendar

Laranzo Martinez Angel

0 ¢ b

T 'q el L]
ulnumn'm'!g :iﬂj

E
11({

muchas familias leonesas en las tardes de verano,
De vez en cuando, los duefios de fa Venla levanta-
ban en ef corral una plaza de toros de forma cua-
drangular, a base de tablones, caballstes y anda-
nadas, en ia que llsgaban a lener cabida hasta dos
mil personas. Afli se celabraron numerosas noviila-
das en las gue, inevitablemente, acababan erigién-
dose en protagonistas el noviflero Falomino y su
mozo de estogues Genarin como consacuancia de
sus continuas carreras, lumbos y tarascadas, te-
niendo las mas de las veces que interverir la Guar-
dia Civil para acabar con la vida del desdichado no-

villa al gue le hubiera tocado en suerle aquelia sin-

gular pareja de lidiaderes (8)».

Esta venta desaparecid hace unos afios, estan-
do ubicado actualmente an parte del solar gqus ocu-
p6 el templo parroquial de La Asuncidn (9), conser-
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vandese de slla sélo algunas piedras de la cimen-
tacion.

Dejando la venta, nos centraremos en unas ca-
sas, concretamente dos, situada una, de pisos, en
un extremo de la calle Cardenal Torquemada, y
otra muy cerca, unifamiliar, en la calle Policarpio
Mingote. Muestran ambas unas figuras realizadas
con ladrillo obscuro, que resalta scbre el ladrillo
rojo circundante. Las figuras san de forma rombai-
dal, con dos lineas en forma de angulo que sirven
de soporte del citado rombo. La razén de ser de
estas figuras quiza fuera el dejar constancia del
autor (10) o realizar simpiemente una decoracidén,
sin desestimar otras explicaciones. Peto lo gque ha-
ce dignas de atencién estas figuras es el ser
muestra de arie popular, de nuestro sigio, anani-
mas, pero con intencidn clara de dejar una sencilla
muestra de decoracién, de belleza, de arte, evi-
dente por la forma de la figura en cuestidn. En la
primera casa indicada, deshabitada hace unos
anos y con evidentes signos de detericro, hay va-
rios signos, de diverso tamafo, por la parie de
alrds, a una considerable altura. La otra casa es
unifamiliar, como ya indicamos, y 5010 presenta vi-
sible un signo, pero del misme tipo que los de la
casa anterior. Nos tememos que, al igual que su-
cedid con la venta indicada, con el tiempo estas
casas caigan bajo la piquela, perdiéndose para
siempre el pequefio ejamplo de arte popular que
presentan. Quede en estas lineas testimonio de su
existencia, recordando una vieja frase, que podria
ser considerada casi como un axioma de la Etho-
togia: “No sélo en las grandes cosas, sino también
en la mas pequefia obra florece el talento, brilla la
inteligencia, prevalece la razon (11)".

NOTAS
(1) Dedicado a Milagritos Llano, fre memorigrr.

(2} Esta es mids cluro cuantn mayar seu ¢f crecimients de fus
cinchades 4 vosta de su entormao. Bien expresado queda en GON-
ZALEZ -ARNAC CONDE LUQUE, Mariana: Exparia v io cspaviol en
las cailes de Londres 108, (1985), pp. 26-85, concrelamente p. 76

*Un 60 por 100 de estes calles com nombres espafioles pertenecen
al pertoco de la gran expansidn cxperimentads por Londres ¢n la
segunda mitad del sigle pasado y que en muchos casos de cami-
nas vecinales se convirtieron en sireels, rodds O dreryes”.

(3) Hay un uuior que, tangencialmente, »¢ ha ocupado de os
to. Nos referimos al I Eutimio Martino, qui¢n ha escrito: “Las
fuemes, al igual gue las presas, hubieron de surgic en liempos eo
gue edavia oo era el latin o lengua del pueblo. Pensemos en s
extrafia figura de unas ventas instaiadas 2 dos kildmerros de Ledn
se retiere al barrio de Las Venwas de Ledn:, s nos atenemos il
sigrificado habitual del térpunc: «Casa establecida en fos caminos
o despoblados para hospedaje de los visjeros- [L.) En el caso
presente interpretamaos Las Verdgs coma "Las Fuentes” indepen:
dientesnenie de yue bubicran existido ventas ali, lo que no jue-
gamos probalyic”. (Leow y fas leufores, Ledn, 1992, pp, 83-84), De-
fanrde a un lado la cucstion filoldgica, s evidente que ¢l juicio
emitido por ¢ P Martino estd equivocado en cuanto a la existen-
cin de ventas.

(41 Tradicionalmente el barrio de Las Venas era conacicda co-
meo Las Ventus de Nava.

(53 MUNIZ, Marin Jesus: Flaza de Turos del Parque. Todw
TOGR-F D, Ledn, 1996, pp. 4-1.

(61 Ledn 1981,

(%) agul hay ur emror. U flamado Camine del Hospital es co-
nociho hoy como Calle de San Anforio, y no se junta con Ju o
rreterd de Navatejera donde estaba ubicada [a venta, sino donde
g uhicaog el famose “Hare de Antoliano™

(R PP AG-57

(91 Actualmente esta 2ona ey denominada coma barrio de La
Agsancidn, pere tradicienamenic su oombre era ¢l indicado de
Las ventas, a ¢uya parroguid penenecia hasia la creacion de la
nuevd parroquia de La Asuncidn,

(10) En este caso cf wérmine puede wener varias acepciones: ¢l
constructorn, un albanil, erc.

(117 Trase del Aronimus Bernensts, citada en [atin en TAURL
N BURON, s frapmentos de cidices comn apartacion pare la
recuperacion do fovdns ) estudios codicoltgicos: Sanio Martino de
Ledn. Punencias del I Congreso Intecnacicnal salwre Santo Manino
en el VIIL Centenurio de su obra lileraria 1185 1585, Ledn, 1987,
pn. 297-302, concretamente p. 00,
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ACERCAMIENTO A LOS TOPONIMOS CONTENIDOS EN
DOS DOCUMENTOS SOBRE OLMEDO

José Antonio Ranz Yubero y José Ramdn Lopez de los Mozos

Los dos documentos de donde vamos a exiraer los 1o-
pénimos # estudiar estan contenides cn Garcia-Murillo
(1986, 363-365}, ¥ son los siguicntes:

DOCUMENTO N." L

Cronica drabe de Tsa Thin Ahmad Al Razi, Conserva-
da cn un manuscrite de 1a Real Biblioteca del Palacio de
Rabat, en la que se da a conocer el itinerario seguido pur
las huestes musuimanas a la batalla de Simuncas (939),
destruyendo Qlmeda,

FAY Y HUMAYD

Tal como encontramaos ¢ste LWOPONiMmo pensamos que
se refiere 2 une o dos antropdnimos, sefialando la alber-
gueria, el lugar donde residian ambos sefiores o guerre-
ros drabes.

HISN-ISKAR

Senala Alvarez (1968, 293) que se frata de una vor
efiskara con el semido de «arce» (madera dura y salpica-
da de manchas), sin embargo nosowros lo derivariamos
del ibérico, a ravés de dos rafces expuestas per Romdn
del Cerro (1993, 214), desde fs, «rio», y de kur. «pie-
dra», no en vano podria cotncidir el nacimiento de un rio
con a ubicacitén de este punto defensivo.

AL-QASARYN

Este topdnimo ahora documentado como Alcazarén,
posee la forma dual -ayn, compuesta sohre Aledzar 1oe-
ga e trate de una denominacidn defensiva.

VIGAT

Fsta forma medieval pasi a castellanizarse como Ce-
ga (1). Y ésta es una deneminacidn diffcil de explicar,
quizd sea una abreviatura de «acequia», o tal vez se rela-
cione con el rio Cea, cuyo significado, para Corominas
(1972 11, 180) s¢ podria emparentar con el langud. Ckea,
«hoyos, ¥ 6o con caedes «corte de los &rboless. De este
mada se trataria de una designacién hidronimica alusiva
al lugar del nacimiento de dicho rio. «un hoyon.

HISN BUSTIL ASIM

Se rrata de una forma toponimica compuesls de al
menos dos elementos, en primer lugar del drabe Hisn, in-
dicativo de una «fortalezaw, y quiza de un segundo que
sea el numbre del pozeedor ¢ respansable de esc castillo:
Bustil (2) Axin.

DOCUMENTO N 2

Hermandad entre los cabildos de Arévalo, Medina
del Campo, Alba de Tormes y Oimedo {1265).

AREVALO

Mientras Alvarez (1968, 104) 1o hace derivar de) vas-
co ara, «valle», v del sufijo locativo vasco -roki, Tejero
(1983, 36) lo relaciona con cl céltico aré-velon, «cerca
del muro o barreras, y parece lo més acertada, pues cer-
ca de esta localidad avilefia se encontraban el pueblo de
los arevacos, perteneciente a los celtas.

MEDINA{del Cumpao

Meding es la forma drabe de denominar a una «ciu-
dad» sefialando el lugar donde se desarrollaba la activi-
dad comercial. De ella dependian numeroses burrios v le
daban seguridad diversos lugares fortificados.

ALVA[{de Tormes]

La forma afba segin Le Flamanc (1958, 17) viene
del celta alega, «alta fuentex, y Hoz (1963, 231) cree
que la raiz *afbh- relacionada con ¢l latin wlbus, posee ¢l
valor de «ro».

Afirma Llorente Maldonado (1962, 313) que en ligur
tiene el senrido de «colina fortificada, casiillor: para Ba-
tisti (apud. Llorente Maldonado, 1962, 313) su filiacidn
és mediterrinea con el valor de «monte, roca»; para Gar-
cin Arias (1977, 43) ey de origen prerromano como
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«monte, alturax; Sclana (1992, 34) lo califica de indoeu-
ropeo, como «picdra, fortalezas.

OLMEDO

El nombre de Olmeda alude a una plantacidn de dr-
boles, sin embargo el hecho de que aqui aparezca en gé-
ncro masculino, Olmede, nos hace suponer gue se trata
de un anlropdnimn.

IGLESIA DEL OLMEDIELA

Este topdnimo, plenamente medieval, es indicative
del modo de formar un pueblo, en primer lugar aparccia
un grupo de casas, aqui junto a una alameda pequena,
de ahi la forma diminuntiva, y después se construia una
iglesia, que posefa ademds de su funcidn religiosz, la
de servir de lo que conocemos hey cn dia como «Ayun-
tamianto».

LAVAVIELLO

Esta forma debe relacionarse con Lavajo, que es una
variante de Nava, étimo gue deriva del indocuropeo *na-
va, tiene en roponimia el sentido de «llanura entre mon-
tafias, donde se concentra et agua». en este caso se refie-
r2 a terrenns idoneos para el desarvollo de la agricultura
v la ganaderia, especialmente como abrevadero de los
ganados, generalmente Hil, dado que se trata de charcas.

DOGN FIERRO

Debe aludir a un antropdnino, al duefio o tenente del
lugar, dade que posee la forma de rratamiento de respeto
Den. §i no aparecicra la forma Don quizd podriamos te-
lacionarlo con una herrerfa, ¥ con la designacion de su
duefio.

ANDRES BUCA, Zalina de

Una vez mis nos encontramos ante un lugar denomi-
nado con el nombre de su propietario, aunque aqui Soca
puede aludir a un defecto fisico.

LA GLOSA

Morala (1984, 59} emparenta el nombre godion (Ledn)
con ¢l gofa castellano, que, a su vez, se relaciona con go-
flize, «estrechura de un parajes, ¥ por su parte Jiménez
de Gregorio (1997 (1), 198) seiiala que Gofin {Tolado)
deriva de goia, «canalillo de aguas. En otro lugar el pro-
piv Jiménez de Gregorio (1997 (2), 556) explica Golaso
(Madrid) como referente al «oso que se come la miel de
los paneles», Otras posibilidades de explicar la forma
Golosa son las de «lugar donde existe en nacimiento de
agua», ¢ la «parte trasera de un castillos,

POLULL DE GALLINAS

Si este Pozo de pequefias dimensiones se ubicara en-
tre rocas, se podria relacionar con galle, v lo emparenta-
riamos con ¢l eclta canto «picdras, coma senals Galmés

(1986, 33), o con gatliur, gallur «alto, cerro, cuesta
montafiosd», como sugiere Garcfa Pérez (1988, 180n).
Pero tal y como encontramos la forma Galflina 1o debe-
mos derivar del latin gallina, palabra que aparece al fi-
nal de las enumeraciones en documentox antiguos, sefid-
lando la totalidad del ganado doméstico (Alvarez Mau-
rin, 1993, 266).

Designaria un pozo de agua que sdlo es capaz de sur-
tir al ganado doméstico, no siendo suficiente su agua pa-
ra el riege.

GARCI FERRANDLZ

Estamos anle un lugar que posee el nombre de su
duetio.

VAL ASARERO

Un primer acercamiento al toponimo nos lleva a rela-
cionarlo con un zednimo, el ansar (3), animal que se da
en rios, charcas, lagunas y lugarcs pantanosos. Sin em-
bargo Garcia Pérez (1988, 188) plantea otras dos hipéte-
sis, 0 bien que Val Ansarero sca similar a Val de Fonsa-
derg, aludiendo a un lugar donde se reunian los que iban
al fonsado del rey, o tal vez que Ansarera denomine un
estrechamiento del valle, siendo Ansarere parecido a An-
chuela, Anquela...

CALABAZAS

Alvarez Maurin ( 1993, 243) relaciona Calabazas con
el preindoeurcpeo *kalu- /*hara- / *Garra-, cuyo signifi-
cado seria el de «piedra», para después designar parajes
caraclerizados por su dureza, Después afiade que en oca-
siones puede tener el valor de «vasijax, por aplicacién
metaférica de la planta a otros objetos de figura semejan-
te. Tamhién es ulilizado come nombre de persana,

CABANNAS

Cabafius cs un vocablo aplicado en 1a Edad Media a
las casillas toscas y rdsticas hechas para recogerse tos
guardas y pastores, llegando a formar nicleos de pobla-
cidn. Desde el latin cupannellus se llega a Cahanillas
por influjo moz4rabe, Para Gonzdlez (1976 1L, 295) este
nombre indica ¢l auge de la ganaderia durante la época
de repoblacién. En Alvarez Maurin (1993, 304) sc afir-
ma que s¢ trata de una palabra utilizada tanto con valor
apclative coma de topénimo, restringido al escenario
agricola, 1o que hace suponer que se trata de construccio-
nes de escasos medios, probablemente destinados a guar-
dar los aperos de labranza o para resguardarse cn el cam-
po. pero suficientemente sélidas para designar un punto
de referencia, y convertirse en topénime.

Drade gue entre uno y otro documento han transcurri-
do trescientos afios observamos una forma diferente de
nombrar 1a realidad. Asi, mientras que en el primero apa-
rece un antropdnime drabe: Fay y Humayd, en el segun-
do los antropénimos son de raigambre castellana: Don
Fierro, Anidrés Boca, Garei Ferndndez. El mismo hecho
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sucede a la hora de nominar las fortalezas, en el de 939,
predominan las formas drabes: Hisn-Bustil Asim, Hisn-
Iskar, y en el de 1265 recuerdan un pasado prerromano,
yd incorporado en cl habla castellana: Arévaln. Asi mis-
me los hidrénimos presentan la variacidn entre lo drabe:
Yigat (= Cega), y lo romance, o incorporado a lo roman-
ce: Alba, Glosa, Pozuel.

Y ¢l westimonio de 1265 amplia ¢l campo de nomina-
cion hacia las construcciones, una de procedencia drabe:
Medina, y dos de origen castellano: JTglesia del Olmedie-
fa, Cabannas, tanbién son romances las formas referidas
al arbolado: Ofmedo, v a la zoonimia: Gallinas, Asarero.

MOTAS

(1) Siguero (1997, 150 alirna que Cege se lama asi por estas
ithicade junra al rio Cega.

(2) Topdnimos como Busics, Bustares. .. se reflercr originaria-
memnte o b costumbme de oblener nuevos pastus, gracias 4 quetnar
extensiones de terreno pobladas de bosque v maleza, posterior-
mente dusto paso o significar «pasics, ¥ on la lengus coman me-
cieval significaba el JJugar aproniado para pastar los bueyes-.

(33 Schala Alvarcz Mawrin (1993, 265} que cn docurmentos de
los siglos XI vy XII aparcoe comoe cn latin clasico ariser, -gansow, o
come er. valgar @nsar, designando al panso doméstico,
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UN ANCESTRAL TALLER DE ALFOMBRAS Y TAPICES. HER-

MANOS NISTAL DE ASTORGA

En Diciembre det 97 un grupo de enseiiantes de Va-
Nadolid visitdbamos el waller de artesanja de tapices
Nistal. de Aslorga.

En Junio del 98 visituba la exposician del prodigico-
so trabajo de tejido de alta galidad que se realizaba én
la Casa de las Carnicerfas de Caia Espafia, de Ledn, v a
comienzos de Julio me ponia en contacio de nuevo para
dar remate al pequefio trabajo que se presenta al leclor,
Upa vision de una artesania qui se remonta a siglos pa-
sados y cuya maxima actividad se desarrolld en los si-
glos XV, XX v primera mitad del siglo XX,

La Revista de Folklore, n.* 204, 1997 se hacia eco
de la siluacidn actual del taller familiar que recoge tée-

Fraptz

Angel Cerrato Alvarez

nicas, temas, instrurental, material, color o aportacio-
nes originales, y hacia una llamada u la reeuperacion de
un valor oe transciende Astorga o Ledn y sc convierte
en patrimonio nacional gue atravicsa por una situacion
delicada (Casado Lobato, C)),

La prensa local se hizo eco de la Exposicion en Lean
a lo largo del mes de Junio, una exposicién gue se con-
virtid en un buen acontecimicnlo para todos aquellos
que luchan por la conservacién de los vilores artesana-
lzs de nuestros mayores. Hay gue hacer notar el gusto
exquisite del local, Ta inlcligenle graduacién de [os te-
mas, la luminacién amplia y clara, el espacio sefiorial
¥ ablerto, pero de modoe especial la presencia de 1la mis-
ma familia Nistal, anifices entusiastas que no aceptaran
jamais el Mdcil cambio a las téenicas industriales actuales
(ue malarda 1a vriginal herencia que recibicron de sus
antepasados,

[l poblica quedd asombrado, serprendido ¥ muchos
impresionados; los tapices v alfombras era algo gue no
venfa de i India, China, Pakisian, Turquia, Marmecos
o Persia. Lra algo de los propios leoneses, de su tierra,
v los Nislal, de Astorga, les demostraban en el telar que
las técmicas, los temas, ¢l materiat o ¢l proceso da fabri-
cacion de una alfombra o de un tapiz se hacia tal como
sucedia hace cicnlos de afes. Al dominio de la téenica,
lns Nistal afiadian unas formas desenvueltas, comunica-
tivas, nostdlgicas ¢ incistvas guc hacian las delicias de
cuantes escuchdbamos y observiabamos. Del telar pasa-
ban a la cxposicion, ¥ ¢l mundo del pasado resucitaba
de nueva y we abela al visitante. Esta situacion debio de
repetirse en otros tiempos, tiempos ciertamente mejores
para una “industiia” que no guicre morin. Los tiempos
aquellos en los que Nueva York, Munich, Londres, Bur-
deos 0 Madrid, abrian las puertas al taller familiar que
hoy dia no quicre desaparecer comu artesanos de una
tradicidn seculdar y glorosa y de un trabujo que se
abrieron camine en Europa a través de la Peninsula [bé-
rica (Diario Leonés, 21-6 98).

La Diputacidn de Ledn, e] Hostal de San Marcos, ¢l
Museo del Hospital de Tavera en Toledo, Museos de
Europa y coleeciones privadas guardan muchos de los
tesoros de la familia Nistal (idem).

Es obligado realizar una breve descripeidn del proce-
so de fabricacifn de una alfombra o tapiz de alta calidad.

Realizacion del dibujo

— Preparacidn del boceto. Puede ¢jecutarse sobre ta-
bla al dleo o sobre papel a acvarela o témpera.
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- Dibujo a {a carta. Es la transposicion del boceto a
papel cuadriculado, Cada cuadricula representa un nu-
de que se hard en el telar a la hora de la fabricacidn, El
dibujo a la carta puede ser reproducide a escala hasta
conseguir las dimensiones que llevard el futare tapiz o
alforgbra,

- L remetica cs ya la amplia gama de inspiracidn
que se desarrollard en alfombras y tapices con elemen-
tos helenisticos, bizantines, drabes, mozdrabes., romdni-
cos (muy amados per la familia Nistal por su colorido},
mudéjares 0 cldsicos espafioles de los siglos XVI-XVIL
Habra reproducciones florales, geométricas, animalisti-
cas; aves, frutos, jarras, corofas... y personajes tales
como Hipderates v Galeno, un monje guerrero, reyes,
cristos, “altos sefiores”. .

ANt

Mdximo, una de 10s tres hermanos Nistal, ¢s ¢l dibu-
iante. Pero los tres reconocen (4 tuerte personalidud del
abuelo, Angel, que les legd un poderoso acervo de inspi-
racidn. Todos hablan de ¢l con un profundo respeto.

Para lax fuentes de inspiraciin el taller Nistal posec
muchas decenas de gruesos tomos, solidos libros anti-

guos y actuales que reproducen todo ¢l munde de técni-
cas, dibujos, cuadros, pinturas, disefios, esbozos o bo-
cetos que les dardn la consistencia cientifica que afian-
zard lz extraordinaria babilidad téenica; “es el juego de
la mente y de las munos” (Jus¢ Nistal). Basten algunos
botones de muestra:

* Historia del Arte: muehble, rejido, hordado v tapiz,
Monraner y Simén, 1897,

* Arie Ornarmental: pueblos primifivos ¥ orieitales,
Gustave Gili, 1957.

* Ly Peinture Romanigue, Skira, 1958,

Revistas, perigdicas, 600 laminas, 20 tablas, mas un
buen repertorio de prensa que habla del secular ¥ ances-
tral trabajo dal taller familiar

Ef relar v la fubrivacidn de una effombea y de un wapiz

— El telar: Bs el instrumento, s la “maquina” donde
se teje. El telar mayor tiene 7 metros de luz, la luz es
la anchura— per 3 de alte. Bs el mas grunde de Yos 4 que
pasce ¢] taller. Son dinmensiones espectaculares. Podrian
trabajar hasta & personas o la vez, Las proporeiones de
los otros tres van disminuyendo inteligentemente. En el
mis reducido trabaja una sola persona.

La “luz” del telar permite realizar alfombras v tapi-
ces segln las exigencias del cliente. La altura de hasta
tres metros permile earollar facilmente lo ejecutado.
Lsta altura de tres metros enrolia en los “enjulios” lo
que se va elaborando. Los “enjulios™ son dos maderos
horizemtales al suelo. uno superior ¥ otro interior que
giran sobre si mismos,

I.as grandes dimensiones de estos telares posibilitan
entonces, 1a elaboraciin de alfornbras de 2, 4 v hasta 7
s, dle anchao por 3 de alto,

Fa ¢l telar de cuatro metros de “luz™ por 3 de alto,
Jusé, el tejedor “oficial™ de la tamilia. dexarrolla ahora
niismo vitg alfombra cn ratos libres y por puro placer.
Cada uno de los tres hermanos domina cada une de 1os
procesos  dibujo, tintado y tejido  de fabricacidn. pero
es Yosé el entusiasia del tejide.

Cuando trabajaban varios operarios en el mismo te-
lar habia un “maesfro” que supervisaba la marcha gene-
ral ¥ de modo especial ¢l control de 1a “pasada™ de la
trama cuya finalidad era a obtencion de una perfecia li-
ney recia.

“La madcra de los telares es de pino del norte™ que da
la seguridad de una madeta seca que no abarquilla; poe-
de ser también de chopo, de olmo... y desconocen 1a del
castaiio, madera utilizada en general por el norte de Es-
pafia para los telares de bajo lizo, los populares telares.

Un telar de “aito lizo™ posee una estructura sencilla
curiosamente menos compleja que la del bajo lizo-:

Sobre dos patas verticelex que asicntan dos “enju-
lios”, el enjulio superior sostiene Ly urdimbre y el infe-
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rior corolla ¢l tejido. Junto al enjulio superiar hay otro
pala, el rastrille, en ¢l que se distribuyen cada uno de
los infinitos hilos de line de la urdimbre. Junto al rastri-
llo hay una vara que separa ¢l gran nitmern de hilos de
la urdimbre. Para tensar la urdimbre cula la palanca. A
media altura, pur deirds estd el pala del liza, que le dard
el nombre al telar, “(clar de alto lizo”, por contraposi-
cidn al telar caserc ¥ popular en el que los lizos se cn-
cuentran a escasa altura.

Para mayor comadidad de Tos aperarios y resguar-
darles Ins pics del frio del suclo, hay una tarima de ma-
dera 1 medio metro de altura en los telares de mavaores
dimensiones, gue servia axf mismo para elevar a les te-
jedores segun se avanzaba en el trabajo.

- El materinl para la fabricacion de un Ltapiz o de
una alfombra puede ser el lino, el yute, ¢l cdfamo, la
lana, el algoddn.

Con el lino, el vute o el cdiiwno, se monta la wrdim-
bre, es decir, los hilos verticales; “y los del Jine son los
mejores por su resistencia v por la suavidad v duetili-
dad al tacto; los del cdiamo o yute son mas duros v
destrozan los dedos del wjedor que perderian flexibili-
dad y habilidad”.

Con los hilos de lana se hace €] trenzado a base de
nndos sobre la urdimbre. Este trenzado también se lla-
ma felpa, y cs cnlonces el revestimiento de 1a nrdimbre,
lo que vemos. pisamos v palpamos, la figura, €l relieve;
1o que se desea repraducir.

La lana de los nudos puede obtenerse de las ovejas
churras o merinas; las ovejas churras dan una lana dura,
las ovejas merinas la dan més suave, una lana muy apta
para tapices, por gjemplo. La lana tiene que estar lavada
y desengrasada.

La lana tiene que estar hilada 16gicamente v enrolla-
da cn madejas que se depositan en un pequefio cesto al
pie del tejedor.

Las lanas llevan un tefiido o tintura ¥ modernamente
un tratamiento antipolilla; las lanas tefiidas daran la va-
riacla gama de colores de tapices y alfombras: blanco
marfil, rojo teja, raju ladrillo, negro, azul, amarilic oro,
verde seco, verde botella... Y los eolores se adaptardn a
las fuentes de mspiracion. Y la familia Nistal insiste en
la dificultad técnica que supone la elaboracidn de los
diversos colores v aclara que el colorido de 1a alfombra
espaiiola es mds sobrio que el exuberante tratamiento
oriental.

— Los tintes para el tratamiento de las lanas se obte-
nian de materias vegetales: edscara de nuez, amapolas,
azalrin.... se hervian en grandes calderas, las tinasy, sc
colaban, sc hundian las lanas v se dejaban empapar.

I.a profesién de tintarero era escasa y apreciada. En
la Astorga del siglo XVIIL habfa 12 tejedores y 2 tinto-
reros. La familia Nistal siempre prepard y controté su
propie proceso; aun conserva las viejas tinas, aquellas
que fueron convertidas en potes de rancho por los sol-
dados de Napoledn.

Hoy en dia se ulilizun anilinas. Tas anilinas son bue-
nas para proteger v resguardar el future produocto, del
sol, de la luz, de los lavados: “un buen elemento actual
que puede aprovecharse”.

— Técnica del tejido de alfombras y tapices del taller
Nistal;

Sobve la urdimbre, los infinitos hilos que cuelgan ver-
ticalmente, se (rubuja para lu realizacion de los nudos.

El nudo nsado por la familia Nistal es ef turco, que
es el croce atado de la hebra de lana pasada por detrds
de cada dos hilos de la urdimbre, y cortada a ras, Este
movimienlo se realiza con las manos, —no se hace con
aguja porque quedaria mds flojo—, y se repite hasta llc-
gar al final de la linea horizontal.

“Ejecutamos el nudo turco porque da unos filetea-
dos mas perfectos, unos dibujos més rectos v el produc-
to final es de una consistencia firme y definitiva”™. El
modelo se tiene en una plantilta o “dibuju 4 la carta®
que coelga a la mano izquierda del tejedaor.

El trazado de nudos va de izquicrda a derecha, y pa-
ra mejor fijarles se ejecuta una doble pasada de hilos de
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lino por encima de cada linea realizada. Lsa pasada es
la rramao, que se refuerza con la presilia. Se pasa luego
un peine que, presionado hacia abajo sobre el tope so-
perior de la linca con snaves pero firmes golpes, fija
con lotal solidez los nudos y la trama de la nueva linea
sobre la va existente,

Conocen el nudo persa y espafiol, pero prefieren no
utilizarlos. Y realizan una demostracién prictica para
gue se puedan captar lay diferencias.

Un metre cuadrade de alfombra puede lievar 62,400
nudos, y uno de tapiz, entre 200 a 300.000 o bien no
tiene limite.

El proceso completo de fabricacion —dibujo, tintura
¥ tefidn— pucde llevar a dos personas un tiempe de cua-
tro meses pura 4 melros cuadrados de alfombra. El eje-
dor especialista de la familia —José— recuerda que hubo
tismpos en los que se empled un afie entero.

¢ Quién puede decir que ¢l praducto es cavo?

Cuando se contempla ¢l movimient rdpido, habil,
agil, segurn y certero de los dedos del tejedor con la lana,
la urdimbre y las tijeras, la ¢jecucion de los nudos es el
Proceso mas cspectacular, “pero wo es el mis decisivo”,
porgue los pasos mds decisivos son los dos anteriores: ¢l

dibujo ¥ el rintado. “El dibujo vy el color son el andar, el
nudo es el bailar. Para saber builar hay que aprender &
andar y andar hien. Pere todo el procese es importanie.
Tedo tiene gue marchar commo una orquesta’™.

La técnica descrita vale tanto para alfombras como
pura tapices. 3in embargo, ¢l tapiz dene pequeiios deta-
les de confeccion. La téenica del tapiz es la de relieve
en nudos v la de rapiz lise. Con el relizve en nudos sc
consigoc La hnagen gque se guiers plasinar, y ef rapiz {i-
se dard la tijera, pero el taller Nistal respeta la hechura
primera, no rebaja, 0o usa la tijera v consigue delicio-
sas v suaves ondulaciones visuales v tinos matices de
relieve que pusarian mis desapercibidos con fa técnica
tradicional. L1 no uso de a tijera s un patrimonio de la
familia Nistal.

“Ll tapiz necesita dibujos que tienen que ser con-
templados verticalmenlte, precisa més cucrpo, precisa
mds perspectiva, €5 una pieza para colgar y ser contem-
plada de frenie; la alfombra estd estroclurada para pisar,
es reiterativa, se acomoda a la estructura de un enlosa-
do, y sus dibujos estdn hechos para verlos de arriba ha-
cia abajo™ (José Nistal).

“Fl tapiz ¢y mds curopeo. La alfombra es de origen
drabe. Los drabes colgaron a veces alfombras, pero era
un producte para el suelo, La allombra les duba mds
posibilidad de reproducir sus fantasias florales ¥ anima-
listicas geometrizadas, y las desarrollaron para orngto v
comodidad de sus tiendas o casas y para la decoracién”
(idem).

UN POCO DE HHSTORTA

La familia Nistal entronca con una tradicidn milena-
ria que arranca de los viejos Imperios; chinos, hindtes,
atamanos, oriental, turco. .. cuando Buropa era ol tereer
munde. El primer mundo, el mundo de la finura, de la
exquisitez v hasta de la elegancia v de la educacion en
las relaciones sociales —aclara Tosé Nistal- se asenlaba
en las {ronteras de fuera de Evropa.

El mundo de los castillos y de las armas feudales, se
apania al mundo de palacios, aguas, fucntes v bosgques
orientales: al mundo de sudor v de polve de los podero-
505 aurapeos, se oponia el sibarita mundo drabe de fres-
cura de mirtes, sombras de cipreses ¥ cantares de
aguds. Al munde de cerradas ferias europeas se oponia
el cosmopolita viajera de negocios oriemales que atray-

trd a los mds despiertos comerciantes europeos.

Y {rente a la seca, adusta y pesada vestimenta euro-
pea, se utilizaban las sutiles, suaves, ligeras, aladas ro-
pas de sedas orientales. El poderoso europeo se sentaha
en cscahus de simple y dura madera ¥ el poderoso
oriental pisaba bellas y celorislas aifombras y repusaba
en muclles y blandos cojines,

El mundo del poderoso europen Tuc cammbiando gus-
tos, usos, formas ¥ actitudes al contacto con esos otros
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mundos que se abrian en cruzadas, guerras santas, cam-
pafias, saqucos, embajadas o contactos y rapifias comer-
ciales de largo alcance, Marco Polo fue el caso mds re-
levante de aspmbro v de negocios con un mundo gue
marcd durante siglos la apetencia de tos poderoses de
Europa.

La Peninsula Ibérica fue el enclave privilegiado de

Occidentc, del trasiego ¢ influencia de aguel otro mun- -

do que subyugd al nuestro en todas las ramas de la
ciencia, de la riqueza y del tren de vida. Nucstra histo-
ria rradicional sostiene que fue la lucha de la Crue con-
tra la Media Tuna, ia lucha de Cristo contra Mahoma,
de la espada contra ¢l alfanje. Hace liempe que esa vi-
sidn pasd a la Historia, porque el negocio. la ticil ad-
guisicién de riqueza. la segura llegada de impucstos de
los sometidos reyerelos peaninsulares o la seduccidn de
vida de emires, califus o taifas fue motivo suliciente de
algaradas, saqueos, cruzadas o categuizaciones al uso.

Y en ese impresionante trajin de siglag se aprendid
v s¢ transmitié alge que atn puede verse virgen en an
hermaso pueblo leunés, Astorga: lanas, telares, poles,
alfombras, tapices ¢ colchas se conservan como patri-
moniv familiar que debe de ser apreciade como patri-
monio nacional.

Rucalar en Astorga es recalar cn la comarca de los
maragutos, de los mantecados, de los chocolates -con
un soberbio ¥ original museo de iniciativa privada-; cs
recalar en la ciudad de las murallas, de Ta sede obispal
que nunca luvo ni el mismisimo Ledn, de 1a insolita ar-
guiteciora de Gaudi, de la plaza donde mantillean Jauy
horas dus maragatos, dcl menumernto a la lucha anti-
francesa...; sus tierras maragatas recaerdan e} mundao
del riesga, del negocio, de la rigueza v de una cultura
original gque no muere,

El viajero, ¢l visitante, debe de parar en ¢l ahora hu-
milde, sdlido, ancestral taller que iratnsmite una ciencia
de siglos pasados HNegada aqui, y mantenida con la dig-
nidad del que se sabe poseedor de un patrimonio nacio-
nal y de nna tradicidn familiar cuyos duefios no quicren
que muecra, Un taller que se considera transmisor de
una técnica. una artesania. un arte que puede ser des-
barbado y hundido por ¢! farragosa y trepidanie munda
de nuestra modernidad.

LA PEQUENA GRANDE IISTORIA DE LA FAMI-
LIA NISTATL.

Cuando se les pregunta por los origenes de la fami-
lia, arrancan dc la tradicién: los soldados de Napeoledén
ocuparon ef pueblo alld por el 180%-10. El pueblo tenia
que alojar y alimentar a la rapa, “porque la guerra debe
de alimentar a la guerra”, Los que cayeron en la familia
de los uptecesores Mistal actuales, se asombraron de lag
tinas que alli habia ¥ las destinaron a la prepuracion del
rancho; no eran potes de cocina, éran las calderas de los
tintes v mezclus de lanas. Jusé Nistal, uno de Jos tres

hermanos, aclara irdnico que aquellos eran més pedes-
tres que los dvidos personajes que la francesada nos ha
pintade.

Es evidente gue el oficie ¥ el negocio del tejide de
alfombras y tapices se remonta a épocas anteriores,

Tante ¢l Interregatorio de Ensenada ~1733, libro
A48, folios 296... como las Comprobaciones posterio-
res =1763, legajo 1.425, folio 15...- citan la existencia
en Astorga de 12 tejedores de lienzo, ¥ a uno se le cita
como tejedor especial de colchas de lana, ¥ a dos maes-
tros tintoreros. Fl Catastro de Ensenada suelc citar uno
por uno [us nombres de los diversos artesanos —en As-
torga se citan decenas y decenas de panaderos— pero se
amitieron los nombres de los tejedores. Sin embargo,
uno de los “ciudadanos” elegidos para responder al Inte-
rrogatorio fue Manuel Mogrovejo, “tejedor de lienzos”.

El apellido Mogrovejo es el antecesor de la familia
aclual como primer apellido hasta gue se cruzé el de
Nistal. In¢cluso ahora sigue de segundo y de tercero. Al
recordarles la bisqueda de archivo ¥ 1a ¢ita de un leje-
dor de “colchas de lana™, Insé busca, encuentra y ex-
tiende una colcha de ticmpe inmemaorial salida de los
talleres Nistal.

De lus recuerdos de la ocupacidn de Napoledn pa-
san & los de los afios 70-80 del siglo XIX. Fue la época
dorada de ta produccion de alfombras.

En ¢} 1896 participaren en t Exposicidn Regional
de Lugo.

Las dos décadas anteriores a la guerra civil, las re-
cucrdan como la cdad de ore. En el taller mabajaban
basla 30 operarins ¥ funcionaban 6-8 telares, y el mdxi-
mo reconocimiento tes Uegd el afio 19335, Fue ol afio de
la Exposicién en ¢l Patronato Nacional de Turismio, en
Madrnid. “Alfombras de nudo turco y de nudo espafiol,
reproduccion de allombras de Alcaraz. siglos XVI-
KV, de Cuenca, sigio XVl y otras hispano-arabes y
mudéjares” (Casade Lobato, C., Revista de Folkiore.
Drario de Leon, 21 dc Jumo de 1998).

Un afla antes —1934— obtenian [a medalla de Plata
del Congreso Nuacional de Ricgos, de Valladolid, y en el
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mismo 36 otra copa de plata “Premio de gran mérito”,
en Ledn.

“Los afios de guerra y postguerra fueron afios duros
y salimos a flote gracias a las compras que nos hicieron
los alemanes™, pero siguen participando y oblenicndo
premios; en el 43, de la Delegacidn Nacional de Sindi-
catos; en el 46, en la Feria de Productos de Gijén; en el
47, en la Expoxicion Nacional de Artes Decorativas de
Madrid.

“Por los afios 30-60 tuvimoaos 8 operarios”™.

En el 54 visita el laller el alemédn Wilhem Gielse,
profesor de la Universidad de Hamburgo que se hizo
piiblico defensor del sistema artesanal de la familia
Nistal (mismas fuentes).

En el 54, el gallego Goy de Silva publica un articule
en el ABC. Goy de Silva comparé los talleres Nistal con
los de 1a Real Fibrica de Tapices, y ambos como los dos
dnicos casos basicos de artesania nacional de tejidos de
alfombras y tapices “tnicos en el mundo™ (idem).

La familia siguid participando en concurses v ferias
nacionales: en el 68 se present6 a la VII Feria Interna-
cional del Campo, Madrid, y poco antes, en T.edén. En
ambos casos obtuvo distinguidas menciones.

Pero las nuevas industrias arrinconan las “viejas”
artesanias creyéndolas anlicuadas y ¢l desarrollismo

mira de lado, cuando no desprecia v destruye, el trabajo
secular “de la mente y de las manos”. Los pedidos se
reducen ¥ la actividad también ¥ la familia Nistal re-
convierte el negocto, pero no renuncia a su pasado de
gloriosa y ancestral tradicidn artesanal.

En ¢l 84 el padre de los tres hermanos actuales Nis-
tal fue nombrado Artesano Mayor de la Maragateria, en
la V1 Edicion de 1a Exaltacion de los Valores Maragatos,

Concha Casado Lobato, trabajadora infatigable por
la recuperacién del pasado. con un palmarés fuera de lo
comin y una lucha titdnica por 1a rehabilitacidn, cuan-
do se¢ pucde, de artesanias que oo tenen por gqué ser
destruidas v cuva conservacién o restauracién hasta
crea puestos de trabajo, estd realizando una defensa en-
cendida del taller Nistal (1991 a 1998).

Un gran éxito de piblico, de gusto, de local v de par-
ticipacidn de los Nistal, acaba de ser la recients clausu-
rada Exposicién de “Alfombras ¥ Tapices Artisticos™ en
la casa de las Carnicerias, Ledn, del mes de junio de
1998; 7 tapices, 10 alfombras, mids 1a demaostracidn
prictica que realizaba sobre el telar la familia Nistal.

Un patrimonio que no se debe perder. Una extraor-
dinaria ovasicn para gue los poderes cullurales locales,
comunitarios y nacionales tomen nota para que ne se
repita el tantas veces lamentado, perjudicial ¥ nefasto
pasolismue de esta desangrada y agostada picl de tora.

— 174 —



La cultura oral en el lugar de Santibanez el Bajo (y 11D

Vamos a dar la puntilla a este trabajo relacio-
nado con la ecultura oral en e pueblo de Santiba-
fiez el Bajo, un lugar situado en el septentrion de
las Extremaduras, en la antesala de la mitica co-
marca de Las Hurdes. Como deciamos en nime-
ros anteriores, ¢l trabajo se cific a lo que, cn no-
viembre de 1987, grabé un equipo de TECNOSA-
GA, con Macario Santamariz al frente. Fue una
fria noche novembrina, con una afilada escarcha
que acartonaha la rugosa piel de la penillanura
del viejo concejo de Granadilla. Merecid la pena
sentir los latidos de siglos de un pufiado de mu-
Jeres y hombres —algunos de los cuales va se nos
fueron para otros mundos— que nacieron y me-
draron en un antiguo y oscurc pueblo, asentado
a caballo entre granitus v pizarras.

ROMANCES

Tenemos que reconocer que pricticamente ha
desaparecido el corpus romancistico gue, al
igual que en otras partes, debid prodigarse en
tiempos no muy lejanos. Por esta zona, ¢l térmi-
no “romance” no ticne nada de familiar. La gen-
te habla de “coplas™ ¥ aqui se engloban una
gran variedad de canciones, que abarcan desde
los escasos ejemplares de romances tradiciona-
les hasta los pliegos de cordel,

En ias bocas desdentadas de 1as generaciones
mayores quedan recuerdos fragmentarios de ro-
mances hastante corrientes en otras 4reas, comao
pueden ser: “Las sefias del esposo”, “El Quinta-
do”, “La Condesita”, “La hermana cautiva”,
“Delgadina®, ete. Pero no hay que buscar mis
dentro del romancero tradicional. A pocas le-
guasg, se encuentra la comarca de Las Hurdes,
donde si hay que hablar de todo un oasis dentro
del romancero hispinico. Concretamente, las en-
cuestas que, actualmente, estan llevando a cabo
prestigiosos investigadores como José Luis Puer-
tv Herndndez y Antonio Lorenzo Vélez, estdn po-
niendo de manifiesto la inmensa riqueza oral
del pueble hurdane, un pueble carente de ins-
truecion en el sentido cldsico del términe, pero
con una envidiable cultura tradicional.

Tecnosaga intradujo, en las grabaciones fono-
graficas realizadas en Santibdfiez el Bajo, el ro-
mance “Casada de lejas tierras”, interpretado
por la vecina Antoling Dosado Gdimez, Como es
sabido, estc romance nos habla de las agrias re-

Félix Barroso Gutiérrez

laciones entre suegras y nueras, demostrando-
nos que logs amores méas auténticos, cuando 1le-
gan las momentos dificiles, son los del marido ¥
los de la madre de 1a esposa. Es un romance de
caricter novelesco y que se puede incluir dentro
del especifico bloque de aquéllos que se relacio-
nan con crisis o rupturas de la familia.

Muchos nos tememoz que, a la vuelta de los
afios (v esta vuelta est4 nada mas deblar la pré-
xima esquina)l, no quede ni rastro del minimo
verso que nos traian ecos del romancero de otro-
ra. Elle es consecuencia de unos nuevos estilos
de vida, en los que han desaparecido las corro-
blas del invierne, junto al fuego, en las horas del
“serano”; las pldticas, bajo la luz de la luna, en
las majadas, huertas y apriscos; los grupos de
mozos, por la noche, cn las cras... Eran momen-
tos propicios para la transmisién del saber po-
pular. Hoy, las cosas marcan rumbos distintos.

LOS QUINTOS

Aunque todavia sigue pujante el ritual de la
gquinia, sin embargo han desaparecido secuen-
cias muy importantes de los ritos de pasaje que
lleva implicita la quinta. Tal es el caso de 1a con-
feccion y toque de panderetas realizados por los
mismos quintes durante el afio de “su reinado”.

Comienza a reinar la quinta en este lugar de
Sanlibdiez a partir de las doce de la noche del
Sébado Santo, v a partir de ahora, ya podran ir
preparando sus panderetas. Y es que, hasta ha-
ce unos afios, cada quinto anlia matar un perro
v, luego, fabricar con su piel una magnifica pan-
dereta. L.a novia, la madre o las hermanas eran
las encargadas de adornar la pandereta con ma-
drofios v cintas de colores.

Y, asi, con las panderetas preparadas y acom-
pafiando al tamborilero, se recorrian los dias fes-
tivos, antes de que comenzara el baile, las taber-
nas del lugar. Al llegar San Blas, se sacaba a un
macho cabrio —atuin se sigue haciendo—, todo él
engalanado con cintas y con un descomunal cen-
cerro, y se paseaba por las calles del lugar. No ce-
saba el zarandeo de las panderetas, tocadas con
gran macstria por los quintos. Salian potentes
“rejinchus” (jijeos) ¥ cl vino corria con gran pro-
digalidad. La fuerza febril de la quinta subia de
tono cuando comenzaban a desfilar hacia el ser-
vicio militar. Un tiempo antes de coger el tren
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que les llevaria muy legjos del pueblo ¥ que, posi-
blemente, supondria para muchos la unica salida
en su vida de las fronteras comarcales, cada
quinto ze hinchaba de comer en casa de sus fa-
miliares, vecinos v amistades. Un dia en una ca-
sa, y olre dia, en otra. Durante la época de las
matanzag, raro erg el dia que no era invitado pa-
ra que asistiera a alguna. Venga carne, venga
pan, y venga vino. Habia que llenar bien la an-
dorga, por si se avecinaban malos tiempos,..

Yider fo moche sin dormitn: gy y guintas en o aaneecida del
Danmingn de Pascirg (19730

Y antes de coger el tren, las borracheras al-
canzahan sus mavores cotas. Al son de las pan-
deretas, se echaban cantes alusivas a la despedi-
da. Salian a velucir las novias ¥ las madres. Y
no faltaba el punto picaresco en muchas de es-
tas tonadas, algunas de \as vuales fueron des-
granadas por los vecines Teodoro Roedriguez,
Eduardo Monterv ¥ Marciano Casas anie los mi-
crofonos de Tecnosaga:

Los quintos cuanda se van,
a sus novias les encargan
que na se dejen meter

{u mano pa las ennguns,

Alpunos agudizaban el senlido picaresco y re-
mataban:

...que no se dejen meter
{u mano pa la grifiopa.

Y habia que romper la pandereta antes de
marcharse, Era preciso que, con buenos pufieta-
zos, s¢ rajara la picl del pandero, Si buscdramos
ires patas al banco, hasta podriamos ver en elle
un claro sentidn sexual. E]l quinte ya ha supera-
du las pruebas que le exige la quinta; ahora ya
ha alcanzado su plena madurez sexual. Ya pue-

e su pufnio {(simbolo fdlico} tragpasar la piel de
la pandereta {simbolo femenino). A veces, los
golpes no eran capaces de romper la piel, v ha-
bia que esconder una navaja entre el pufio, para
gque la hoja acerada la rasgase.

Sabemuns, parque asi nos lo han eontado, que
antiguamente se gjecutaban, en este pueblo,
muchos bailes ¥ danzas al son de un pandero.
En cualquier plazoela se juntaba un grupo de
mozos, colocaban los zapatos debajo de los povos
(*pa que no se dehgahtdsin®) ¥ daba comienzo el
baile. ladavia queda en la memaria el recuerdo
de Manwuel “El Mono”, como afamado tocador de
pandereta. Y se recusrda el cantar con que cm-
pezaha todos los hailes:

La pandereta que toco

es {1 que fehga en mis manos;
me la ha dado mi cuniada,

gue ez la novin de mi hermano.

CORREL DE CAMPANILLUH

En 1749, cl Diccionario de Autoridades nos
definia asf lo que en Santibafez se denomina
“Correl loh campanilluh™ En los lugores corlos,
sueclen los mozos las neches de dias festivos an-
dar haciendo este ruido por las calles v también
“guandoe hai bodas de viejos v viudos”, lo que la-
man “Noche de Cencerrada® “Dar Cencerrada”
“Ir a la Cencerradu”.

La costumbre de la cencerrada es muy anti-
gua. Ya el Concilio de Turtn (1455) decreta la
excomunidn para loz gque parlicipen en ella. El
instrumento fundamental quc entra cn esta mo-
jiganga, es el cencerrn. Ya vimos cémo, al hablar
de la costumbre de “Joseal loh pdjaruh®, el cen-
CerTO juega un papel muy importante a la hora
de capantar brujas y maloes espiritus. Todavia si-
guen por algunos pueblos de Las Hurdes repi-
cando log cencerrog entre log castaniales, al obje-
to de espantar a las plagas o epidemias que azo-
tan a estos arboles.

Por agui, las cencerradas era cosa c¢nmiin
cuande se casaban los viudos, o cuando se pro-
ducian casos de adulterio, o cuando contraian
nupcias viejos con jivenes, Amén de los cence-
rros, también intervenian otros instrumentos,
desde turutas hasta latones. Il caso era predu-
cir *buen aviu de hulla™.

Todo el ritual de la cencerrada se enmarcaba
en un mundo a caballo entre In grotesco y la es-
fricta fidelidad a la norma consuetudinaria, Mua-
cho pedriamos hablar sobre la cencerrada cn es-
ia zona. Pero, en resumen, podemes establecer
los siguientes eslabones:
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1.- Serenata: Recorrido por todas las calles
del lugar, haciendo sonar los cencerros.

2.- Puradas: Se realizan en las plazuclas ¥
encrucijadas. Se cchan pregones relacionados
con el motivo de la cencerrada.

3.- Rastro de paje: Durante alguna de las no- -

ches que dura la cencerrada, se prepara un rastro
de paja, uniendo las puertas de las viviendas de
las dos personas que han molivadn la cencerrada.,

4.- Parodin: Montar en un burro viejo o en un
carro, de cuya pértiga tiran los mozos, a la pare-
ja causanie de la cencerrada y pascarla por el
puecblo. A veces, la pargja iba a parar a la charca
comunal situada en cl gjido. T.a gente decia que
tal remujin era “pa que se enfriasin”.

No era extrafio que, a veces, las cencerradas
generaran siluaciones de violencia, Todavia re-
cuerda el autor de este trabajo cémo siendo nifio,
alla por los afios sesenta y pico, reprimié por la
fuerza la Guardia Civil una cencerrada que tuvo
lugar en Santibaficz. A lo large de toda una no-
che, se sucedieron los enfrentamientos con los ve-
cinos, resultando diversons heridos ¥ contusiona-
dus. Incluso la muerte de un vecino se achaca « la
paliza que recibié. Varios paisanos fueron encar-
celados y mullados. Eran tiempos de Dictadura. ..

Nuesiro buen amigo v paisano José Maria
Dominguez Moreno ha estudiado detenidamente
el asunto de la cencerrada (“La Cencerrada en &l
Partidoe de Granadilla”, Revista de Folklore, n.*
55, 1985). Nos habla de la continua persecucién
a que fue sometida csta costumbre. Nos cuenta,
por ¢cjemplo, que alld por 1892, un cura de Ahi-
gal (pueblo vecino a Santibafiez) condens a cua-
Lro duros de multa a los vecinos que habian co-
rrido los campanillos. Y con tal dinero se compré
un estandarte nuevo a la Colradia del Rosario.

Diversos vecinos de Santibdfiez, encabezados
por “Ti Nicetu, Alcaldi de la Cuesta”, participa-
ron en las grabaciones fonogréficas eon todo un
repertorio y requilorio de una auléntica “cence-
rrd” o “campanilld”.

VALSEU CORRIU

El tamborilero Martin Pérez Pérer desgrana
las notas de su gaita:

Desde el dic en gue acabe la guerra,
abriremaos ventana y balcén;
Jjuntaremos tu cara v la mic

¥ hablaremos cositas de amor,

Ay, mafiana,

mafianitas dejé de llover,

v asi estaba la mafiana
cuanda le empecé a querer. ..

L

£ Bure del Sto. Crisia de la Pax

Muchos han sido los “valséuh corriuh” que se
han tocado en los viejos salones de baile de estos
pueblos, Vueltas y mds vueltas en derredor del
salén. Unas veces, eran el tamboril y la flauta;
otras, el acordedn, Se acababa sudando a gotero-
nes. Eran -y todavia siguen— piezas bailables
que naciercn cuando maria el siglo XVII y aso-
maba ¢l XVIII. Ritmo rapido y vivo. El origen
cortesano del vals tomé caracteristicas muy pro-
pias al adaptarse a los medios rurales. Perdié en
refinamiento, pero gané en bravura; bravura no
exenta de galanteria, que nada tiene que ver con
la brusca zafiedad.

En Santibdfiez el Bajo, son muchos los que
recucrdan los salones de Ti Aniceto Calle y de Ti
Ulpiano Jiménez, el de El Cano, los de Ti Gerva-
sto Casas y Ti Saturnino “Pajita”... Cuantos y
cudntos vals sc han pespunteado en las tardes y
noches de los dias festivos. Fiestas del Cristo y
San Blas, de Carnavales v de Ferias, de San An-
tonic y Nuestra Seriora, de Santiago v de Pas-
cua... Sudores de baile, vino rojo para los mozos,
botellas de “orange” para las mozas, balago ar-
diendo para los forasteros, cantares de taberna
en los descansos, rondas al terminar. ..
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El Oferruvio

Atin continua el vals corrido. Algunos han al-
canzado gran popularidad. Se siguen bailando
“l.a Remolona” y “Gervasio”, “En Sevilla habia
una casa” v “Los Toritos”, “Tenga un barco pes-
cadero” y “Al amanecer”... Todo un conjunio de
melodias que despiertan el genio de los hombres
y mujeres de la antigua Tierra de Granadilla.

Ei. RAMO

Mucho se ha hablado sobre los posibles orige-
nes de los Ramos procesionales. Predeminan las
hipétesis que hablan sobre oscuros ritos dendro-
latricns. Ramos de pinos y de tejos, de laureles y
de alivas... han servido, desde tiempo inmemo-
rial, para engalanar ventanas y balcones en la
misteriosa noche de San Juan. jAcaso el Domin-
go de Ramos, con sus palmas o tallos de olivos,

no es otra cosa que una cristianizacion de una
vieja enstumbre pagana, tal vez relacionada con
la dendrolatria? Los amarillentos legajos nos
han dejude testimonio de aquellos cultos que
ciertos pueblos rendian a determinades drboles o
plantas. Hasta hoy en dia sc pueden rastrear ta-
les cultos en la zona que nos encontrameos. Vea-
mos, si no, la practica curanderil de arrodillarse
junto a la planta denuminada “Bucnvargn’, an-
tes de venir cl dia, al objeto de eliminar los “co-
cos” que azotan a los ganados.

Mevardamia det Cristo

No podemos delenernos en analizar los as-
pectus etnolégicos de los Ramos. Cifidmonos a
nuestro Ramo de Santibifiez y veamos, somera-
mente, en qué consiste, Cuando alguien contrae
un mal o enfermedad, suele encomendarse al
Santisimo Cristo de la Paz, cuya devocién raya
en ¢l fanatisma en este lugar. A lv mejor hace la
promesa de ofrecerle un Ramo al Cristo si sale
“uwi hien” de tal trance. Y si asi fucre, se va a la
sierra a por un buen ramo de pino, que se enga-
lana con cintas, dulces, botellas de licor, gallar-
deles, frutas, cte. El Ramo ge coloca ¢n unas an-
das. Cuando llega el dia 23 de septiembre, fosti-
vidad del Santo {risto de 1a Paz, se saca en pro-
cesién. Y a lo larpo de las calles del puehblo sc
van eantande coplas alusivas a la enfermedad v
curacion de la persona que ofrecié el Ramo. De
vez en vez, se realizan paradas ¥ se oyen los re-
dobles de la eaja. Tudo el cortcjo procesional
queds emhbargado por la emocién. Solo se oyen
suspiros, apagadas toses ¥ los quedos pasos so-
bre el pavimenta de las calles. El mismo dia 23,
por la tarde, a 1a hora del ofertorio, el Ramo se-
ra subastado entre los vecinos del pueblo.
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Una tarde de espera en Mallorca. (Apunte. Enero 1977)

Ando pendiente de un billete para enlazar
hacia otro sitie; un hillete especial que he de re-
cibir ¥ no acaba de asomar por la puerta. Como
veo quc la gestion lleva trazas de tardar, me
acerco a Son Servera (es regalo para el espiritu
ir a Son Servera), donde hacen una suite de
danzas cuvos nombres son: Mateixe de Binisa-
lem (cuando la vendimia), Bolero del 8'en Pere
{que he visto va en Bufiola), Mateixa de Na Mea-
ria, Jota pagesa, Copee de Montanyva y Una rosa
en cada galta, de ritmo en calma, gestos suaves,
gjenas a la prisa, casi con la misma filosofia del
taxista, que no queria correr mas porque «;para
qué, si de la isla no vamos a salir?s.

Revela era la vispera de la flesta en el pueblo
y Margarita dice que «el grupo de danzas se lla-
ma asi por ello. Los ensayos son muy costosos de
tiempo porgue la gente trabaja ¥ en octubre se
abren los estudios. Solemos empezar después de
San Antén de enero. Es grupo de aficionados y
algunas actuaciones que hacemos para los turis-

Manuel Garrido Palacios

- tas dejan fondos para restaurar la iglesia vieja.

Vernos bailar dura una hora y pretendemos re-
presentar a Mallorea, a sus pueblos. El sefior
Calatayud, guitarrista mallorquin muy bueno,
tenia las danzas recogidas en miisica y de esta
manera nos ha sido mas ficil recomponer los pa-
sos». La sehora Maria ya bailaba de doce afios,
as{ que cuando Margarita le pidié6 que formara
parte del grupo no tuve ni que dar un paso, ya
estaba, ya era: «Ye trahajo en el campo ¥ en los
descansos, antes de valver a las frenas, para
animarnos, baildbamos un ratito». Su comparne-
ro de baile es Juan: «Aqui donde me ve, tengo
setenta anos ¥ aln conscrve la guitarra que me
comprd mi padre de nifio». Lorenzo fuma su pi-
pa: «Acompaiiv el baile porque ya nadie toca pa-
géa». Lorenzo canta la jota aragonesa mas signi-
ficativa de la isla: «...desde Arta hasta Porreras
se ha conservado. Es un mezela de copeo vy ma-
teixa, que significa en mallorquin lo mismo».
Pregunto =i podria querer decir seguidiiia, pero
Margarita me explica: «Antes, en los pueblos, se
subasiaban los bailes ¥ como eada cual tenia de-
recho a un numero de ellos, y como el canto v el
baile siempre era el mismo se decia sa mateixu,
¥ tamhién podia aplicarse a que bailara la mis-
ma chica una tanda de bailes con su estribillos.
Bl copeo es ligeramente mas vivo. La mateixa
deja enlrever un 3/4 y la mateixa un 6/8. El gru-
po que lleva Margarita tiene unos 50 mismbros:
«...mas o mencs, oiga; log nifios empiezan a ve-
nir a los 4 afos. Sentiria que se perdiera esto v
en ello estamos». or Pascua, ademads de bailar,
se hacen empanadas que los jévenes recogen por
el puehln con canastos: «Primero, la casa del al-
calde, al que se pide permizo. ¥y después, la del
ecéniomo ¥ al resto. Al final organizamos un bai-
le v alli ge gasta todos,

Me pongo a ver danzas y a edcuchar cancio-
nes. Antonia Ferrer Tur me ayuda en las dudas
de la traduccidn para completar los versos:

MATEIXA DE BINISALEM

Dicen gue en aror a vermar
s'en duen ses portadores,
atlotes anit se fa

es ball de ses vemadores.

Jea venim de sa vermada
per aixa tenim pocs jocs,
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es raims sén petits i pocs
i mala nit gue hem passada.

Som un tall de vermadors...

MATEIXA DE NA MARIA

Anda curro tirti

a ballar a quésta mateixo
Saps quina cosa €8 aqueixa
per fer ballar un fodri.

No hi ha tants de brins de blat
a dins quatre corterades
_estimat meu guan vegedes

en tu dec haver pensaf.

Una atlota diu e s'altra

és feste [ anem a ballar

de “prim compte” vull mirar
si es novio estd de gaita.

TIRA-LI COSSETES

Tira-li cosseles

a n'es dovantal.
No li tiris fortes
que li fards mal.

Copeo, copeo,
copeq treidor,
sa tia Antonina
i es conco Simd.

Azi 5i, ai no,
Roseta encarnada
5 t'he agraviade
alguna vegada,

Ja et deman perdd.
Al i, af no

Revolia nineta,
revolta un poc més,
una per ia dreta

i s'altra g'enrevés.

UNA ROSA EN CADA GALTA

Una rosa en cada galla,

i un clavell en cada ma,
quan ella surt a baliar,
senyal que no estd malalia.

JOTA PAGESA

Quan Maliorea te teixida
catife de mil colors,

i per tot brota la vida

i els ocells fan els amors.

Ei cor de lo pagesia
estd ple de la ilusid,

i per tof drota la vida

i els ocells fan els amors.

Quan vig esser es mig de mar,
glie o Veien sa vorera,

vaig dir adeu Son Servera
ditxés qui podrd tornar.

De regrese a Palma eneuentro ¢l sobre con el
hillete que me alejara de aqui. Y después de tan-
ta espera ocurre que se me fue la prisa de pron-
to ¥ soy vo el que quiere retrasar la partida pars
guedarme mis tiempo en la isla a ver qué otras
voces, qué otras musicag y qué otras danzas

puedo compartir. Pasa siempre.
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