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Cditorial

Desde Ins tiempos del maestra Gonzaly Correas (de cuya
manc salieron el drie de la leagua espadiola castellana y
iz Ortografia kastelluna) basta hoy, las narmas de la len:
gua espafiola —especialmente a partir del momenio en gue la
Real Academia asumiera la responsabilidad de velar por su
pureza— han tratado de simplificar la artografia v ia fonética
Lara el provecha de todos  Ia mejor comprensién entre los ba-
blantes del lenguaje bispano. B mismo Correas, como fonetis-
tu radical y seguidor de las teorfas de Nebriya, aungue se
muestra intransigente con los idiomas extranjeros, utiliza Ia
K ian frecuentements, que en s Vocabalario de refranes y
Srases proverbiales inciuye mds de irescientos dichos gne
COMIERZIAN for é5d CONSangnte.

Al diz de bay, ¥ trag un congreso celebrado en Galicia
bace unos afos al que asistic un goadémice gue se compro-
melic a elevar a ln docta Inskilucion la necestdad perentarta
de cambiagr la K por C en la palabra Fulklore, los correciores
de libros y periidivor de todu Espaia han tomade come stva
la imprescindible labor reformadora. Al ser un vncabln de uso
restringido ¥ no baher encontiade oposicion (orra cose bubie-
ra sido preiender puner con Q todos los kilametros de los indi-
cadores de carrevera de Enropa), la tareq ba sido sencilla. 1a
ventare innegable es gue cuando boy dia una persona quiere
consultar en Internet alguna referencia al tems, encuentra
todo Io espafiol en un mingdsculy aparlado (el gastu dz cone-
xidn es minimo). libre de extranjorismos y ostentando clara-
mente su pureza orivgrdfica.
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CUENTOS DE TRADICION ORAL (I)

Jossé Luis Agundez Garcia

Uno de log cuentos populares mdas extendidos
por todo el mundo, y mas prolusamente recogido
en la cultura hispénica, es el gue aparece catalo-
gado en el indice de Aarne-Thompsaon con el na-
mero 313, conocido en Espana como de Bluwuca-
flon, la hija del diablo. En el indice general men-
cicnado, el contenido se estructura en seig parfes:

[. El héroe cae en poder del ogra
II. El ogro impone unas lLareas
HI. Lo huida

IV. La novia es olvidada

V. Desperiar del olvido magico
V1. Eleccién de la primera mujer

Cada una de las partes puede tener varios de-
sarrollos, El héroe puede caer en poder del ogro
porque previamente se ha promelido tras perder

en el juegu, porgue su nacimiento fue condiciona-
da a una pesterior cntrega, o simplemente, por-
gue accilentalmente o por la consecueidn de una
accién anterior llega a la casa del ogro, Por 1o pre-
neral, nucstro héroc cncuenira, antes de Hegar a
la casa, a tres hermosas jovenes bafidndose en
una fuente, rio o lagn. Cuando se penen sus To-
pas, se transforman en palomas y se marchan;
pero a lo menor, neestro héroe le roba la rupa pa-
ra retenerla mientras no g¢ comprometa. Una vez
prometidos, el hérve llaga a la casa del ogra y pi-
de la mano de la prometida; mas, como el ogro no
quierc perder a la hija, le impone tres tareas im-
posibles. Estas tareas varian segiin las versiones;
pero de las muchisimas que existen, es de espe-
rar gue sicinpre sean tres, nimers magico que se
impone en esta ocasi6n. La joven, a escondidas
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del padre, y por sus poderes sobrenaturales {que
posee toda la familia del ogro o magoe), ejecuta las
tareas mientras el héroe duerme. En la dltima
prueba, parece necesario el proceso del descuarti-
zamiento y regeneracidn con marcas especiales
guc, mds tarde, permitirdn al héroe escoger a su
amaiz entre las hijas del diablo, Ezta suele serla
dificil condicién final que impone el ogro-mago
para entregar a su hija menor: la costumbre exi-
ge casar antes a la hijas mayores.

Superada la prueba, se crea un conflicto. Por
un lado, los padres tienen gue renunciar a la hi-
Ja, por el otro laz hermanas mayores no pueden
permitir que la menor acceda al matirimonio an-
tes que ellas. La joven, por ello, y para evitar ma-
les mayores, aconseja la huida durante la noche.
Deja unos ohjetos, generalmente ssliva, que con-
testardin cn caso de que los padres quieran cercio-
rarse de que log recién casades siguen en la ca-
ma. Mientras tanto, ¢l joven apareja un cakallo,
generalmente el que no aconseja la hija del mago.
Huyen. Notada la ausencia, son perseguidos,
Cuanda van a ser aleanvados, la heraina ejecuta
diversos sartilegios, sepin las versiones {(tres en
cada unal, guce son tranaformaciones propias pa-
ra despistar al perseguidor, v de objetos que se
convierten en obsfaculoes. La sal ¥ ¢l peinc son de
los més freeuentcs, se transforman en sierras y
arbustos dificiles de franquear. En ocasiones, el
perseguidor (podria ser caalquier miemhbro de la
familia, aungue generalmente es el propio padre
¥, a veces la madre, o bien ambos, que se relevan
Lrag un obstdculo}, vuelve a casa; pero alli le con-
vencen de que debe renovar ia persecucién. Ifi-
nalmente, los héroes consiguen escapar (a veces
vruzando un puente gue el perseguidor no pucde
pasar); pero no sin que el perseguidor pronuncie
una maldicién contra ellos.

Semin esa maldicidén, que representa, a su vez,
la ruptura de un tahy, el héroe, que se adelanta a
casg para preparar €l regreso con una esposa, nl-
vida su matrimonio ¥ se casa de nuevo,

L.a primera mujer se propone hacer que el jo-
ven recupere su memoria. Por lo general, entra
a servir en casa del marido ¥y compra su derecho
a pasar una noche con él, pero es adormecido
par algin brebaje y dehe volver a intentarlo
hasta la tercera noche, en que ¢l ¢gposo se man-
tiene despierto. La muchacha llama la atencion
de su marido haciendo una representacién con
muficces {(que viene a gser lo acontccido en su vi-
da econ el hombre que esta junto a ella) y hace
recordar al olvidadizo canyuge. Tamhién puede
hablar con animales, o recurrir a otros procedi-
mientos para el mismo fin. Nuestra version pre-
senta un desarrolle un tanto extrano en este
quinto apartado.

En todas las versiones, el marido repudia a la
segunda esposa y reinstaura a la primera. Sor-
prendentemente, 1a segunda esposa suele ser cas-
tigada. En ccasiones, no chstante, surgen dudas
sobre la eleccion de la mujer legitima. Entonces, se
acude al simil: entee 1a llave vieja perdida ¥ encon-
trada y la nueva, siempre es preferible la vieja,

LAS TRES PALOMAS (VERSION ANDAILUZA)

Dice que era un matrimonio que no tenia hijos.
Y tados los dias than a pedirle a ln iglesia, a pe-
dirle gue ¢ mandara en fijo. ¥ fuc tanias veces,
gue le dijo:

— No vuelvas mds, que yo le concedo un hijo;
pero a los diecinueve anios, lo tienes que fraer

Pues, cuandpe fuvo dizeingene afing se morcho.
Fue a buscar mundo, legé a la orilla de un rio. ¥
se enconird tres palomitas, y se enamors de la
mds chica,

Pues el podre le dijo:

- Vas a sembrar un campno de trigo, ¥ por la
noche me tienes que traer ef pan pura cenagr.

- :Y qué hago, qué hago?

Dice que llegd a ella y le dice:

- /Mire Jo que me o mendado tu padre!
Y se lo dijo y dice:

- Pues, tit le pides una, una espiocha. Y covas
en aguel cerro y te echas a dormin

Y le dijo lo gue tenia qgue hacer.
- iMe has entendido lo que tienes que hacer?
- Perfectamente,

Se quedd durmiendo. Por la noche estaba el pan
hecho y calentito. Se lo Hewd ol padre. ¥ e dijo:

— /T endas con mi hija!

Dice:

- éCon su hija?

— RBueno..., pues chora me tienes que llenar es-
te volehin de plumas de que.

--Bueno. ..

Pues lo nifia se lo hizo mientras éf se guedaha
dormido. Y con eso va... Al otro dia siguienie, le
pregunta lo nina:

— ;Y huy gué te ha mandado mi padre?
Dice:

~ Tu padre me ha mandado buscur un aniilo
que se le cayd o su madre cuandp tban de vinge de
novios en el mar. Y lo tenga gue sacar.
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- Uy!, ;eso te ha mandado mi padre?
- {En el mar lo tengo que buscar!

Dice:

— Pues le pides un cuchillo v un lebrille. Y te
vas para la orilla del mar, uf sitio gue te ho dickn
- Gue perdid el anillo.

Cuando llege 6l con eso, legd enseguida la po-
loma. Dice:

- Ahora me tienes gue matar y hacerme peda-
cites. Y cuandao tengas los pedacitos, me tiros ol
mar con mucha gana, sin derramar una gotite de
sangre. Como derrames uno gotiic de saongre, es-
tamos perdidos.

Buena, pues, que se derramd una gotita de san-
gre. Y dice que estaba el pebre apurada:

— Ay, ay...!

Y le fuituba un dedito cuondo salié, Y le sacd
el anillo, v se lo llevs al padre.

Dice:

— Bueno, hombre, ya veo que eres capaz de ha-
eer todo o gue te mando. Te tendrds que casar con
una hijo mia.

Enseguida escogis la mds chica él. Y dice que
empezaron las otras:

- jQue no, que no, que lu mds chica no, digo, la
mds chical ;¥ nos vamos a quedar aqui nosotras?
—y no queria ninguna que se casara con 8.

Congue dice:

- Bueno mira, ;i sabes lo que tenemos que ha-
cer? Meter la mano por una ventuna; y gue por
una ventana coja él la que le guste.

- Buena, vamos a harcer eso.

Hicieron eso. Y, como ya tenia el dedo menos,
pues enseguido dio con ella. Y con ella se casé.

Dice:

- Pues, jtu no sabes ahora lo que va ¢ pasar?
[Que mis hermanas nos van a matar!

- §Que nos van a matar?
Dice:

- 8%, {o nocke de novios es menester preparar
yo la cama, y ti coges tres caballos que hay en la
cuadra. El mds chico que hay coges. Y te vas ade-
lante, que yo ya te recogeré. Yo voy a preparar lo
o

Conque, ella prepard la camo para gue viero
que estaban ellos acostados. Y se fue con los caba-
Hos. Dice: “Yo voy a coger el del medio, porque voy
a coger...”

Congue cogid el del medio. Y cuando salié, dice
que se li6 a correr. Salid detrds, y dice:

—iOy, te dije que cogieras el mds seca, y has co-
gido el del medio!

Bl mds seco era pensamiento, el otro era el aire
v el otro era el viento.

Y entonces... Bueno, salid corriendo con el ca-
balio, montado en el caballo. Y correr, correr.

— [ Ya viene ahi mi hermonal Yo viene ahi mi
hermana/l

¥ dice:
- Dios y huerta.

Y se volvid una huerta. La huerio era ella y el
hortelano él.

— Haortelono, jno ha visto wsté por aqui pasar
dos en un eaballo?

- No, vo tengo huenas lechugas y rabanos. Hay
de fodo. Lo que ustedes quieran.

Dice:
- Chiquilla, jvamos a cenar?
Se volvid atrds otra ve. Y cuando llegan...

- Pues t1; ves que esa que dijo eso..., esos eran
ellos. Esos erun ellos,

Pues salen corriendo ofra ve, y dice:

- jQue llega otre ve mi hermana, gue llega
ofra ve mi hermana!

Dice:
— Dios y ermita.

Y se convirtié en ermita. Y estaba el padre cu-
ra en la puerta y pasaron.

— Padre cura, jno ha visto usté pasar por aguf
un hombre y una mujer sobre un caballo?

Dice:

- 81, a las diez es lu misa. A lo diez empleza.
Empieza a explicarle. ..

- ¢EBh? jQué dice usté?

Y se voleit para atras nira ve.

- Uy, hermana! Que mira, que...

— Pues esa gue ti has visto, esq, eso son elios,
[ Que son ellos!

iAv! Se vuelve otra ve atrds. Y dice que le dice:

- jYa viene otra ve mi hermana, ya viene ofre
ve mi hermana!

Y le tiré un pudado de sal. Y se volvid un rio
muy grande. Y no podria pasar, y dice:
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- jPermita Dios que te olvides para toda Ta vi-
da v no te acuerdes mds de mi!

Y se fueron atrds otra ve. Y cuando iban ile-
gandn a su pueblo, dice:

- ;Y con este cabollo vamos a entrar para fu
pueblo, tu casa? jAy, hombre! Es menester... uste-
des que tHenen dinero y son ricos, juoamos a entrar
aki con este caballico?

Pues dice:
~ Bueno, pues quédate ahi, y vo iré.
Y dice:

— Pues, como vayas a tu casa ¥ le abracen, ya
no le aenerdas de mi. (Qre no te abrace nadie!
jQue no vaya abrazarte nadie!

Cuanto llegs, dice que empez6 a decir:
~ Prepera el cocie. Viene la madre corriendo:
-- (MU hifo que estd aguil

Y le abraza a él. Y va se le oivida lo que tenia
que hacen

Dice:

- ;Pero ti no dices que tenfas una mujer por
ahs, que, que fenfus gue ir?

- jué! jiYo qué sélf

Ya no se acordabe de nada, de nada. Congque
va la pobre, viendo gue no venia, dice:

— Pues, yo voy @ poner una case de costura.

Puso un taller de costura. Y va empezaron los
mazos del pueblo:

- jHay, hoy uno costurera ohi ton guopal
Y dice:

- Pues vamos a pedir una cita, a cer si la cita-
mos para algo.

Congue, para cortarse un iraje. Total, que van
a cortarse un trage. Y dice que dice:

- Usié, sde gué vive?

- Yo, de lo que me salga.

Dice:

- Usté, ;querria echar un ratito con nasotros?
Dice;

- Bueno, yo s. Y me pone usté... —jpara estar
con ellal- de las diez hasta los seis de la moiana.

Pues que llega la hora de ir uno. Cada noche uno.
Dice:

— Bueno, uno noche me foea u mi, olra a t,
otra a ti... —cadq roche uno.

Cuando lego... A o hora fue, legé el hombre.
Y va que estaba alli dice:

- Ay, mire usté. Yo que me he dejado el cubo
puesto. Que queria sacar un cubito de aguae para
echarlo a la pila, porgue hay muy poca agua y, ¥,...
i Por qué no va usté vy me saca un poguito de agua?

Y diee que se lia a sacar agua. Toda la noche
Hevs sacandoe agua... secando agua.

Cuando le dieron las seis, vn ella y dice:

— Compuaiiero, ;no le die o uslé gue o las seis
se tenia que ir?

- i¥a son las seis?
- jClaro que sor las seis!

Y lo que estaba el hombre erg cansado, Y lo que
hizo es irse, ¥ ya estd. Luego llegs el otro. El atro
va... A la otra noche va el ofro, v dice que le dice:

— Vas a hacer el favor de cerrarme {a puerta,
gue me lo he dejado abierta, la del patio. ;Por gué
no haces el favor de cerraria?

Y se lia a cerrar y abrir la puerta, cerrar y
abrir o puerta. Y usi se llevd hoste gue dieron tos
seis, Cuando dieron fas seis de la mafana, ve co-
rriendo a ver st eran los seis, y le dice;

- Yo se tiene usté que ir, porque ya es de dia.
Ya es menester que se vava usté.

FEntonces agarrd v se fue. Bl otro tambidn.

— jOy!, entoncas, ;al otro eémo se lo decimos
ahara? -no decian nada; ninguno decia nada a
fos otros: gue eru mentira.

Pues al olro dia, ¢l marido... Yo era el marido
el gue va, Y dice que le pone dos muiecos Dos
mufiecos le puso. Y dice que le decia:

- ;T te ucnerdas? —de lo que le hubia pasado
a éf. ¥ dice gue {e daba un porretazo con una po-
rra que le puso al mufleco—. ;Ti te gcuerdas cuan-
do mi padre te manddé...? —las cosas que le habian .
pasado- y cadn vez que le daba un porretazo con
le porra...

Y hasta que records él con lo gue le hizo ella.

Informante: Maria Ferndndez Fernandez. (n.
1900). Arahal (Sevilla), 1990,

TRANSLITERACION AL ESPANOL NORMALI-
ZADO DEL CUENTO N 33 DE LA TRADICION
ORAL...

Argumento de esto version

I. Un matrimonio consigne un hijo, pero debe-
rd entregarlo a los diecinueve afios, Cumplida la
edad, el joven parte en busca de aventuras,
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II. En la orilla de un rie, encucntra a tres pa-
lomas baiiandose, y se cnamora de la menor. El
padre de la joven (el diablo), le somete a tres
pruchbas; la propia hija las ejecuta, En la dltima,
en la que tendré que ser descuartizada sin perder
ni una gota de sangre, se derrama una gota y, en
su recomposicion le falta un dedo. El padre estd
dispuesto a concederie la mano de la hija sila re-
cunoce cntre las otras dos hermanas iguales: la
descubre por la falta del dedo.

ITI. Las hermanas, celosas, pretenden terminar
con la pareja, asi que ésta prepara la huida, huida
que logra mediante varias Lransformaetones.

IV. El joven vuelve a casa y prepara la presen-
tavion de la esposa; pero la madre lo recibe con
un abrazo (lo cual es taba) v, con ello, hace que el
hijo olvide a la csposa.

V. La esposa olvidada organiza una casa de
costura; los jovenes obtiencen citas durante la no-
che; pern se las arregla para que ninguno pueda
acostarse con ella. Una noche se presenta el ma-
rido v, ante él, representa sus propias aventuras
con mufiecos: el marido recuerda.

Catalogacion

Astrid Lunding, n.” 27 y 28: Lady Feather-
flight.

Aarne-Thempson, n.* 313: The Girl as Helper
in the Hero’s Flight, seguido del episodio de The
Forgotten Figneée (313C).

Boggs, 313.

Hansgen, 313C.

Robe, 313.

Pujol, 313C (AaTh 313 I-1V),
Espinesa, 11, pp. 407-482,
Amores Garcia, n.® 22,
Camarena-Chevalier, 313C,

- Thompson: 5210, 5240, S211, D361.1, K716,
T0, Tig, D683, DI711l, D1711.11, NB810,
F302.42.1, D354.1, G461, G421, G465, H3A5,
H900, H1010, H310, H970, N&4h, H474,
H335.0.1, H11i03.2.2, H1132.1.1, HI1090,
D2157.2, D21h7.6, H111(, H1128.2, H1132.1,
H1386, H1152, 81539.2, H1230, H1233, H11, H33,
H30, H50, H48, H57, HAT7.0.1, HAT7.2, R219,
R220, T115, {(121611), (D1611.5), (171001), 121393,
D642, 80, 810, 511, 873, K1227, K1814, K1848,
K2210, K2218, K2218.2, D670, D1700, D671,
R200, R210, R260, D210, D642.6, D642.7, D672,
D1719.1, D270, D250, D268.0.1, D40, D50, D52,
D2165.3, M210, M400, ©M410, M411.1, M430,

N715.1, N716.1, C600, C500, C901, 932, C945,
D2003, D2003.1, D2004.2, D2006.1, N2006.1.1,
E35, K1210, H13, H13.2, Z200, 1.161.

Wilbert-Simoneau: H1090+, H355".

Omitimos el analisis estruclural, porque pue-
de hallarse en un esiudio monogrifien de Andres
Guliérrez (“La Funcién en el Cuento Popular Ma-
ravilloso «La Hija del Diahlos”, RDTPE, XXXVII,
pp- 93-128). También Fradejas, estudiando la
obra de Gracidn Dantisco, hace una excelente ex-
posicién y andlisis de las funciones de Propp.
Después rastrea el paso de Jasén-Medea por la li-
teratura, desde Pindare vy Apolonio Rhodious
hasta Juan Rios Reyes (1850) y Helena Soriano.
Cabe recordar, en este autar (La Nowela..., p.
127), sn enseianza sohre el simbolismo del ani-
g, relacinnado con el tema.

Versiones popidares espofiolas

— Guichot v Sicrra: Bt Margués del Sol (version
sevillana, ¢cn Machado, BTPE, 1, pp. 187-195).

— Muriel: (Cuenfos..., pp. 104-109): “Blanca-
flor, la Hija del Demonio”.

— Rasmussen: (C. B Andafuces, pp- 5-14), n.° 2:
“Blancaflor”.

— Brave Villasante: (€. Andaiuces, pp. 25-341:
“El Margués del Sol”.

— Garcia Surrallés: (Fra... Gaditanos, pp. 77-
81, 90-93), n.° 10: “Las Tres Salivitas”, n® 16; “Ki
Lefiador”.

— Jiménez: (La Fior..., pp. 59-64, 235-237, 238-
240, 241-243), n.° 14: “Las Tres Palomas del Dia-
blo®, n.” 76: “El Caballero Negro”, n.* 77 “Las Tres
Palomas”, n.° 78: “Las Tres Hijas del Demonio”™.

— Espejo-Gonzdlez: (Cuentos... de Linares, pp.
20-23): “Blancaflor, la Hija del Diablo”.

— Rodriguez Almodévar: {C. af Amor, pp. 51-
56}, n.® 4: “Blancaflor, la Hija del Diablo” (el mis-
mo en Los Cuentos Maravellosns, pp. 86-103).

— Sergio Hernandez de Soto transcribe algu-
nas versiones en sus “Cuentos Populares recogi-
dos en Extremadura” (BTPE, X

* “El Mdgico Palermo” (n.” 11, pp. 48-62).
Joven prometido por perder en una apuesta con
¢l diablo  {S221.2). Pruchas: sicmbra
{H1103.2.2), doma de caballo (H1154.3.1), raco-
gida de anillo en el mar (H1386.2). Transforma-
cioncs: huerta, ermita, huevo (en mar), Recono-
cimiento: representando un teatro de guifiol.

* “El Castillo de «Irds y no Volveras»" (n.°
IV, pp. 64-75). Reconocimiento final: se forma
una fuente donde representan dos patitos,
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* “Don Jugador” (n.° V, pp. 76-89). La lerce-
ra persecucidn la efectia la madre que, al no
poder atrapar a los novios, pronuncia la mal-
dicidén.

¢ “Fernando” (n.° V1, pp. 90-104}. Hijo desca-
do. Pruehas: slembra, anille. Sélo un obsticulo:
sal convertida en mar. La reina (personaje tipi-
co del cuento de La Reina Negra) inlenta cla-
var un alfiler a 1a joven; pero ne lo consigue.
Esposa olvidada, pretendida por muchos (tipo
Penélope, como nuestre cuento) y sabiendo cn-
iretenerlos e, incluso, burlarse de ellos. Esto
origina que sea condenada a muerte. Cuando
Fernando va par ella, encuentra la fuente que
hallé en su fuga del mago y recuerda.

—~ Cf. Curiel Merchan: (Extremesics, pp. 161-
165; CSIC, pp. 82-86), n.* 86; “Maria, Manos
Blancas”. Solamente el episedio final.

— Camarcna: (... Real, pp. 99-117), n.® 53:
“Blancaflor”, n.° 54; “El Castillo de Irds ¥ no Vol-
veras”, n.” 55: “Blancaflor”.

— Carrcio: (€. Murcianos, pp. 59-61); “Las
Tres Hijas del Diablo”.

— Sanchez Pérez (Cien C), n.° 81: “Relampago
¥ Pensamiento”.

— Pelegrin: (La Aventura..., pp. 178-183), n.°
27: “Blancaflor”.

~ Lorenzo Vélez (Blancaflor..., pp. 88-99), in-
cluye una versidn do Cuenca.

— Fraile: (C... Madrilefia, pp. 29-50); “La Hija
del Diablo” (tres versiones).

— Espinosa: (CPCL), n* 70: “Blanca Flor, la
Hija del Demonio”, n.” 71: “La Hija del Diablo”,
n.t 72 “Blancafler”, n.® 73: “La Hija del Demao-
nio”, n.* 74: “Encarna v Periquillo”™,

— Diaz: (C. en Casteliann, pp. 42-46): “La Hija
del Diabla”.

— Revista de Folklore, 48 (1984), pp. 215-216:
“Bl Jugadar”.

- Puerto: ({. Sierra de Francia, pp. 43-48), n.°
25: “Blancaflor, la Hija del Demonio”.

— Camarena: (Ledn), n.° 82: “Ay del Sol*, n.”
83: “Blanecaflor”, n." 84: “Pedro el Diablo”.

— Cortés Vazquez: (Leyendas.,., pp. 32-36, 64-
66}, n." 9: “El Pobre vy el Demonio, n." 35: “Conto
da Brancaflor”.

— Cortés Vazquez: (C. P Salmantinoes, 11, pp.
70-99), ndms. 115, 117, 118: “Blancaflor®, n.° 116:
“El Castillo de Irds v no Volverds [Blancaflor]”.

— Cortés Vazquez: (C... Ribera del Duero, pp.
105-122), n.* “Cuento de la Blancaflor”, n.° “Cuen-

to del Castillo de Irds v no Volveris”, nims. 39-
40: “Blancaflor”.

— Cortéa Vazquer; (Kl Dialecto... en Lubian. ..,
pp. 57-68), n." & “Kénto da Blancaflér”,

- Llano Roza de Ampudia: {Cuentos Asturia-
nos, pp. 133-145), n.” 24; “Don Pedro v el Niaklo”
(afiade otra variante),

— Poncelas: (Estorias... Ancares, pp. 93-99)
“Aidelsol” (pp. 205-211: “Aidelsol™).

— Llinaves (Mouros,... pp. 172-177): “El Cucn-
to de Blaneafior”. Versién del Bierzo que se inclu-
ye ent el libro como apéndice.

— Rosa Alicia Ramos (E{ C, Folkldrico, pp. 67-
75), nims. I v IT,

- Kspinoga (CPE), n." 122: “Sietc Rayos de
Sol”, n." 123: “Blancaflor, 14 Hija del Diable™, n.°

124: “Marisoles”, n.* 125; “El Castillo de las Sicte
Naranjas”.

— Col. Ausiral, pp. 114-122): “Siete Rayos de
Sol”. De su estudio, cxtraemos log siguientes ele-
mentos:

A: Hijo prometido o perdedor en el juego.

B: Llegada a la laguna; jévenes bafiandose;
robo de la ropa.

C: Tareas imposibles.

C1: Ultima tarea: sacar la sortija; implica
el despedazamiento de la joven.

ID: Persecucion y huida con ebstdaculos,
E: Olvido de 1a novia por parte del joven.

— Amades: (Folklore de Catnlunya..., pp. 26a-
31b, 552h-558h, 591b-605a, 395a-3962), n." §: “La
Blancaflor”, n.° 165; “El Princep Mirambell”, n.°
175: “El Castell «DFIrdas 1 no en Tornards»”, cf
120: “La Nena dels Cabells d’'Qr”.

— Serra i Boldi: (Rondalles Populars, III, pp.
15-24; TV, pp. 128-134): “Fl castell d’anirds i no
tornards”, ef.: “la fuda que tenia més poder que
son pare”.

- Cf. Serra i Bolda: (Aplec..., pp. 21-33): “Kl jo-
ve que va perdre la memdria”.

— Serra i Boldii: (E! Pescador-..., pp. 31-52): “El
castell diras 1 no entornaras”.

—Verdaguer: (Rondalles, pp. 52-56); “Nadaleta”,
— Scanu: (R. Alguereses, pp. 26-30): “Rondalla

" de Juniveldana” [dc “Aplec de Rondalles”, de

Guarnerio, recopilado en 1883],

— Barandiaran: (El Mundo en lae Mente Popu-
lar Vasea, 111, pp. 17-25), n.° TV: “Kastallopraniko™.
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Versiones populares hispanoamericanas, portu-
guesas y sefurdf

— Dominguez: (Documentos.., Venezueln, pp.
26-30), 1.1.1.3: “Blancaflor”.

— Foresti: (Chilenos, pp. 47-60 y 61-68): “E)
Gran Jugador” v “Narciso y Narcisa”.

- Pino Saavedra: (D. F. Chilenos, pp. 24-29,
73-80), n.” 8: “El Puente de Cristal”, cf. n.* 10: “E]
Rey dc Altas Tierras”.

— Anibarro: (Le Tradicidn Oral en Bolivia, pp.
100-108), n.° 14: “La Niiia del Pelo de QOro”,

- Lara Figucroa: (C. P. de Guatemala, pp. BS8-
73), n." 14: “Las Tres Hijas de¢l Rey.

- Polanco (C. Muravillesos, pp. 5-9): “Blanca
Flor”,

— Carvalho-Neto: (C. F... det Ecuodor, pp. 129-
141, 171-181), n.” 70: “Juan Jugador”, n.” 75: “Be-
lla Flor Blanca”.

- Horcasilas (Los Cuentos de Nahuati, pp.
116-119), n.* 30: “Jorge ihuan in huitlatzlacal”
[“Jorge v el Gigante”] (version hilingiie).

— Monroy: (Cuentos... Liunos del Guirico), pp.
367-370, n.° 2: “El Rey del s0l 0 12 Bella del Munda™

~ Jameson-Robe (Hispanic Folktales. .., pp. 65-
66), n." 29.

— McCurdy (Spanisk Folklore...from... Loui-
siana, pp. 241-245), n.° 11: “Blancaflor™,

- Vasconcellos (Contos ¢ L..., I, pp. 325-338,
387-396), n.° 191: “Brancaflor”, n.” 217: “Branca-
flor”, n.* 218: “Brancaflar”, n.® 219 “O Principe
Magico”, Su cuento nim. 172 (I, p. 281, fDote de
Casamento] sc reduce a unas lineas que reprodu-
cimos: “Montou a cavalo e foise embora. O princi-
pe foi la a pedi-la casamiento, O pai disse: «Se «
conheces, dou-ta’, apresentando-lhe todas as ou-
tras seis» O principe nda podia distingui-la das
outras que eram muito parecidaes; 6 a conhecew
pelo dedo pequenino lhe andar gasto pela espuda.
E casaram-se”,

— Larrea: (fudios, 11, pp. 67-73, 244-249), n.*
108: “El Jugador”, n." 153: “T.os Tres Obstaculos™

Versiones no hispdnicas

— ltalo Calvino: (Italianas, T, 127-129), n." 22
“El Jugador de Billar”. Concluye con la persecu-
cidn; pere segun la correspondiente nota, ¢l “fin
truncade” es ohra del recopilador.

- Grimm: {('C):

* “Los Des Principes” {(pp. 403-410). Prue-
bas: talar un bosque, limpiar un estanque,

edificar un palacio en la montana. Transfor-
maciones: espino y rosy, iglesia v cura, agtan-
que y pez.

» Cf. “El Horne de Hierre” (pp. 495-500).

* Cf. “El Amadisimo Rolando” (pp. 167-
170). Cuando el marido se olvida, ella se
transforma en flor v de nuevo en muchachg
para hacer los trabajos de casa de un pastor
sin ser descubierta. Cuando el principe va a
casarse dec nuevo, todas las jovenes cantan,
también su antigua esposa, a la que reconoce
por la voz.

« Con un principio algo diferente, aparece
“El Tambor” (pp. 657-865). Pruebas: vaciar un
estanque con un dedal ¥ recoger los peces, ta-
lar un bosgque, transpurtar los tronces y que-
marles; la joven ejecuta las drdenes haciendo
girar su anillo magico (tal como Giges). No
hay persecncion porgue arrejan a la bruja a
los troncos que se estdn quemando. Esta bruja
sustituye al mago de la mayoria de los cuen-
tos. Sigue el alvido, la compra de una noche
con el prineipe, ete.

— Afanasiev; (Rusos, 11, pp. 49-58); “El Princi-
pe”. Unicamente la huida de los jévenes de la ca-
sa de Baba-Yaga. No olvidemos que estos cuentos
son basicos para los trabajos de Propp.

— Rosa Garefa-Lluis: (C. {.. Bratana, pp. 105-
112): “La Muchacha vestida de Blance”. Persecu-
cidén conjunta de padre ¥ madre. Transformacio-
nes triples del cahallo, el joven ¥ su acompafian-
te: jardin, peral, jardinerc; altar, cura, iglesia;
rio, barca, barquero. Los perseguidores perecen
en el rio.

— Astrana Marin (traductor) (C. Turcos, pp.
23-28 ¥ 29-40):

» “*El Mendigo Hechicero™. En vez de prue-
bas, el mendigo (que habia propiciade el naci-
miento del joven dando una manzana a la ma-
dre y por elio tenia que serle entregado éste al
crecer) azota al muchacho pur pretender a la
hija. El reconocimiento de 1a joven sucede por-
que una paloma se ¢oloca iras ella en el con-
curso de eleceién de esposa. Huida con trans-
formaciones. Olvido. Encantamiento y desen-
cantamiento por beso.

* “E] Caballo del Genio v el Latigo”. Mez-
clade con el Tipo 425. Inversién de héroes: ella
sufre las pruebas. Tras la huida con transfor-
macioncs, falta el olvido.

— Raman ). Perés: (La Leyenda..., pp. 719-731)
lo extracta de entre la tradicién eslava como cuen-
to polaco que titula “El Principe Inesperado”.
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~ En los Cuvntos del Vampire {historia i, pp.
29-89, “Como el principe gand una miyer gracias
a su amigo el hijo del ministro”), hallamoz algu-
nos elementos de nuestro cuento, aungue el argu-
mente difiere sustancialmente.

— En el Libro de los Mil ¥ una Noches (noches
335; 11, pp. 11992-1206D), encontramos las prue-
bas para acceder a la joven. Seguidamente, en el
mismo libro (noches 535-536, II, pp. 1208a-
1213b), encontramos ebra historia con alguncs
motivos propios de nuestro cuento. Mds semejan-
zas posee la “Histeria de Chanischah® (noches
298 a 316; 11, pp. 158a-220b}. Chanischah entra
en ia habitaeidn prohibida, donde ve venir tres
palomas tan grandes como alichanes que «fieron
a posarse furnto o lo piscina y durands une horg
estuvieron alll jugueteando ¥ retozande y saltan-
do». Al poco tiempe, se transformaren en jévenes,
Bl =seheijs Nazr explica que aguellas jovenss vol-
veran al afo siguiante, y aconseja al joven que,
para entonces, se quede con e} traje de la que
mig le guste y no se 1o dé, En efecto, se 1o roba,
pasado ¢! afio a Schemsa, que le promete ser |u
esposa, aungue solo desea dejarle para gque el jo-
ven tenga que buscarla.

~ Basile: (Bl Cuento de {ns Cuentos, jornada
22 pasatiempe 7.°, t. 1, pp. 195-2041 “La Paloma
v Rosclla” (jorneda 3.7, pasatiempao 9.7 £. If, pp.
89740,

-- "Bl Tronce de Ore” tambien de Basile, (jor-
nada V, pasatiempo IV une este cuento con o Ti-
po 425, que geria su primera paste. Vedrnos so $i-
nopals;

«A Farmatella, hija de un aldeana potre, Jo
sonrie Lo fortura, sole que por su desmedida
curiosidod wguéila se le escapa de las manos ¥,
trgs mil penolidedes, se encuentra o su maride
en easy de o madre, que erq wng ogra. Al fI-
ned, después de atrevesar grandes peligros, sz
delsitan funtosn.

Son, precisamente, esos peligros los que lo
agercan a4 nusstro cuentd: las pruebas (sepa-
rar semillas, rellenay un colehsn de plumas). .

- La versién de Lucas Gracidn Dantiseo: (Ga-
fateo Espaiol, *Novela del Gran Soidédn con loz
ameres de la linda Axa v el principe de Ndpoles®.
Puede leerse en Chevalier, Cuentos Espufivles,
pp. 166-178; en Sainz de Robles: Cuentos Vie-
Jos..,, pp. 787 y 85, por ejemplo! refleja todos los
motives was interesanies de nuestra cuento.

~ Antenio de Traeba: (Cuentos Populares, pp.
47-63}). “El Principe Desmemaoriade” intenta una
versidn bastante alejada de la tradieional, aun-
que & misio agsegura)

En un Libra muy curioso, titulado “Galoten
Espaiol”, escrite por Lucas Gracign Dantisceo,
e impreso por primera vez en 1708, con los co-
rrespondientes laudatorios, entre los cunles
hay uno de Lope de Vegu, sobremunera hiper-
bilico, se ingiere un cuento gue tleva of Fituio
de “Novela del gran Soldn con loa amaores de i
linda Axa y el principe de Nagoles®. [k esta
novela @ cuento iomé ¢ asunto del Principe
Desmemoriado” (p. 311).

El cuenis ya habfa aparecido en Colorin,
Colorade (pp, 109-144). En esta ocasion expli-
caba: Poniende un poguiio de o que contnba
{Fracidn Danliseo, ofro poguiio de lo que conta-
ba la difuntn mi ubuela, ¥ olro poguite de o
qite Yo $€, Uov a contar un cuento gae se desfor-
nidlen de risa fos bobos.

~ Ferndn Caballero: {en el cuents “Una Pro-
mesn”, incluido en Cuenfos... Infantiles Religio-
sus, BAE, 140, pp. 2856-9460) bace un breve es-
bazo del cuento popular ereando uno muralizante
donde el joven hérae vence los obsticulos puestos
por £l demonio par medio de la viriud y la ayuda
divina.

Constderaciones sobre aigunos motivos

La lertura de Les Raices Hisidricas def Cuento
de Propp nos confirma e fuerte lazo que une este
cuento pupnlar con las instituciones primitivas.
Uno de los primeros motivos gue aparecen en el
refato popular, relacionado con las sociedades del
pasado y sus ritos, es el que Prapp llama “prome-
sa de venta” {pp, 120 vy 18,3 El joven iniciado, nos
explica, entraba a tormar parte de unza sveiedad
seereta wedinnte los ritos de iniciacion, Bl nifio
era admitido o prometida a la sociedad en el mo-
mente de nacer, aungue el ingreso efectivo no se
realizaba hasta que ésta se comprometiese, laga-
do ] momento, a admitirto o adiestrarip en sus
actividades y revelarle sus secretos,

Cuando =] joven vuelve al hogar, después de
ins ritvales de inlelacioén, lo hace en un estado la-
mentable figica v mentalmente; los sufrimientos
gue le han Hevado al borde mismo de a muerte e
han barrado todos los recuerdos. Propp (pp. 197y
8.} nos expliea este giotivo, la causa por ia que el
héroe se olvida de todo cuanto estd en su casa: en
realidad, nos dice, se supone que ha vuelto un
hambre nueve, un hombre muerio y renacido.

~ Andnimo (Lituenos, pp. 183-2058): “El Agui-

1ushs”,

- Fuente del Pilar {Cosacas, pp. 228 y sa.h “Bl
Huevo Mdgics”. Precedide de una versién de la
guerra entre nees ¥ animaoles farrestres; esta gue-
rra es la causa de gue el héroe parta en hugces del
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huevo de oro; llega a casa del diahlo que le impo-
ne treg tareas.,. Otra versidén: “La Asombrosa
Historia de Ivdan Golik™ (pp. 257-288).

- Sdnchez Lizarralde (C. P. Albaneses, pp. 87-
411 “El hijo Menor del Bey v la Gorgona”. El
cuento posee varias peculiaridades. Presenta, si,
la huida con cbsldculos, aunque seria mas propio
hablar de transformaciones: los jévenes se con-
vierten succsivamente en rosa y luciérnaga, mo-
. nastcrio y monja, mar y pato. Mas después de es-
to, cuando la pareja acude al pais del joven, y el
cuento da muestras de seguir ¢l arquetipo, el ar-
gumento esperado se trunca: no hay olvido.

— Equilbecq (C. P Africa, pp. 171-177): “La
Prometida de Raza «Yblis»". Il hijo del rey desea
casarse can una yblis o genio. Llega a una cabafia
de ¥hiiz, donde una de dos jovenes le advierte que
su madre volverd y le tragara, por eso decide irse
con ella a su pais. Cuando vuelve la madre, adn
estan alli ¥ huele a humano, secgun dicc amena-
zadoramente; [os jovenes, por eso, planean la hui-
da para cuando duerma la madre. Dejan un mor-
tero para que conleste por los fugitives, o al me-
nos se haga pasar por la hija, colocada entre las
piernas de la madre. El humo de la pipa trans-
porta a los huidos. En la fuga hay transformacién
en montafia ¥ en rio (por amulets) que supera la
madre. Pero en la tercera tentativa, la joven mira
atrds y queda convertida ¢n mona; la madre, sa-
tisfecha, deja la persecucidén. Cuando el joven lle-
£a 8 su pais con la mona, debe ocultarla de la vis-
ta del rey. La madre ybiis, enlerada de las penali-
dades de su hija, acude ahora para transformarla
en hermosa joven. Cuando realiza esta labor, el
propio rey se enamora de la joven ¥ quicre casar-
s¢ con ella e intenta, para sus propésitos, desha-
cerse de su hijo; pero éste. con ayuda de la yblis,
retorna del reino de los muertos con mensajes de
sus antepasados y el rey, avergonzado, decide
marchar al mundo del mds alld, con sus padres,
dejando el reino a su hijo y su esposa.

Hemos querido exiractar el contenido del
cuento africana porque nos parece idéntico en el
fondo, aunque las formas difieran. Son esas dife-
rencias las que pueden darnos claves para com-
prender pucstras versiones occidentales. Kn esta
versidn se mencionan explicitamente el viaje al
pais de los muertos, los problemas de sucesidn...

— Creus (frang de Guinea, pp. 127-129), n.° 60;
“El Matrimonio de Roge”. Pruebas: anillo, bailar
sobre la hognera hasta apagarla. Una cesta ma-
gica ayuda al joven a descubrir a la amada cntre
todas las jovenes del poblado que son iguales.
Jambo y Roge van 1lenos de riquezas al poblado
de éste ultimo; falta, pues, la parte final.

— Creus (Nudwe de Guinea), n.° 25: “E] Resca-
te de Llombe”. Como en la version de Equilbecq,

el héroe —se dice explicitamentc— entra en el pals
de los fantasmas. Desde aqui, no hay diferencia
con nuestras versiones eurcopeas (saliva que con-
testa, caballo ne recomendado para la huida,
transformaciones: pajarg, mar, drbol; arbol, mar,
vigjo; iglesia, feles, sacerdote) hasta que la vieja,
viendo que no puede alcanzar a los fugitivos, rue-
ga al joven que cuide de su hija.

' — Creus (Annoboneses de Guinea Ecuatorial,
Pp. 83-B4), n.° 49: “El Muchacho ¥ la Princesa™.
{Cf otra versién distinta, pp. 104-105),

Versiones literarias

La historia de “Cupido y Psiché”, contada por
la vieja en la cucva de los ladrones (Lns Meta-
morfosis o Bl Asno de Org, V ¥ V1), amalgama
elementos de este cucnto junto a otros pertene-
cientes a otros tipos; en concreto, refleja las prue-
has impuestas a la joven que busca la presencia
del amado Cupido. La historia de Psiché, nos dice
Menéndez Pelayo (Origenes..., I, cap. 1V; pp. 234-
235), entrs en la novela cahalleresca y no 1o hizo
desde la versiin de Apuleyo, “sino del fondo pri-
mitivo y misterioso de los cuentos populares, don-
de permanece viva aiin”. Se consolidé como argu-
mento de la novela francesa “del siglo XIT “Parti-
nupeus de Blois”. Traducide al castelluno [“Libra
del esforpado eauvallero conde Partinuples, que fue
emperatdnor de Constantinopla”™, probablemente
en el siglo XV, y del castellane of cataldn, ha sido
muchas veces impresa como libro de cordel en
ambas lenguas, ¥ es uno de los mejores relatos de
su género”.

Bien conocida es 1a historia de Jagén y Medea
(Apolodoro, Biblivteca Mitolégica, 1, 107-148), v
como en ¢l caso anterior, desistimos de exponer el
argumento. La historia tuve muchos tratamien-
tos; véanse, por ejempio, Ovidic (Metamorfosis, 7,
1-V) o Euripides (“Medea”, en Tragedias Griegas
I, pp. 171-217), Lozano (Historias y Leyendas,
XVII: “Los Argonautas”; 1, pp. 165-183) vuelve a
contar csta leyenda en el siglo XVII, ofreciéndola
como hecho histérico: “Muy célebre v aclamada
por famosa es la historia de los Argonautas [.. ],
que fueron « Colchos por el dorado vellocino, se-
gun lo ficeian poédtiva, o rico lesoro, segiin la ver-
dad, que tenia muy guardado el rey de aquellos
tslas” (p. 165).

E] mismo Apolodoro (Bikiioleca, T, 29-30) nos
trac a la mente, cuando nos narra el rapto de
Perséfone por parte de Zeus, la imagen de la ma-
dre persiguiendo a los fugitivas, En efecto, De-
méter buscd insistentemente a Persélone con an-
torchas, hasta abandonar el cielo convertida en
mujer.
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Nuestro héroe fue prometido v, después de la
hwida, olvidd cuanto le habia sucedido. Esta hui-
da sc inicia con la ayuda del eaballo extraordina-
rig, Propp (pp. 246 ¥ ss.) explica ampliamente la
presencia del que lleva las almas al otro mundo.
El mismo Propp nos descubre “la vinculacion que
une al caballo con los antepasados de su propieta-
rio”, To que supone que sdlo delerminado caballo
le ¢s apto: lo que nos explica la inadecuada elec-
cién del héroe de nuestros cuentos ¥ los proble-
mas subsiguientes.

Mas priclico, por otra parte, es el caballo para
los puchlos gucrrcros. Ibn Hudayl (Gala de Caba-
leras...) hace una magna apologia del équido, en
el mundo drabe. En una de las honrosas pdginas
nos lo hace descender del viento: “Cuendeo Dios
quise crear el caballo, dijo al viento defl swr: «De ti
produciré uno criatura que serd lo honra de mis
allegados, la humillacidén de mis enemigos ¥ la
defensa de los que me acatans. «Seaxs, respondio el
viente. Cogio £l entonces un pufiado de viento y
cred al caballo. Le habld: «...] te permito volar
sin alas; servirds para perseguin, servirds para
huir...»” (p, 45). Por lo demds, nos hace ver la
existencia de caballos “consagrados al serv icio de
Dios”, v de “eaballos de Satdn”; éstos seran “una
pesa en la balanza del Juicio Final”, para €l pose-
edor (p. 52). Tenemos, pues, dos aspectos de nues-
tro cuento: el caballo relacionado con el viento, ¥
la existencia de caballo propicie ¥ caballo que sc
debe rechazar.

Otro motive que estudia Propp en profundi-
dad se refiere a las "empresas dificiles” (pp. 449y
85.), tal como se le imponen a nuestro héroe. Es-
tas empresas dificiles reflejan los conflictos rea-
les que debieren suscitarse entre ¢l rey y el yerno
en los momentos de la sucesion al trono (véase
tamhbién Edipo a la Luz del Folklore, Fundamen-
tos, pp. 94 vy s&. Y, especialmente, Frazer, La Ra-
ma Dorada, pp. 189 y s8.).

Para la “fuga”, la huida “arrojendo un pei-
ne...” o la fuga “con transformactones”, interesa
volver a Propp (Raices, pp. 506 v 88.). Thompson
(Et Cuento Folkldrico, p. 495), de acuerdo con lag
escuelas que se apoyan en la importancia de los
rituales, recoge las palabras de Naumann que
asegura que “el motivo de la huida medionte obs-
ticulos en que se tiran objetos mdgicos para re-
tardar o bloquear al ogro que persigue estd basa-
do en un procedimiento ritual wsado para evitar
al regreso del muerto. Siendo este ritual univer-
sal, el motivo tambidén fo es™.

Frazer (La Rama Doreda, pp. 258-259) rela-
ciona la prohibicién del uso del peine, en algunas
tradiciones, con la evitacién del regreso de las al-
mas de los muertos: “Curando un indio choctaw
hubin maiado un enemigo v arrancado su cabelle-

ra, estaba de luto un mes, durante el cual no po-
dia peinarse, v si le picaba la cabeza no se rasca-
ba sino mediante un palito gue llevabo otado a lo
mufeca con ese objeto”.

Por lo demais, el espejo v ¢l peine debicron ser
elementos identificados simhélicamente con el
mundo de la brujeria, en nuesiro Sigle de Orn al
menos. Luis Vélez de Guevara (Bl Diablo Cojuelo,
tranco VIII; p. 208) nos presenta a Rufina Maria,
a la que califica de “gran piloto de los rumbos mds
secretos de Sevilia” natentando ambos elementos:

“Se subla a su azotea a tocar de la tardntu-
la, con un peine y un espejo que podia ser de
armar; v el Cojuelo, viendo la ocasion, se le pi-
dié con mucha cortesia para el diche efeto, di-
crendo;

— Bien puede ser estar aqui la sefiora Giiéspe-
da; que vo 8é gue fiene inclinacion a estas cosas.

— jAy, serior! —respondio la Rufina Maria—-,
st son de la nigromancia, me pierdo por ellas;
que nact en Trinna, y sé echar los habas.

Rodriguez Marin, tan meticulese en las expli-
caciones de esta edicidn, ne comenta este punto
de la simbologia del espejo v el peine, pero si ma-
nifiesta que “echor los habas” hacia referencia a
hechos de brujeria, de “sortilegio”. Pensemos, al
respecto, que la heroina de nuestra versidn, que
arrgjd su peine para entorpecer la pemecucmn a
la que es sometida, era hija del diablo, soguin los
arquetipos del cuento, El espejo, por otra parie,
les sirve a los personajes de Vélez de Guevara pa-
ra poder contemplar, tras él, las cosas que suce-
den en el mundo. Pensamos que la madrastra de
Blancaflor se sirvio del espejo para los mismeos fi-
nes: descubrir, desde su aposento, quién era su-
perior a ella.

Relacionado con el descuartizamiento (Que se
da en nuestro cuento), estd el motivo del dedo
cartado. Propp (pp. 127 ¥ 84.) nos dice que “/o ex-
tirpacion de un dedo se practicaba después de la
circuncisién”, que su finalidad era conseguir “una
seral de que ha tenido lugar la intciacidin”. Tam-
bién asegura que la extirpacion del dedo o la ma-
no podia sustituir al del “descuartizamienta de to-
do el cuerpo”; en el nuestro, hay descuartizamien-
to, v el dedo cortado persistc como sciial. Para
Arnold van Gennep (Los Ritos de Paso, cap. IV: p.
85), las mutilaciones (cortes en las orejas, tatua-
jes, perforaciones, ete.) son ritos que denomina de
scparacidon ¥ agregacion porque, con ellos, el indi-
viduo queda claramenle desligado de un grupo e
inmediatamente aceptado en otro. Explica que un
corte “en el prepucio equivele exactamente o sacar
un diente (Australia, ete.), a cortar la dltime fa-
lange del dedo mefigue (Africa del Sur), a cortar

i

el Iobulo de la oreja...”.
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Debemos recordar que la mente popular tiene
por leyendas ciertos hechos tan increibles comao
los que se vierten en nuestros cuentos. En una
gallega, por ejemplo, que recoge Leandro Carré
Alvarellog, titulada “La Fuente de Ana Manana"
(Leyendas Gallegas, pp. 44-46), se cuenta que un
segador gallego gue volvia a su tierra se encontré
¢on alpguien que le dio un queso advirtiéndole que
no lo partiese antes de ddrselo a la dama que ha-
bitaba la fuente de las pefias de Meimdn; pero
antes de ir a la fuente pasé por casa donde, en un
descuido, la mujer tomé un trozo. Al llegar a la
fuente, la dama se irrité: el queso era un caballo
encantado: cuando se transformé le faltaba una
pata.

El dedo cortado, por lo dem4s, ha vivide en la
lirica popular como elemento simbélico cargado
de erctismo. En Pérez Ballesteros (“Cancionero
Popular Gallego®, en BTPE, VlI, p. 33), se recoge

una muestra:

Amores cortel un dedo,
amores, foi ben cortado,
quen tefia o mal que o cure
qu'd min non me da cuidado.

Recordando los simbelos que la lirica popular
utilizé profusamente, ne podemos olvidar el de la
fuente como lugar de encuentro entre los aman-
tes. No pueden negarse las semejanzas del en-
cuentro de nuestro joven con las palomas y el de
los amantes de la lirica popular tradicional. José
Maria Alin (“Poesia de Tipo Tradicional. Cinco
canciones Comentadag”, El Comentario de Textos,
4, pp. 339-374) estudia algunas composicioncs
galaico-portuguesas donde la joven pierde su
doncellez en la fuente. Junto al elemento de la
fuente, aparece ¢l de lavarse los cabellos, la cami-
g& 0 mutuamente los amantes. Alin sentencia:
“Hay en estos temuas toda una tradicion simbdlica
(podriamos afiadir mds: el de la pérdida de uno
prenda en el agua, (...}, las orillas o riberas del
rin, presente también en el folklore judeo-espaniol
{...], de contenido erotico”. Recordemos que las
versiones mds explicitas de nuestre cuento refic-
ren la pérdida del vestido de la paloma.

Ignoramas qué relacién existe enire la cos-
tumbre antigua de “enmelar y emplumar” a las
alcahuetas. Cristébal Pérez de llerrcra (Ampuaro
de Pobres, p. 119) nos cuenta que estas mujeres
(“gue tercian en el pecado de sensualidad” ) eran
untadas de miel, una vez desnudadas, y luego cu-
biertas ¢on plumas, cen ello tenian aspecto de
aves. Parcce evidente que hay una inteneién cla-
ra de unir el aspecte de ave con la sensualidad,

Las palomas, junto a las aguas del lago de la
Gorgona, son, también para Propercio, simbole
del amor. El las Nlama “Veneris wolucres™ cuando

lus contempla sumergiendo su cara en el agua
{Elegias, I, ITI). Debemos suponer que todas es-
tas imAgenes tienen una raix ancestral v se han
asentado como simboleos en la cultura, terminan-
do, en algunos casos, como meros elementos esté-
ticos; o bien, en la mayoria de los casos, la simbo-
logia era conocida por el auditorio que gozaba de
1a carga connotativa de los simholos, hay desco-
nocidos, aungue no totalmente, Recordemos algu-
nas piezas populares:

Vide uno paloma blanca
que estaba en su palomer.
Ella me mirabe a mi,
yvola miraba a ella.
Ella se puso a llorar

- No llgres, paloma mia,
gie no te vengo a matar.

(Arco y Garay, Folklore Altoaragonés, p. 458).

Paloma, dame la mano

para subir a tu nido

que me han dicho que esids sola
y o ccompanarte he venido.

(Ti6 Nazario, Archive... Portorriguefio, canto
24; p. 33).

La simbologia de la paloma, no obstante, es
compleja. Ibn Hazm de Cordoba, en EI Collar de
la Paloma, nos la presenta como mere elemento
estético o literario al servicio de los amantes:
“No¢ la eligié [...] | Yo tembién le confiaré las
cartas gue te eseriba. [ Mira, pues: [los cartas
van en las plumas de un gue!” (p. 145). Sin em-
bargn, el propio antor, en otre poema, parece en-
contrar cierto misterio en su murmullo: “Mi amor
es{...J ! comola voz de lu paloma en el boseaje, /
que repite su cancion de rama en rama { v cuyo
murmulio deleita nuestros oidos, !/ perc cuyo sen-
tido es enigmdtico y oscuro” (p. 148),

Parece que el gorgojeo de la paloma ha subyu-
gado a muchos pueblos. De sobra conorida es la
actitud del pueblo romanc que se regia, entre
otros augurios, por €l significado que se atribuia
al murmullo de las palomas en los ordculos, simi-
lar al de las aguas murmurantes, hijas de Diana.
Tal vez este poder sublime de transmision de
mensajes, de enlace entre los mundos por parte
de la paloma, tenga que ver con la concepcién
cristiana que utiliza su forma para representar a
las propias almas que se elevan al cielo, tal como
el Espiritu de [hos descendié hasta la superficie
terrestre en el bautismo de Cristo, también junto
a unhad aguas. San Mateo (3, 21-22) relata: “Une
vez bautizado, Jestis sali6 del agua, v he aqui que
los cielos se abrieron, y vie al Espirity de Dios
descender en forma e paloma y caer sobre El”
(véase la coincidencia con Marcos 1.10 y Lucas 3,

— 48 —



21-22), La imagen es bien comocida y asimilada
por la mentalidad cristiana. Berceo la utiliza en
el Poema de Santa Oria (XXXIID); Oria contempla
en una visién cémo las tres mdrtires: Agata, Ola-
lla y Cecilia se equiparan a tres blancas palomas
en el cielu. O en los Milogros (XX11): “vidieron pa-
fonbiellas /7 de so la mar nacer [/ guantos fueron
los muertos, | tantas podrién secer. /7 Vidieron
palombiellas | essir de so la mar, '/ mas blancas
que las nieves [ contra’l cielo volar...”.

La visién de las almas subiendo al cielo es muy
cormin; eomo gjemplo, recordemos también el pro-
puesto por Sdnchez de Vercial que reficre un suce-
s nareado por 8. Gregorin. Cuenta [a historia del
devoto que predicaba la palabra divina a los mo-
nasterios por encargo de Dhos. Finalizada su mi-
gién, cl Sedor le llamé a su lado “e todos los mon-
jes que estavan presentes vieron ssalir una polome
de su boca, la guol, ablerto el fecho dei oratorio,
salio, e viendola lvs monjes, subid al cielo” (Libro
de los Exenplos, 27). El mismo Libro de {os Exen-
plos (n.° 251) nos descubre la otra imagen de la
paloma {(u otra ave) corno elemento erdtico {que en
este caso debe rechazarse). San Benito ve comao el
ave vuela reiteradamente frente a él y le llega la
tentacion de la carne de tal forma que “propuso da
dexar su monasterio e yrse para el mundo e ca-
sarsse e bevir en deleytes. Mas lo gracia de IXos e
acorrio luego ¢ terno en sy” (p. 195).

El Espéculo {n.° 292, p. 202}, por su parte, nos
rcenerda aquella vigién del canénigo que, pen-
gando en los gozos del paraise “paresciole {...] gue
veva o unas ques estar sobre unos arboles e can-
tor aguella ariifona que comienza «Guudeant in
celisel.. . Jeon tan grand dulcedumbre lo cantouan
gue fodo fué sorbido en el gozo de aquela can-
tn...”. Pero también nos habla claramente de las
almas transformadas en palomas:; “E dixo el an-
gel ha Sant Antén: Estas aves que tu vees que
buelan en alto son las almuas de los justos e las
que vees que caen abaxo son las almas de los que
guardan le sanna e trebajan por dar mal por
mal” (n.” 336, p. 238),

En la concepcién isldmica, como nos dice Jemil
Saliba (“El Simbolismo...”, pp. 110-111}, la palo-
ma “stmboliza el alma universal”, Segan Jemil, el
An-Nafs, poema de Avicena, canta el descenso del
alma hasta el cuerpo para darle vida: “En su
grandeza que la define, una paloma hea descendi-
dn hasta b desde lo mds honda de los cielos. Ocul-
ta a ln mirada de todo inictada, no estaba cubier-
ta, sin embarge, por velo alguno”.

Nuestro cuento pasa por alte el motive. del
hurto de la ropa a la paloma, la hija del diablo,
que se estd bafiando en el rio. Segin los arqueti-
pos, el hijo premetido deberia robar las ropas a la
joven gque se bafia. Lida de Malkiel (el Cuento Po-

pular, p. 80} relaciona este motivo con ¢l del aima
externn ¥ lo equipara a otros temas, como el del
hombre que se transforma en Jobo cuando se guoi-
ta las ropas (aparece, dice, en Petronio, en el {ai
de Maria de Francia, dondc “ef caballero que se
transfarma periédicamente en lobo no puede reco-
brar la forma humoenae porgue se malvada mufer
e ha escondido las ropas”), o como el del esposo
que cambia de aspecto por la noche y en el que “la
madre o esposa que por imprudenciq queman la
piel del logarto o de vibora que envuelve al princi-
pe, prolongan indefinidamente su encanlamiento”,
o como el “difundido cuento de los siete cisnes
[donde]. lo forma humana esid ligada a lo pose-
sién de una jova o talismdn: tanto la joya como la
piel del unimal o las ropas son el receptdculo del
alma externa, y por ezo el hérve del cuentn popalar
no puede recobrar sin ella su verdadero ser”.

El tema del hijo prometido, por otra parte, ha
llegado hasta nuestros dias. Los favores divinos
podizan ser pagados con la consagracién de los hi-
jos al servicio divino. Véase, por ejemplo, una de
las “Levendas de Montgerrat” (Victor Balaguer,
Cuentos de mi Therra, XXT). levenda que desarro-
11a la higloria de la enlrega, a los siete afios, del
nifo que habia sido prometido 8 la Virgen de
Montserrat. El propio autor declara: “Ef uso anti-
quisime de ofrecer asi los nifies estaba aun en vi-
gor [dia de San Juan de 1511], ¥ cuande el abad
de un monasterio vonsentia en rectbivle, la «dona-
cién» constaba por escrito firmada de fos padres y
seguida de una ceremonia flamada «oblacion»”,

Referente al anillo recogido del mar, Anderson
Imbert (Los Primeros Cuentos, pp. 66-67) reeoge,
de la Mishna judia, la historia de Salomdn que, s6-
lo después de perder su soberbia, recupera el ani-
Ito sagrade, arrojado al mar por Asmodeo, por me-
dio de un pescador que le ofrece en venta un pez;
dentro de 8] halla el anillo. Pidal (p. 492) cxplica
la exislencia de un cuento de tradicidn somali que
refiere la bdsqueda que atn contintan los dellines
para hallar el anilio perdido por Salomdn.

Otra tradicién talmidica (Anfologic del Tal-
mud, 139) refleja el motivo. Jusé respetaba el s4-
bado; pero un vecino rico no lo hacia. Bste vecino
vende sus biengs porque un adivino le dice que
pasaran a manos de José el sabatario. Con ¢l di-
nero comupra una piedra preciosa que ceulla en su
turbante, pero, cuando pasa por un puente, se le
cae al rio. Lo engulle un pez que, una vez pesca-
do, es vendido en el mercado. Casualmente lo
compra José.

En un cuento egipeie, en un papiro (1700-1580

" a. C.), aparece otra historia donde es preciso res-

catar la joya caida al ric. Pasea cn barca ¢l rey
con unas doncellas cuande es necesario interrum-
pir el viaje porgque & vna de las jovenes se le cae
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una alhaja al agua: un mago separa las aguas
(Anderson lmbert, Los Primeras. .., p. 27}

La historia que refiere Herddoto (111, 410-43) es
muy semejante a la que la tradicién judia atribu-
ye a Salomén. Policrates ticne que desprenderse
de algo querido y lo hace arrojando al mar un se-
Nlo engastado en oro, vbra del famaose Teodoro de
Bamos. Un pescador captura un enorme pez y se
lo regala u Policrates: en su interior esta el sello.
Segin nota a pie de pdgina (ed. Gredos, p. 96),
Schiller inmortalizé la historia de Policrates en
su balada Der Ring des Piyhrates.

Nuesira tradicidn eriztiana también ha apro-
vechado este motivo para demaostrar el poder di-
vino ¥ el auxilio que se proporciona a los arrepen-
tidas. Bl Especulo (n.” 125, p. §3) reficre Lz histo-
ria de una reina escocesa que, enamorada dc un
caballero, entregd al amante el anillo que 1c ha-
bia regalado el reyv. Yende de caza el rey v el
amante de la esposs, el monarca ve su anille en
el dedo del caballero, consigue recuperarlo du-
rante ¢l suchio dol gentithombre, ¥ 1o arroja al rio.
Seguidamente, ¢l rey le pide el anillo a la esposa,
que lo demanda al amante. En vista de que éste
no puede devolverle, la mujer confiesa ante un
sacerdote, “e la confesion geabada, un mego del
ermitanno que la auia nydo de confestin, tamo un
pez ¢ fullole el aniilu en la boce e diolo af hermi-
tanno e él enbiolo a la reyna ¢ alla mostroloe ol rey
en tienpo establecido”. Naturalmente, ilustra las
conveniencias de la confesién, que exalta segui-
damente. Tal cs el poder, afirma (n.” 129, p. 86),
que sl “un feride del escorpidn que sf dixere af as-
no o la oreja que es axf ferida, se parte luego todo
el venino, segund dize Plinio”. Y &l esto pasa con-
fesande a un animal, “jeuanto mds eproucchard
la confesion feecha del ome al ome?”,

Una leyenda irlandesa (C. L. de Irlanda, “La
Conversin de Macaldus, Capitdn de Bandidos”,
pp. 147-149) reflere lo siguiente: Unos haudidos
quieren gastar una hroma a 3. Palricic; uno se
finge muetto en el camino y piden al santo que lo
reanime; pero éste pasa de large. Cuando los ban-
dides le dicen al compafiero que ya puede reincor-
porarsc, encuentran que esta realmente muerto.
Se apresuran a Yamsar al santo gue, tras larga
aracion lo resueita. Los bandidos se arrepienten y
vuelven a la buena senda. San Patricio impone al
capitdn una penitencia: lo envuelve en cadenas de
hierro, arroja la llave al mar y lo embarca asi en
una barquichuela dejandolo al ampare de su suer-
te. Afortunadamente, la barquichuela de cuero re-
cala en un puertn de Man, donde 1a gente 1o resca-
ta. Bl obispo del lugar le instruye para las drde-
nes religicsas y, cuando ya estd preparado, justa-
mente la vispera de su ardenacian, irrumpe el ea-
cinero en el aposento en que se hallan el obispo v
Maculdug; trae una llave que acaba de hallar en

el vientre de un pez. Y “Macaldus aduirtié la Have
que trafe en lo mana el cocinero y reconocid en elle
de inmediato aquélla con gue aseguraro San Pa-
tricio su cadeno” (p. 149).

Por lo demas, la tradicion utiliza también al
pez para salvar a personas perdidas en el mar.
Luis Zapata (Misceldnea, pp. 38-39) recoge una
singular porque el pez no hace de protector. Bl
pez traga al naufragado Isigoe de Mendeza, des-
pués cg pescade y on su interior “se Aalid en el
cuerpo un hombre en cal¢as v en jubén, ¥ diez es-
cudas en una escarcela; que dectan que Don Iiigo
estando en calyas y en jubin en la galera levaba;
v ast fue del honrade caballero la patria el mar,
fa galera casa y un pege [a sepuliura”,

Sobre ¢l significado del doble matrimoniv,
Propp {Las Raices, cap. 4, 12} explica que es el re-
flgjo historico del tiempo en que el joven se forma-
ba en la “casa de los hombres” y convivia tempn-
ralmente con una mujer que seria la que los cucn-
Los recogen como la mujer del reivo lejano. Llega-
do de nuevo a su tierra, tomabu esposa reconocida
publicamente, Propp nos dice que el cuento recoge
un estadio posterior quc contempla la disgrega-
cion del sistema. Nn olvidemos tampoco cémo el
hérve puede exculparse alegando la pérdida de
memeria, lo cual ya hemeos comentado,

El mutivo tiene gran tradieién en la literatura.
El Libro de Apolonio recoge un caszo de anagnéri-
s18; Apolonio reconoce a su propia hija. El Caba-
llero Cifar (Libro de Caballerias Espafoles...)
plantea esta problemdtica del caballero que se
casa por segunda vez viviendo la primera esposa.
El rey Grades, de Menton, es cercado por el rey
de Ester y ofrece la mano de su hija a quien le li-
bere de su enemigo (cap. H4). Ei caballerc vence
al rey de Ester v se vasa ¢on la hija del rey (cap.
80) del que recibe el reino. Pero, “estando un dia
holgando en su cama, vinosele en mientes de ci-
mo fue casado con otra mujer, y hubiera hijos con
ella™ (p. 126b). Decide pedir a su nueva esposa
que lo dispensc de sus deberes conyugales, a lo
que ella acepta. Cuando el plazo otorgado para la
liberaciéon de los deberes mencionados esta a
punta de ecxpirar, Dios evita que ¢l caballero viva
en pecatdo y hace que la joven espnsa muera: “Ie-
véle el almo o puraisy, o su sierua ere” (cap, 118,

p. 163h).

Joma se ve, ¥l Caballero Cifor goluciona el
problema de la misma forma que lo hace el cuen-
to popular, con la mucrte de la segunda esposa.
No obstante, 1a ohra de caballerias dulcifiea el £5-
nal que resulta incompreasiblemente cruel con la
segunda esposa.

Nuestro cuento omite el segundo matrimonio
del] héroe que cabria esperar, en cambio se recrea
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en el episodio tipice de la Odiseq en que (a mujer
de Ulises entretiens a todos los pretendientes. El
Heptamerdén (LXIX) cuenta una breve historia en
la que un amante es burlado y debe permanecer
acribando durantie un tiempo, el suficiente para
que la doncella pretendida avise a la sefiora ¥
pueda sorprender al marido inflel perseguidor de
Juvencitas.

En algunas versiones, el reconocimiento de la
esposa sueede por representacionss gue ésta si-
mula ante el hambre, pero en otras, hay prodigios
que revelan la identidad de la mujer. Predigios
que ne difieren muchao de Tos que ha concebido la
mente humana a lo largo de su historia. Marco
Polo (Libro de las Maravillas, pp. 128-130), por
gjemplo, deseribe la gran contiends entre el Pres-
te Juan y Cingis Can. Este combate vino precedi-
do por una lucha simbélica en la que los cristia-
nos enfrentaron dos cafias que encantaron y que
comenzaron a pelear. Vencid la que representaba
a Cingis Can. Y en efecto, en la verdadera bata-
lla, el Can vencié v Preste Juan perdidé la vida. El
mismo Marco Polo (CXVID), hiablando de los po-
bladores de Tebet dice que habitan en él encanta-
dores gue son capaces de desencadenar “tempes-
tades y reldmpagos ~jcon trueno/~ cuando quie
ren, o lus ohligan a cesar, ¥ hacen maravitlas infi-
nitas” (pp. 252-253%

MOTIVOS QUE SE CITAN

Thompson

€500 Tabi: tocar.

C600 Prohibicidén dnica.

C901 Tabi impueste.

G432 Pérdida de la esposa (marido) por
romper un tabi,

Co4b Magico olvido por romper tabd.

D40 Transformacién para parecer atra
persona.

Dat Cambios magicos por uno mismo.

Dhe Cambin magico para uhtencr distin-
ta apariencia.

D210 Transformacion: homhre 2 forma ve-
getal.

D250 Transformacién: hombre a objcto
manufacturado.

D268.0.1. Transformacién: hombre a iglesia.

D270 Transformacién: hombre a ohjeto
(varias).

D354.1 Transformacién: paloma a persona.

0611 Cisne (puercy marino) doneella. Un

cisne {pucrco marine) se transforma
a voluntad en donecella, Recupera su

D642
D642.6
D642.7
D670
D671

D72

D6&R3

D10g1
013983
Di1s11

D1611.5

D1700
D1711
bB1711.11
D1719.1
D2003
D2003.1

D2004.2
D2006.1

112006.1.1,

D2157.2
D2157.6
D2165.3
E35
F302.4.2.1.

(3421
G461
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forma de ecisne (cerdo maring) po-
niéndose su plumasje.
Trunsformacién para escapar de di-
ficil sitaacion,

Transformacién para escapar del
0gro.

Transformacién para eludir a los
perseguidores.

Huida mdgica,

Huida con transformacién, Los fugi-
tivos #e transfurmun para pasar
inadvertidos.

Huida con obstacules. Los fugitivos
arrojan objetos tras ellos que mdgi-
camente se transforman en obstacu-
log en el camino del perseguidor.

Transformacién por magia.

Baliva magica.

Ohjetos magicos ayudan al fugitivo.
Objetos mdgicos responden por los
fugitivos.

Saliva mdgica representa a los fugi-
fives.

Poderes magicos.

Magn.

Familia de magos.

Contienda de magos.

Esposa olvidada.

Maridoe olvida mégicamente a la es-
posa.

Bese del vlvido.

Esposa olvidada despierta la memo-
ria del marido.

Easpoesa olvidada despierta la memo-
ria del maride conteniendo méagica-
mente a los amantes. Heroina toma
residencia cerca de Ia casa de su ol-
vidadizo mmarido. Aparentemente,
permitird a los amantes dormir con
etla; pern ella los detiene. .,
Crecimientn magice rdpido de la co-
secha,

Campe cultivado y sembradoe mégi-
camente.

Magia usada para estorbar la perse-
cucidn,

Resurreceién por fragmentos del
Cuerpo.

Hada que cac en poder del hombre
cuando ésie le ruba la ropa.

El ogroe atrapa a la victima.

Joven prometido al diable visita la
casa de éste.



466
H11

H13

H13.2
H30

Haa

H49
50
H57
ns701

1157.2
Hio
1335

H335.0.1

Ha00
H9%0
HY74

H1C10
H1090

H1103.2.2

H1110
B1126.2

H132
Hia2.1

Hli3z1.1

H1230
H1232
H1386
K1210

El ogro impone tarcas imposibles.

Reconocimiento al contar la historia.
Decir una historia gue concierne a
las dos perscnas trae el recuerdo.

Recongcimiento por escuchar una
conversacidn {generalmente con ani-
mal u ohjeto). Persona que no se
atreve g revelar su identidad llama,
de esta forma, la atencién y hay re-
conocimienta,

Reconocimiento al oir conversacién
con ohjetos.

Reconccimiente por peculiaridades
personales,

Resurreccion con un miembro me-
nos. En la recomposicién, el miem-
bro fue omitido inadvertidamente.

Reconocimiento por peculiaridades
personales.

Reconocimiento per marcas eorpora-
lea o cualidades psiquicas.

Reconocimiente por falta de un
miembra.

Recmocimiento de persona resucita-
da por falta de un miembro.

Reconocimienta por falta de un dedo,
Pruebas del pretendiente.

Pruebas asignadas al pretendiente,
Espoza eomo premio por realizarlasg,

Mujer ayuda al pretendiente a reali-
zar sus tareas,

Tareas impuestas.
Ayuda para realizar tareas.

Pruebas realizadas von ayuda de la
esposa scbrenatural,

Pruebas imposibles.

T'ruebas que requieren rapidez mila-
grosa.

Tarea: plantar y cultivar la cosecha
durante la noche.

Tareas tedinsas.

Prueba: llenar doce colchones con
plumas,

Prueba: hallar objetos perdidos.

Prueha: recuperar objein perdide en
el mar,

Prueba: recuperar anillo perdido en
el mar,

Realizacién de la busqueda.
Ayndanies en la bisqueda,
Buisgueda de objetos perdidos.
Amantes humillados o contrariados.

K1227
K1814

K1848
K2210
K2218
K2218.2
L161

M210
Ma00
M410
M41l.1
M430
N715.1

N716

N716.1

N310
NB45
R200
R210
R219
R220
R260
50
510
511
B73
5139.2
8210
8211

5240

TO
Ti6

T115
A200

Amante apartado por tregua enga-
osa.

Mujer disfrazada cortejada por su
infiel marido.

Sustitucién para ejecutar las pruebas,
Parientes traidores.

Parienles politicos traidores.
Suegro traidor.

I1éroe poeo prometedor sec casa con
la princesa.

Trato con el demonio.
Maldiciones.

Pronunciamiento de maldiciones.
Maldiciones de padres.
Maldiciones sobre personas.

Hérve encuentra a la dama en la
fuente.

Guldan ve a la persona amada per
primera vez cuandoe ella se estd ba-
fande.

Hombre se encuentra con la mujer
baidndose,

Ayudantes sohrenaturales.
Magos ayudantes.

Huidas y persecuciones.
Huidas.

Escapadas {variaa).

Huidas.

Persecuciones.

Pariente cruel.

Padres crueles,

Padre cruel.

Hermano thermana) cruel.
Persona muerta y desmembrada.
Nifios vendidos o abandonados.

Chice vendide (prometido) al demo-
nio {ogro),

Nifios ingenuamente prometidos
{vendidos},
Amaor.

Hombre se enamora de mujer yue ve
en e} bafio.

Hombre se casa con la hija del ogra.
Hérges,

Wilbert-Simoneau

11355+

H1090+
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Prueba al pretendiente: encontrar
anillo,

Tarea: plantar cosecha en un dia.
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LA ANTIGUA FIESTA INFANTIL DEL “OBISPILLO” EN

BURGOS

Se viene observando en los dltimos afios que el dia de
los Santos Tnocentes, 28 de diciembre, se cstd (ratando
por pacle de diversas agaciaciones burgalesas relactonu-
das con el folklore, de revitalizar, recuperar o hacer sur-
£it una costumbre que en otre HeMpo (Avo una gran pu-
janza ¥ estuvo muy arraigada en Burgos. Se trata de la
fiesta infamii que cra caracicrisiica de ese dia de Jnocen-
tes, Namada “Tiesea del Obispilla™,

Tiene gran mérito este intento de rescatar esta cos-
tumibre, pues la inmensa mayosfa de los hurgaleses ac-
tuales no la han conoeido y apenas tienen noticia de gue
se haya practicade en la catedral burgalesa. Apove y
dplauso merecen quienes afio tras afio en esa fecha quie-
ren voiver a celebrar esta fiesta infantil intentando que
cale en ¢l piblico ¥ que tenga el éxio que Luvo e otros
ticmpos quizds ya demasiado lejanos,

De toidas ins fiestas de Espafia —dice Julio Caro Ba-
roja— que s¢ han relacionade con las Satwmales, fa mds
canocida ex la del “Obispillo” (1).

Tradicionalmente el dia é de diciembre, festividad de
San Nicolds de Mira, obispo gue desde Espafia viaja a
Holanda para distribuic sus regalos, personaje navidefio v
del que por corrupcién de su nombre latino Sanctus Ni-
colsus proviene Santa Claus, se emipezaba a celebrar en-
tre los estudiantes la fiesta del “obispillo”. En las escola-
nias de muchas catedrales, entre los nifios de coro que
habitualmente asistian a las ceremonias de los 12emplos
catedralicios para cantar en ¢llas, se celebraba tradicio-
nalmeanie esia fiesta el dia 28 del mismo mes, diz de los
Santos Inocentes.

Julio Cara Barvja aporta inmensos estimonios sohre
Lidas las fiestas de cste tipo que celebraban los estudian-
tes ¥ los muchaches cantores ¥ que por el cardcter propio
de estos muchachos y jévenes y por la indele festiva del
tiempo de Navidad en gque tenfan lugar fuercn adguirien-
do mucha popularidad las travesuras v desmanes que se
cnetian y coma consecuencia de cllo la fiests fus obje-
lo de muchas prohibiciones y restricciones desde la Edad
Media (2).

No obstante las prohibiciones y resiricciones, cstd
simnpdtica ficsta y costumbre ha perdurado hasta la Epoca
contemporinea en muchos lugares en los que estuvo
arraigada.

Bl follderista cataldn de fines del sigle pasado, Bosch
de la Trinxetra (3}, indica que en muchos pueblos de ta
falda del Pirineo se elegia ain al (bispillo de San Nico-
las. Un muchacho con mitra de papel dorado y plateado,

Jaime L. Valdivielso Arce

acompafiado por otros muchachoy con mitras de papel
Blanca corriente iban haciendo cuestacion de casa en ca-
sa, cantando wna cancidn especial, La gente les echaba
nueces v avellanas gue los muchachos recogian en la ca-
sulla del obispo. Exisien en el folklore nnmcrosisimos
testimonios de esta tiesta del “obispillo de San Nicolis™.

FL OQOBISPILL.O 2E INOCENTES

El padre La Cunal, en su estudio sobre la iglesia de
Gurong, indica, por ejemplo, que en 1475 se propuso la
abolicion de la flesta por Don Andrés Alfonsuelo, pero
csta proposicion no tuvo efecto. F1 23 de dicicmbre de
1541, Don Tuan Margarit 1 1imil6 Tas libertades de la
misma, permitiéndola s6lo a los nifios ¥ advirtiendo a los
beneficiados “na firen haring, ri tierra, #f cericdg, fi
orvas inmundicias, ni se hagan caer loy unos o los utros,
ni traigan al obispito danzando por la iglesio” (4).

Esto de arrgjar harina, ceniza, etc., se relaciona pro-
bablemente con el lanzamiente de sustancias iguales en
las mascaradas de invierno, en gencral y con ¢l que se
hace durante los carnavalcs,

El “ohispillo™ catedralicio, que solia ser el mds joven
de los nifios cantores, parodiando al ohispo verdadero,
subia al core con sus compaieros que hacian el papel de
candnigns, rezaba hurlescamente y cometis otras choca-
rrerius ¢n imitacion del prelado. Multaba u los capitula-
res ¥ con el importe de las multas, al concluir la fiesta,
teninn una cena. Aunque sicmpre parecis esto muy inde-
cente a los teélogos, la costumbtre subsistid (5.

En 1512, segiin Don Pedro de Madrazo, el obispo de
Sevilla. Deza, reformé en su catedral la fiesta, pues la
caida del cimborrio de ella acascid precisamente el dia
de los Inocentes, ¥ no falté quien creyera que era ung se-
fial del disgusto de Dios por las profanaciones que se co-
metian en los lemplos por el “obispille” y sus compin-
ches (@),

La fiesta reformada durd hasta 1503 en que se supri-
mid del 1odu dentro de ta catedral, aun cuando fuera de
ella 1os estudiantes 1a siguicron practicando (7).

Ta 1612 fue terminantemente prohibida, hajo pena de

- diez dias de circel al "obispillo™ y ofras sanciones. Pero

a posar de todo, se sabe goe en 1641, a 5 de diciembre,
los estudiantes del colegio catedralicio de San Miguel y
de la Universidad de Maese Rodrigo eligieron uno
{("obispillo™} en la persona de Esteban Dongo, hijo de un
EENOVES ricd, ¥ tantos alborotos ¥ pendencias causaron



que hubo su correspendiente proceso, con lo gue quedd
suprimida: los padres de los muchachos fueron multados
v algunos de cllos presos (8).

En el coneilio provincial de Toledo, que tuvo lugar
en 1565-1566, en la sesidn segunda se redactd un canon,
gl n.” XXI. en el que se manda que “ne hava “obispi-
tlos™ en lax iglesias, ni regacijo profana el dia de los
frocentes. sabre todo, pero tampoco en ninguna olru
ncasion” (9),

No serfa dificil encontrar muches mds textos prohibi-
tivos de esta clase que demuestran la expansidn de la
fiesta en los siglos XV y XV1. Pere un amontonamicnto
de ellos no aclararia mds el concepto que tenemos va de
las atribuciones v privilegios del “obispillo™ (10).

LA FIESTA DLL “BISBETO” EN MONTSERRAT

Lo que si resulta curioso es sefialar que la tiesta del
*obispillo™ hu subsistido lmbién de una. farma oficial en
Montserrat, el famoso monasterio cataldn v a ella ha de-
dicada un estudio especial el folklorista Don Rosendo
Serra i Pagés, en el que analiza tumbién los origencs de
dicha tiesta (11).

FIESTAS SIMILARES EN OTROS PAISES Y SU -
YERSA INTERPRETACION

Lista licencia eclesidstica tiene o tuvo en Francia, asi
como en diversas partes del centro de Liuropa, sus equi-
valenles y pucde relucionarse con la eleccion del llama-
do ebispo de lox locos, abuad de Los locos, cle., persona-
jes sabre los que hav una literatura abundantisima (12).
A veees se confundian con fiestas, como la llamada “del
asno”, en las que la irreverencia alcanzaba sus mayores
limites (13) y en que se celebraban misas burlescas; asi
ocurtia en pueblos de Catalufia —Cherta ¥ Gosol- en los
gue ¢l dia de Inocentes eran los chicos los encargados de
¢lla atn hacia 1850 (14).

Las prohibiciones comienzan en una fecha bastante
remota de la Edad Media, pero puede decirse que éstas
aliernan con rituales catedralicios, etc., en los que se es-
tablece cémo han de llevarse a cabe las intervenciones
de los abispillos. Autores medievales muy antiguos ya
relacionaban las libertades de diciembre en los templos
con las propias de los paganos (15). Y Fray Bariolomé
de las Casas no vacila en considerar la tiesta del “obispi-
llo” como un vestigio de las Saturnales, en un capitulo
de su Apalagétiva historia de las Indigs, de erudicidn
bastante rigurosa (16).

Después de ver someramente el estado de a cuestidn
sobre esta fiesta de manera peneral vamos a centrar el te-
ma en la figura del “obispillo™ y su fiesta en Burgos.

Juan Albarellos en su obra Efemérides Burgalesas
habla de ambas cosas, ddndonos testimonios muy impor-
tantes sobre su arraigo en Burgoes. Dice lo siguiente:

“Ia costumbre de dar bromas el dia de los Santos
Inocentes es muy antigua ¥ estaba en otros tiempos mds
arraigada que en nuestras dias. Como muestra de las ino-
centadas que se usaban en ¢l siglo XV, al propio tiempo
que como testimonic de sencillez de costumbres de
nuestros anepasados, recordamos hoy un hecho curioso
acaecido en el afio 1454,

Todos los afios, ©] dis de San Nicolds de Bari, solfa
reunirse el Cabildo Catedral para elegir a uno de los ni-
fios de coro, el cual desde aquel momento quedaba nom-
brade obispille, y por ser elegide co dicho dia se e ta-
maba ¢l obispillo de San Nicolas. El obieto de este nom-
bramiento era preparar la inocentada que segun tradicio-
nal costumbre tenfa lugar el dia 28 (de diciembre). fecha
en la cual, revestido de obispillo con habitos episcopales
v muntado cn xoberbia mula, llevando a los lados a va-
rias dignidades ¥ candnigos de la Catedral, recorria las
calies de la ciudad, repartiendo bendiciones, entre la al-
garaza y regocijo de las gentes,

Tan antigna y popular debia ser esta costumbre que el
Cabildo era muy riguroso en cumplir todos los pormeno-
res con ella relacionados, no wlerando la menor falta que
se cometicra contra ¢l ahispillo, como Te prueba lo oco-
rrido en el afio citado 1454.

Parcee que los comendadores del Hospital del Rey.
agradecidos en un principio a la atencidn de ir visitindo-
los, soliun recibir al obispillo con toda solempidad y ob-
sequiarle, lo mismo que a su comitiva, con frutas, dulces
v vinos generosos, pero ese afie v el anterior no recibie-
rm com la debida cortesfa al mencionade “personaje”, lo
que indignd tanto a las dignidades y candnigos gue le
acompafaban, que tomando el desaire como hecho a su
alta representacion, acordaron no consentir tal ofensa y
reclamar la observancia de aquella costumbre,

Consecuencia de esto fue un pleito entablado por ¢l
Cabildo Catedral, en el que, después de vartas inciden-
cias que no hacen al caso. el Abad de Cardefia dicté, con
techa 17 de Julio de 1456, una curiosisima senlencia que
contigne, entre otras declaraciones, las siguientes:

...que debemos condenar ¢ condenames, e mandar e
mundamaos al dicho Comendador e freives del dicho Hos-
pital gue agora son € serdn de aqui wlelunte por Liempo
perpetuamente quie cada ¢ quande en cada un afio de los
venideros por siempre jamds gue el obispo de Sant Nico-
lds que fuese elegido en la dicha iglesia de Burgos e las
dignidades e canonigos della ¢ personas otras gue le
acompaiiaren fueren al dicho hospital por el dicho dia e
fiesta de los Inocentes... resciban honrosa y decentemen-
te en &l al dicho obispo assy elegido de cada avio en la di-
cha iglesia de Burgos, ¢ a las dichas dignidades e candni-
208 ¢ personas otras que fuerer con €l e les den e fugan
dur asentamiento canvenible er decenre segund el estado
de las dichas personas principales e de loy viros gue ca-
balgando con ellos fueren, ¢ fuego asv mesmo convenien-
e para se escalentar sy el tiempo lo requiere. Er otrosy
les den e fugan dar honrosamente colacion de fruta buena
conr anis de peros o perazos ¢ vino hueno que non sea de
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la vosecha de la dicha cindad salve de ofro buenv e con-
veniente o las dichas personas e segund el extudo dellas ¢
de los dichos Comendador ¢ freives a cada uno de ellos
dos veces &i Io quisieren tomay, et & los mogos ¢ omes gue
Jueren con ellos a les tomar e tener a lax bestias les den
axy mesmo frutq la que razonable fuere ¢ vine a beber ca-
da sendas veces a lo menos. de su cosecha o de otri Guic
para ellos cumpla e sca razonablemente s heber (17),

ki “obispallo™, tradicionalmente era elegido por Jus
nifos de coro de la Catedral entre sus propios compaiie-
rus, primeramente esta eleccion se haefa el dia de San
Nicalds, posteriormente durante las Oestas de Navidad y
el dia 28, fiesta de los Sanios [nocentes ¢l “obispillo™
mandaba vy ejercla sy autoridad sobre el Cabildo Catedral
& imitaba o remedaba las actiludes v gestos del St Obis-
po dando bendiciones y realizando las ceremonias nor-
males del Cabildo.

EL wobitspillon, con utros wifias, en fg sistta give Bioo ol Prefado, Die-
P ode Migos, 20-X3 1080

Constituia una rolal inversicn de papeles sdle por un
dia v ése en honor de los Tnocentes, Ahi residia la focrza
de esla costumbre v tradicion que luego fue degenerando
en abusos, irreverencias y bromas que fueron persegoi-
das para terminar siendo prohibidas.

Los verdaderos protagonistas de esta fiesta del “obis-
pilto” fueron tos nifios cantores do las catedrales reuni-
dos en tas escolanfas catedralicias.

La Escolania de la Cuatedral de Burgos fue una verda-
dera institucidn aneja al tamplo catedralicio o mejor al
Cabildo Catedral hasta que desaparecié en la década de
los afivs 1970,

Fsta institucion de los Nifios de Core o voces blan-
cas, por |0 menos duranfe quinientos afios, wve ung vida
pujante dependiendo del Cabildo de la Catedral. Sus
companentes, los nifios cantores, lo misine que los cand-
nigos v bhenefictados, asistian al coro para cntonar los
salmos, responsorios, antifonas ¢ himnos del Oficio Di-
ving, asi come a todos los demds eultos oficiales v ceve-
mentas en las que tomaba parie el Cabildo.

Tuvo esta Lscolania su residencia o sede en 1a actoal
calle de Nuiio Rusura, muy préxima a la Catedral, en una
vigja casa que todavia siguc cn pic, aunguie ex muy anli-
gua y llena de recuerdos.

En los afios en que ta Bscolania estaba en su mdximo
esplendor, por los afios 195{-1968), era una escena muy
habitual para los burgaleses ver recorrer el trayecto des-
de la case de Ia calle Nuiio Rasura hasta [a Catedral a los
nifies de la Escolania, bajo la vigilancia ¥ autoridad del
bueno de Don Luis Belzunegui.

Los nifios ihan vestidos con su vriforme de nifios
cantores compuesto por sotanilla roja ¥ roquete hlanco,
de gran vistosidad, ya que en los ahos a que hacemos re-
ferencta ne hajahan de cincuenta los miembros de esta
Escolania.

Hay en el Archivo Histérice Proviocial en cutiosisi-
mo dotumenio en el que se transeribe ocia capimiar del
Cabiide de ka Sunta Tglesia Catedral, promulgada el 23
de Abril de 1536, para “recoger los mozos de coro en
una casa para que con cl recogimicnto, decencia de hé-
bito ¥ sustcnio converiente puedan mejor servir a la

-

1glesia”,

Sc fijaba en doce &l pimero de mies de coro, que no
fueran menores de ocho ni mayores de diceiocho afios.
En invierno se levantarfan a las seis ¥ media y en verano
a lus cinco de la mafiana y juntos hardn oracion. Luego
se les dard ]a Jeceidn de canto y antes de venir a la igle-
sia se les dard de almorzar. Tendrd cu cuenta el maestro
de dichos mozos de darles de comer a sus horas; en vera-
no de diez a once v en invierno de once a doce; dindoles
su racion que serd # cada uno para comida ¥ cena doce
anzas de camero. con su principio y postie conlorme al
tiempo ¥, si pareciere conveniente, darles vino can mo-
deracidn, Después de comer se recreardn una hora, asis-
tirdn 4 la clase de canto y después merendardn y s pare-
ciere al macsire podrin ir al campo otre rato hasta gue
se¢a la hora de cenar. Tos manfenimicnios serdn buenos v
por moderadans precios ¥ tendrd de racién una libra de
carnera y sels maravedises de vino.

Ese régimen alimmenticio, con algunas vartaciones en
diay schialados v en tiempo de cuaresma, se mantuve du-
rante siglos.

El dia 22 de septiembre de 1924 se maditfico el Re-
glamunte del Colegio de la Santy Cruz de los Nifios de
Coro, con ligeras moditicaciones en lo veferido a la edad
de ingrese ¥ en 1o gue atafie a la alipwitacion, en su ca-
phule octavo sc cspecifieaba: “El Exemo, Cabildo paga-
ri una peseta y cingienta céntimos diarios por Ja alimen-
tacién de cada nifio, que consistird en desayuno con me-
din cuariille de teche, comida con su cortadillo de vino,
merienda ¥ cena con otre cortadillo de vino; a mas cos-
teard los utensilios necesarios v la asislencia médica y

* farmacéutica™ (i R8).

Como quiera que se pretendia que un nimero determi-
nado de esos pifios siguicra 18 carrera eclesidstica, ef Ca-
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bilde les proveia de “traje de seminarista para calle y ca-
sa, del traje de coro, con colchin de lana, ropa de cama y
calzado”, pern afiudiendo que “tanto la ropa negra interior
comu la blanca que necesiten v el lavade v planchado de
Ya miisma correrdn por cuenta de la familia de los mfios”.

La fiesta v figura del “obispilla” en Burgos tuvo sus
raices y su ambiente entre estos nifios de coro que for-
maban una pequefia comunidad estudiantil con las carac-
ieristicas propias de la nifiez v adolescencia. Eran como
un pequefio ejgrcito de monaguillos, pillos, picaros y tu-
nantes y también déciles, obedientes, inocentes ¥ candi-
dos, cuyas bromas y picias, gracias, tomaduras de pelo y
picardias de diversa (ndole eran la sal v 12 pimienta de la
vidla rutinaria e todos los que alli convivian, al mismo
tietmpo ue daban una imszgen de orden, seriedad y disci-
plina cuando en ¢l coro de la Catedral cantaban como los
mismos angeles.

La fiesta del “obispilic” desaparecia al cerrarse 1a Es-
colania y cesar los nifles de coro. Se revivid de una for-
ma oficial en mayo del afio 1987, para festejar el nom-
bramiento de hijo adoptivo de la ciudad de Burgos a Don
Luis Belzunegni Arruti, benemérita v venerable sacerdo-
te de muy avanzada edad, que fue beneficiado de la Ca-
tedral, miembro de la Institucién Ferndn Gonzdlez y ma-
estro de muisica de los nifios de la Escolania burgalesa
durante muchos afios. El fue quien a mediados del siglo
XX restawro fa costumbre de! “obispillo” con los nifios
que €l educaba como cantores de la Catedral. Tras aque-
lla restauracién hubo unos afios de decadencia y olvido
que coincidieron con el eierre de la Escolania por parte
del Cabildo de la Catedral y al desaparccer ésta qued6
rota la continuidad de la fiesta y la figura del “obispille”.
Se perdio no séle la costumbre sino la institucidn y el
ambiente natural en el que era posible la tradicidn en Lor-
no al infantil personaje.

SITCACION ACTUAL

En los dltimos 10 afios algunas asociaciones cultura-
les o folkldricas, principalmente Grupo de Danzas dc
M.® Angeles Sdiz y Asociacidn de Vecinos “Nuestro Ba-
rio”, cada afio el dia 28 de diciembre, fiesta de los Tnao-
centes, visten a un nifio con vestiduras episcopales y le
acompafian en su cidsico recorride por la ciudad, visitan-
do a las autoridades, pasando por residencias de ancia-
nos, clinicas, redaccién de periédicos, emisoras de radio
y televisiones locales. ..

El “obispille”, con su mitra ¥ bicule, después de vi-
sitar al Alcalde de la cludad. sucle dar su bendicion des-
de el balcén de la Casa Consistorial. Junto al “obispallo”
suelen ir sus pajes. llevando el acompafiumiento de algu-
na dulzaina y tamhoril interpretando dansas de Burgos o
villancicos.

Ha habido algunos afies en Tos que se ha dado ¢l ana-
cranismo de salir dos “obispillos”, casi haciéndose la
compelencia y llegando a algunas situaciones conflictivas.

Li -obispitio: de Downzas de Mariu Angeles Saiz, con las wefnas:
cOmERaTeTtes el Gradao. Fodo Miyued, Liiariv e Brergos 20-X01-1035.

Cada una de las asociaciones citadas saca su “obispi-
o™ particular con su buena voluntad de restavrar esta fi-
gura, pero este personaje resulta un tanto “artificial™ y
fuera del contexto nurmal on el que nacfa en tiempos pa-
sudos que era la Catedral.

Porque si 1os dos “obispillos™ actuaran y desfilaran
juntos con una misma comitiva e itinerario podrfa pen-
sarse que se trataba del tradicional “obispillo™ y de su
“obispilla auxiliar”, u imitacide de la didecsis que cn
ncasiones ha tenido Arzobispo ¥y Obispo Auxiliar, pero
le que no es normal es que salgan dos “obispillos™ ha-
ciéndose la competencia, casi rivalizando ¥ creando una
especie de “cisma” entre ellos.

Lo que procede es que sc pusieran de acuerdo enla-
harando cntre cllos para que cadu afio salga un solo
“ubispillo” aunque sea de forma alternativa.

Reconacemis que es digna de elogio 1a alencion, los
intentos por reslaurar csta cosiumbre como cualquier
otra de las tradiciones de nuestra tierra, pero también he-
mos de reconocer gue segin se Heva a cabo queda como
fuera de lugar, sin mucho sentido, desprovisto de su his-
torico arcaigo,

Es ohvio que donde encuentra su pleno sentido ¢s en
tas Escolaniux de las catedrales, entre los nifios de coro,
¢n el ambicnte clerical de canonigos y beneticiados con
la picardia propia de los niiios protagonistas y en ese dia
cofncreto en gl que se tomaban de alguna manera la re-
vancha por tode lo que habian tenido que aguantar du-
ranle el afio, pues por ser los mds pequeiios tenfan que
obedecer al macstra de coro, macstro de capilla, sacrista-
nes, caadaigos, beneficiados v al propio obispa.

Repetimos que merecen elogios estas asociaciones
que se preocupan por sacar a la calle esta figura y perso-
naje tradictonal. aunque sdlo sirva para recordar que an-
tiguamente exislié csla fiesta qui ya ha desaparceido y
que por muche empeiio que se ponga no volverd a tener
ni ¢l mismo scntido, ni ¢l mismo esplendor ni las mismas
caracteristicas que tuve cntonces.



Los periddicos Jocales ofrecen cada afio reportajes,
fotos de Ia figura del “obizpillo” con las diversas autori-
dades incluso con el propio prelado de la dideesis que en
1zl fecha recibe con ateetn y simpatia a so réplica infantil
contribuyenda con eilo a la popularidad de esta fiesta en
¢l ambiente navideiio,

En el afio 1996 valvid a crearse una nueva Escolania
compuesia por unos treinta nifios de coru que Iienara ¢l
vacio dejado pov la antipua.

Quizds sea esta la ocasiép de enraizar de nuevo cn la
Escolania la [igura rescatada del “obispillo”. Ese serfasu
lugar tradicional ¥ el mejor mode de unificar las iniciari-
vas gue han surgido en 103 Gltimos dfas para dar nueva
vida & csta fiesta ep torao al “obispilla”.

Otra tradicion mds de nuestio patrimanio cultural po-
pular que con la mejor volentad se ha tratado de revitali-
zgr para evitar el emwpobreeimicnlo y para lograr que las
nucvas generaciones se (nteresen por todu lo que vonsti-
tuyé cse patrimenio y ast se salve del inexorable olvido.

A cuanlas personas uportan su grang de arena por Jle-
var a caho esta labor de salvar nuesiro folklore hemos de
manifestar nuestea gratitud y reconncintiento,

WOTAR
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NUEVA VIDA PARA EL CIRCO ETERNO

|

De repente ha ocurrido. El apoteésico suceso
de “Alegria” espectaculo del Cirque de Scleil en
Madrid y Barcelona ha hecho ver a muchos que
este viejo (y degradado tanlas veces) arte podia
conectar hoy con teda clase de piblien. Pequefios
y mayores, teatreruvs ¥ danzantes, espectadores
de tode tipo han llenado todas y cada una de las
sesiones —se quedd mucha gente =in entrada a
pesar de las prdrrogas— y se ha entusiasmado
con las bellisimas imdgenes que se les ofrecie-
ron. (Kl circo egtaba vive! jAlgo habia cambiado,
no obstante. Sin perder sus especificas esencias
el tealro, la danza, la eeremonia, habian im-
pregnado la esencia del espectiaculo. Estaban los
mimeros de siempre, espléndidos, pero parecian
nuevos, Ahl estaba la clave: la permanencia de
las tradiciones sc lugra desde su enriquecimien-
to paulatine. Cuando se convierte en arqueolo-
gla entran c¢n el camino de lz decadencia y por
ello en espectaculos comu “Alegria™ que ponen
en contacty las raices con las nuevas formas, las
nuevas técnicas son indispensables.

En los ultimos tlempos una serie de creado-
res habia intentado cste pruceso de cambio des-
de lo establecido. Recuerdo hace unos 18 afins,
la presencia de una carpa humilde, pequefia en-
frente de la Feria de Muestras de Valladolid. Un
circo modesto gue se nombraba “Aligre”; eran
pocos artistas pero habian conseguido crear ana
dramaturgia quc integraba momentos de terri-
ble vialencia ¥ provocacion (el restallar de los 1a-
tigos amenazando al pablico, 1a doma de ratas
de agua que se metian en la boca) con otros de
alada poesia. En Madrid llegé el Cirque de la
Plume con Geraldine Chaplin en el que prepon-
deraban unas imagenes y unas musicas delica-
das. Kl Circa Ecuestre de Bartabas es ya un hito
en Europa y en la capital de Espafia impresiond
hace unos anes. “Archaocs” en Barcelona partia
también de una dramaturgia cuasi narrativa en
la que tenian sentido los nameros de siempre,
con especial ateneion a la tecnolegia (motos v
automéviles como signog expresivos). Hace un
par dc meses en la propia Ciudad Condal un ba-
llet firmado por un gran coreégrafo hiuingaro
afincado en Francia, Joseph Nadj, “Le cri du ca-
maledn” utiliza artistas de cireo, para la expre-
sién de una danza diferente mosirando versio-
nes surrealistas en las gque la sombra de un
Kantor estaba presente, sus intérpretes eran j6-
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venes salidas de la Escuela de Circo de Paris, y
formaban parte de una tendencia “Alternative”
que buscaba, como su nombre indica otras opeio-
nes, en las que verter toda una técnica de mala-
baristas, funambulistas y cualquiera de esas es-
pecialidades insustituibles. La incorporacidén de
estos artistas cireenscs a la danza v al teatro re-
sultaba de una gran intensidad, de la que no es-
taba ausente la armonia corporal, aunque el cs-
pecticule no pretendiera la magia alada de
“Alegria” sino la pulsién de unas imagenes que
buceaban en Jo mas oscuro del subconseciente.
Resulta significativa esta dualidad lo que prue-
ba que la esencia del circe pucde llcgar a todas
las formas de la comunicacidn que surge entre
artistas y espectadores.

El espectaculo circense es, por su propia na-
turaleza, popular, entendido este concepto en el
mas nnble sentido de la palabra. Desde el co-
mienzo de la historia del hombre han surgido
las diversas tormas de circo, acrébatas griegos y
romanos, magos egipcios, funambulistas en Chi-
na, contorsionistas en la antigua India, se con-
servan dibujos y testimonios de hasta 2.400
arios antes de J. C. (pinturas murales de Cnos-
sos en Creta que representan un acrébata sal-
tando un tero mientras suena la doble flauta y
la lira de siete cuerdas). La historia de este es-
pectaculo v también arte es apasionante. “Le
gran livre de cirque”, edicién de 1977, dirigido
por Monica de Renueve (1) nos 1a ofrece desde
diversos puntos de vista, aungue no llegue a
constatar esta revolucidén de los tltimos veinte
anos gue ha supussto, ni mas ni menos, que el
certificado de permanencia (2).

Esa relacion, ingenua, admirativa, de los es-
pectadores con el cireo es esencial en la historia
global de todo especticula. Quiza fuera Richmal
Crompton en sus geniales libros sobre Guiller-
mo Brown y sus proscritos quien mejor haya
descrito esa sensacion de magia que el cireo des-
pierta en los chicos (y mayores) y que ahora nos
devuelve el Cirque du Soleil. Cuando las leyes
naturales y fisicas se rompen todos contempla-
mos el milagro y aplaudimos. Les jovenes y ma-
ravillosog artistas de “Alegria” contindan su
gjercicio estético en las saludos brevisimos, e in-
tegrados en el nimero realizado, o mejor aun,
en el fluir continuado de Ia representacién. Han
encontrado el punte de unidén entre el riesgo (del
fallo mas que del que surge del peligro fisico) ¥
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la armonia. Esa es una de las claves del perso-
nal éxite de csta propuesta.

Volvamos empero, a la historia, para enlazar-
1a, como los temas de folklore con la ceremonia
del presente. El circo ha tenido siempre un ca-
racter universal que surge desde el nomadismeoe
incesante por una parte —ensefiar los nldmeros
cs fundamental— y de que este lenguaje, dominic
del cuerpn, dominio sobre las leyes de la fisica,
dominio sobre el irracional, al que se doma, pro-
cesos imitativos ¥ miticos, vale para todos. El
piblico capté las gracias del payasc ruso Popov,
del suizo Grock o del espafiol Charlie Rivel en
los més diversos lugures. El circo es una esplén-
dida rcspucsta para ese nacionalismo reductor
que utiliza las raices propias como coartada de
dominin, muche mas gue como salvaguardia de
una autenticidad que deberia proyectarse a lo
universal.

Desde la noche de los ticmpos el hombre ha
sentido varias necesidades: la de superar sus
propias limitaciones, la de entender ¥ ordenar a
los animales, la d¢ penetrar en el misterio ¥ tan-
tas otras mds como satirizar la realidad o imi-
tarla. El circo lag ha aglutinado: demadores,
contersionistas, malabaristaz, funambulistas,
trapecistas, clowns, payasos... cuando se crea la
pista mégica todos esos artesanos y arlistas se
encuentran. La misica pone su nota pimpante,
ritmica o expectante y “el mayor espectaculo del
mundo” comienza. La gran familia del circo es
curiosamente endogamica, aungque no desde cl
cnchufe o la recomendacién gino desds el apren-
dizaje en la mds tierna edad. K]l nomadismeo, la
vida en caravana potencia las dinastias circen-
scs y las enrigquece, hasta extremos asombrasos,
Los libros publicados sobre este arte Gnice nos
desgranan nombres y nombres, de un idéntice
tronco, Aqui en Espafia, ¥ por citar un ¢jemplo
actual, los Aragéon forman una dinastia que se
remonta bastantes generaciones, lo que les unc
a tanlos y tantos nombres ilustres, que han crea-
do historia concrcta y surgen de ese polvo de si-
glos que contempla el esfuerzo del ser humano
por ser “diferente”, por vencer a la naturaleza, ¥
por escribir el “otro lado” de la realidad desde su
mirada satirica, feroz o comprensiva, segan los
casos. Estos clowns ¥ payagos han ereado tradi-
clones recogiéndolas desde alrds e innovando
muchos de sus aspectos, Foottit y Choeolate, An-
toncv y Beby, Alex y Porto, Pipo ¥ Rhum y Lan-
{os otros. En parcja, cn grupo o solitarios hasta
llegar a los Popov, David Shiner y la riquisima
escuela Tusa, por ejemplo los Litjedei, une de los
momenlos mas creadores del espectdcule del
“Cirque du Soleil”.

El circo contempordnec adna la tradicién, in-
cluso de siglos, con su impostacion en los madu-

los productivos del presente, en la bisqueda de
una aproximacion a lvs espectadores de hoy, en
la superacién de log chstaculos econdémicos que
hacen cada vez mas dificil la trashumancia. Mu-
chos circos, pequetos ¥y medianos, se han visto
obligados a transformarse, a fijar su residencia
en algin lugar idéneo ¥ limitar las giras. Otros,
los mas poderosoes, organizan éstas seglin crite-
rios empresariales. Fn un eslupendo libro de
puesta al dia Dominique Mauclair (2) repasa los
cirens mas significativos, los lugares mas emble-
maticos, en una curiosa cronologia de hora en
hora. “La noche, los circos viajan”, “Pegada de
carteles en [Lalia”, “El montajc de la carpa”, “La
doma de las especies insélitas”, “E1 Panda, Gni-
co, que puede verse en China en un circo”, “Los
Cahallos del Circo Knie de Suiza”, “El amacstra-
miento de tigres de Pavlevo”, “Las paradas en
Wisconsin”, “Los fundambulos en un pueblo del
Turkestan Chino”, “El clown en Avignon”, “Ejer-
eicios en log camellos en Mongolia”, “Importan-
cia e influencia del folklore v las fiestas popula-
res”, “El arte del trapecio en una familia mejica-
na”, “Ensefianzas de acrobacia en el Bolchoi”,
“La Comedia de los clowns”, “Los nuevos circos,
los nucvos espacios”, “Las paradas del Barnum”,
“Las escuelas en Rusia o Francia”, “Las galas de
los festivales” v tantos otros. Se citan “Archaos”,
“Bartabas”, “Plume” ¥ una serie de nombres que
son realidad artistica, desde la veterania o el
inicio. Arlistas jovencisimos en esa ascension a
la cumbre de lo perfecto. Trabajo ¥ trabajo: “do-
minar la téecnica primero, crear estética des-
pués”. Entre ellos, destacando, este “Cirque du
Solell” que, un tanto tardiamcnte, ha llegado
por fin a Espafia.

II

“Alegria® supone el reconocimiento de una
nueva forma de hacer circo, sin que ello signifi-
que ruptura con las tradicivnes de siempre. Na-
da se inventa ¥ los grandes ndmeros de la acro-
bacia, el malabarismo, el contorsionismo, la ma-
gia, el sketch del payaso o clown, siguen laten-
tes aunque se busque por una parte la supera-
¢ion Léenica v por otra el enriquecimiento estéti-
co de su expresion; el Cirque du Soleil que nace
cn 1984 con motive de-unas flestas conmemara-
tivas en las que pariticipan muchos artistas que
residian en un puchlecito cerca de Quebec, La
expansion de este circo fue asombrosa y hoy es
posihlemente una de las cadenas espectaculares
mas importantes del mundo. Un local fijo en Las
Vegas, se anuncia otro, tres espectaculos de Gira
por el mundo y otro en preparacién. Cientos de
artistas v técnicos. Hoy “El Circo del Sel” con-
irata a los mejores nimeros del mundo y los in-
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tegra en su peculiar estética que consigue impo-
nerse a todo tipo de espectadores. El “Cirque du
Soleil” tiene que apostar por su reconacimiento
universal, por su capacidad de asombrar a los
espectadores pequefios y mayores, de todas las
partes del mundo. Profesionales del cine, el Lea-
tro, la eseritura, el mundo de la plastica sc han
sentido subyugados por esta catarata de imége-
nes y sonidos que de forma fluida, orginica y he-
llisima se les ofrecen. La coincidencia ha sido to-
tal, existen espectaculos cireenses més profun-
dos o con nimeros mds insélitos pero la catego-
ria del “Cirque du Soleil” esta fuera de toda du-
da. En la primera vez que se les contempla en
directo el asombro prima sobre toda otra consi-
deracién. El circo adquiere otro status, pero no
deja de ser el circo con sus zignos hahituales: el
presentador, o director del juego, 1a orquesta, los
payasos, los contorsionistas, la chica de los aros,
log acrébatas, los grupos en cama eldstica o ba-
rras rusas, el especialista de trapecie y cubn,..
Faltan los animales, su presencia no resulta
adecuada a la idea global del espectdculo. Ade-
mas estdn en baja los numeros de doma, a pesar
de gque su presencia en los circos ha evitade la
extincidn de algunas razas, s6lo presentes en las
pistas ecirculares, signo esencial, comoe espacio
escénico del “mayor espectdculo del munde”.

Lc Cirque du Seleil integra los ndmeros cir-
censes en una dramaturgia, en una estructura
en la que el leatro, la danza v la misica priman.
No hay palabras sine sonidoes, presencias ingdli-
tas que hacen menos insdlilos los inereibles na-
meros. El director de juego parecia salido de una
haraja (el poker) o de una fiesta inglesa. ,Acaso
los bufones o clowns de Shakespeare no son cla-
ves en su obra?... Es el ducfio de un espacio in-

creible marcado por las alas del ave, los gorgojeos
de los pdjares, la imagen de la libertad y la in-
gravidez. Surgen las madscaras, prodigicses mi-
mosg, aves pesadas que encierran la sabiduria
del tiempao... Asi, cn una fiesta de luz y color na-
cen los numeros, vestuario, movimiento, =alu-
dos, de una expresiva armonia. Los magicos que
han recorrido las gradas, son también seres de
este extrafic paraiso, al que s6lo pondrdan con-
trapunto los clowns y sus nameros, inteligentisi-
muz sketehs sin palabras, que se unen a la esen-
cia poética del ezpectacula...

La ecreografia la asumen también los artis-
tas —cn “Le eri du camaledn™ mostraban el lado
oscuro del hombre— aqui la presencia luminosa
de la luz. Sorprende sobre Lodo la armonia en el
gesto aunque ge fuerce ¢l cucrpo frente a las le-
yes de la naturaleza, para desembaocar en la gra-
cilidad de los danzarines cuando incluyen su ni-
mero. Un ritmo perfecto, dinamismo de la trou-
pe de las zonas ¢ldsticas, estatica poética de la
muchacha y log aros, imagen del fuege que gira
en los brazos del acrdbata, la fuerza frente a la
gracilidad; ¢l Iércules que retira a las jovencisi-
mas contorsionistas mongolas, transformadas
en pajaros, hasta su privado hosque...

France Dragone, el director del espectdculo y
su gente han conseguido por una partle relrotraer-
nos al comicnzo de la historia del hombre ¥ la
creacién del circo, por otra plasmar la universali-
dad ¥ asuncidn de las razas y colores, y en 1iltimo
lugar ensefnarnos la continuidad desde el apren-
dizaje v la presencia del nifie que en un future
muy préximao serd quien alcance la altura del tra-
pecia y desafie a la gravedad. Han puesto de ma-
nifieste que la armonia de un espectaculo surge
de csa integracién de los signos: personaje, gesto,
miisica, espacios, suelo y cielo, luz, objetos... La
totalidad, he aqui la palabra, esta vez desde la
multiplicacion de las imdgenes de la belleza,

Fuecden cxistir, ¥ de hecho existen, otras es-
pléndidas propuestas circenses, algunas de sen-
cillez tan extremada como su calidad. En pleno
desgierto de Turkestan Chino Aimour Hussein
cruza con los njos vendados un alambre de 45 m.
de largo y 20 m. del nivel del suelo, recordando
al Blondin que en 1859 atravesara las cataratas
del Nidgara sobre un cable tendido sobre las
burbujcantes masas de agua. La esencia del ar-
te estd asimismo en la sobriedad pero no caben
dudas sobre la influencia que un espectdculo en-
mo “Alegria” puede tener sobre el presente y el
futuro del arte mds antiguo del mundo. Frente a
las grandes exhibiciones de los Circos Clasicos
{el Bolchoi, El Barnum y Llantos otros) este tea-
tralizacién estética que opera el Circo del Sol
abre nucvos caminos sin cerrar los viejos, nos



devuelve el interés por un arte que creiamos su-
perado, y hace revivir las figuras histéricas de
antafio, v mds alld ann los restos de nucstra me-
moria colectiva a partir de los siglos. El primer
circo con pisia fue creade por Philiph Astley en
1790, pero muchos siglos antes de Jesucristo, ar-
tistas de todos los paises habian proyectade la
superacion fisica del hombre en multiples for-
mas. El “Circo du Soleil” es, con ofros cuantos

mas, la garantia de que este arte milenaric no
ge extinguira, Jqué mejor elogio cabe hacerle?

NOTAS

(1) Le graw fivre du cirgne, Biblinecue des Aans (1977). Co

urdinacion: Monigue Reruevir.

(2) I four aiex cirgues, Dominigue Mauclain Bordas C1995),



Elaboracion de zuecos en la provincia de Teruel

Aragdn es tierra de gran rigueza en indumenta-
ria tradicional. Desds los valles pirenaicos hasta las
sierras lurolenses, la variedad de formas de vestir
en epocas pasadas es muy amplia. No nos esta-
mos refiriendo al "traje tipico” o “regional” represen-
tado por los trajes de baturrg, sing a la verdadera
indumentaria usada en estas tierras (1).

Una muestra de dicha variedad viene dada por
los distintos modelos de calzado usados en dife-
rentes comarcas. La alpargata es Ja prenda méds
generalizada para cubrir el pie, siende ia lamada
mifiongra la mas papular o abundante, aungue son
muchos mas los tipos de que hay constancia. Pero
ademas de alpargatas, en Aragon se calzaban ga-
lochas, sipelles, abarcas de piel, de goma, espar-
defias 0 zuecos, por mencianar los calzados mas
conocidos.

Nos scuparemos en estas lineas solamente de
un tipo de zueco muy peculiar y caracteristico de
algunas comarcas turolenses: ef zueco abarguero.

A diferencia de los modelos usados en otras zo-
nas del pais, coma la cornisa cantabrica, ¢ del mis-
mo Aragdn, comao las dreas pirenaicas, los zuecns
que nos ocupan presentan una morfologla muy es-
pecitica.

La imagen gue viene a la mentg al pensar en un
Zueco es un calzado de una pieza confeccignado
por enterg en madsra, o a lo sumo con una handa
de cuero en el smpeine gue evite el borde duro de
la madera; ademds cuenta can la suela lisa, pu-
diendo presentar o ne tacdn. Por otro lado, hablare-
mos de madrefias cuando tengan tacos pare lograr
un mayaor aislamiento del suelo. Pero los zuecos
abarqueros turolenses difieren de esa imagen tanto
en la forma como en los matariaies usadgs en su
fabricacion, ya gue inicamente 'a susla es de ma-
dera, mientras que con fibra vegetai se ha elabora-
do el talon y la careta.

Constan, por tanto, de tres partes: la suala, rea-
lizada en madera, ligeramente curvada para facili-
tar en o posible el maovimiente, y sin tacdn; la care-
ta 0 zona delantera superior que cubre todo el em-
paine del pie, y por aitime, el talén. La careta y el
talon estan realizadas en cuerda de esparte.

Estos zuecos eran junto a las abarcas el calza-
do mas habitual, esencialmente en épaca invernal
y a la hora de hacer las labores agricolas.

Ofrecen importantes ventajas al compararlas
cen ctros tipos de calzado, pudiendo destacar en-
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Figura 1. Fuecos de muler (ixgulerdal y de nombra {(dercoha ),
L'C-ﬂSGl‘Lﬁ’zl(.i’f.lf-‘ Ef Hie?'.’f’ri’)’}fﬂglﬂtlo.

tre ellas el aislarmiento térmico y de tg humedad,
propiciado por una sugla con un grosor de varios
centimetros gue impide el contacto de los pies con
la nieve, el agua o el barro. Si a ello se afiade que
sismpre eran usados con peales, polainas o tiras
de pana, la proteccion del fric era inmejorable. Del
mismo mode era un calzado muy higiénico, permi-
tiendn una perecta transpiracion y aireacién dsl
pie. Pero |la ventaja esencial es su economia, ya
que se fabricaban con matetiales faciimante ase-
quibles en el medic en que se vive, sin precisar
cortrapariida econdémica alguna a cambio, aspecto
muy a tener en cuenta en una economia autarquica
y de subsistencia.

Seqgun los testimanios que hemos recapilado,
un par de zuecos vénia a durar todo un inviernc en
el caso de las mujeres, mieniras que los hombres
podian llegar a gastar hasta tres pares en el mismo
periodo.

Ahora bien, hay que sefialar igualmente sus
desventajas, entre las que es preciso indicar tanto
la poca flexibilidad como su poca ligereza, que los
hacen bastante incémodas pues no facilitan los
movimientos det pie, siendo preciso acostumbrarse
a su uso. La zona mas problematica o incémoda
solia ser el taion, por lo que en numercsas ocasio-
nes se forraban con pano para lograr un almohadi-
llado que evitara las posibles rozaduras o heridas
{figura 2 y figura 6, n.2 2 y 4).

Muy raros eran los casos en gue se herraban
estos zuecos, aplicando alguna placa metdlica o
clavos & la suela, por lo que resultaban un tanto pe-

— 67 —



ligrosos si habla que andar con hielo, dada la su-
petficie plana que presentaban ai no tener tacén.
En los pocos ejemplos que conccemaos con clavos
en la suela, &stos se han afadido para evitar un ex-
cesivo desgaste y lograr as{ una mayot durabilidad
del calzado, no para canseguir una mejor adheren-
cia al firme,

Figura 2 Zsipcos de hombre conservados en Mivavete de la Sievra

A pesar de las desventajas era ¢l calzado prefe-
rido por fa mayor parte de la genie, esencialmente
por los masovercs y los pastores, sin que alla signi-
fique gue no 08 usaran los habitantes de los fuga-
res o pueblos. Su use era obligado en invierno, pe-
ro se calzaban durante tado el anp, tanto dentro co-
mo fuera de la casa, para ir a misa, bailar, ira la
escuela, elc.

Se disponian directamente en el pie, sin otro
calzado intermedio, las mujeres Unicamente con
medias y los hombras con piales o borceguies so-
bre las calcillas ¢ medias. En invierno se comple-
mentaban con pelainas o tiras de pafic que a modo
de vendas cubrian la pantarrilla; otra solucién era
anadir al zuece en & empeine y al taldn unas pe-
quefas ansas por ias gue se pasaban cuerdas y
trapos para protegey mas ol pie de! fric y a nieve.

La importancia de este calzado para buena par-
te de la poblacidn, como eran las masoveros, que-
da reflajada en la siguiente copla:

Mi navia me regalo

unos piales de pezuejos

¥ yo le he prometido hacer
unos zuecos abar queres.

Con el paso del tiempo v el desarrolio econémi-
co, los zuecos abarqueres dejaron de ser llevados
por la mayoria de los lugareiios, quedando restrin-
gido su uso a los masoveros y pastorses, estamen-
fos sociales con precarias condiciones ecendmi-
cas, Esta perduracion ha motivado que hoy en dia
se considere este calzado como propio Gnicamen-
te de esos dos grupos, 1o que queda reflejado en

diversos acontecimientos o celabraciones. Es &l
caso, por ejemplo, de |a Bajada de ilos pastores,
figsta que se celebra en diversas localidades de la
provincia de Teruel, entre ellas Mora de Rubiglos,
y cuyos participantes, ataviados de pasiores, cal-
zan zuecos abarqueros ¥ producian con ellos al
caminar un ruido inconfundible que caracterizaba
e acto.

Representativo es asimismao el Dance de Alcala
de la Selva, en el gue parte de los personajes que
intervienen, los gracioses, lucen el atuende de pas-
tores y por ello sen los (nicos que calzan estos
zuecos. Igual circunstancia se da en los pastores
de los dances de Faorlanete, Jorcas o Mora de Ru-
bielos.

La zona geografica en que se usan se ubica en
la parte sur de la provincia de Teruel, esencialmen-
te en el area surgriental, comprendiendo buena
parte de las serranias : Maestrazge, Sierra de Gu-
dar, cuenca dal rio Alfambra, Campo de Visiedo y
siarra de Albarracin,

Tenemas confirmacién del uso de este calzado,
bien por conservarse aln algunos ejemplares, bien
por constatar la existencia de artesanos en el lugar,
o bien por ambas retarencias, en las siguientes lo-
calidades, representadas en la figura 3:
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. Miraveta de I3 Sierra
. Jorcas

. Villarroya de los Pinares
. Villarluengo

. Tranchan

. Mirambel

.La Cuba

. Fortanete

9. Cantavieja

10. Iglesuela del Cid
11, Mosqueruela

12. Puertomingalvo
13. Casteivispal

14. Nogueruelas

15. Mora de Rubieios
16. Cabra de Mora

17. Alcala de la Selva
18. Gudar

13. El Castellar

20. Aldehuela

21. Caudé

22. Frias de Albarracin
23. Guadalaviar

o= T = S

Y no dudamos de que este listado puede am-
pliarse al resto de pusblos que configuran las se-
rranias antes mencionadas, e incluso a las areas
proximas.

En Iglesuela de! Cid contamos con un testimo-
nio excepcional que nos documenta el uso de estos
zuecos al mengs desde el siglo XVIH. Se trata del
conjunto de pinturas murales conservado en uno
de los salones de Casa Matutano-Daudén (2), ac-
tualmente en proceso de acondigionamiento como
Hospederia del Maestrazgo. En dos de las escenas
se ha representado a sendos personajes luciendo
el calzado gue aqui nos ocupa, uno de ellas (figura
4) encima de unas cortas polainas.

A los habitantes de Jorcas se les conoce en la
comarca con el apelative de zogqueros, al parecer
por el alte nimere de vecinos que dada su condi-
cion economica se veia obligado a calzar zuecos
abarqueros. A ellos se refiere la siguiente copla, re-
cogida en dos versignes muy similares:

San Pedro Mértir glarioso
abogao de (os jorquinos
el que no tenga zapatos
que lleve zuecos de pino.

San Pedro Mariir de Jorcas
abogao de los jorquinos
ef gue no tenga zapatos
gue se los haga de pino.

Fruuret <f: Lovicaden Cunt zueeon abgrgriecos. fitaife go fas v
dir Catser Meelipdcerty Oceniddén en Iglosuela del Cid Siglo XV,

Pero tambien se calzaban zuecos abarquercs
en la provincia de Castelién, concretamente en las
comarcas del norte que supanen la prolongacion
natural de las serranias turolenses y con las que
comparten formas de vida (3).

TECNICA DE FABRICACION

La elaboracion de este calzado era totalmente
artesanal y casera, no existiando profesionales es-
pecializados ni comeicializacion.

Era una labor reservada a los componentes
masculinos de la familia, quienes confeccicnaban
cuantos pares fueran necesarios para el propio
consumo familiar, siendo rarisimos los casos en
gue se hiciera algun par por encargo de personas
ajenas a ese ambita.

Normalmente era el padre el encargado de esa
tarea y era él guien la ensenaba a sus hijos varo-
nes. La existencia de zoqueros profesionales no



era necesaria puesto que en todas las casas se fa-
bricaban sus zuecos.

Del proceso de fabricacién comenzaremos ha-
blando por la realizacion de la suela, que pedia ha-
cerse con cualquier tipo de madera, siendo emplea-
das las mas abundantes en la zona y por ella el pi-
no acapara la practica totalidad de los zuecos que
hemos padida ver.

La madera de pino tiene la ventaja de ser muy
fécil de trabajar por su docilidad, ademds de su po-
co peso, 10 que proporciona mayor comodidad a la
hora de llevar el calzado; sin embargo, su misma
blandura hace que se desgaste antes que ofras
maderas.

También se fabricaban suelas en madera de
chopo, encina y carrasca. Los zuacos de chopo
eran aun mas ligeros que los de pino, pero duraban
menos. La carrasca, por el contrario, es mas dura
por lo que es mas dificil de trabajar, aungue los
ZUecos sean mas duraderos.

Una vez elegida la madera, se tomaba un peda-
zo de tronco que se deshastaba dandole la forma
eshozada de una suela, tomando come medida el
tamafic del pie o bien de otro calzade como una
abarca o una alpargata, calculando siempre varios
centimetros de mas.

A continuacion se abria el tronca longitudinal-
mente por &l centro, obteniendo asi dos piezas de
similares caracteristicas y con las mismas vetas.
Con un segur ¢ astral, o con una azuela se dofa-
ban, o lo que es lo mismo, se les daba ya una for-
ma mas aproximada a la definitiva, eliminando vo-
lumen pero aun sin ultimarlas.

Para conseguir el aspecto ligeramente curvadoe
que todas las suelas presentan, se acercaban al
fuego, cuye calor permitia deblegar la madera y
darle dicha forma.

Es preciso luego secar o cocer lag suelas me-
tiendolas en paja ¢ ciemo durante el tiempe gue se
considere necesario, para que posteriormente la
madera no se abra o resquebraje.

Tras estas operaciones y de nuevo con la azue-
la, se les dabag ya su forma definitiva, dejandolas li-
sas y uniformes,

El grosor de |as suelas gque hemos podido estu-
diar oscila desde los 2 cm. de un par de zuecos fe-
meninos muy desgastados, hasta les 5 cm. de otro
par de hombre gue no se han llegada a estrenar.

Previamente a insertar la cuerda de esparto qus
va a formar |a careta y el talon, en ocasiones se rea-
liza un pequefo canal ¢ linea incisa que sirve de
guia para ia realizacién de los orificios por los que
se introducira el cordel.

Las perforacionses se llevan a cabo con una pe-
queha barrena metdlica, de la que hemos podido
documentar dos ejemplares, conservados respeacti-
vamenta en las localidades de El Castellar y Mira-
vete de la Sierra. La primera de ellas, reproducida
en la figura 5, consiste en un vastago metalico de
11 cm. de lengitud, cuyos dos altimos centimetros
cumplen la funcion de barranado, embutido gn un
manga poliédrice de 3 em. de altura en su parte
central y realizado en cuerno de mache cabrio; ese
mango presenta una sencilla decoracidn incisa for-
mada por la sucesion de trazos de diferente arien-
tacién gue forman una linea zigzagueante. Parece
ser usual que eslas barrenas, sin duda de coniec-
cion casera, tuvieran el mango de asta de macho
cabrio (4}). La segunda pieza, cuenta con un vasta-
go metédlico de 17 cm., de los que 2,5 configuran
propiamente la barrena, y un mango de madera de
3,8 x 9,3 ecm., sin decoracién alguna.

Fimiirad 5 Bavrona fare sueeos, consereddea on BT Casicliar,
{F3ihaefor Tnmtaculade Soranai

Con la barrena se realizaban, perforando la sue-
la, tantos orificios como lineas de cuerda se quisie-
ran disponer, dependiendc de la superficie del pie
que debiera cubrir la careta, ademas de las que
configuraran el talon. Para cada cuerda eran preci-
sas dos perforaciones, una en cada lateral de Ja
suala.

Las cuerdas estaban compuestas por dos finos
vastagos de esparto que una vez torsionados con-
jurtamente, proporcionaban un grosor variable en-
te 6 y 8 mm. La torsion podia realizarse en dos
sentidos (5):

— a derechas: el vastago de la derecha va pa-
sanda sucesivamente por debajo del de la izquier-
da; se obtiene una torsion en S.

— a zurdas: el vastago de la derecha va pasan-
do repetidamente por encima del de la izquierda;
se ohtieng una torsion en Z.

La mayor parte de los zuecos utiliza, para for-
mar la careta y el talén, cuerda torsionada en un
unice sentido, bien a derechas o bien a zurdas,
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pradominando en los usados por los hombres la
torsién a derechas.

La confeccion de |a careta y el taldon se efectua-
ba con una larga y curvada aguja que, como es 16-
gica, recibe el apelativo de zoguera.

Aungue no siempre se dan, dos rasgos estéti-
cos diferencian los zuecos femenines de los mas-
culinos:

— Disposicion alterna del sentido de torsion de
las cuerdas, a la hora de formar la careta y el taldn,
de modo que enfrentando una con torsidén a dere-
chas o en s con otra torcida a zurdas o en z se con-
sigue una superficie que forma un dibujo en espiga.

— Presencia de pequenas ansas decorativas
que a modo de orla lobulada rematan la linea del
gmpeine y en ocasiones el taldn. El tamafio de es-
tas asas as muy raducido ya que su funcién es so-
lamente adornar el zueco.

Ambhas caracteristicas pueden apreciarse en los
zuecos de la figura 6, n® 7, conservados en el casti-
llo de Mora de Rubielos.

Algunos ejemplares, independientemente del
sexo de su propistario, prasentan, an los laterales
del espacio existente entre el taldn y 12 careta, sen-
das asas de cuerda destinadas a facilitar la sujec-
cidn al pie al pasar por ellas una cuerda que tam-
bién era de esparto (figura 6, n® 5 y 8).

Mas peculiar s el caso de otros zueces, proce-
dentes de Cantavieja, que cuentan con una careta
muy prefunda y a los que se les ha abierto longitu-
dinalmente el empeina, con cuatro asitas a cada la-
do de la abertura, por las que discurre un cordel
con el que cerrarlos (figura 6, n® 4).

No obstante, la mayor parte de los zuecos no
necesitan ninguna forma de sujeccidn, ya que sim-
plemente introduciendo el pie se mantienan segu-
ros, puesto que la careta tiene la suficiente profun-
didad para ello.

La etaboracion de zuecos abarqueros esta prac-
ticamente desaparecida en los pueblos turclanses,
si bien y aungque ya nc sonh muchos, aun viven
hombres, por regla general antiguos masoveros,
que conservan en la memoria todo el proceso de
su fabricacion. Con algunos de ellos hemos mante-
nido amenas charlas de las que hemos entresaca-
do la informacian reflejada en estas paginas, en es-
pecial con D. Dominge Gasque, de Nogueruelas vy
D. Constancio Guillén, de El Castellar. Perc han si-
do muchas mas las personas que nos han mostra-
da los zuecos que guardan en graneros y falsas, &
incluso ejemplares a medio confeccionar, ademas
de compartir con nosotros los recuerdos da var a
padres y abuelos fabricandolos, como han hecho
Aquilino Arifo v Juan José Herrera en Miravete de
la Sierra o José Marin en Mirambel, por mencionar

Fiaun 6: 1 Zuecos de bombre conservados en Miranthel 27v12
oy sttt f o 2 2uacos de Bomthre consercados en Castaniog.
S2cld v sueda 3 o B Zuecos de bombre conseriados en Can-
faviefd. $5wl4 oms, stela 4 com. 4 Zuecos de Bombre coiservados
en Camtavicia. 3oxl4 cu.. suela 4 cmi., 5. Zuecos de homibre con-
servados en Mirambel 37x13 co; suela 4 cm. Realizados por Ma-
vigno Mariv hacia 1045 0, Zuecos de bombre conservedas en Lo
Lk, lealizodus por of podre de Pilar Marin Castel pard un pas-
tor de la casi que 1o ega 4 estrendarios va que se enconirada mds
comodo calzando abarcas: 7. Zuecos de mitfer. Coleccion etnnio-
Bica dal Casitllo de Mora de Rubielos, 20010 e sueia 2 cm. (Di-
Brgos: Inmacuiada Soriana)

solamente a guienes hemos robada mds tiempo. A
todos ellos, nuestro sincero agradecimiento.

Es dificil que esta artesania resurja como activi-
dad y no sélo como materia de estudio etnografico,
ya que hoy en dia es impensable el usc mas o me-
hos cotidiano de este peculiar calzado.

Aun con todo, hay quien se resiste a olvidar an-
tiguas costumbres y asi nos podemos ancontrar
cen seres como José Mart/n, natural de Jorcas y
hoy residents en Valencia, que reproduce en minia-
tura los zuecos abarquercs para ser vendidos en
su pueblo como recuerdo turistico, o incluso los
elabora a tamafo natural previc encargo.
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