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Cditorial

Lo Comunidad Autdnoma de Madrid y la Biblioteca Na-
Civnal ban editadn el primer molumen de "La coleccion ma-
drileiia de romances de ciego que pertenecit g don Luis Usor
¥ Rio”. Luts Estept se ba encargadn de la edicion gue, en esta
primerid eniregn, contiene un estudin sobre Usez y su tempo
tnas nolds mity adecuadas para situar al lector, segnramente
cierivsy pern desprevenidn, frente al complefo 3 paco conocids
Jenidmeno del pliego suelto vecitade o cantado en piblico. Por
incluir un extenso recuerdn de la figura inefable de don Luis
Usuz y por ser un cardlogo muy complets de la imprenta ma-
drilenia de Marés (gue tanto influys en otras imprentas de Fs-
panai el esfuerzn mevece ung aceptacion y difusion decidi-
das. Libros como éste desvelan al jndividuo de bay, que cree
haher vecibido toda la sabiduria del pasado por el becho de
haher nacido en Ia era informdtica, unos personajes ¥ una
documentacton sin los cuales nitestro pais no podria Namarse
dignamente Fspafia wi presumir (0 avergonzarse) de ser dife-
rente.
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LA LEYENDA DEL GRIAL Y SU SIMBOLOGIA

I. LOS ORIGENES

Frente al mundo actual, rapleto de técnica y he-
donismo, s& alza otro mundo de mitos y leyendas,
sin duda hoy en dia superado en Ciencia y conoci-
mientos y tal vez en progreso puramente material,
pero desde {uego nunca superado en aventuras ¥
sentimiento. Aguel mundo medieval de antafio, po-
seia tal riqueza de misterios, algunes de ellos aln
sin desvelar, que dic lugar a toda una amplisima li-
teratura de inagotable imaginacican.

Al amparo del magne acontecimiento historico
de LAS CRUZADAS (1095-1291) durante cien o
ciento cincuenta anos, la existencia europea se im-
pregnd de un ansia incontenible por sufrir toda cla-
se de penalidades (hambre, piratas, hordas de be-
duinos) sdlo con tal de llegar a las lugares donde
habfa vivido Jesucristo. Aquellos lugares estaban
ademads cuajados de las mas atrayentes maravillas
elefantes, topacios, perlas, esmeraldas, sedas, es-
padas de Damasco, alfombras persas y toda suerte
de tapices adornados con dragones y grifos, que
luego pasarian a los capiteles romanicos.

Muches de los individuas que partian como pe-
regrinos, a su regreso ascribian relatos de viajes v
cronicas, donde junte a las descripciones mas fan-
tasticas, exaltaban la elegancia, el honor y la caba-
llerosidad de una civilizacion oriental, por supuesto
mucho mas refinada que la suropea vy, todo esto,
sera en definitiva lo que hara surgir una ingente li-
teratura romantica caballeresca.

Y es asi como a partir del oltimo tercio del sigle
Xl se produce una interminable serie de novelas,
la mayoria de ellas en el Norte de Francia y en
Gran Bretaha, algunas de auteres conogidos cemo
lag del famoso Chretien de Troyes (1160-1190),
muy pronto traducidas al castellano y a cuya imita-
cién surgieron las no menos famosas de TIRANTE
EL BLANCO y el AMADIS DE GAULA. Pera mu-
chas otras novelas, precisamente las que mas nos
interesan en relacidn con la leyenda del Santo
Grial, scn andnimas, como sucede con las gue tra-
tan de Perceval y de otros héroes del ciclo del rey
Artus y de su Corte.

Artls era “le bon rol”, hermese v de agradable
aspecto, imberbe como un doncel, ¥y de ordinario
permanecia pacificamente en su castillo en alegres
fiestas. Representaba perfectamente la caballerosi-
dad mundana y especialmente se le consideraba
come el caballero de las damas y el apoyo de los
débiles.

L.uis Miravalles

Artls y su esposa Ginebra se sientan en el tro-
no y en torno a ellos los caballeros que farman la
orden de la TABLA o MESA REDCNDA, qus no se
limitaban a gozar de las delicias de la Certe, sinc
que salen en busca de todo tipo de aventuras in-
trincadas, entre ellas la mas digna y misteriosa, la
de la conguista del SANTO GRIAL.

En estas novelas se describe con todo realismo
y prolijidad las costumbres de la nobleza y a su
vez |la vida aventurera que se desarrolla en los ca-
minos.

Lo mas importante, sin embargo, son los inten-
tos hechos por el clero para dignificar dichas aven-
turas, infilirando de espiritu cristiano toda esta lite-
ratura. El intento de mayor envergadura en este
sentido, fue el realizado por los monjes can LA LE-
YENDA DEL SANTC GRIAL, contraponiéndola no
sdlo como modelo frente al culta terrenal del honar
caballerescao, sino incluse como ejemplo de mara-
villosas aventuras, que excedian con mucho a ta-
das las presentadas en las novelas del ciclo del
rey Artds.

De tal modo fue creciendo esta leyenda, que se
desarrcllan las mas diferentes versiones proceden-
tes de los mas apartados lugares del mundo, for-
mando un todo enteramente cadtica, aungue natu-
ralmente siempra contanienda uNos MisMos rasgos
esenciales comunes: el céliz en el que bebid Cristo
durante la Santa Cena, &l mismo en el que José de
Arimatea recogid la sangre de su costado.

Este vaso o GRIAL {palabra que procede dsl
bajo latin}, resplandecia tanto, que oscurecia el ful-
gor de los cirios y poseia un interminable poder.

Pero antes de adentrarnos en el relatc completo
de la leyenda, gueremos hacer constar algo muy
significativo, que cantribuye alin mas, si cabe, are-
alzar el misterio que envuelve aquel munde medie-
val tan romdntico y lleno de aventuras fantasticas,
todo eso que se echa de menos en este mundo en
el que ahora vivimos. Practicamente han desapare-
cido todas las novelas que tenfan como Unica tema
central la leyenda, y solo se conserva precisamen-
te el primer libro de caballerias en €l que se trata-
ba, el titulado LA DEMANDA DEL SANCTO GRIAL,
traducido de un original francés, también desapare-
cido. Un gjemplar de la primera impresién realizada
en Sevilla, en 1535, se conservaba en la Biblioteca
Nacional.
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Floura 1. Los cabaileros de LA TADLA REDONDA en tovnn al Rey
Arfiis.

Il. LA LEYENDA, SIMBOLO DE TODA UNA RE-
LIGION

Las intrincadas aventuras cabalierescas medie-
vales, surgidas al amparo del fendmeno histdrico
de LAS CRUZADAS, se transforman artisticamante
por los poetas, a través de las novelas bretonas dal
sigle XN, y a la vez en simbalo de la perfaccion
cristiana por la influencia del clero.

Perc a estas narraciones, donda el amor terre-
nal se une al principio del honor sumamente exa-
cerbado, les falta al espiritu v las virtudes realmen-
1e religiosas, y es precisamente con LA LEYENDA
DEL SANTO GRIAL comg, al fin, este espiritu ss
logra plenamente.

La Conquista del Grial, no es s6lo una mera
aventura mds, sinc la suma hazafna, pues su bus-
queda es como una especie de peregrinaciéon gpo-
tedsica, peligrosa y compieja, a cuyo término los
caballeros mas perfectos y purcs, gue encarnan 19-
das las virtudes cristianas, son los Unicos que triun-
1an al conseguir la carona de la vida, la gracia eu-
caristica y la comunién en éxtasis con Dios. En rea-
iidad esto es 10 que constituye, en definitiva, el idea)
de toda la Humanidad, De ahi que la lectura de es-
te tipo de novelas despierte tanto interés, incluso
entre los santos como Santa Teresa.

En todas las cinco partes gue companan i3 histo-
ria caballeresca de LA TABLA REDONDA, llamadsa
“Ciclo de la Vulgata” o “Ciclo de Lanzarote-Grial”,
estd presente este transfondo religioso, donde se

funden estrechamente los aspectos guerreros ¢on
los piadosos.

Entre estas cinco partes: “Historia del Grial”,
“Merlin®, “Lanzarote dei Lago”®, “La blsqueda del
Santo Grial" y “La muerte del Rey Arturo”, a hoso-
tros la dnica que realmente nos interesa es “La
basgueda del Santo Grial”, porque en ella es donde
podemos encontrar la leyenda completa, que tigne
sus verdaderas fuentes en el EVANGEL!O DE NI-
CODEMQ, una invencidn del siglo IV y que forma
parte de los Evangelios Apocrifos.

La leyenda erige incluse a José de Arimatea co-
mo patrén de [a Cabaileria y santo patron de los
britdnicos. Resumdmosla ahora lo mas clara y bre-
vemente posible:

Jose de Arimatea, amige de Jesuds, obtiene de
Pilatos el cuerpo vy 1a copa que Jesugcrista hahia uti-
lizado en la Ultima Cena. Reducide a prisién duran-
te la persecucién de los cristianos o bien encarce-
lado por los propios judios, es milagrosamente ali-
mentado pot el vaso, apareciendosele Cristo, quien
lg instruye en el rito de la misa y le revela la mistica
y el poder de dicha copa.

Liberado al fin, también milagrasamente, forma
una Hermandad en torne al Grial, dedicada a con-
memorar la Santa Cena. L.a Hermandad se va al le-
jano Occidente a esperar la venida de un vastago
que sera el guardian eterno del Grial.

Los hermanas, como caballeros misioneros, lle-
gan por mandato celestial, a Inglaterra, para evan-
gelizar y bautizar a sus habitantes, y en su peregri-
nacidn, todos son alimentados por el Santo Grial,
aunque quien pretenda contemplark o se sienta a
la mesa sin derecho o impuro, serd heride o cega-
do por una celeste espada. Antes de llegar a Ingla-
terra, todo el camino del Grial queda sefialado por
numercsos milagros.

Por fin llegan a un desconocide palacio, donde
se oculta y guarda celosamente el vaso sagrado,
por temor a que caiga en poder de les impios. En
este Castillo, un rey vigila la copa, pero esta enfer-
ma {El rey Tullido) y no puede morir nf sanar hasta
que ng llegue un caballero totalmente puro que le
pregunte acerca del Grial.

Merlin es el enviado de los infiernos, como una
réplica del misme Cristo, para cenfundir a los caba-
lleres, y funda la arden de los caballeros de la TA-
BLA REDOQNDA, con la finalidad de enconirar el
Grial y tal vez destruirlo, pero al final la Suma Bon-
dad se impone en Merlin, gue cambia los planes al
ver transformada su naturaleza diabdlica.

Séto Perceval o —segun otros— Galaad, el hije
de Lancelot, del misma linaje de José, alcanza el
Castillo de Cobernic, hace las preguntas rituales y
se convierte en el reéy eternc del Grial.
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El obispo Josefes. sucesor de José de Arima-
tea, celebra una misa en el salén del Castillo, y
Cristo crucificado sale del mismo Grial y administra
la Comunicn a la Hermandad y al caballero.

Esta magnitica leyenda que enciarra y sintetiza
en si misma la unién tetal y parfecia de g Religion,
lo sagrado, con 8l Hombre, sufrid después, durante
varios siglos, algunas terribles consecuencias por
tener cierta relacion, mas ¢ menos directa, con los
caballeros TEMPLARIOS y cayd como ellos an
desgracia y olvido.

Pero ésta es va otra historia.

Hgtirgt 2 Porcevald eh ol casiblo del Griad, segiin s mranpscrin
Francés dal sigio XAT Bibitoteca Naciosial de Paris,

(I LOS TEMPLARIOS CUSTODIAN EL GRIAL

La Drden de ics Templarios ofrece toda clase de
mistarios y de espaculaciones y una de estas dlti-
mas es, sin duda, una cierta vinculacion con la Le-
yenda del Grial.

Pero antes hemos de conocer su propia historia.

La fecha de la fundacién de la orden, aunque in-
cierta, se acerca al afic 1118, cuando Hugo de Pa-
yens, noble emparentado con log condes de La
Champagne y otros ocho caballeros hicieron sus
volos de pobreza, castidad y obediencia y debido a
su celo al servicio de Digs, recibieron del rey Bal-
duino Il, un palacio edificado sobre el mismo solar
donde habia estado el Templo de Salomdn, de
donde tomaroen su nombre.

El objeto de su milicia era proteger el camine de
los peregrines a Tierra Santa. Los nueve templarios
permanecieron nueve afios sin regla que las guiara
hasta 1127, afio en el que, tras larga deliberacion
en ol Congilic da Troyes, se la concedieron. En la
redaccion de la regla intervino directamente San
Bernardo de Claraval, quien les aplico el mismo ha-
bitc blanco que ya usaban los cistercienses. La
oruz roja sobre el pacho y la capa se la concedic sl
Papa Eugenio lll en 1147,

En la severa regla de la Orden figuran, entre
otros, los deberes sagrados del silencio, el rechazo
de todo 1o supsrfiue, la donacién de todos los hie-
nes a la Orden y el rezar, a la muerte de algun her-
mano cabailero, cien padrenuestros hasta el dia

séptime, porque este nimero s justamente el de
[a perfeccion.

Su influencia ante los poderes tempaorales, y aun
de los obispos, asi como su expansion por foda Eu-
ropa y sus riquezas, se incrementaron a un ritme
vertigingso, gracias, en su mayor parte, a las dana-
.ciones de los propios reyes, que les regalaron casti-
llos, tierras, diezmos e incluso les dejaren exenios
de toda clase de tributos. El climulo de sus tesoros
legd a ser incalculable cuando establecieron una
especie de Banca Universal. Tenian una flota propia
¥ prestaban a todos los reyes de Europa.

Todo ello no es de extrahar que suscitara envi-
dias y recelos por doquier, sobre todo del rey de
Francia, Felipe IV el Hermosg, quien en ¢l afio
1306, tras las acusacicnes de dos templarios re-
sentidos y expulsados de ta Orden, el rey los de-
nuincio ante el Papa Clemente V, y sin esperar su
respuesta, saitandoss toda jerarguia eclesidstica,
mandé encarcelar a todos los templarios de Fran-
cia y confiscar todos sus bienes.

Figura 30 Cabellers Templario

Algunos de los delitos de 10s que se les acusa-
ba eran ciertamente horrendos: escupir scbre la
Cruz, adorar la figura de un gata y practicar ritos
sodomitas.

Cincuenta y cuatro templarios fueron quemados
vivos en Paris, ¥ el 3 de abril de 1312 el rey francés
logré con ef apoyo del Papa, la anulacian de los
Templarios, siendo quemados en Ja plaza de San
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Antonio de Paris, et gran Maestre general y otros
grandes caballeros.

Se habla de una maldicidn lanzada por el Maes-
tre antes de marir, pues muy pocos meases después
morian e! Papa Clemente V y ef Rey Felipe V.

En Espafia, establecidos desde 1147, ilamados
por el Rey de Aragdn, aungue fuercn absuelios, la
pérdida del prestigio y las graves acusaciones ver-
tidas contra ellos, fueron la causa de su paulatina y
lenta disolucion. Y si bien muchos de sus bignes
fueron repartidos entre otras érdenes como Hospi-
talarios, Montesa, Santiago, Calatrava y también
entre las corcnas de Francia y Castilla, aun cabe
cierta posibilidad que ctros grandes tesaros hayan
sido ocultados ante la anunciada condena y presu-
mible desaparicién. '

Hasta aqui la Historia. Ahara la leyenda: Corre
el rumor de que los Templarias sobrevivieron y per-
manecen todavia scterradamente entre nosotros,
ocultados bajo otras denominacicnes, teniendo en
su poder muchos objetos magicos coma las colum-
nas v el candelabre del Templo de Jerusalén y so-
bre todo el GRIAL, al que consideran como ia llave
del dominio del Mundo, porque el Grial no es sdlo
un objelo material, copa o ¢aliz gque un dia contu-
viera la sangre de Cristo, sino sl simbole del cami-
no de perfeccién, el CONOCIMIENTO TOTAL, el

gran secrefo, la clave de la pervivencia y el sumo
podar de los Templarias, en definitiva.

Este CONQCIMIENTO se fue transmitiendo, en
clave, por medio de ndmeros (3, 7, 9), de figuras
geométricas, y de cientos de signos esotericos (ser-
pientes, aguilas, sales...) siendo plasmades a través
de los sigles por canteros en muchas de esas mara-
villag arquitecténicas que pueblan el Caming de
Santiage (Jaca, San Juan de [a Pefia, Cuenca), ca-
tedrales, monasierios y ermitas de algunos pueblos
poco conacidos, en algunes de los cuales se dice
gue se venera el auténtico Griat.

No debemos olvidar, finalmente, la relacion de la
Orden con la Masoneria, ya que ésta apoyd su rico y
complicado simbalismo idealista en la tradicidn tem-
plaria y a su vez transmisora de su saber total, que
pude haber comenzado en los celtas, egipcios, grie-
gos, v también cabaiisticamente por los canteros del
Templo de Salomén y por los esenics, hoy vueltos a
la actualidad gracias a los rallos del Mar Muerto.

Sea cual sea la verdadera realidad, ne hay duda
de que el ser humanao, despuss de tanta Ciancia y
tanta Técnica, sigue necesitando, mas gue nunca,
de lo incierto y ia aventura y nada mejor para satis-
facer esta necesidad que un regreso a esa Edad
Media que nos brinda toda suerie de misterios intri-
gantes, da los que resulta todo un paradigma la le-
yenda del Grial.
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DE LOS SIETE MOLINOS EN PALAZUELOS DE LA SIERRA
Y EL PATRIMONIO ETNOGRAFICO

Siete molinos habia en Palaruelos de la Sie-
rra en 1762 segin nns indica el Catastro del
Marqués de la ¥nsenada. Eran sicte molines
“harineros de una mucla que muelen como la
mitad del ane con ol agua del rio Matanza pro-
pios de diferentes particularcs de ésta villa, los
que regulan a media fanega de trigo cada adry
{1) que sc componc de nueve dias cada una®™.

Meatin efe Serd Crisdial

Siete molinos habia en Palazuelos en [uncio-
namiento hasta principios de este sigle, Cabece-
ro, Encimere, Anginlo, de Enmedio, San Criati-
bal ¥y Bajero, son los nombres que permanecen,
en el recuerde de los molines gue jalonaban el
rio Matanza desde su nacimiento en la Sierra de
la Demanda, hasta su llegada al pueblo. Segun
la creencia popular, el vio debe su nombre a una

Ldgiealle el velaficio

Fernando Represa Pérez

Frfveiedry el minfine

antigua batalla que tuvo lugar aguas arriba en-
tre moros v crislianos o contra los franceses, que
tifid las aguas de sangre; aunque quizas se deha
al tono rojize de los materiales entre los que dis-
curre. A cllos acudian en carros de “reeazones”
(realizados integramente en madera, tanlo la
rueda como el eje) hasta fines del giglo pasado
los vecinos de Palazuelos v de pueblos proximos,
a los que sc cobraba la maguila on contrapresta-
vidn: medio celemin por cada lanega.

Segin recuerda Fidel Elvira, nuestro amable
informante, estos molinos eran pequetias cong-
trucciones en piedra de una sela muela movida
par un rodele con dlabes de madera acanalada
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Enrbeilse

(2). Aprovechando los desniveles del terreno se
hundian ligeramente en ¢l suelo, alimentdndosc
de una pequena deasviacion realizada al efecto.
Su 1inica muela servia tanto para cl trigo como
para el pienso destinado al ganado, necesitindo-
ge un dia entero para moler un saco cn invierno,
cuando nevaba lo suficiente para mover estos in-
genios que, dada su fragilidad, con frecucncia

Lieteelfe ved emnbelve

sufrian la ruptura del *huje” (¢l eje). Este, iba
montado sobre una piedra que habian labrado al
efecto los mismos vecinos,

Sealet

Hoy en dia. rdla quedan los cimientog de seis
de estos molinos, aungue pueden observarse las
piedras que componian sus muroes en las cercas
contiguas al camino, Los vecinos subian a por
ellas con carros para reutilizarlas en sus casas o
en las vallas adyacentes, sobre todo. Unicamen-
le queda en pie ¢l de San Cristibal {el mas cer-
cano al pueblo), que fuc sustituido por un edifi-
cio mds grande hacia 1910 aproximadamente,
Fuc dotado, ademads, de una maquinaria supe-
rior con piezas procedentes de Valladolid. Este
moline posee una capacidad de hasta 200 fane-
gas por dia entre las dog piedras: la blanca, para
¢l trigo, ¥ la negra, para cl picnso, que es la uni-
ca fue aclualmenle se usa, Desde entonces, se
vicne utilizando habitualmente, incluso durante
la postguerra a pesar de estar oficialmente pre-
cintado. Ultimamente, ademds de ser utilizado
por los vecinos, es visitado por alumnos de la
Universidad ¥ por una Asociacidn Etnografica
con el fin de acercar su funcionamiento a perso-
nas que en muchos casos nunca han visto el in-
terior de un molino,

Como los antiguoes, este molino es de propie-
dad comunal. Antado, cxistia un turno reglado
para su uso. A estos efectos, se designaba anual-
mente un responsahle que se encargaba de sol-
ventar log problemas que pudieran surgir cn lo
relalive al orden y las necesidades de manteni-
miento de los siete molinos, cuye uso estaba re-
partido por barrios. También habia otro encar-
gado para cada uno de los tres hornos de cocer
el pan, correspondientes a los tres barrios en
que se dividia el pueblc: de arriba, de enmedio ¥
de abajo, a los que cada une acudia con la lefia
que le habia correspondido en sucrte ese afio.

En cuanto al edificie, resulta significativo el
material empleade, anteriormente mencionado: 1a
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CHreaio: “la Caliente”

llamada piedra de Juarros, arenisez de color ocre
rojizo intenso, que permite ser trabajada en gran-
des piezas destinadus sobre todo a dinteles (3).

La existencia en Palazuelos de siete molinos
hize que la Asociacién Cultural que se cred hace
cinca afins para dinamizar la vida social, lo reco-
giera para dar nombre a la Asociacidn y a la Re-
vista: “Sietc Molinog”, donde se recoge cualguier
hecho relacionadoe con 1a historia y costumbres
de la villa. Este hecho nos da pie a reflexionar
sohre el Patrimonio Etnografico, y su reconoci-
miento dentro de la sociedad rural. Abandonado
por los habitantes del medic rural debido a una
visién del mismo como simtbolo de atraso en tan-

1o en cuanto dirigian su mirada hacia la ciudad,
estda siendo revalorizado, como €l caso que nos
ocupa, por los jovenes, los oales residen “para-
ddjicamente” allf donde dirigian su mirada los
otros: en la capital, los cuales lo consideran va-
lioso precisamente por su especificidad. Asi, la
misma ldgica que produjo ia desvalorizacidn ¥
abandono de este patrimonio explica que co-
mience a scr considerado como un clemento
identitario.

NUITAS

(1) Etim.-I>el ar Ad-dara: lurne, Turno pericdice cotre los
verinas el pueblo para usar o] molino.

(2) Segin M.? Elisa Alvarer Llopis, en época medieval se uri-
lizaban maderas de encina, roble, alcornogue y oloo en su
COnSruecian por ser las mis durds v resistenios al agua,

(3} GARCTIA GRINDIA, José Luis: Arguitoctivg Prparlar de
Rurpos, pp. 203-214.
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LA MUERTE EN EL REFRANERO

Vive sin vivir en mi

¥ 1an afta vide espere

qUC HUETO POFgue no HHETO.
Viva yva fuera de mi,

despues que muero de amor,
potgre vive ¢n ef Sefiar

HUE e GUIso para sf.
Cuando ef corazon le di
pisc en 8l este letrero:

GUE MUETO POfue O ey,

{Santa Tercsa de Jesis)

Bl Diccionarin de la Real Academia define la wiverte
como “vesacion o iérmina Je [y vida™

Las parermias gue inserto seguidamente han sido re-
copiladas en Valladolid ¥ cn algunos pueblos del partido
judicial de Medina de Rioseco.

Ponen de manifiasto, fundamenlalmente, los siguien-
tes gspeclos:

EL TEMOR A LA MUERTE

El mds fuerte, teme a la muerte, Quien wme 4 la
muerte, ne goza la vida. Por mucho que el hombre viva,
pésale 1a partida.

LA MUERTE ES INEVITABLE

Al fin y a la partida, la muerte iriunfa sobre la vida.
Pascua vendr4 que no nos hallard. Hoy somes y mafiana
perecemos. Tudo el que nace muere, sea lo que fuere, Bl
amor y la muerte se apostaran a ser fuertes; el amor bien
luchd, pero la muerte vencid. Para la muerte no hay
puerts cerrada ni casa fuerle.

LA MUERTE DEPENDE DE DIOS

A quien Dios ama, Dios le llama. Nadic se muere
hasta que Dios quiere. Sdle Dios dije a la muerte: A
démde vas? Detente. Al final movir, v de la muerte en
pos, la que quicra Dios.

ASPECTOS POSITIVOS DT LA MUERTE

Muere y viviess. La muerte es redentots, Morir cs
volver a vivir. Quicn siempre piensa en la mucrte, en
Dios pensard siemnpre: ¥ quien siempre piense en Dios,

Juliana Panjzo Rodriguez

no serd muy pecador. Un justo que morir bien qucria,
pensaba en la mucrfe siete veces al dia. Al linal, dejar lo
cterno por lo temporal.

DESCONOCIMIENTD DEL LUGAR Y FECHA DE
LA MUERTE

El merir es cierto; el cudndo, el cémo v el dénde, in-
ciertos. Se sube donde s¢ nace, pero no dénde se muere.
La muerte siempre es traidora: no dice el dia ni 1a hora.

SERENIDAD ANTE LA MUERTE

La muerte ni la temas ni 1a desees. ella viene cuando
guicre. Quicn picnsa mucho ¢n la muerte no la leme,

LA MUERTL EN ALGUNOS CAS(S SE LLEVA A
L.OS MEJORES

Los bucnos y los malos se estan. A quien Dios quiere
para si. poco tiempo Lo tiene agui. Lo ide, o més queri-
do; le quedada, lv menos amado,

IGUALDAD ANTE LA MUERTE

El pobre y el cardenal, todos van por wn ignal. El Pa-
pay el monaguillo se van del mundo por el mismo porti-
lfe. Papas y sacristanes en sicle pigs de tierra cahen.
Muérese el rey v ol Papa, v el duque, v el prior de Gua-
dalupe. La muerte y el amor, ignaladores son. La muertc
s jues severo, (ue a tedos mide por un rusera, La muer-
te y el suerio igualan 2l grande con el pegueiio, Tan pres-
to mwere cl rico como el mendigo.

OLVIDIO DE LA MUERTE

En sana salud no se piensa en el atadd. Para morir na-
cemoy y tal vivimos, que parece que ne lu sabemos.
Piensa en que has de morir ¥ lograras bien vivir. Malo cs
el vivir de los que no piensan en morir.

OLVIDO DE LOS MUERTOS

Al cabo de un afio no hay delor por muerte que no es-
t4 olvidade. Aiin de los Papas y de los Reyes, pronta ia
menmaria sc picrde. A quien s¢ muerc lo cntierran. El
muerto at hoyo. v el vivo al bollo. Muertos v ansentados,
casi nunca recordados. Mucriwes v ausentcs no ticnen
amigos ni paricnics.
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Al final y « la partida, la muerte triunfa sobre la vida:
Significa que la muerte es incvitable.

A todo hay remedio, sing a la muerter Significs que la
mucrte cs inevitahle,

A la muerte ro hay cosa fuerre.
Al morir na hey huir: Porque la muerte cs inevitable,

A los luieros, Pios se los Heva, v los malay aguf se que-
den: Las personas mds enfermas tardan, a veces, mu-
cho en maorir v los gue estén bien, fallecen.

A guien Dios quicre para si, poco tiempo {o tlene aqui:
Denota que la mmuerie depende de la voluntad de Dios.

A guien muere extando bien harto, la muerie no le da es-
panta: Indica que pard las personas a las gue la vida
trata duramente, la muerte es una Jiberacion.

Al cabo de un afto, no hav deder por muerie gue ao esté
elvidady.

A fos diez dias de enterradoe ya el inolvidable estd olvi-
dado: Algunas personas se olvidan pronto de las que
querian,

A guien ge muere lo entierran: Indica la indifercncia de
algunos despuds de la muerte de un ser querido,

Air de los Papas v de los Reves, prosto la memoria se
nas y ves, [
pierde: Indica que despudés de la mucrte su importan-
cia se pierde.

Ay del que muere! que el vivo enseguida se apaita lo
mejor gie prede.

A quien Dios uma, Diog le Hame: Vision cristiana ante la
mucerle.

Al fin moriv: v de la muerie en pos, lo que guiera Dioy;
Indica que nnsoiros, después de muerlos, depende-
mos de Dios.

Al final, dejar pov b eteras lo temporal: Se sobreendien-
de, detrds de «(inalw, de la vida,

Bailarermas este San Juan, gue el gue viene Dios sabe
quién lo bailard: Refrin que invila a disfrular del
momente prosente.

Contra la muerte no huy remedio; pero la muerte es un
remedio: Va muerte es un remedio pard las personas
que sufren mucho.

Contra ia muerte no hay lev. mata af Pupa o matu al Rey,

Cose mala nurca muere; as personas que estdn enfer-
mMas 0 que ne se portan debidamente tardan ¢n morir.

Cudhe ann mueve del mal gue tiene: Normalmene, las
persomas fallccen del mal que padecen.

Después de muerios todos sereimos iguales: Denota que
la muerie es la gran igualadora,

Entierro, bautizo y boda compendian Ta vida toda: Indica
tres acontecimientos gque alanen a muchas personus,

Ef amor y I muierte e apostaron a ser fuertes; el amor
Bien Mcho, pero la muerte vencid: Indica que una
muerte es mas poderosa que el amur.

Eilmorir ey cterto, el cudndo, el come y ef donde, inciertos.
La muerte sicmpre ex traidora; no dice el dia nf I hora,

El pobre vy of Curdenal todox van por un igual: Indica
que todos sou Iguales ante la muerte.

El Papa y ¢l zapaiero ambos van por wr vasero: Indica
que san iguales u la hora de la muerte,

El Papa y el monaguillo se van del mundo por el misme
portillo: La muerte iguala a todos.

En sana salud o se piensd en el ataid: Cuando estames
8an0s No pensamos en la muerte,

El mas fucrte teme lu muerte: Refrdp que pune de mani-
[esto ¢l lemor a [a muerte,

El muerio, el ido, presto en olvido.

i dia de alabanzas es vispera def die del ofvido: Las ala-
hapzas s¢ reficren al dia en que muere uny persona,

Ll muerto en ol cementerio ¥ el freile en el monasterio.
Sc sohreentiende «deben eslars.

El mueric al Aayo; y el vivo, of bollo: Significa que des-
pués de la muerte de un ser querido sus faniliares vi-
ven disfrutando como $i nada wbiera ecurrido,

El que muere pobre v contenta, se muere g tiempo.
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Genre mala, vida {arga: Algunas personas peco honra-
das viven muchos alips,

Huoy somos v maiang perecentos: Denota {a caducidad
de nuestras vidas,

La muerte o nadie perdons.
La muerte no disiingue entre pastores y reyes.
La muerte v ef amor, igunlodores son,

La muerie 5 fuey tan severe, gue @ todos mide por un
rasero.

La muerte ev la gran ipealadors,
Lamuerte v el suefio ignalan al grande con el pequenio,

Log busnos se van y los malos se estdns En atgunas oea-
siones mueren antes lug personds que son mdy neve-
sarias y disfruan de satud,

Los bieenos quiere Dios para si, ¥ bos malos guedan wcd.

Lo ido fo mds gueridn; o quedade, lo manos amado: Bn
el momento de fa muerie s¢ piensa Que £33 PETSONa
era la mejor.

La muerte, bi la vemas, 1 la desees; ella viene cuando
quiere: Dlenota que la muerte es inesperada.

La fortalega, lu maerte [a desprecia.

La muerte menos temida da mds vida: Indica que ia per-
sona que o teme a la muerte disfrota mas de la vida,

Lo que ef médico curar no puede, lo cura la muerte.
Lax muerte ey el dltioy remedio de psuestros putles.

La muerte ex redentora; Porgque nos libera del sufrimien-
1oy nos hace disirigar 1as alegrias eternas.

Morir habemos, ya lo saberans: Bs un reftin que armonea~
mente se arthuy ¢ 3 los trapenses,

Bue rte cierip, hora incierta; Desconocemos cudndo ma-
CIrenos.

Mudresy ef Rey y of Pape, v 2f Dugue y el prior de Gua-
dalupe: La muerte g todos iguala,

Malo es el vivir de loy que ne piensan en morir: Las per-
sonas que no plensan en la otra vida viven, algunas,
desordenadamente.

Mal vive guien @ morir no se upercihe.
Miis penoso er & un rice morir que a kn pobre vivin

Mueriog vy ausenigdas vasi nunca recardados: Indica lo
poco agradecidas gue son algunas personas,

Muertos v gusenies. no Henen oinigos ai parientes: Indi-
cu lu facilidad con que se olvida a ambas personas.

Mugre v vivieds: El que mvere, af en su vids se ha com-
pottado bice, vivird ctemaments,

Mavir ps valver g vivir: «Vivirs en sentido sobrenatural,

Nadie del mundo se ha ido, hasta tener sus dias cumpli-
dos: Indica gue nuesiras vidas dependen de Dios.

Ndcer g5 emperar d soris, ¥ moriv o5 empear @ MaCer:
For el segundo «pacers s¢ sobrecntiends «para 1a vi-
da eterman.

Nadie e muere kavia que Dios wo gaiers: Indica gue
nuestra muerie depende de Dios,

Papas v sacristanes en siete pies de tierra caben. Indica
gue ambos son iguales ande 1 mucrte.

Fara morr sacemas, v iol vivimos, gue parece gue o o
sehemes,

Para morir nacemos ¥ olvidady lo tenemos: Refrdn que
pomne de manificsto uia gran verdad.

Piensg en la mucete ¥ no re creerds lan fuerte,

Piensa en gue has de mordr v logrards bien vivir: Poy
whign vivie: se entiende «obrar con fectitigy.

Farg ef ditime viafe, no €5 mehester eguipaje; Por «ilti-
mo viagie» se entiende <ia muertes.

Pascier verdrd gue no nes hallord: Indica que 1a muerte
£3 S0RUTR.

Para {a muerte no hav pueria cerrada ni casa fuerte:
Posque todos morniremos.

FPor muchu gue ef hombre viva, pésafe In partida: Por
«partidar se entiende «la mueties,

Paz a fos muertos; Es el deseo comin dc¢ 1as personas,

Quien piensa muche en la raaerte no b teme: Esto pucde
acontecer 3 algunas pursonas.

Quien teme la muerie, ne goza lo vidu, Quien se obse-
siona con {a muerie o disfruta de la vida.

Quien siempre piensa va la muerte, en Bios peasing
siemgre; ¥ gisien siempre piensa en Dios, o serd
MUY pecadvr.

Se sabe dande se nace, pers no dinde se muzre: Desco-
ancemos ¢f lugar donde moviremnas.

Sdta fHos difo o fa muerte: ;A ddénde vas? Detente "
Denota el poder de Dioe sobre 1a muerte.

Si rada hora pensaras guie prede ses la postrera, vivi-
riay de of ru marere: Voo sposireme se esticade «la
ditimas,

Todo el gue nace, muere, sea lo gue fuere: Indica que la
muerte no depende de la condicion social de la per-
suna.

fan preste masere ef rico como ef mendigo: La muere [o
iguala todo.

Un justo gue modir bien gueria, pensaba en la puene
siete veces af dia,

Vase el empo come el viento. ¥ viene li muerte, gue no

se sieafe; Refran yue denota la caducidad de 1a vida
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EL CARACOL: UNA LENTA ESPIRAL POR EL CAMPO

MADRILENO

Cuando inaugurd esta serie de rimas sobre ani-
males el agudo parlcteo de la golondrina, no pensa-
ba yo que iba a cerrar el desfile de lagariijas, mari-
quitas y cigiehas el brillante rastro gue el caracol va
dejando {1). Estas letrilas de uso infantil, destina-
das a remedar los cantos y gritas o a increpar a las
pobres bestezuelas, tienen en el caracol al Unico
protagonista que, a méas de ser juguete en las ma-
nos infantiles, es también victima del paladar.

Engordandose an las huertas, o vegetando a la
espera del chaparrén vivificante en paredes y pe-
dregales, los gruesos caracoles pardos se recogen
en toda la provincia para, después de ser purga-
dos, guisarse con ajos, sal, pimientos y sobre todo
picante, En Guadalix de la Sierra oi yo muchas ve-
ces decir que sdlo en los meses que tisnen erre
podian comerse los caracoles, ya gue en mayo, ju-
nip, julic y agosto estan berriondos; esta precau-
cion se explica sin duda por ser el estio el periodo
reproductivo de éstos animales. Las caracoles se
buscan a punto de amanscer, pertrechandose an-
tes de un farol y una vara para apartar la maleza, y
dice fa sequidilla:

A coger caracoles
madruga un fuerto
con un ojo cerrado
v el otro ablerto.

(Estremera de Tajo) (2)

Antes de entrar en la olla, los caracaoles se lavan
cuidadosamente dandoles un siniin de aguas con
las gue se marcha una ingente cantidad de baba.
Esta operacion, larga ¥ pesada, sirve como soporte
temdtico a una cancidn acumulativa que estd muy
extendida por el Este madrilefo. En realidad, com-
parte argumeanto con un viejisimo tema folkldrico: el
de la aldeana que madruga y va contando, de atras
a adelante y de adelante a atras, [a docena de ho-
ras que componen &l relo]. Pero volviendo a los ca-
racoles, veamos un ejemple de esta cancion usada
en Navidad —como 1o son todos— recogido en la
Tierra de Alcala y que al son de panderos, calderi-
llo, almirez y pandereta entretenia las largas vela-
das invernales.

Caracoles la nifia lavaba
descalcita de pies en el agua.
Serranita, tus pechos me agradan.

José Manuel Fraile Gil

Lava uno y se fe ilan dos,
Ai dos ni uno ni hada.
{Caracoles la nifa lavaba

(Pezuela de las Torres) {3)

Los caracoles se comen extrayando del casca-
rén, que para nada sirve, el large cuerpo, ayudan-
dose a veces de un alfiier. Esta envaltura caicdrea
se ba utilizado en cuentos y narraciones relaciona-
dos con la brujeria como lamparifla de aceite. Pero
de esos relatos, hastante habituales en el Norte
peninsular, nc he encontrado rastro en la oralidad
madrilefia. De modo que en estas tierras de Villa y
Corte lo Gnico apreciado es el cuerpo carnoso de
nuestra protagonista:

En el media de la plaza
canto con mucho desgarro,
que say como ef caracol
qgue con ef pellejo page.

(Estremera de Tajo) (4}

¥ tras esta exardio culinaric gue meracia &l te-
ma, veamos ahora el cardcter simbdlico que ¢l ca-
racol ha tenido y tiene en nuestra cultura tradicio-
nal. Coma el lagarto lo era por otros motivos, el ca-
racol lo es por su elasticidad y textura himeda, me-
tafora viva del drgano sexual mascuiino {5). Mil le-
trillas recogidas par todo el ambito peninsutar inci-
den en gl tema; la sal, mas o menos gorda, se de-
rrama en ellas. Veamos un boton de muestra:

Caracol, caracol,
ge estiraba, se encogia,
la babita se le caia.

(Pefiaparda, Salamanca) (6)

Par cefiirnos a la tierra madrilefia, traemos este
ejemplo que, cantado por l1as lavanderas del Tajo,
esta lleno def simbolismo que relaciona la hume-
dad del agua, del agua en que se lavaba, de la
frescura gue el caracol busca y —come no— de la
accién harto explicita que el animalito realiza con
los cuernos.

Ay, caracol! jAy, caracol!
Que sacas y meies

los cuernos af sol.
Caracel, caracol.

Ne e asustes, caracol,
gue voy a favar al rio
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la ropa de un molinero
que guiere ser mi marido.
jAv caracol...!....

{Estremera de Tajo]} (7)

Por cierto, que entie las varias fuentes antiguas
que gl tema tiene, éncontramos en la que Correas
anota en 1627:

Sal, caracol
con fos cuernes al sol.

la siguiente y aportuna acotacion al respacto: Di-
cha de muchachos al caracol. .. i viene a otros pro-
pdsitos (8). Estos propdsitos permanecen, casi
cuatro siglos después, latentes en muchas de las
rimas gue iremos presantando.

Pero cerremos antes el capitufo de fuenies se-
nalando las otras dos que Margit Frenk recoge en
su exhaustivo y pacisnte sstudio (9). La una esta
también en a obra de Cuorreas ya citada:

Caracol, caracol,
saca los cuernos af sof.

y la otra aparece recogida en diversas obras, entre
ellas en los Juegaos de Noches Buenas a lo divine,
obra que vio la tuz en 1605:

Caracol, cargcol, caracol,
saca tus yivelos al ravo del sol,

Y esta ultima formula nos sirve para entrar de lle-
na en las gue, a pesar de los siglos, 108 ancianos de
hoy vios cuentan, nos salmodian mejor, al hablar de
su infancia tan lgjana en el tiempo, tan cercana en la
memoria. En pleno Valle del Lozoya, me decian:

Caracal, col, col,
saca los hijatos y vete con Dios.

{Rascafria} (10)

No parece claro si estos hijatos, que en el lugar
identificaban con los cuernos, son patientes de los
vivelos de Ledesma o derivan de 1a palabra jjada ¢
aijada con que carreteros y gananes pinchaban a
los bueyes en las faenas del campo. La mayor par-
te de ltas vigjas retahilas se han visto desplazadas
por la que, desde escuelas y guarderias, se ha di-
fundido en los dltimos afos; y asi, e

Caracol, col, col,

saca los cuernos al sol,
que tu padre y tu madre
también fos sacd.

es hoy, can pequehisimas variantes iéxicas, casila
frmula exclusiva consagrada a esle animal.

Es curioso que, aun careciendo de pies, se haya
adaptado también al caracol el motivo de los zapa-
titos, gue camparte con la vivaracha lagartija y adn
con la piadosa golondrina. Veamos algunos ejem-

plos de este lugar comun en la tradicién oral ani-
mallstica peninsular:

Lagartija luerta

sal a tu puerta

que viene tu marido

par Carramofino;

te trae unas zapatilas

muy rebonitas

sf sales serdn para ti

y s5ino sales serdn para mi.

(Fuenterrebollo, Segovia) (11}
La acusadora golondrina chilla por su parte:

¢ Qué hiciste
que no barriste?
y mientras que yo fui af mar
a comprar unos zapatitos
para mi hija casar.
jChirri, chireii!

(Val de San Lorenzo, Lesn} (12)

Veamos ya las rimas que la tradicién madrileiia
ha dedicadyg, desde hace sabe Dios cuanto tiempo,
al calzado del caracol:

Caracol, caracol,

saca los cuernos al sol,
gue Viene tu paore

por la puenta La Moliila.
Te traerd unos zapatitos,
seran grandecilos,
saran para ti,

serdn para mi.

(Montejo de la Sierra) (13)

Caracol, col,

saca los cuerngs al sol,
que W padre y tu madre
estdn a Aragdn

a por unos zapatitos

de charol.

Sino fos quieres I

los quiero yo;

sino sonpati

serdn para mi.

{(Navarredonda) (14)

Caracol, col, col,

saca los cuernos al sol,
gue lu padre vy tu madre
agtdn a Alcorcan

a comprarte unos zapalos
de coior limon.

{Paracuelios del Jaramay) (15)

Caracol, col, col,
sgca los cuernos al 50l
que tu padre y u madre
también los saco
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y se fueron a Aragon
a por unos zapatitos
de color de limon,

Si ne los quieres i
a mi me los dardn

¥ a li te mataran.

{Somosiena) [16I)

Este cruel desenlace figura también en versio-
nes de allende los mares. Una rima uruguaya que
nuestra informante aprendid en los afios treinta, ha
sido dulcificada por las maestras de unos afios a
esta parte. Asi, el conjuro que decia:

Esta mafiana temprano

a fa oriilita del rfo

un caracol muy banito

en /a espuma se ha mefido.
Caracol, col, cof,

saca los cuernos para el sol,
que te vienen a matar

& la otilla de la mar.

(Montevides, Uruguay) (17}

ha ido trocando el verbo matar por buscar, y asi se
conoce entre las jdvenes generaciones.

Ni gue decir tiene que los ecaracoles nacidos
mas alla de Somosierra, del Tajo o del Guadarrama
se disputan también preciosos zapatitos de colores
vivas 0, como en asta versidn segoviana, de ricos
materiales:

Caracol, caracol,

saca los cuerhos al sol,
gue o padre ¥ tu madre
estan a Aragon;

fe traerdn unas zapatiflas
de seda y cordon.
Caracol, caracal..,

{Corral de Ayllén, Sagovia) (18}

El resto de ias versiones madrilefias, hasta hoy
recogidas, nos presentan a ungs caracoles-padres
siempre afanosos, infnersos en tareas quimericas
que son incapaces de realizar. Lo que resulta curio-
50 a8 la insistencia con gque se repite hasta la sacie-
dad el hinomio caracol-sol. Esta exhortacion, pre-
sente en cuantas rimas conozco, podria estar rela-
cionada con |a espiral que el caracel soporta y que
le sirve de casa. En efecto, en muchas culturas se
representa al sol como una espiral en movimiento
cuya forma esguematica mas corriente es la cruz
gamada. Una extrahisima version alcarrefia, nos
presenta un scl-ojo {no olvidemos qus algunas fér-
mulas para despedir ai sol le flaman ojo de buey) y
al huevo como simbolo de la vida que se renueva.
En unos pocos varsos, irregulares v de uso infantil,
hay todo un muestraric de simbologias por &l gue
planea un ave cargada de simbalismo: la golendrina.

Caracol, col, col,

saca los cuernos

al ojo del soi,

que tu padre ¥ tu madre
se comieron

Lun gileve de golondrina
¥ no se murieron.

(Aufén, Guadalajara) (19}

Volvamos a esos progenitores madrilefics afa-
nados en &l trabajo, mientras sus crias persisten en
sacar unos cuerncs que no son tales, en realidad
son tentaculos en cuyos extremos estan los ojos.
Relacicnadas con la de aqueilas lavanderas del Ta-
jo, estan las coladas que los caracoles del Norte
madrilefio realizan con la ropa de Dios:

Caracol, col col,

saca los cuernos al sol,
que v padre y tu madre
estan n' Aragon

a lavar ia ropita

de Nuestro Sefor.

(Patones de Arriba) (20)
Variante 4;

& favar la camisa
de Nuestro Sefor.

(Villar del Olmo) {21)

Por ditimeo, y emufando el faborec del esparto
propio de las zonas proximas, tejen algunos cara-
coles aparejos para 1as bestias. La falta de pies y
de manos no impide pues que la imaginacion infan-
til subardineg a su sabor &l usc de motivas preasta-
blecidos y de curso |legal en rimas y retahilas:

Caracol, col, col,

saca fos cuernos al sof,
que tu padre y tu madre
estan en Aragén
faciendo una esportilla
pa la borriquilla,
haciendo un esportin
para el borricon.

(Anchuelo) (22)

Los pequencs de toda la Romania, del mundo
entera suponge, han practicado estos usgs, a tal
punio que entre los nifos sefardles es ésta la nica
rima sebre animales que ha podido recogerse. En
Salénica, antes turca y hoy griega {de esta lengua
toman el nombre del caracol), recitaban los ninos
antes de la Gran Guerra:

Sansadica, te quiere tu madrs,
sansadica, te quiere tu sefior. (23)

En la Corte de las Espanas, en los pobres su-
burbios que la rodeaban, los hijos de las lavanderas
del Manzanares tuvieran a estos animalitcs por ju-
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guete entre sus dedos y por regalo para el estoma-
go. El escritor Arturo Varea cuenta en sus memorias
lo que hacia 1907 recuerda de los caracoles:

..porque los domingas no hay lavadero, y el tic
Granizo guisa caracoles. Por fa tarde bajan hom-
bres y mujeres a bailar aqui y merfendan caracoles
y vino. Un domingo nos convidd a mi madre y a mi
¥ yo me hincheé de comer. Los caracoles se cogen
aqui mismo, entre Ia hisrba, sobre todo despuds
que ha ilovido, cuando salen a tomar el sol; noso-
tros, los chicos, los cegemos v les pintamos (a cas-
cara de colores, y jugamaos con eflos a las carreras
de cabalios. (24)

Y hasta agui ha llegado nuestro protagonista.
Simbalo de la lentitud, su capacidad de desplaza-
miento, siempre con la casa a cuestas; su elastici-
dad proverbial, ancogiendo y estirando unas cuer-
nos inofensives; ha sido juguete y victima favorita
de los nifos. Especialmente de los nifias pobres
gue en su blsqueda y en & mismo encontraban
entretenimiento.

NOTAS

{1) Todos estas articulos han ido apareciendo en esta Rewista
de Foldore. Sus titulos v techas de aparicion son: "La golondring
en el cancivnere tradicional madrilean™. 1994, n® 167, pp. 166-
170, “Lagartifas, lagartos v culcbras por la tierra rmadriledia: rimas
y creencias”. 1998, 0 183, pp. 102-170, "Ls mariquita: uo destello
encarnado en el aire madrilefio™. 1997, n.° 192, pp. 197-200. "Ci-
giienas blancas en el cielo madrileho. El primer aleteu prumave
ral”. 1997, n.* 208, pp. 134-162.

{2} Tsidra Camacho Ilorcajo, de 71 afos. Febrero de 1998, Re-
cop. J. M. Fraile Gil, |. M. Calle Ontasc y F. Parma Garcia

(3) Aurora y Julia Ferndndez Serrano, de 65 v 62 afios, 29 de
octubre de 1994, Recop. 1. M. Traile Gil, M. Ledn Ferndndez, J. M.
Calle Ontoso vy E. Ferndndez Justicia,

(4r De uso navideinn, Vid. nota 2.

(%) Para el aspocto ordtico on ba puesia véase de Julio CFJA-
DOR Y FRAUCA, “Poesia erdtica”, dentro de 1a ohra Ta verdadera
fraesia castellana. Floresta de la antigua irica popular, 10 vols,,
Madrid, 1921-1930.

(@) Maurfy Martin Amado, de 09 anos. Otefio de 1988, Recop.
J. M. Fraile Gil y Gustavo Cotera,

(7 vid, noty 2, Publicado en Madrid Tradicional. Artologia,
vol, 4. Cara A, carte 11. (Fd. Saga, Madrid 1987, VPD-2040).

{R) CORRLAS, Gonzalo: Vocabularic de refranes ) fruses pra
verbiales. (1627} [Bd, Visor Libros; Madrid, 1902]

() FRENK, Margit: Crepuis de la antigua livica popuiar bispa-
aica (siglos XV al XVIT. Nueva bibdiolece de erndiciom p critica.
(Ed. Castaliy; Madrid, 1987 Numeros 2080 A T v C, pp. 100304

(10} Angeles Canil Santiago, de 81 afios. 13 de julio de 1996,
Recop. J. M. Fraile Gil y J. M. Calle Onlosu,

(11} Fe Garcia Manin, de 02 anos. 29 de juio de 1995 Recop

1M Fraile Gel, J M. Calle Ontoso ¥y V. Herrero Heras,

{120 Dolares Fernandez Geijo, de 73 afics. 14 de julio de
1995, Recop. J. M. Fraile Gil, E. Parra Garcfa v 5. Wewhs shalak.

{123) Liboria Gonzdlez Garcla, de 95 afjos. 23 de julio de 1994
Recop. J. M. Fraile Gil, J. M. Calle Ontoso, 5. Weich-Shahuk y R
Cantarero Sanchez.

(14) Carmen Municio Fernindez, de 5% afos, 7 do abril de
1993. Recop, 1. M. Praile Gil, M. Ledo Femidndes y & Weich Shalisk.

(15) Vicente Garcla 5an Benito, de 47 afios, 20 de febrero de
1993, Recop. J. M. Fraile Gil, J. M. Calle Onwoso v M. Ledn Fer-
nindez.

(16) Francisca Sanz Pascual, de 72 anos. 27 de octebae de
14, | M. Fraile Gil T ML Calle Ontoso y 8. Weich-Shahak.

(17} Maria Josefa Lopuez Campus, de 614 anos. 7 de septiencbre
de 1993, Recop. ). M. Fraile Gil y B Parm Garcia

(18) Felisa Martin, de 9% atos. 4 de agosto de 1996, Recop. F.
Marlin Jorge. Otra version segoviana del mismo estile puede ver-
se en: FRATLE GIL, José Manuel vy SIERRA DE GRADO, Rosario:
*Fl repertorio infantl. de una familia castellana (Scgovia-Vallado-
1ic)". Fstudos de Literarura Gral, (Cenro de Estudos Awide Oli-
veira, Universidade do Algarve; Farod i 1, 1995, pp. 68 23

(19) Clena Delgado Manincz, de 69 afos. 2 de sepiembre de
1996. Recop. I M. Fraile Gil, K Cantarera Sincher v A, Valero
Kanera

(200 Rosy Gil Gomnez, de 83 aios 3 de marzo de 1993 Re-
cop. |. M. Fradle Gik | M. Calle Gntoso ¥ S, Alonso de Martin.

(21 Andres Gooer Tores, de 72 anos. © de junio de 1993
Kecop. T. M. Fraile (3il, M. Ledn Ferndndez v A, Ferndndez Buen-
dia.Varias de estag versioncs madrilefias pueden verse ene FRAILE
GIL, Jos¢ Manuel: La poesict tnfantil on la tradicion madritefia.
(Eel. CEYAC; Madrid, 1994) pp. 190 192, Ko pademeos dejar de «i-
tar una complelsima vbra en lengua catalana de reciente apari-
citn, en etla encontrard el lector una amplia ¥ variada coleccion
de estas rimillas. BORAL, Lluis, FRANCING. Gloria, MORET. Hée-
tor v QUINTANA, Artur: Blicd colral! Lilerainra popilar calalanag
def Badx Civecd, {a Hileva { la Ribagorda. (Institute de Fstudics Al-
toaragoneses, lnstitut d'Estudis del Baix Cinca, Tnstitut d Tstudis
lerdencs v Dipumacia General d'Aragd; Calaceir, 19971 '3 volsl
Vol 3, p. 99

(22> andrea Prieto Redondo, de 50 aflos, 7 do marzo de 1994,
Recop. J. M. Fraile Gil y J. M. Calle Ontusa,

{23) Toma la verslon de MOLHO, Michacl: Gsas 3 costumbres
de Jos sefardies de Saiénica. Biblioweu Hebruicoespaiola, Vol. OL
(Instituto Arias Montano, CSIC; Madiid Bavcelona, 19500 p0 144,
M4z versiones judvoespanalas de la rima del caracol pueden ver-
se e WEICH SHAHAK, Susana: Repertorio radicional infantil de
e povesia lirica sefardf, {od. Centro de Documentacion Elnogrilica
Toaquin Diaz; Unuefia-Valladolid, 1998) Ten prensal.

(24} VARFA, Arture: (Madrid, 1897-Londres, 1957). La furja de
un rebelde. I La forja. Cap. 1.° (Ed. Turner 8.A.; Madrid, 1084).
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Juanito Tenorio. Juguete cédmico-lirico en un acto y dos
cuadros. Original y en verso de Salvador Marsia Granés.
Musica del maestro Manuel Nieto

Nos encontramos ante una chispeante parodia en
verso del drama don Juen Tenorio cscrita por Salvador
Marfa Grands y con misica ocasional de Manucl Nieto.

El términe «juguete cémico» se refiere a un génerc
dramdtico que se dio a finales del siglo XIX. A veces se
utilizaba como complemento de otras ubras, a4 modo del
actual cortometraje. Normalmante se desarrollaba cn un
acte inico debido a la imposicidn del teatra por haras.
“En ¢l juguete cdmico o camico lirico la accidn siem-
pre se desarrolla a través de una breve trama de enredo
amoraso, |...] lo que motiva siempre el argumento es el
equivocy introducido siempre por un personaje, recurso
tipico del avaudeville» hasta que es resuclto felizmente
con la inevilable boda de la parejs o reconciliacidn de
ia misma”™ (D). Normalmente se gesarrollan en un mis-
mo decorado con ausencia de mutaciones y la trama no

Db tariteiddo de la portada del Madvid Cdpice, 5-V-1883

Sook-Hwa Noh

excede el espacio de unas horas o un dia. Otra de sus
caracterfsticas es el escaso mimerc de personajes. La
fuerza de su comicidad se basa mds en las equivocas si-
tnaciones de earedo y confusién que en los aspectos
lingiifsticos,

Un ejemplar de cste juguete impresoe en Madrid cn
cl afio 1886 v estrenado en ol Teatro Murtin el 27 de no-
viembre del mismo afio, 10 podemos encontrar cn la Bi-
bhioteca Wacional de Maded, asi como cn la de la So-
ciedad General dc Autores de Espafia.

Cl argumento se basy en que todos los personajes de
{a obra se confabulan para organizar una reproduccion
parddica de la escena del cementerio de Daon Juan Te-
#forio con la sand intencidn de curar a Juanito de su ma-
nia consistente en vivir rotalmente imbuido en la idea
de que es ¢l protagonista de la tan popular obra teatral.
La conclusidn de su farsa es la deseada curacién del
protagonista, aungue éste manificsia su arrepentimiento
usando palabras que toma prestadas de su héroe irre-
nunciable.

AUTOR

Salvador Maria Granés y Romdn, el autor que mads
se capecializag en el género Parodia, nacid en Madrid ¢l
17 de agosto de 1838 v vivid hasta los 72 anos. Se ma-
Iriculd en Derechn, pero abandond su carrera para dedi-
carse 4 las tareds lilcrarias. Su especialidad fuc la sdtira,
Publicé en revistas, generalmente satiicas y dirigid al-
gunas de ellas. Compuso infinidad de obras. sobre todo
libretos de zarzuela, y clabord muchos arreglos de
obras francesas. Siempre se distinguié por su espiritu
mordaz, s capacidad para la sdtira y la facilidad parg la
versificacion (1),

PERSONAIES

El nimero de los personajes de esta obra se reduce a
ocho en lugar de los veinte basicos del drama en con-
cordancia con la reduccion de Ja extensjén de la obra.

Come suele ser norma en las parodias, los persana-
jes son privados de todoes los titulos de respete rebajan-
dosc a niveles populares.

La forma hipocoristica de Dolores encarna a dofia
Tnés ¥ counota su nombre en el contexto de la vbra,
donde sufre por Juanito agnantando la ignorancia e in-
cluso los malos tratos fisicos por parte de éste.
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ANALISIS COMPARATIV(

Es una obra cémice-lirica de un dnico acto dividido
en dos cuadros que contiene partes habladas y con mii-
sica. Rl primer cuadro comprende sicle escenas y el se-
gundo, tres.

1. CUADRO PRIMERO

Da comienzo en el comedor de la casa de Juanito.
La escenografia de las siete escenas del cuadro primero
no varia a lo largo de todo el cuadro. Nos recuerda la
escena de la cena, el acto segundo de la parte segunda
de la obra original en la que ¢l autor menciona una me-
sa servida para cuatro cubiertos, aunque todo estd muy
simplificada.

L1 Excenal

Pablo, el criado de Juanito es el tinico personaje que
aparece en esta esecna con un soliloguio hablade. Den-
tre se oyen la miisica y los gritos de las mdscaras como
en la esceny primera de Don Juan Tenorio.

1.2, Excena 1l

Aparece el doctor Gonzalo preguntando por &l due-
fio. Don Gonzale le hahla de “la pohre Lola™ (2) que
pasa la vida cosiendo y llorando.

El autor nos pone en antecedentes de la locura de
Tuanito por boca de don Genzalo. El dector planea cu-
rarle mediante una farsa teatral y pong en el vino un
narcdtico, Con esto ya lenemos preparado ¢l camine, la
motivacidn para el resto de la obra,

1.3. Escena IH

Juanito entra vestido de don Juan Tenorio v empieza
a cantar:
Del gran Tenorio soy émuln
v quince ¥ rava le dov. (3)

JUANITO: yva conmigo es-  D. JUAN: va el escdndaio

edndalo conmigo (412)

por donde quiera gue vay. pues por doguiera gue voy
411).

Seguidos a estos versos se recupera el discurso de
don Juan Tenorio en la hoslerfa, especialmente los ver-
s0s 501 a 504 que sintetizan las actividades del prota-
gonista del drama.

JUANITQ: Las prevencianes D, JUAN: Por dondequiera
giee fui (501)

Yo recorrt, I razon arropelié (502)
Juicios de falas
tuve cien mil.
Yme ha costada
ua dinerul,

cada juzgado
municipal.

la virtud escarnect, (503)

a la justicia burlé, (504)

El parodista ironiza ¢l discursoe del Tenorie, enume-
rando los problemas en los que se metid su parddico al

ne lener lanly suerle coma don Juan Tenwrio quico eva
consigo

afgn diahlo familiar (4)

I.a obra ¢ntra en su parle musical:

JUANITO: Yo descendy has- D, JUAN: Yo a las cabafias

ta fos sotemas bajé, (506)
y i lus guardillas subi, yo a los palacios subi, (507)
en fodas partes dejdndoles ¥ en todas parfes dejé (309)
memoria omarga de mi. memaria amarga de mi
(510)
{..7 {1
Uno puru enamorarluy (086)
Tarde an dia en conse-  ofro pora conseguirlas, (687)

guirlas,

otro para abandonarias (688)
dos para sustituirtas, (689)

¥ unu hora pare olvidarlus
(690}

las adoro dos ¢ res,
¥l fres d cuatro diay

si te e visto, no hay de qué.

Yo soy Don Juan

imagen fiel [ete] (9
JUANITO: pues lo gue él T3, JUAN: v lo que él aqui
aqui afirmd escribid (524)
mantenido estd par él. mantenido estd por él. (323)

Hasta aqui dura la musica. Pablo advierte en un

aparle que viene barracho y le sugicre que descanse.
Pero Juan dice que él no necesita jamids un descanso:

JUANITO: v como vivié D, JUAN: gue come vivio

hasta hoy hasta aqui (798)
vivird siempre Don Juan. vivird siempre don Juan
(799

Lola le ha hecho en un mes catorce calzoncillos ¥
diez camisas. Granés cae también en el materialisma
lrceucnte en el altimo tercio del siglo pasado.

JUANITO: Desde I uborg- D, JUAN:. Desde una prin-
da al Real cesa real (662)
d la urtista de obrador, ¢ fa Hja de un pescodor,

(663}

ha recorrido mi amor joi! ha recorrido mi amor
(664)

toda la escala social, toda la escala sucial (665)

Hasta este momento, los versos parédicos a la obra
original correspondian a la eseena X1T del acto primero.
Pero al decirle Pablo, el Ciutti parddico, que atuera
aguarda alguien, salta al principio de la escena cuarta
del acio coarto:

JUANITO: (von cntonucion  CIUL: AR estd un embozado

dramdtica) jAlgtin embogade  (2297)

en verme muy empeiado? En veros muy empefiado
{2298)

Pera ¢l visitante no es un embozado como desearia
que fuera Juanito obsesionado con el Don Juan Teno-
ria, sino Lola. Mas su amao se empecina en seguir con
su obeecacidn:
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JUANITO: No es costurera,
s, fruan [[ic],

Jlor gue atin su cdliz ne ha
wbierte

v trasplantaria va al kuerto

de vuy amores, Don Juan
{vise Publu)

1.4. Escena fv

D. JUAN: ;0! Hermosa
Slor, crevo edfiz (1318)

al roci adin ro se ka ahier-
to, (1319)

a truxplantarte va al huerto

(1320
de sus amores don Juan
(1321)

En esta cscena licne lugar 14 primera aparicién de

JUANTITC: bellfsima Dofia 1. JUAN: bellisima dofia
Inés, Inéx (2277)

No es la (inicy persona Juanito en confundir a Lola
con dofia Inés sino también el mismisimo aulor en un
par de acotaciones: “{Conduce d Inés por ia puerta
[ (Ryy “ff... ] Dofia Inés vambién abre el armario
L )79
1.6, kscena VI

Aparecen el capitdn dec Barbastro v Avendafio. Jua-
nito los recibe con entusiasmo.

nuestra protagonista. Ella tampoco puede dejar de paro-
diar al personaje femenino equivalente:

JUANITQ: ;0h amigos!
jCudnto placer! {Estrechén-

D. JUAN: ;0 amigos!
;0ué dicha ex ésta? (394)

LOLA: ;Don Juan de ni
corazon!

DNA. INES: ;Don Juan de
i corazon! (2254)

Y su amado responde inmediatamente recitando el
primer versa de la carta de don Juan:

TUANITO: ;Dofier Inés del

alma mia!

D, JUAN: Dofia Inés del al-
ma mia (1644}

Pero la prolugonista parddics no es tan fina como la
“pura” Inés romdntica sino muy nistica, coma se dehe
esperar de una costurera decimondnica:

Hambre de verte tenia (6)

Juanito le confiesa que hay dias en que no Licoe ga-
nas de verla y olros, no puede impedir defenderla ante
cualquier insulto. Ella le suplica preocupada gue na se

mela en un lance,
JUANITCY:. en Madrid es
bien notoria

que aqui estd Don Juan Te-

0. JUAN: vip en mi segundo
cartel: (48%)
Agqui estd don Juan Teno-

doles la mana)
iCemelius!... jAvelluneda! (10),

Avendaho cuenta que Gonzalo tal vez se retrase re-
cibiendo las felicitaciones por haber side nombrado
Comendador en pago a curar a una amiga de un mar-
qués. El autor conecta asf a don Gonzalo, el Comenda-
dor de la obra original, con el doctor, que adn no poscia
ese titulo, v justifica que se deje, con el retraso, tam-
bién su sitic vacio:
JUANITO: Por si llege anles
de gue
{erminemas, &n kl HIENC

D JUAN: cren, v es lo que
me pesa; (3215)

mas por i parte en lg mesa
(3216)

te haré un cubierta poner
(3217

le haré un cabierto poner.

El capildn pregunta por sus conquistas aseverando
gue le falta “la mds sabrosa™ (11}. Juanile, gue conoce
bicn la histaria del 2encrio, le contesta inmediatamente:

rin, (484)
¥ no hay hombre para él.
{(483)

norig,
¥ no hay kombre para él.

Li] protagonista parddico copia practicamente la ca-
hecers del segundo cartel de don Juan y trae a escena el
encuentro con sus aniigos en el paniedn:

TUANTTG:  gliensas gque D JUAN:

cuatre galeras & Dudn en mi valor ponerme

osarian ofenderme {3207)

cugndo homhre soy para  cuendo hambre soy para

hacerme hacerme (3208)

Hato de sus calaveras? platos de sus calaveras?
- (3209)

Fl Tenorio parddico infroduce un elemento de tieni-
pe como aquellos que tanto pustaba de usar José Zorri-
lla a través del reloj, del toque de dnimas o del reloj de
arena,

Muas las doce van d dar
v guedarme selo guiero (7).

1.5 Escena V

Juanilo cnvia a su Lola al sotabanco llamandola co-
mo en la escena del sofa;

JCANIIO: Una novicia
que exté

para profesar? La tengo
encargade va hace un mes,

D. LUIS: 5, por cierto, una
Hovicia (669
gue esté para profesar. (§70)

Juanito reclama a su criado su plato preferido, el es-

tofado de lengua;

JUANIT(: (A Pabla) Pos vi-
no al Comendador.

D. IUJAN: Pon vino al Co-
mendudor (3282)

En ese instante se oyen dos aldabonazos fuertes:

JU.: Mas Hamaron

PA.: 8P vedor.

JUL: Vé [sic] quién.

PA: (Asomsndose al balcdn).
A nadie se ve.

CA.;

Algiin chico gue al pasar

s¢ ha guerido entretener.
IU.: Cierra, y dchame mds
vin.

(Pable le sirve y duan hehe,
Svenan otro dos allabunazos),
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DJ.: Mas ;llamaron?

Cl.: 5%, sefior (3314}

D.J.: Ve guién.

CL.: (Asemando por la venta-
na). A nadie se ve (3315)
CE.: Algan chusea.

AV Alguin menguado (3317)
que al pasar habird Hamado
(3318)

sin mirar siguiera donde.
D.).: {A Cintth). Pues clerra y
sirve ficor. (3320).

{Llaman otra vez mds recio)



AV: (Otra?

JU.: (A Pablo). Mire d ver
quiét es.

PA.: No se ve & nadie, sefior.
(Después de asomarse)

TU.: Paes no ha de veirse d fe

i chusco autor de la broma.
Ciutti, si Qama ofra veg
suélfale  un  pistoletazn.

{Dandole una bulclla de las que
hay en ]a mesa).

DI Mas jllamaron otra
vez? (3321
D). Vuelve a mirar, (3322)

Cl: A nadie veo, sedor.
(3323)

0).1.; jPues par Dios que del
Bromazn (3324)

qgitien es na se ha de alebar!
(3323)

Ciuiti, si vuehe a lamar,
(3326)
suiltale  un
(33271

pistoletuzo,

Las llamadas insistentes de ia estalua del don Gon-
zalo original (casi tres pdginas) que crean un ambicnte
pdnico, se limitan en la obra parédica a un gran campa-

FCANL: ;Comendador!
{Con arrangue)

DQCT.: jBon Juan, eres un

Jarsante!

JUANL.: (Encjadv) jPardies!
DOCT.: Hmillarias [a frente

al verme comn R ves.

JUANL: Jamds delanfe de
un hombre
mii elte cerviz humtlié,

[.]
Suéitame, Comendador,
gque o me puedo tener,
v vas d hacer gue me caiga.

DOCT.: Estds borrachn. . lo
yé.

JUANL: ;Comendador, qite
me pierdes! (Frendtico)

DI jComendador! (2476)

D.G.: Den Juan, i eres un

cobarde (2534}

D._).. jPardiez! (2489)

Y pites conservo a tis plan-

tas (2484

la posinva en que me ves,

(2485]

Jamds delante de un hom-

bre (2430)

mi alta cerviz incliné {2481)
[..]

Oveme, Comendudor, (2490

o tenermee no sabré (2491}

gue vas a hacerme perder

(2551)

jComendodor, que me pier-
des! (2556)

nillazo.

PABLO: EI Cemendador, CIUTTL El Comerdador
que Uega (2396)

con gente armada. gue llega con gente armada

{(2397)

Granés enlaza sutilmente la escena de la aparicidn de
la estatva de don Gonzalo en la nueva casa de don Juan
con la dc 1a Nlegada del Comendador a la quinfa de don
Juon a la orilla del Guadalguivir en busca de su hija.

Hacia el fin de esta escena sexta empieza otra parte
musical.

Las autoridades sélo quieren comprobar si don Gon-
zalo cx amiga del duefio de 1a casa. No hay pues rela-
¢ién alguna con su prescocia por dos veces cn la obra
original.

1.7, Lscena VI

Empieza a hacer efecto el narcético que puso don
Gonzalo en el vino en la escena segunda. El doctor da
las gracias irénicamente a sus amigos por haber cenado
sin €l

DOCT.: Si es broma puede  CENTELLAS: 5i es broma,

pasar puede pasar; (3576}
JUANL.: ;¥ si np es broma?

{muy irritado)

DOCT.: (Transicion).  Tam-

bien (12},

El autor parddico lleva csa discusidn a un desenlace
comico, en claro contraste con la obra original. Juanito
le ofrece su plato tavorito: el estofado de lengua.

JUANL: Anciano, lu lengua 1. JUAN: Ancigno, la len-
len. gtia ter, (2449)

Ei verbo “tener” de don Juan significa “detener”,
pero Granés o emplea en ¢se otro sentido. '

El autor neeesita algin motivo de tropiezo entre don
Gonzalo v Juanito. En ese caso el doclor se queja de la
cena diciendo que esta fria, Juanito se indigna:

Grands, sin variar apenas ¢l texto original, consigne
un resullado comico que nada liene que ver con el que
le die Zarriila. Obsérvese ¢l verso

fComendadar, gue me pierdes!
cudn diverso significado tiene sélo debide al conlexto:
que plerdes o vida si me sueltas desde la ventana, fren-
te a que me haces perder el control. Ademds, el doctor

no s¢ priva de darle un tercer sentido cémica a la pala-
hra “perdide™, el significado de “loco”, afiadiendo:

75 va estdy perdido!

Juanito consigue desasirse, abre el halcdén y llama a
Inés, que sigue arriba.
JUANL: ;Liamé ol cielo ¥
na me ayo!

D JUAN: Liamé al cielo ¥
a0 me avd (2620}

De nuevo una misma frase en un contexto difcreate
(dirigida a Lola).

Fl proiagonista pide, somnoliento, a don Gonzalo
gue axista en su lugar a un juicio de faltas para el cnal
estd ciludo a las dice:

1. cuands ef juez me Htame D, J.. Cuando Dios me la-

4 juicio me a juicio (2606)
fu responderds ol juez (Se [ rexponderds por mi. (2607)
ducrme).

Cogen el sillén en que sc ha quedado dormido su
amigo v s¢ lo Nevan al patio.

2. CUADRO SEGUNDQO
2.1, Escena Primera

EI capitdn solicita al doctor que les revele el proyee-
to en su totalidad, Fl médico les da una larga explica-
citin facultaliva pedanlesco-comica y apostilla:
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St parodiando fa excena

del cementerio, logramos
gue el mismo miedo despicrie

suit razdn, ya esid curado (13).

(El subrayado es mio).

El organizadeor les indica cdmo han de disfrazarse, v

les da algunas instruceiones:

DOC.: jQué [sic] un hom-
bre de mi linaje

v lps cincuenta y sels afios,
descienda & haceriales farsas

vestido de mamarvacho!
(Vase)

2.2, Escena IT

D. DIE.: (iQwe un hombre
de mi linaje (243)

descienda a tan riin man-
sion! (244)

Lola aparece en traje de monja ¢ inicla un mondlo-
go. Se avergilenza de ese paso, pero cree que la salud
del duciio de su corardn depende de ello.

LOLA: Mo sé gue [xic) fenr-
go ;ay de mi!

D2 INES: No sé gué tengo,
Jay de mif (1514)

LOLA: Una voz de lo alte of
que me diju: «Criatura,
quitor 4 Den fuan procura
de ser Tenorio ol afén,

d te envelverd Don Juan

en su misma chiflodura.

SOMBRA: Yo  Dios mi al-
ma ofrect (2998)

en precin de tu alma impura,
(2094)

v Dios, al ver la rerntira
(3000

con gue te amaba mi afén,
(3001)

me dijo: «Espera a don
Juan (3002)

en tu misma sepuinma.
(3003)

Esta segunda parte de la décima empieza con un eu-
femismo gue e reficre a Diox quird para no ofenderlo.
Concluye la esirofa parafraseando el estribillo.

LOLA: ¥, pues, fidste su
inés fiel

cuando eras Lola no muds,
¢ a Juanito curards

& entoncerds [sic] (17 con él,

SOMBRA: Y pues guieres
ser tan fiel (3004)

a un amor de Satarads, (3005)
con don Juan te salvards,
(3006)

0 te perderds con él. (3007)

La “voz de 1o alto” ofrece también a Lola dos opeio-

2.3. Escena LI

Es latiltima escena de la obra. El director sitda a ca-
da cual co su pedestal; a Loela, dentro det armario.

El despertar de Juanito tiene proximidad con el de
Cenlellas en ¢l banquete; la difereneia reside en la ig-
norancia de la existencia del soporitero por parte de
Juanito,

Lola le explica, desde dentro del armario, gue la no-
che anterior bebieron mucho, “se armé un belén” {14) ¥
matd a cuatro; entrd ella y la matd también,

JUANL: Tumbién & ii2... D. JUAN: ;Dios clemente!
iDios clemente! JDofia Inés! (3776)

Fn ¢l drama, los homicidios directamente causados
por él son solo dos, aungue posteriormente fallezcan su
padre y dofia Inés por afliccién,

Esta inocentada guarda relacién con las criticas de
algunos estudiosos. Alonso Cortés considera que estd
“muy mal motivada la muerte de don Gonzalo, v su
asesinalo rchaja mucho ¢l cardeter del protagonista
[...17 (15). Varios criticos opinan sobre esta linea (16).

La émula de dofia Inés maniobra usando dos déci-
mas de la obra original 2994-3013):

D. FUAN: ;Conque vives?

LOLA: En estatumba, porti SOMBRA: Parati; (2994)

tengo yo mi purgaterio mus fengo mi purgatorio
{29495)

mientras hagas el Tenorio en ese mdrmol mortuorio
{2996)

coma lo hus hecho hasta agui. que labraron para mi. (2997)

El parodista rebaja ¢l material funcrario de 1z bulo-
nada a una simple tomba (el armario) respecto al *mdr-
mol mortuorio” de dofia Inés,

nes de su destino.

LOLA: Haz gque deje su

papel,
dile, gue 5i no se cura,

SOMBRA: Por éf velu: mas
si cruef (300%)
te desprecia tu ternura,

(3005}

si persiste en lo locura v en su torpeza v locura
(3010)

de parodiar & Don Juan, sigue con bdrbaro afiin,
(3011)

el castigo que te dan {iévese tu alma don Juan
(3012)

e5 si misima chifladura, de tu misma sepulinras
(3013)

Ll parodista recurre al primer verso de la escena
guinla del aclo segundo de 1a misma paric a la que pre-
cede la segunda aparicién v desaparicidon de la sombra
querida.

TUANIL.: jTente, terue, Dosic . D. JUAN: Tente, doiia Irés,
faés! espera, {3502}

E inmediatamente vuelve al acto anterior, aungue
avanza un par de escenas parodiando el encuentro con
Centellas y Avellaneda en ¢l pantedn de la familia Te-
norio (1 8).

CENTELLAS: Mas ;qué re-
néis? jPor mividu (3130)
que os tiembla el brazo, ¥
estd (3131)

D. JUAN: pues no la veo,
suefig es. (3491)

delirio insensaio es! (3081)

JUANL: Pero, ;por qué me
incomodo,
¥ por gué Hemblo, si todo

et saedo, delirio es?

Podemos cneontrar muchos mds momentos cn las
que don Juan atribuye a delirio o suefio los tenémenos
fantasmales vividos por €l (vv. 3055, 3094, 3626, con
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“suefio” y 3037, 3064, 3600, con “delirio™). El protago-
nisly parddico justifica su perturbacién como fruto del
alcohol, mientras que don Jnan lo atribuye a su “loca

Lola emite una onomatoepeya referida a Juanito pro-
duciendo asi la gracia:

LOLA: Tan... tin, (6n.. . tin.

tmaginacién” (193,
JUANL: ;Pasad y desvane-
CEHs,

pasad, siniestros vapores!

D. JUAN: jPasad y desva-
receos: (3084)

pasad, siniesiros vapores
(3085)

Como un buen imitador, recita los dos versos de su
parodiado cuando éste se esfuerza en volver en razdn.

JUANLY.: Por nadu riembla
Don Juan,

v estos son buenos testigas.
U4 lus estaiuay)

jAqui me tenéis, amigos!

D. JUAN: Yo o nada tenyo
paver (3210

de mi nifies o testigoy (3140)
de mi audacia y mi valor
(3141)

¥ R veréis mds que amigos
(3139)

Juanito, como estd convencido de ser don Juan Te-
norio, guarda su postura firme como el noble e intenta
desvanecer su terror bromeando con las estatnas:

JUANL.: ;Buen busto el del
Capitdn!
jAreva, Avellaneda!... (Hola!

Este es marmol de Carrara,

{
Tocanda al lnctor)

D). TUAN: ;Buen busto s el
de Mejial (2759)

JHola! Aqui el Comendador
(2760}

Esta es mdrmol de Carrara
(2758}

(Sciislando a la de don Luis)

Juanitoe se limira a decir que se despicric si cs va-
licnte, ya que la escena de la cena la ha anticipado su
autor y no puede invitarte a cenar come su homénimeo,

A partir de aqui se desarrolla la tercera parte musi-

cal de esta obra parddica.
D.: jAquf me tienes va!
(Can tono grave)

L: jDivine cielo!

D.: Don Juan, gtienes can-
puely?

iNo quisisie hacer ver d
kambres sesudos

que te comius 4 los nifios
cridos?

EST.: Agui me lienes, Don
Juan, (3644)

D.: jJesis!

EST: 2Y de qué re alterus,
(3648)

&t rewdder hay gue o ti te asom-
bre, {3649)

v para hacerte eres hombre
(36503

platos con sus celaveras?
(3651)

La estatua de don Ganzalo hace una burta cinica de
don Juan por lo que &ste manifestd delante de sus dos
ammigos en el monumento, ¥ a so vez el médico se mo-
fa sarcdsticamente de las dos versiones de 1a misma

barbarie,
JUANL.: ; Yo muerio?
DOCT.: por ti, Don Juan,

yu los campanas

doblande estdn.

D. ). ;Muerfo ya! (3717)
EST.: porque el plazo va a
expirar (3708)

y las campanas doblande
(3709)

por i estdn, y esidn cavardo
(371

A éste le viene de repente la contricidn gue queda

resumida a tres lingas:

JUANL.: Yo fui un Don Juan
¥ hoy vea al fin
que he side un...

LOLA: Ton... tin, fon...tin.

JUANL: Cesad, cesad

D2 INES: Cesad, cantos fu-
nerales; (3796)

Y se reanuda el didloge entre Juanito v el doctor sin
melodia. Ante las dudas de Juan, Granés uliliza una (ra-

s com doble sentido.
DOCT: foca las narices
mius,

implo, y verds que fifas,

JUANL: Bien... pero, enfon-
ces, jqué es estn?

EST.: Pan, si guieres, ham-
bre impio, (3417)

tie mano en el marmol frio
(3418)

de mi estatua. (3419)

D1 20ué es esto? ;Aquelln

Sigura? (2980)

LIl doctor se muestra implacuble para precipitar su

arrepentimiento;
DOCT.: Lievarte ai infierno
qitier,

EST.: commigo al infierna
ven (3757

Y ofrece a Juanito una copa con llamas desde 2] pe-

destal:
DOCT.: Toma,

TUANL: ;Qué?

DOCT.: Fuego y ceniza,
¥ tienes para el bresero,

EST.; Cubieriv te he prepa-
rade (3671)

D. I: ;¥ gué es lo que ahi
me das? (3672)

FST.: Aqui fuego, alli ceni-
zie (3673)

Como siempre, se procura desviar el dramatismo

hacia la comicidad.

El doctor le advierte que ain le queda todavia un

minuto de vida:

DOCT.: Apravéchale, Dan
Juan,

gue un puste de contricion
puede ser tu salvacion

¥ ese punto atin te lo dan.

BST.: Apravéchale con tien-
to (3707

Don Juan, (3700

un punte de confricion
(3701)

da a un alme la selvacion
(3702)

v ese punte giin te le dan
(3703)

El ultimo verso corrige el leismo cometido por &l
escritor vallisoletane que aparece de modo conslanle 4
T larizo de su pocma debido a su origen.

El parodista no pierde ocasidn para jugar con la pa-
Tabra “punio”, aprovechundo las muchas apariciones de
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dicho vocablo en la obra de Zorrilla (ademds de en los
versos 3701 y 3703 de la tabla pendltima, también cn
los 1890, 2431, 2546, 3496, 37603 y 3813),

JUANL: ;Semnbras fieras! D, J: jqué me augurdis,
sombras fieras? (3743)
EST: Que mueras (3744)

para Hevarse by ulma. (3745)

D.G.: Que mueras
para Uevarnos tu alma.

Fn la paradia ¢l doctor vsté incluido junto con los
demads parlicipantes; en la obra originaria sélo son los
fantasmas que pueblan el fondo de la escena.

D. G.: ¥ ya que exos testimn-  EST.: Y adids, don Juan; ya
oy i vicks (3740)
no te hacen mudar de plan, focu a su fin, ¥y pues vano

(3747)
ven el infierno, Don Juan, conmigo al infierno ven
(3757)
con Al pares de demonios. todo fue, dame la mano
(L& coge la mann) {3748)
TUANL: Aparia, espectro D, 1. ;Aparta, piedra fingi-
Hitsorio; dal (3753}
ir ul infierno ne guier, )

Juanito condensa en una linea el esfuerzo de don
Juan para no caer en el fuego eterno. El inslante culmi-
nante de la obra original, cuando se produce la conver-
sidn de dltima hora de don Juan Tenorio, se lransmiuta
i reconocimienio de su locura,

JUANL:  mas  suéltame, D. 1. Suclta, suéltame esa
hombre de estuco; manao, (3759)

Jui tan sélo un mameluce
guz le guiso parodiar (20).

FEl don Juan Tenorio auténtico invoca al mismo Dios
otrecidndole su retractacién y pidiéndole su salvacion
eterna. Bl imitador declara la renuncia de su obsesidn 4
teproducir la misidn donjuancsca y anuncia la repara-
cidn, dirigiénduse a sus dudosas viclimas. Pero incide
en la paradoja de emplear las mismas palabras que don
Juan adn cn ¢sa coyunlura.
JUANL: Y si iarde conocl D. L. Yo, Santo Dios, creo en
11; (3766)
si es mi maldad inaudito,
(3767)

i piedad ex infirita... (3768)
iSerior, ten piedud de mi!
(3769)

Todos gritan “;bravo!™ de alegria quitdndose los dis-
fraces.

mi estupides inandita,

mi enimienda serd infinita.
Tened compasion de mi.

D. G.: Damne esa manu. EST.: Todo fue, dame la ma-
#o (3748)

D T cQué es esto? jAgue-
I figura (1980)

[ Oué es extn! (3406

JUANL.: Pero, jqué es esto?

El director de la farsa s¢ la descubre sentenciando
su curacién. Lola pronuncia el nombre de su amade y
ésie al fin le corresponde llaméandola por primera vex
por su nombre.

Por iiltime, para no excluirse de la costumbre de la
época, ol protagonista pide al piblice que no lo recha-
ccn prometiendo cumplir 1a enmienda.

I.A-CRITICA

Segiin se traduce de los comentaries aparecidos al
dia siguiente del estreno (fue 28 de noviembre de
1886), acogida excelentemente. Este éxito llevd a que
durante 7 dias se interpretara dos veces por diu. [a obra
se representd 31 veces en esta ocasion (21).

.- En EI dmparcial del dia signiente se dice:

“La vepresentacidn se inderrumpio para Humar a
lox awiores al palee excénico ... ],

Un date importante pava apreciar mejor la obra és
gue hu sido escrila en tres dias v ensayada en veinti-
cuatro horas, segin sapimaos en el teatro™ (22).

2.— En Ef Globe (28 de noviembre de 1¥86) se co-
menta:

“La formuna sigue mostrandose favorable al teatro
de la calle Santa Brigida, Juanite Teraria, chistosisi-
ma parodia del popular drama de Zorrille, ha sido el
éxtto mds legitimo de cuantay obras ve han estrenade
en esie coliveo en lu presente temporada ... ]7.

Curicainra del seior Vege: portada el Madvid Camico,
{12-XT-189)
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3—Y en La Epoca del domingo 28 aparece una re-
ferencia, también sin firmar:

“[...] es una chispeanie parodia del drama Don
Juan Tenorio y de algunay escenas de Vida alegre y
muerie triste, de Echegarav [...]".

CONCLUSION

S0l queda destacur el recurse al desarrollo de una
parodia dentro de 1a parodia bajo 14 batuta del doctor.
cn ¢l cual se ve reflejado el mismo autor, segidn sc ma-
nifiesta en la dedicatoria al tenor cdémico Ventura de la
Vega que hace las veces del protagonista, Es en la “se-
zunda ctapa de Grands, de transicion hacia la plenitud,
dondc mas observamas el vso de estc recurso de leatra-
lidad”™ (23).

En la abra sc alude explicitamente tres veces al pro-
pio congepto de la parodia;

* 51 parodiande la escena / del cementerio, logramos.
» si persiste en la locura / de parodiar G Don Juan,
» fui tan sdlo un mameluce / que le guiso parodiar.

El aytor posec una gran capacidad de jugar con cf
doble seniido de las palabras, consiguiendo, con peque-
filsimos cambios, dar un sentido totalmente distinto que
provoque la hilaridad. Este efecto es tanto méds acusado
cuanto mejor se conozca la obra original, por lo que su
lectura en paralelo es sin duda la mejor manera de apre-
ciur esta divertida obra.
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CINCO EJEMPLOS DE LITERATURA DE TRANSMISION

ORAL EN CANTABRIA

En 1920 publicaba Tomds Maza Solano “Temnas de
folklore regional” en el Boletin de la Biblioteca Menén-
dez Pelayo. Se trata de la primera ocasion en 4uc se pu-
bligan, con interés cient{fico, temas recogidos de la tra-
dicidn oral ¢n Cantabria. A partir de entonces las publi-
caciones en las gue se recopen iemas del folklore cénia-
bro se han sucedido a lo largo de estos casi ochenta
giios de manera especial en los diez ditimos. A coni-
nuacién expondremos algunos ejemplos recogidos en
estos anos; son cinco muestras de la tradicion oral que
hoy. al fina? del siglo XX, vive en diferentes puntos de
nuestra geogralia,

La version de “La hermana cautiva™ quu aparcec en
primer lugar lo recité mi madre en la primavera de
1996, a clla se 1o habia ensefiado Carmen, una mujer
que vivia cn Madrid, a la que el 18 de julio de 1936 sor-
prendid en Sanlander y se dedicé a dar clases para so-
brevivir. No lenemos méy datos de aquella primera
rransmisora.

El temz de “Juan ¥ Juand” lo aprendigron un grupo
de mujeres de Hazas de Soba cuando de mozas acudian
4 aprender costura. La propia profesora de costura se lo
ensefié. Beatriz es la (nica de las mujeres entrevistadas
que, en la actualidad, la recuerda intzgramente. Duran-
te la encuesta rontacistica “Cantabria 967, cn compafiia
de Flor Salazar v José Manuel Fernandez contactanios
por primera vez con Beatriz, pero ni el lexto cstaba
compleln ni las condiciones de grabacién permitian una
transcripeian ficl del mismao, por lo que regresé unas se-
manas mds tarde.

El cucnto de “La novia borracha™ lo recogid de la
iradicién oral ¥ publicd Gongalo l'ernandes Trancoso cn
Lishoa en 1575, posteriormente lo reproduce Correas en
sn “Vocabulario de refranes™, pero hasia la fecha, salvo
error, en ¢l dmbito de las lengoas espafiolas Unicamente
l¢ ha recogido Julic Camnarena vn Villaseca de Laciana,
cn la provincia de Ledn. Corresponde al lipo 1454* de
la clasificacion de Anttt Aarne y Stith Thompson.

“Las tres pruchas” es uno de los cuentos felkldricos
presentes en mis partes de la peografia espafiola, desde
el norte hasta el sur y desde el este al ocste, Incluide en
la clasificacion de Aarne-Thempson en €] lipo 1523D,
ha sido recogido en puntos de lengua castellana, catala-
na v gallega.

Por altimo el cuenio de “Fl pasicgo y la venta de 1a
vaca” es un tipo de cuente de los de “hombre listo™ que
ha llegado hasta nuestro informantc por {ransmision
oral y que refleja la idea de los pasiegos que hay en su

Fernando de Vierna Garcia

entorno. Debemos hacer notar que tanto el [ugar de na-
cimiento como el de actual residencia de nuestra infor-
mante estan situados en una de las vias naturales de
comunicacidn de los pasiegos con la costa, 1 donde acn-
dian les dfas de mercado para vender sus productos,
gueso, mantequilla, ete,, las “Pasiegas de los quesucos™
a las que canté Gerardo Dicgo.

DON BOSCO

Camind don Basco
mafiarita fria

o Tierva de Compos

w fruscar la niAa.
Hallola luvende

ert fa fuente frio.

- ¢ Oué haces agui mora
hija de judfa?

Deja a mi caballo
beber agua fria.

-~ Reviente ef cabalio

v quien lo friia,

JUE YO 10 SOV Hori

m hija de judia.

Sov una cristiana

gue agui esioy caniiva
lavande los pafios

de {a moreria.

— §i fueras cristiana

vo te {levaria

¥ en paiios de seda

yo le envolveria

pere Si eres mord

Vo te dejaria.

Monidla en caballo
por ver qué decin

y en las stere leguas

no hablara la nifia,

Al pasar un prade

de verdes alivas

por aiguellos prados
Jaud Hanios hacia!

~ Ay prados, ay praduy
prados de mi vida!
Cuando ef rey mi padre
plamiél ugul exta oliva,
él se lu plantera

yo se fa renia;

mi hermano Don Bosco
{os toros corrid,
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mi madve la reina,

la seda torcia,

- Pues ;cdmo te llamas?
— Yo soy Rosalinda
que ast me pusieron
porgue af ser nacida
unu linda rosa

mi pecho tenia.

— Pues tii por las seftas
mi hermana serias.

— ;Abra la mi madre
puertas de alegria

por traerle nuerd
traigole o su hija.,

— ;Muadre, la mi madre,
mi madre querida!

que hace siete gfios
gue Yo na comiy,

sino amaryas hierbas
de una fuente fria,

do culebras cantan
caballoy bebian.

— iMi jubén de grana,
i sava querida

gue re dejé nuevi

v te haflo rompidu!

- Calla, hija cally,
hija de mi vida

gue quien te hize esa
otra te haria (1),

JUAN Y JUANA

FPor gastar papel ¥ {intu

y ademds por pusar Hiempo
les vay a contar le historia
de dos noviox de mi puebla,
A él por juan le conocen

¥ por apoda “Ff becerro”,
SHS piernas eran torcidas,
era cofo y también tuerto,
De trabajar no entendia
porgue era blando de huesos,
con un pedazo de pan

se pasaba el dia entero.
Ltila se Hama Juana

¥ era nieta de su abuelo,
mds fea que el no tener

¥ teriig un ojo seco.

Eru chata en demasia

Yy &u cuerpo tan mal hecho
pisrecia wina morcilla

v un chorizo extremedio.

Un dia, de matrimonie

le vino a Juan el deseo,

v poniéndose g pensar
pronio encontrd su remedio.
Penso en Juana v al instante
la hizo saber su deseo.
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La dijo pues, Juana escucha
mi atrevido pensamiento,

mix planes voy a decirte

que a los dos son de provecho.
Juana, si hay pensado casarte,
tengo el mismo peasamienio

¥ O gie seas mi milfer

5i quieres estoy resielto,

paco hemos de perder

Ty yo en este cuento,

ti eres pobre ¥ yo soy pabire,
tih eres tHEria ¥ yo say therto.
Con gue dime 5i te comviene,
respandeme y acabemaos,

Pera primero hoy gque pensar
¥ saber qué es lo primeran
CORO VAMos a vivir

¥ ver el ajuar gue tenemos.

Hablames come un lbro, Juana,

yo a nombrar mejor empiezo
yue sin duda como ef tuyo
serd poco mds o menos.
Tengo para la cocing

dos turteras y un puchero,
fas tarteras estin rajadas

¥ los pucherns lo mismo.
Tengo una sarién pequeiia

Y atra grande con bujeros,
dos platos desportiliados

Y un caze roto, iy viejo.
FPaven una silla coja

v un banguille sin asiento,
pern na los necesito

porgue me siente en el suelo,
De botellas v de vasos

€8 preciso gque no hablemas.
Cucharas y tenedores

no tengo may gue los dedos.
Tengo una camisa rota,

¥ otra vieja fainbién tengo
que la pobre esta sin mangas
¥ fe fattq ef delantero,

se le ha perdido la espaldn
¥ también le fulta el cuello.
No te {lames pues ¢ engaiio,
ya sabes i0 que poser.

Deé yuin a ruin poco va

v para mds igualdud

tii eres pobre v yo soyv pobre,
ni eres tuerta v vo S0y tuerto,

Dime ahora a ver como es el tuyo

- Conozon, Juan, sin dudar
por lo que me vas diciende
que eres mds rico gue ye,
ya lo verds que no miento,
Tengo una sava de tela,
pero con tantos remiendaos
que no se piede saber

citd! fue su calor primero.



Tenyo un jabon destrozado
que por viejo no la llevo,

pues mds agrferos Hene

GuUe VEHTINas un convento.
Comisas, quién las conoce Juan,
ti dos tenex al menos,

gtie 5i Por viejus no sirven
servirgn para el trapero,
Teryo una cama muy ancha,
donde a dormir seis cabemoy
¥ hasia dace si es preciso
porgue i eamag es ol sneln,
Me tapo con nna manta,

yue fue munia en algin tiempo
peri estd i destrozody

qut apenas me cubre el cuerpo.
De calzado v de medias

és preciso gue no hablemos,
Hevo, por na ferer oiras,

less guee raiy padres me hicieron.
Ni 5é hilar ni harer calzeta,

Al NE grisur un alimnerio

pues con mendrugoy de pan
de continuo me alimenio,

Exre ex mi ajuar,

yegiin ex le lo presenre,

CONL RO LEngo oird cosa
acéptalo como bueno.

- Juwara, si pensé casarme,

Jue sito con el intenta

de darmir un poco blanda

v acomadeadn el pellejo

ex un colchdn, aunque malo,
pere por lo gue estov viendn
ni colchdn, ni jergdn ni mania,
nf nada bueno tendremos.

Yo crei que eras mujer

algo hucendosa por cierto

ne le crel tan perdida,

aungtie perdide me encueniro
uuirme a una desmaongede,
iniitil de cuerpo entero.

Stendo mujer es muy cierto
que algo habiumos de hacer,
cesarse es algo muy serio

v contigo mi ain en bromay
sty guiere ir al cementerio.
1a en e casa, i la tienes,

yo en fa mia, si la tengo
vivimoy pues separados,

FPUEY P ILer o te quiero!

— Qué dive don Juan sin tierra,
GUE T QUICrE e ROS COSEMOS,
pues gue sea en hora buenu

si libre de i me vep

porqite eres un vagabundo,
mal trabujador v feo,

¥ Uevas mdy vebo encimn

gue hay en ciava de un velero.
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No eres mds gue media tuz,
tienes sdlo un ofo abierto

¥ tienes mds elifaces

v mds moguillo que un perro.
~ Calla, qué dice la hermosa,
cara de perro podence,
nurices de apagavelas,

EYES UR MORSIPUHO Salero,

en la joroba que llevas

te pareces a un camello,

Pura arreglar ensaladas

SO TS A0S O0jos miy buenns,
el malo mana vinagre

v acelle mana el tuerto,

Eres un nidn de mddgas

¥ también de otros insectos
que tee hacen rascar aprisd,

¥ e rascar pasar el tiempo,

— Mira quién hublo, huen mozi,
que siempre esid en movimienio
rascindose lax costillas

de gue tieae Heno el cuerpo,
tumbién la sarna perruna.

de que ex un olmucén Hleno,

& Yo mujer tuva? Ni en chanza.
SJuntarme a {2 Ni pror plenso.
Vaya i petsen el mandri,
Adids pues, yarnoso perro.



Dios te d¢ malas tevcionas,
sahafiones ¥ diviesos.

= Tudo lo que me deseas,

fea Juana, te deseo

ademds un tabardillo

de mala clase, manchego.

Tu piel nn es piel de persona,
que £5 de un geniudo abadejo.
Quédate con Dios pichona,
carita de un garo vicjo,

gue tienes pelo de zorra

¥ una buarrica en i crerpo.
Se acabaren las palubras

v empezaron el jaleo

de trampuazos, bofetones,
pellizcas y otros excesos.

Y gracias ¢ los vecinos,

gue a lus gritos ceudieron,

y purdieron separarlos
después de muchos esfuerzos.
Salieron de la pelea,

fa Juana con menos pelo,
toda {a cara arafiada

¥ un golpe en ef ojo buena.

El Juan salio como pudo,

com mucha sangre en el cuello,
pues la uiias de su novia,

en &l desgarres hicieron.

E!l gue quiera gque lo crea

v el que no tiene un remedio,
que tome el tren cuandn guste
¥ vayva ¢ mi pueblo a suberlo.
87 alguno va, buen viaje,

que yo £n mi casq me quedo.
Salud y muchas pesetas

v agui se acabo este cuento (2).

LA NOVIA BORRACHA

Una vez gue estaban hilando una madre y una hija.
¥ {a hija tenta un novio y estaba vigitdndola por la verni-
tana. Y después de hilar dice:

— ;Echa una escudilla de vino!

Une esendifla era ung cazneluca de esus de barro
de antes.

¥ el novio pues estaba viendo como bebia vino.

Y después, al otro din, va a lu fuente a por agua lu
madre de la muchacha v dice:

— ye, ;viste anoche a Maria?
- 5i vila.

- ¢ Viste mecha que tenig?

Por decir gue estaba hilando.
- 81, vila.

— Tres de aquellas hila al dia,

— bkn su casa gue no en la mia.

Y ne volvid con ella (3).

LAS TRES PRUEBAS

Buenos, poy era un padre gue leriu trex hijos v que-
ria daries a todos carrera y que eligieran cada guien lo
gue cllos quisieran. Une dijo que gueria ser médico,
otre dija qlie queria ser yo creo que cura ¥ el otro dijo,
dice:

— Pues va ladrdn.

Con gue, bueno, pos y cada quien cogic su destino y
al ladvron fue a acompaRarle a la cueva de los ludrones,
a deciries:

— Bueno, pos este hijo, este ex hifo min y quiere ser
compaiierc de usiedes. Que si le reciben.

Dice:

- Buerno, pos si, si, pero lendremos que probarle a
ver i vale, 5i no vale, pos ao..., no ans hace el caso.

Congue, bueno, pos el padre se volvié a su casa v ya
el jefe de los ladrones le dice al que, al nueva, al gue
lewo enionces, Dice;

— Bueno va a haher una hoda v la navia es de un
puehlu y el novin es de otru, dice, y van a llevar un car-
nevi del pueblu del noviu al pueblu de la novia pa cele-
brar fa boda. A ver si se le quitas sin que mates o nadie
¥ $in que te vean.

Congue, va p'alld, dice, tiene gque pasar por tal si-
tio, congue va p'alld y compra unos zapatos aievos y
Jue y rird unu plagui y wtrn alld, un cachu mds alante
en el camino, y vienen los de la boda con el carneru,
Dicen:

— Cofty, mira agquf un Zapat nuevi.

Dice:

— Pero un zapatu nuevi solu, qué le queremos.
Congue, siguen andando y dice:

— Aguf estd ¢l otri Zapatu, cofil, vamoes o amarrar
aqui el carneru y a volver a por el que dejamos alli
atrds. Que los dos ya nos hacen clase,

Congue amarran el carneru y viene ef ladrdn v pes-
ca el carneru v le llevd a la cueva,

— Breno pos aqui estd ef carneru. Dice;
— Bueno y yué urle te diste, jmatuste a ulguno?
" Dice:

No, ne, dice, les contd la faena, les contd lo gue
habia hecho.

Dice:
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— Pues la boda se tiene que celebrar y van a pasar
con aten. A ver si haces lo mismo ¥ que ni le vewn ni
mates a nadie v que les quites el carnero.

Congue va v, yv... ¥ e pone en donde hubica amearrau
el carnery, se escondic alli v al venir con el wtru carne-
tu empezd ¢l a berrar:

— Baga.
Ydicen ellos:

— Codin, ahf estd el carneri gue s¢ nos escapoé ano-
che. Vamos o amarrar ésie g ver si no se escapa hombre.

Congue, amarean ef cameru pd i a pescar el ofvie ¥
viene el ladron, pesca aquel carnery, [halal, a la cueva
con él.

Congue, congue, Hega v dice:

— Bueno aqufi estd el carnery.

Dice:

- (Qué arte te diste?, jmataste alguno?
Dice:

— No, no, nada, ni me vieron rampoco.
Pice:

— Pues la boda Hieren gue celebrarla v van a pasar
L0 oI CArnaid.

Con gue va pa alld. Y alli, aonde habian desapare-
cidu los ofros dos coge dos piedras ¥ se puso alli escon-
did. Y vegan ventan con of otru carmern empieze ¢l o
dar con las dos piedras asi... {la narradora golpea un
pufie contra la palma dc la aotra mano) y dicen:

Codin, ahi estdn fos dos carnerus gue se nHos esca-
paran, estdn aluchando.

Con gue amarran aquel carneru cerca del otrui, los
orros dos, ¥ en eso viere el ladrdn y pesca &l carneru v
a la cueva con él.

Congiie:
— Breno gué.
— Pow aqui exid.
Dice:
L Qué, qué, como e las arreglaste?
— Por de esta maner:d.
Y ya dice 8 g los etros, dice:

— Este le tenemos gue despachar, que es mds listo
gue toes nosoiros. Nos come el par.

Congue, le echarn pa casa y... ¥ él estaba casan y
fueron y mataron el ichon v a la noche le metieron en
el horno, pa esconderle de los lodrones, porgue los lo-
drones saben onde estdn toas las cosas, Congue le dice
&l a la mujer. dice:

— 8i vienen los ladrones v te preguntan que onde es-
te el lichon, les dices gque ni no sabes, gue i no le
acierdas.

Y, congtie se durmieron, vienen {os ladroney ¥ le di-
cen a ella:

- Dve, uye, vnde metimoy anoche el tichin, mirn
Qe HO e acuerdo.

— Cofln, eres tonin, no re acuerdas que le metimos
en ef horFra.

Congue van palld, pescan el lichon y jhala! Iban ya
andando por el senderu de donde iban a la cueva y des-
pieric el paisano y le dice:

— (Te han preguntun por ef lichan?!

~ Cofi, ti me preguntasie fuice un poco.
Dice:

-~ Yo?

Se levanta, pone las pantaiones y echa. echa a an-
dar tras de ellos y los cogid en ef sendero, que iban de
uno en unao. Y Hego hasta onde el gltimo y no dijo nd. ¥,
segin se cansaban corrian el chon al que venia mds
atrds. Ya cuande le pesaba a aguel mucho, le daba al
de mds atrds. Y ya Hegabea al iltimo y le dice:

— Ove
Le dice el ladran nuevo,

— Oye, cuando te canses mhicho del lichon me le das
ami.

Comn yue era un compaitern, Congue el jefe que es-
taba a la puerta de la cueva esperando a ver como le-
gaban con ¢l chén.

cDdnde estd el del lichon?
Y fes iba preguntando.
Dice:
— Ahi detrds viene.
Pusa atro, dice:
—cYeldellichon?
- Ahi detrds viene.
¥ va pasit el dltimo v dice:
— ;Y énde esid el del lichdn?
Dice:
— Pos ahi detrds viene,

— Qe detrds viene, jah! tonlos, tontos, dice: no vos
lu deciit yo que st era mads fisto que ROSOTRos.

Y se volvid pa casa con el lichdn y asi se acabo. ¥
cedorin colorau. Ef cuento acabado (4).
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EL PASIEGO Y LA VENTA DE LA VACA

Murchaba un pasiego a Ia feria a vender una vaca.
fba andando porque entonces iba andando todo el
mundo, y se junts con un vecino que también iba a la
feria pere a comprar,

Con gue segiin iban andande le pregunto el que iba
a comprar.

- T ;qué, u vender lu vuca?

— Pues si, una vaca que es muy buena, da una leche
huenisima. A i te vendria muy bien.

— No sd, na sé. Parece que tiene poca ubre.

— ;Poca ubre?, pero si es una “wva de leche”, ésta
da leche hasta por los cuernos.

— Ya veré, esperaré a después de la feria pero cuen-
ta que me gquedo con ella.

Con que llegaron a la feria y cada cual por su lao,
une a vender v otro a comprar. ¥ segiin iba la feria ¢!
duerio de la vaca veia que el precio que habia fijao con
su vecino se quedaba corte con (o que le estaban ofre-
ciendo.

Por otra parte, el vecino viendo los precios que es-
taban pagdndose en la feria se frotaba las manos pen-
sando en la buena compra que habia hecho al vecino,
que le ibu a salir muy barawa. Segin pusaba la feria al
dueiio de la vaca le resultaba mds dificil resistir las ga-
nas de vender y al final vendio la vaca.

Cuando, terminada la feria los dos vecinos se junia-
ron en ef caminoe de vuelta a vasa y vio uno que el otro
en lugar de vaca Hlevaba sdly el campano, le pregunto
qué habfa sido de su vaca.

— Pues mira, la verdd es que pensando luego en lo
gue te habia dicho, me parecid gie siendo, como somos
vecinos y amigos, no era justo gue te engafiarg con la
vaca, porgue la vaca ne es tan buena como te dije ni la
leche es tanta, gue es una vaca malota gue va estd casi
seca. Asi que le engaiié a otro y le vend! la vaca (5).

NLFLAS

(1Y Informarte: Marfa del Carmen Garcia Alvares-Prida. 69
anus, natural y vecina Je Santander. Ay, de suntander. P. I San-
tunder. Recogida el 2 de junio de 1996,

(2) Informanue: Beatriz Garcla Rule, 79 aftos, natoral y veci-
na de Hazas de Soba. Ay, Soba. I3 ], Santofa. Recogida el 5 de
agosto de 1996,

(%) [ntormante: Maria Gomer Gonzaler 73 afos, nalaral v
veoing de Pontecha, Ay, Eamedio. P L Reinasia. Recogido el 22

de sobre de 1994 en compani de Femarmlo Gomarin Guirado,

(41 Informante: Berjaming Vejo alorso tMinal, 8% anos, na-
mral y vering de Calucie Ay, Pesaguero. P Potes. Hecoyiddo el
T de ootabre de 1995 encompumin de Fernando Gomarnin Guoira-
do v Rosa Pérez Mantecdn,

%) Informante: Juan Ferndndoez Occjo, 72 affes, aataral de
La Abadiily de Caydn. Vecino de Vega. Ay, Villafufre, P [ Sola-
res, Rerogide o 23 de cnero de 1995
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LAS TRALLAS DE CANTALEJO

Et 15 de agosto, dia de Nuestra Sefnora, cele-
bra Cantalejo su fiesta patronal. Cluien visita esta
localidad durante la liesta o, mejor adn, en las se-
manas previas, advertird la presencia en la calle
de grupos de jovanes gue van de un lugar a otro
haciendo chiscar un latigo cantra el asfalto o con-
ra las aceras; se trata de unas trallas de cuero,
como las utilizadas por los antigues trajinantes ¢
como las que portan los mulilleros que retiran los
taros de los ruedes, tras la corrida. También las he
viste en alguna feria caballar o en el mercado de
ganado que se celebra cada viernas en Avila. Al-
gunos gitanos dedicados al trato de ganado las
ulilizan como emblema. Pues bien, esta tralla es
también el distintive de los quintos de Cantalejo.
Para hacerse notar, la restallan o chiscan conira el
suelo, creando inguietud sn el ambients, puss la
violencia de los trallazos hace temer qus, en un
descuido, puedan golpear a los viandantes mas
proximos que, en defensa propia, se apartan para
cederles el paso.

i

ignacio Sanz

" Una mafiana previa a las fiestas, aculado en
un banco de la plaza Mayor, expresaba yo estos
temoras a un paisano de Cantalejo.

— ; Cdémo as pasible, —me quejaba—, que la au-
toridad permita que estos desalmados se apode-
ren de la calle de asta manera?

El paisano aquel me miré estupefacto, con un
punto de incredulidad en sus ojos.

— Los chicos hacen io que tienen que hacer
—me dijo.

— Pueden sacar el ojo a2 mas de una -1e sefiale.

— Aln asi; las trallas son desde antiguo parte
de la fiesta. Es mas, no me imagino una fiesta sin
trallas; sin toros, sin musica, sin partide de pelota,
ma cuesta, pare bueno; sin trallas, no.

Como quiera gue aguel razanamianto me pare-
cia arpitraria, mostré mi extaneza y entonces el
paisano me dijo:

- Usted sabe gue Gantalejo, desde antiguo, se
ha dedicado a los tratos de ganado y a la venta
ambulante de triltos. Los trilleros de Cantalejo re-
corrian media Espafa vendiendo su mercancia:
La Mancha, Aragan. Extremadura, Ledn, La Rioja.
Muy largos han sido los caminos. Pues bien, los
trilleros o “briqueras”, como se dice en gaceria, un
lenguaje propic de agui, procuraban dar por rema-
tada la campafia, que comeanzaba en ptimavera, a
finales de julio o primeros de agosto. Los ttillos
gue no se hubieran vendide entonces ya no se
iban a vendsr. Y emprendian el viaje de regreso
procurandg llegar al pueblo las visperas de las
fiestas. Por aguella época no habia otros ruidos
que los de los carros que trajinaban de aca por
alld sobre caminos de tierra blanca, de modo que
apenas habia ruidos. Y entonces, el briguero can-
talejano que Negaba, qué le voy a decir yo, de To-
melloso, de Santo Damingo de la Calzada, de Be-
navente o de Zafra, que traia doscientos o tres-
cientos o cuatrocientos kildmetros a la espalda,
ache o diez, a doce dias de viaje, cuando divisaba
la tarre de Cantalgjo, le entraban unas ansias lo-
cas por llegar, un jbilo irefrenable v sacaba la
tralla que levaba en el carro y la chiscaba contra
et sualo. ¥ en el silencio de aqueitos dias. los chi-
¢OSs que jugabamos por las calles, escuchéabamos
el chasquido de Ja tralla y, contagiados por la
emocién gel trillero, decfamos: “gue viene uno’, y,
aguzando el oido, intentabamoes adivinar si era por
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la carretera de Sepllveda o por la de Cuéllar, por
la de Aranda ¢ por la de Segovia y, en grupo, salia-
mos a darle la bienvenida, después de tres o cua-
tro meses de ausencia, y las voces carrian por |as
calles: “gue ya ha venido fFulano” Y las familias,
las mujeres y madres gue se habian guedade en
el puebio, salian también empujadas por el jubilo
de abrazar a los suyps, y se producian las esce-
nas emocionantes que va se puede usted imagi-
nar. No siempre salia la familia a recibirle porgque
lo mas frecuente es que la familia saliera a hacer
la ruta con el trillero, de mado que, én ocasiones,
se producia otra sorpresa mayuscula y es que, si
hahian salide cuatro, eran cinco los gue llegaban,
tenga en cuenta que muchos cantalejanos han
nacide en el carro por esos pueblos alejados y
perdidos...

Y lo mejor es que no habia acabado de llegar
un briquere por la carretera de Aranda cuando se
escuchaba el eco lejano de una trakla por la carre-
tera de Cuéllar y otra vez volvia a repetirse la es-
cena. De modo que lo mejor de la fiesta eran las
visperas, aquellos nervics, aquel trajin, aguellos
chasquidos que anunciahan la vuelta a casa, el
reencuentro de todos los que andaban desperdi-
gados. Luego, en esos mismaos dias, con el dinero
de la camparia calentando las manos, se pagaban
las deudas de todo el afio: los clavos de ia feriete-
ria, Cantalejo ha gastado toneladas y toneladas
de clavas fabricados en el Pais Vasco, las cuentas
pendientes con |a tienda de comastibles, las de la
ropa... Si quieres llamar dos veces al mismo pica-
porte, tienes que guedar bien la primera, decian
los trilleros, gue siempre tuvieren fama de buenos
pagadores, por eso digo que se pagaba todo v,
casi, casi, se volvia a empezar de cero: ofravez a
cortar pinos, aserrar madera, a secarla, y otra vez
a montar trillos, los hombres escopleando y las
mujeres empedrando. jQué vida! ;,Entiende ahora
por qué estos jévenes que chiscan las trallas en la
vispera de la fiesta, hacen o gue tienen que ha-
cer? Para muchos, el primer juguete ha sido una
tralla. Casi todos han tenido un abuelo o un bisa-
buelo que anduve en su dia mareando caminos
con un carro cargade de trillos. Habia trescientas

cincuenta o cuatrocientas familias. Ahora ya no se
hagen trillos, la gente ha ido adaptande su vida a
otros negocios, muchos de ellos ambulantes tam-
bién, pero la sangre tira y cada vez que una tralla
suena nas hace recordar & nuestros mayores,
aquellos dias alocados y felices de la llegada pau-
latina de los trilleros y de las escenas dichosas
que se producian.

— &Y las trallas que chiscan las fabrican ellos?

— Ellos o nosotras, les mayores. El caso es que
no les falie, ni a las chicos ni a las chicas. Yo fabri-
qué las de mis hijos cuando fueron quintas. No es
méds que un palo torneado al que se adaptan dos
tiras de cuero y en el remate del cuero se le afa-
de un cordel de seda. Eso si, al cuero, se le en-
grasa con focinc y durante un mes se le cuglga un
peso para que estire y resulte mas elastico. Luego
chiscan mejor. Lo malo seria embadurnarle con
grasa da cahallo; se agrieta el cuero y acaba per
romperse.

— &Y solo en chiscar la tralla cansiste ser quin-
to o quinta en Cantalejo?

— En chiscar la tralta y en visitar los bares duran-
te los primeros quince dias de agosto. Ellos pagan
una ronda y el bar esta obligado a invitarles a otra.
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Tienen que pasar por todos los bares. Los quintas
eligen también a la reina de las fiestas y a las cuatro
damas entre las guintas; ademas, en la romeria de
la Virgen, en primavera, son las quintas vestidas de
segovianas y los quintos los gque portan las andas
durante la procesion. Son costumbres que no cam-
bian. Por eso e decia que sin toros, sin partidos ds
pelota puedo imaginarme unas fiesta, sin trallas, no.

NOTA

Agradezeo a Imilio Zamarriege Monedero, nacido en Canra-
lejo, en 1940, patte de los datos que s¢ wrascriben en este articulo.
También a Ana de Santos Antén (Mufioveros, 1980) pur ofra pane
de los datos v por las gestiones para rocabar las fotografias actua-
les. Tgualmente a José Luis Rojo Virseda por sus desvelos en la
bizqueda de la fotografia antdgua, cedida pur genrileza de don
Quintin Virseda.

— 213 —



1978/1998. LOS ECOS

A veces vuelvo a los sities cen un cierto esca-
lofrio, haga el tiempo que haga. Me vivido tanto
los pueblos, tanto sus gentes, tanto sus alegrias,
tanto sus penas, que al sentir ahora tantas ausen-
cias, el vaho de la soledad me nubla el regreso.
Todos los puebles han sido mi pueblo, y el olor a
lefia de roble y a jara fresca me han seguido en e
camino, y los acentos, y los sonidos, y los sabo-
res. Los pueblos me dieron lo quse sé y temo que
yc no haya sabido darles mas gue la lata.

En 1978, antes de vivir un tiempo en la India,
estuve en Pefiaparda, Salamanca, y don Andrés,
clérigo de bonete, me cantd una tarde;

Maria sé que te flamas,

ya me lo dijo el padrino,

no tendrd el rey en sus salas
este sof tan cristalino.

Aild arriba arribota

hay una fuenfe de oro
donde lavan las mocitas
fos pahuelos de 1os novios.

Cuantos hay que e dirdn,
serrana por tf me muero

¥ yo gue no te digo nada
soy aquel que mds te quiero.

Para qué madrugas tanto
madrugadora del alma,

sf sabes que yo te quiero
aunque te estés en la cama.

Maria siempre Maria,
Maria siempre diré,

y a ia hora de mi muerte
a Maria flamars,

Sale ef sol por las mafnanas
entre viflas y ofivares,

el querer que a ti te tengo
de las entrana me sale.

Queé bonita esta I1a tierra
despuds que el agua ha caldo,
mas borila estd uha dama

al lado de su marido.

Qué bonita estd la tierra

con el brezo descollando,
mas bonita estd una nina
de calorce o0 quince anos.

FPrimera gque yo le olvide
ya dardn los pinos peras

Manusl Garrido Palacios

¥ las gallinas fornates
y fas parras tornateras.

Primero que yo te olvide,
pongo la comparacion,
ha de calentar Ia nieve
y ha de refrescar el soi.

Maria me dijo que cogian gallinaza para sem-
brar el lino:

— Se siembra, se le hace la cama, se riega, vy
después vamos las mujeras a darle agua cada
ocho dias; luego se trae, se macha y se saca la li-
naza.

E! lino era una fuente econdmica en el puehlo:
todos tenian sus linares y lo aprovechaban para
sus ropas ¢ para lo gue hiciera falta.

- 8e hacian camisones. De todo esto no vera
sino algunos tiestos, herramientas viejas. Las sa-
banas de lino que nos gquedan se van dejando a
las hijas coma dote.

Le pregunté a Marcela qué era lo del picao de
la escoba. Me lo explico asi:

— Era que se traifa la planta, se golpeaba en el
machdn y se echaba en la cuadra del ganado pa-
ra que estuviera cdmodo, seco y durmiera bien, lo
que, unido a su propic excremento formaba un
buen abono para las tierras, que vaya patatas que
daba.

Siguid Basilisa:
— Cuando aun se reune la gente para un feste-

o, por ejemplo, al recoger las patatas, se saca «l
pandero sin sonajas y se baila.

Maxima era una gran tocaora de pandero:

— Nadie sabe una cancidon que ella no sepa
acompanfar —dijeron sus vecinas.

Maria le dio un pandero cuadrado y Petronila la
acompané chocande la badila contra una llave en
esto que llamaron Corrido:

Dicen que por las venas
corre la sangre,

quitale, nina,

de esos balcones.

Si tu no te retiras,

ramo de flores,

yo seré ia justicia

que te aprisione

con fa cadena de mis amores.
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Yo antes ignoraba

lo gue ahora veo,

fas vuelfas que da el mundo
y aqui me quedo,

guftates, nifia,

de esos balcones.

Miralo por donde viene

ef gato por el tejado.

Por mi no doblen campanas
ni me entierren en sagrado...

De tu puerta a la mia
rondé, rondando,
navegus, navegando,
va una cadena,
chiquitita y bonita,
rondd, rondancdo,
navegué, navegando,
de amores flena.

Y ahora vamos a la cuna
ya ne podemos entrar,
vy ahora los franceses
piden libertad

y Espafia les dice
podéis tropezar,

lafe lafe

del cristiano

ya la podemos buscar.

Ya lejos de Pefaparda parg a preguntar a un
hambre gue cuidaba un barriquero si el castafic
se plantaba por simiente o por esqueje. Me dijo:

- Tiene que var antes si |e priva o no la tierra y
ponerle un mafiizo al lado, digamos un pie de ami-
go que le d& arrope contra el viento abrego.

Era de Castanar de lbor, entre Navalmoral y
Guadalupe, ¥ no quedsd ahi el cuento, sino que vi-
ré hacia las fiestas de su pushio:

— Los quintos dal afio atan un gallo per las pa-
tas, lo cuelgan entre dos palos y pasan a caballo
a ver quien le arranca la cabeza.

Desde mi asiento en una piedra me atrevi a
opinar:

— Esc tiene que deler lo suyo.

— Es cruel, oiga, pero tiena un no sé gué que
gusta.

Le dije gue conocia la misma costumbre en
Markina y en Sepulcro Hilaria, aunque ya en desu-
so. En esto andabamos cuando llegé un pastor de
cabras llamado Antonio Pérez, y las tres comparti-
mos sombra, bocadillo, vino de bota y conversa-
cidn. Le entré al recién llegado con que las cabras
eran dafinas porque desgraciaban plantones co-
miendo sus guias. El no afadié nada. Quiso saber
a qué se debia mi paso por la zona.

— Tomo apuntes —aclaré.

En su pueblo natal, Alba de Tormes, hacian
tiestos de barro brillante:

— Le dicen vidriados; vaya y pregunte por Ho-
gelio Moro, que le cantard ademas el romance An-
tonio, Divino Antonio; el gue también sabe de es-
tas cosas es Valerio, el tamborilero de Casa del
Conde, ilo conoce?

Lo animé a que soltara algan cantar de los que
se enredan en la memeoria. Sonrid vy se encogid de
hombros. El labrador asegurd que el pastor cono-
cla cosas del Castafar, y a poco ya cantaba el
hombre coplas referidas al enrame;

El dia de San Juan veremos
fas que son guapas,

si les ponen los mozos
ramos de albahaca,
fas que son lindas,

sf les ponen los mozos
ramos de guindas,

{as que son feas,

st les ponen los mozos
ramas de acea.

Me pusiste ef ramao,
Dios te lo pague,
rompiste siefe tejas,

o gue el ramo vale,

Le dije que por El Andévalo, en Huelva, se ha-
cia lo mismo en la amanecida de San Juan, una
especie de lenguaje fioral entre mozos y mozas,
gueriendo significar cada planta dejada en la ven-
tana ¢ en el baleén una intencién amorosa. El la-
brador le pidio al pastor que dijera el romancillo
que nombraba a los pueblos de su comarea, y al
escucharlo, mas que romance, me parecio un
fresco del paisaje hecho con patabras:

Los pueblos gtie yo conozco
enire af valle y fa montafa,
yo te los voy a decir

en muy poquitas palabras.
Afla arribita en o alto

anda la Virgen de Francia,
aqul abajo Casarito

y después, la Casa Baja;

en Sequeros, botoneros,

en Mogarraz, fanfarria,

en Cepeda, los matones,
que hasfa a las mujeres matan;
en Pinada matan chivos,

en Ei Molinilio cabras,

en Ef Llano, ias galiinas,

¥ para galgos, Miranda;

en El soto, los nisqueros,

o Herguijuela, lagana,

en el Madrofal, papudos

v en La Alberca, la castafia,
En San Mariin hay vaquergs,
lagarsjos en Las Casas,
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en Villanueva, cofambres,
en Monforte vinateros
y en Garcigley las pasas.

El labrador afadié que en Cespedosa de Tor-
mes quedaban alfares y se cantaban y bailaban
por hombres vestidos de blanco la Pimienta, el
Laurel, la Nochebuena, las Palomas, las Fiestas,
8l Milanilloy los Frailes.

Supe por ellos que en Ciudad Rodrigo queda-
ban orives y se hacian capeas de renombre. El la-
brador ¢it¢ de Herguijusla tras tamborileros:

— Si va por alli pregunte por Eduardo, Tomas vy
Fanega; diga que va de mi parte, verd que bien le
atisndan.

Me enteré que en Mogarraz convertian en pla-
za de toros |a propia del pueblo:

- Antes lo era sin tener que aviarla, y la sefiora
Matea hace bordados. Titén es el tamborilero, lo
puede ver en el Bar La Terraza.

El pastor que habia perdido vez, la recuperd
pronto:

— En Tamames hacen buenos cacharros en los
alfares, y Nicomedes es el dulzainero de Villama-
yor, como Antonio 1o es de Villanueva.

"

Los tres dimos cuenta del vino, del pan, del
chosizo, del queso. El pastor s8 levanid vy tivd pie-
dras a unas cabras metidas en mal sitio. Les gritd:
«Moooocha! jHcal jHcd! jRia, rial». Le insistl:

— Son jedidas, ¢;8h?; lo destrozan todo, comen
hasta los papeles.

E! me pregunté como si yo no hubiera hablado:
— ¢ Le sirve io que le hemos dicho?

El labrador se puso a apelmazar la tierra del
barriquerc. El pastor se fue con las cabras. Yo
segui camino con mas chicha en mi morral de vi-
vencias.

Los pueblos que yo conozeco
entre el valle y la montana,
yo te los voy a decir

en muy poguitas palabras.

En 1998 he vuelio a Pefiaparda, y he pasado
por el barriguero que cuidaba el labrador, y por el
monte donde pastaban las cabras, y he querido
recuperar las ausencias, y el olor a lefia de roble,
y a jara fresca, y los acentos, y los sonidos, y los
sabores. Pero sdlo quedaban los ecos. Nada mas
que los ecos.
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