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(f ditorial

8E ey cierta gue e istoria Hene en kg bearisiicg uno de
sus vecursos fundamentales, iambién lo es que lo bisgueda de
decumenltacidn wo puede ignorar s fuentes orales. Un caso
apareniemente menor como el da fuan Lorenzo de Acunba,
caballers portupués Namado ‘el de los cuernos de ora” pues
dicen que los tncia con orgullo en su cimera en la corte de
Castilla, nos prede serviv de gjemplo. fuan lavenze entabg ¢a-
sadn con Teonnr Téllex de Meneses, pariente suya guien co-
menzd 4 sufrir acoso por parte del monarcg poriuguds Fer-
nando I -apodade "el gentil™ . Parece gue una vex que Leotior
estuvo segura de las intenciones de Lon Fernands, rexulvio
aceptar las Cosas como ventan ¥ decidic por propia voluniad
sepavarse de su legitinio esposo aduciendo que babia ido al
matrimonic engafada, pues fuan Lorenzo no le babia habla-
do de su parentesco ni habia pedido la correspondiente feen-
cia a Roma. La separacion parecig ¢l mejor camino y el des-
tierro para el marido engadado la mejor solucion, evitando
asl posibilidades mas cruentas que también bubiesen estade
al alcance del rey.

e las muchisimas versiones orales que fodavia conser.
ran fos sefardies sofre este asunlo —nitese que los textos pe-
ninsulares se ban perdido- la que mejor describe el becho sin
apargrse demasiado de sus circunstancias es la gue envio
Carlus Coello a Menéndez Pelayo en 1885 desde Constantino-
pla y qree despieds fste publicd en su Ariologia de Poetas Li-
ricas Castellanos.
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Aprovechamiento tradicional del Zumaque (Rbus Coriaria
L.). El caso de dos municipios de Valladolid

Jorge Mongil Manso y Francisco José Gonzalez Cabo

INTRODUCCION

La mayor parte de plantas, ya sean arboles,
arbustos o herbaceas, han sido siempre objeto
de los més dispares aprovechamientos por parte
del hombre, debido a su utilizaciéon por éste en
su alimentacién, en sus construcciones, y en
otras muchas necesidades bdsicas y no tan basi-
cas. Por esta razon, el cultivo de determinadas
plantas se extiende de forma masiva, en aquellos
lugares donde sea posible, y dejan de cultivarse
cuando se encuentran otros productos mas eco-
ndmicos que los sustituyen en su uso.

Este a5 el caso del zumaque, una planta que
tuvo gran importancia econdomica en tiempos pa-
sados, en varias zonas de la Peninsula [bérica.

En 2i presente articulo, después de dar algu-
nos datos basicos sobre la especie vy su distribu-
cidn, se enumeran los usos tradicionales de ma-
yar entidad y otros mas anecddticos. Posterior-
mente se analiza su presencia en dos munici-
pios de la provincia de Valladolid, Geria y Si-
mancas, an base a los datos reflejados en el Ca-
tastro del Marqués de la Ensenada, realizado a
mediados del sigle XVIIl durante el reinado de
Fernando VI,

DESCRIPCION DE LA ESPECIE

El zumaque (Bhus coriaria L.) es un arbusto
gque pertenece a la familia de las Anacardidceas,
de 1 ¢ 2 m. de altura, pudiendo llegar hasta los 3
m. Sus ramas, asi como la cara inferior de las
hojas, estan densamente cubiertas de pelos cor-
tos que le dan un tacto suave y casi aterciopela-
do. Tiene hojas compuestas, con un numero im-
par de hojuselas ovadas o lancecladas, con grue-
sos dientes en los bardes, que se disponen en-
frentadas sobre un eje ¢ rabillo alado. Las flores
son menudas ¥y se dispanen en gran ndmero de
inflorescencias terminales de forma conica, lla-
madas tirsos. El fruto es una drupa de color par-
do-rojizo, aplastado y lenticular, del tamahno de
un guisante y densamente erizado de pequeiios
pelillos. Florece en primavera o verano y los fru-
tos maduran al final de éste o en otono, perma-
neciendo durante el invierno sobre el arbusto
Zumague, segiin Font Quer y Nilfiez desnudo (Lé pez, 1 982).
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DISTRIBUCION

Se cree que esta especie llegd a la Peninsula
Ihérica en el siglo X traida por los arabes. En el
pasado, su drea de distribucidn fue amplia, pero
en nuestros dias suele encontrarse en lindes de
cultivos, bordes de camines, carteteras y en ge-
neral, en zonas agricolas marginales (restos de
antiguos cultivos). Se sitda en el piso inferior,
hasta log 800-900 m. de altitud (Ldpez, 1982).

Aungue ha sido cultivada en varias provincias,
Guadalajara y Cuenca han sido las de mayor tra-
dicién de explotacion {con el 91 por ciento de [a
preduccion nacional} (Macia, 1996).

USOS TRADICIONALES

El zumaque tuvo una gran importancia econg-
mica en sl pasado reciente, debido a su alto can-
1enido en taninos (hasta el 35 por ciento) respec-
to a otros vegetales. Por esta razdn ha sido em-
pleada como curtiente {a lo que hace referencia
su nembre gspecifico, coriaria, derivado del latin
corium: piel, cuero}, de ahi que se cultivara fre-
cluentemente cerca de las tenerias {lugares des-
tinados a curtir y trabajar 1a piel).

El aprovechamiento se realizaba de la si-
guients forma. Durante los meses de agosto y
septiembre, se cortaban las varetas de zumaque
v se dejaban secar durante das ¢ tres dlas en el
zumacar, agrupandose luego en haces. Foste-
riormente se llevaban a un meling, donde se se-
paraba la parte util de las varetas peladas. En al-
gunos lugares (Cuenca y Guadalajara) las vare-
tas se molian en eras utilizando un rule (piedra
cilindrica) movida por traccién animal.

Otro usc importante es como planta tintorea.
Asl, las hojas y tallos jovenes sirven para tefiir de
amarilio verdoso, la corteza de la raiz de rojo y el
fruto de marrén, negro y gris {(Macia, 1996).

En cuanto a sus aplicaciones farmacaoldgicas
se sabe que los taninos tienen propiedades as-
tringentes y antifingicas, por eilo ha sido empie-
ado en medicina popular para combatir diarreas
y otros flujos. También se empled contra el es-
corbuto.

A pesar de que tomado por via interna puede
acarrear problemas de toxicidad, tos frutos aran
utilizados por los turcos para sazonar las carnes
y an griente se dastinaban al consumo humanac
adobados en vinagre.

El zumaque y otras especies de su género, de-
bida at color roja de sus hojas vy frutos durante &l
otafio (a lo cual alude su nombre genérico Rhus,
gue parece proceder del celta rhud: roja), se usan
como ornamentales, con la ventaja afadida que
supone para la jardineria el hecho de tolerar bien
distintos tipas de sueio (Macia, 19986).

Otros usos curiosos del zumague son los que
se hacen en Estella (Navarra} dande los nifios
chupan los frutos jévenes gue tienen sabor dul-
ce, en La Roda (Albacete} ias hojas se fumaban
en sustitucion del tabaco, y en Geria (Valladolid)
se empleaban para eliminar a fas moscas dej in-
terior de las casas.

IMPORTANCIA EN LOS MUNICIPIOS ESTUDIADOS

La impartancia que esta especie posefa en el
siglo XVill, en los municipios vallisoletanos estu-
diados, Simancas y Gevia, resulta evidente si ob-

Cultive Superficle {Iguadas) Superficie @
Trigo y cebada - 1350 8t
Centeno, garroba, lenteja, avena y garbanzo 1057 ___E?E__
- viies 13185 gee9l
o Zumaque S 610 10628
B __ H;ertgls de frutales o 16 10,56
_ Huertas de hortalizas (2) 25 N
- Eras 3 e
Prados A . 264
Pinares 1600 660
lnc;uito_ po:}.énursu_eza 2 (paramos, laderas y tabla del rio) _1es?7. 697,62
TOTAL 6000 3960

TARLA 1 Superficte de cultives en Simancas, segrn el Catastea del Marauds de la Ensenada (1751}

— 148 —



Cultivo _ _ Superficie (lguadas)  Superficie {ha}

Sembradura de secano (trigo, cebada, centeno, avena, garroba) 2200 1452

Zumaque 500 330

Vihas 120 79,2

Prados ' 60 39,6

__ _Eras - 5 3,3

- ___ Soto 6 3,96

_ Mimhbrerales 0.5 0,33

Inculto por naturaleza {con inclusién de caminos, sendas y cotarros) 800 528
TOTAL 3691,5 2436,39

TABLA 2: Superficie de culrives en Gevig, seguin el Calerstro del Megrgues oe lo Ensenado (1732)

Especie Geria Simancas
Trigo (12 y 2.2 calidad) o 8 fanegas/iguada
L Cebada (1.7 calidad) __ &fansgasf/iguada 28 fanegas/iguada
L __ Centeno 4 fanegas/iguada
Avena _ 6fanegas/iguada -
Garroba 3 fanegas/iguada L - )
Vihas (1.2, 2.2y 3.2 calidad) 13, 11y 4 cantarosfiguada 12, 10 y 5 cantaros/iguada
Zumagque {1.2, 2.2 y 3.2 calidad) 20, 16 y 12 arrobetas/iguada

TARYA 3: Produccion de fruins on Cevia p Simancas, septive 2l Catastro de Ensenada (1751-1 7321

s

Especie Geria Simancas
Trigo (reales/fanega) 12 11
Cebada (reates/fanega) 5 o 55
Centeno (reales/fanega) 6 20
Algarroba (reales/fanega) 7 7
Garbanzo (reales/fanega) 20 20
L Vine (reales/cantaro) 4 2,5
Zumaque (reales/arrobeta) 2 2

TABLA 4 Valor ordinario de los fritos en Gevia y Simancas, segn of Catostro de Evsenadu (1751-1732)
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servamos ias tablas confeccicnadas con datos
extraidos del Catastro del Marqués de la Ensena-
da (1751-1752). Concretamente en las tablas 1 y
2, referentes a la superficie cultivada, puede com-
probarse que en Simancas de un total de 3.960
ha., 108 ha. correspenden al zumagque (el 2,7 por
cienta}; mayor aun es la proporcién de zumadque
en Geria, donde se cultivaban 330 ha. sobre una
superficie total de 2.436 ha. {el 13,5 por cianto).
Por tanto, se puede alirmar que este arbusto era
uno de los cultivos principales, equiparable a las
vifias o a los propios cereales. Es més, sdlo a es-
tos tres cultivos se establecieron tres clases de
calidad (segun la produccién de las tierras), o
cual puede dar una idea de su interés.

En Geria existian cuatro molinos de zumagus,
que daban un beneficio de 250 a 350 reales al afo
cada uno. Otro moling, e del Monasterio de San
Benito el Real de Valladolid, rendia anualmente
600 reales, con planta cosechada en Geria. Hay
que tener en cuenta que este monasterio contaba
con numerosas propiedades en el municipio.
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GLOBARIO

Arrobeta: Antipua medida de peso, equivalente en Castilla
2 unos 11 Kg.

Cdntaro: Unidad de capacidad cquivalenle 2 16 litros.

Curtighy; Tratamicnto 2l que se someten lus pieles pard evi-
tar su putrefaccion y dotaclas de flexibibidad y suavidad. Hasta
€] sigla XIX se vtilizaron exclusivamente curtientes veget'es, y
desde entonces se empezarom 4 utilizar también goroductos qui-
s vormo sales de cruo,

Fanege: Antigua medida de capaciudad equivalente a 55 litros.

Iguada; Unidad de superficie cn desuse, cuya cquivalencia
es 1iguada= ¢.66 hectareas.

{famine: Suslanuiz quimiva preseule especialmente en la
corteza ¥ madera de muchos drboles (encina, roble, acacia,
castaiie, sauce, pino.. ) y en las agallas. Los taninos contienen
almidan, albiiming, alcaloides e jones metilicos (algunos de
ellas producen coloraciones). Se emplean en la fabricacion de
tintas, en tintoreria, en medicing como gslringentes ¥ e eurli-
do de pietes. 5u papel hioldgicn en 1as plantas no es demasia-
do conocido,

Teneria: Lugar donde s¢ curten v trabajan las picles,
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ANOTACIONES MARGINALES DE D. JULIAN RIBERA A LAS
“40 CANCONS POPULARS CATALANES” (PRIMERA SERIE)
DE J. LLOBERA (BARCELONA, 1909)

De todos as conocido &l interés que mostrd a lo
largo de su trayactoria profasional el arabista valen-
ciano D. Julian Ribera y Tarragd (1858-1934) por el
folkiore musical espafiol. Sus libros y trabajos son
buena prusba de ello {1}, a pesar de que en mu-
chos casos sostuviera hipétesis disparatadas y ab-
surdas, que hoy en dia son insostenibles (2).

Hasta la fecha desconociamos par completo las
ideas que el insigne arabista tenia acerca del folklo-
re popular catalan, sin embargo considero que las
pequefias anclaciones marginales manuscritas que
dej6 escritas en el lihro “40 Cangons Popuilars Cata-
lanes” (Primera serie) de Jaume Llobera (3), que le
ragald R. D). Perés, tal y como viene especificado en
la primera hoja de guarda {"A mi buen amige D. Ju-
lidn Ribera. Con todo el carifio y la admiracion de R.
D. Perés (ribrica)™), bien puede paliarnos ests vacio
que teniamos. Este libro que formo parte de su bi-
blioteca, pude adguirirla recientemente en una libre-
tia de lance de Valencia, juntc con otro —también de
su propiedad— gue adernas contieng numerosas
transcripciones musicales inéditas del Chansonier
de St. Germain des Pres en hojas sueltas, efectua-
das por &l propio Ribera a principios de siglo.

La mala calidad del papel de la edicién popular de
las 40 Cangons Populars Catalanes, 1a letra de trazo
rapide de D). Julidn, a veces cargada de abreviaturas,
unido a que las anotaciones se hayan efectuado a 1a-
piz, tal y como solia hacerlas frecuentemente, han
ebstaculizada encrmemente su lectura, no obstante
la paciencia ha hecho posible que hayamos podida
reconstruirias y darlas a la luz con objeto de que
puedan consultarlas todos aguellos folkloristas y et-
nomusictlogos interesados acerca de este tema.

De su lectura pueden desprendersa varias de-
ducciones:

- Su interés constante por la estructura y forma
estréfica, siempre presente a lo largo de toda su
trayectoria indagadora, lo cual le llevé a sostener
con frecuencia teorias absurdas y equivocadas.

- Pretende ver en las canciones populares cata-
lanas influencias de otras regiones espafolas (An-
dalucia, Galicia) y eurcpeas {Bretafia, Provenza),
lo cual es tremendamente discutible.

— Obsesion por la influencia arabe y persa en la
musica espanocla. Son muchas las canciones cata-
lanas en las que pretende encontrar una proceden-

Miguei Angel Picd Pascual

cia arabe, por gjemplo en “Caterina d’Ali0” sefiala
doblemente con dos rayas paralelas la exclamacian
“aila”. advirtiendo en el margen izguierdo: “moro” y
en la parte central: “Morica”.

Particularmente me ha llamado la atencion que
pretenda establecer una estrecha relacién y un pa-
ralelismo directo entre algunas canciones popula-
res catalanas v |a pieza Las 3 Moricas, o sea, “Tres
morillas m'enamoran”, que corresponde al nimero
24 del Cancionero Musical de Palacio {4), atribuida
por algunos a Diego Fernandez y segun ofros de
autor andnimo, Para D. Julidn esta pieza, que “de-
bio ser popularisima” en la Espafia medieval, es
una “cancion drabe pura” (5). Conslltense para ob-
tener mas detalles acerca de gsta hipotesis las pd-
ginas 278-297 de su libro Historia de la misica ara-
he medieval y su influencia en la espafiola de don-
de entresacamos los siguientes parrafos tramenda-
mente aclaratorios: “Tenemos, pues, un cantar del
pueblo espafol gue ha vivido mas de 1000 afios:
nacié en Bagdad y se divulgc por el mundo musul-
man, hasta venir a Espana, donde ha vivido mu-
chos siglos hasta nuestros dias, en gue de vejez
estd agonizando en pueblecillos de Portugal”, “el
tema meiddico de Las tres morillas vivia en todas
las capas de la sociedad cristiana espaiiola, desde
el cantor vulgar, rustica, callejero ¢ tabernario, has-
ta el cantante presumide y virucso que vivia a
sueldo en los palacios, pasando por todos |os inter-
medios sociales y artisticos”.

Vista su opinidn acerca de esta pieza, discuti-
ble, fantasiosa y poco creible, no es de extrafar,
por tanto, que pretendiera encontrar vestigios de
ella incluso en |a tradicidn popular catalana. Si bien
es verdad que las canciones resehadas por él a es-
te respecto nos recuerdan aquella pieza, me pare-
ce aventurado sostener esta derivacion.

Paso a continuacion a transcribir las anotacio-
nes manuscritas de D. Julian que aparecen en los
margenes del fibro resefiado:

» LA MALA NOVA: “3 moricas alterada. Nueva. a
babed”

s EL S ESTUDIANTS DE TOLOSA: “Provenzal. a
Abgclich.

» CAPITEL. LO: “Siciliana incompleta. Parece
fado. El estribillo gspafolo[...]abAc/Ac. Yapa-
rece que viene de habaneras | [sic] americanas”.
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« LA PLOMA DE PERDIU: “El principio siciliana
luego alterada. a b b ¢ d. Ya moderna, pero de pro-
cedencia andaluza”.

o LA DAMA D’ARAGO: “Alterada. a a b A? Esta
ya parece que semeja a una siciliana, de donde
Barbieri el Barberillo” {6).

» EL TESTAMENT D'AMELIA: “Estribillo Espariol,
3 moricas un trano. a b ¢ d / ¢ d. Véase aqui una
melodia tipo , , ., can subdivisidn semejante al Zotzi-
co; pero no tan cortado. Par eso no es zortzico™

+ LA PRESO DE LLEIDA: “Bretaifia, véase como
sa altera, aab A"

« BLAMCAFLOR: “Persa, monotona, a a A a”.

« EL COMTE ARNAU: “3 moricas. a b A C. Es
de la familia aquella de Cafic tan banita” {7).

» ELS TRES TAMBCRS: “El estribillo espafiol a
bcA/dA"

« LA FILLA DEL CARMESK *aaaab/B. Véase
aqui la gallegada con ritmo y melodia semejante,
pero la subdivisian del ritmo no es tan cortada”.

» | A TORMADA DEL CAVALLER: “Siciliana in-
vertida... Bretona. a b a b. ritmo 3,y subdivisian
sin puntifio”,

« MONTANYES DE CANIGO: “Estribillo espafiol.
abcd/d. Esmoderna, algo de gallegada. Como
cambia, semeajante a la europea en ciartos rasgos”.

 EL PARDAL: “Estribillo espaficl.abcd/c D"
* EL ROSSINYOL: (sin comentarios).

» EL NOI DE LA MARE: “Gallegada. Véase co-
mo J 2 el b=, )clarisime”
» CANGO DE NADAL: "Véase 1a variante en la

otra colaccion. a b. Esta se parece a la cancion de
Carasa”.

s LESTUDIANT DE VICH: “Interesante. En otra
colaccion también a a b a b. Parece gue ésta es de
). con subdivisién J= J; pero ne tan clara”™.

« LA NOIA D'EMPORDA.: “Algo de estribillo alte-
rada,aAbc/ac

« 'HEREL RIERA: “Yamodermna. ababcded.
Esta deriva de aquella de Calic que es la madre de
la de {sic] Vendée o sea ia de Lourdas”.

« EL MARINER: “Alterada. a bb c d d. Ritmo )
como se subdivide”.

» EL MESTRE: “Persa con estribillo. Esté en la
otra coleccion, aa b a/c ¢ A Ritmo , .} (también
hay J= J_,".

* MARIAGNETA: “Persa Bretafia. a Abc (A} /B
¢. Parece una habanera. Procede de la [...] de la
Bretona®.

« CATERINA D’ALIO: “Persa alterada, exclama-
cidn mora. a A b A/ A x. morg. laila, laila. Morica”,

«EL MAL RIG: "aAccd.

= LA NINA ENCANTADA.: “Las notas algo raras
jojo! elgo espafiol, alterada. aa Ab/x b
» MONTANYES REGALADES: "Altarada o nue-

va.aaAAbBgd Ritmo J.' como gallegas y pa-
recida meladia”.

+ SANT RAMON: “[...]abcd
« LAFILADORA: “Algo[...]abcdef/e "

« 'HOSTAL DE LA PEIRA: “Hinchadura de Sici-
liana.abbcd/D".

» LA PASTORETA: “Moderna. aAbbcBdC.
Véase gallegada movida y no parece™.

« PRESENTS DE BCDA: “desarrollada 3 moni-
cas.abod"

« LA MORT DE LA NUVIA: "a Abc”".

o AFILLA DEL MARXANT: "Estaenlaotra. a A
b B/B. Ritmeo claro JJ y subdivisién sin puntillo”.

» LA FUGIDA: "Moderna. a A A™.

+« LA MARE DE DEU: "Parsa, poco alterada 3
moricas 7 8 A b a. Véase al ritmo ', puesta en
/4 como es viene”.

« ELS FADRINS DE SANT BOI. “Estrihilio espa-
fiol. a Abc/c. Ritmo J,' subdividida sin puntillo”,

» EL BON CAGADQR: “Persa, poco alterada con
estribilto espanol. aab A/ A,

» PLANY: “Estribille espafiol. abc d /¢ d. Clara-
mente en ritmo S, yel J=. )"

s ELS SEGADORS: “Algo de est. pero moderna.
abecd/cdfc. Se parece ala portugussa Meu se-
fior’ (8).

NOYTAS

U1 Lo wqadsiet ofe dus Cantigas. TsHedlo subre sie ovigen ¥ Holu-
rethesa, Madrid, 1922, La wmusica andafuza medivinl en ias can-
ciones de roradares, reveros 1 adanesinger”, Madrid, 1023 De
nitigica ¥ mctrica gallogas, ¢ momendje o Menéndez Pidz!, Ma-
dricl, 1925, Historig de la mistca drabe medivonl 2 suinfluencia
et 7 espafiold, Mardric, 1927, Para o bisiovia de ln waisica popui
e, Madnid, 1927, fa meisica die la jort an3@ureia. Fasayo Bistdri-
ery Madricl, 1928

(2 Por o que seoreflere a sus trabajos soemn de o adad oe-
i consiltese: PIOC PASCUAL, M. Al Moot pone rerisian e la
transcripeion de Jas Caulgas de Sanza Maria del vey Alfonso X el
Sabio gfectundi por MorseRtor Higinio Angliss, 1990, inédito. Véa-
se especalmente &l capitilo M “Tvotucion de fos eaudios musica
les eon anteronidad @ la ransenpodn de Mons, Iiginio Angles®,

£3) Bate cancicenero, publicado cn Barcelona denso de la colec-
cithn Bibiowea Popular de LAveny on 2 ¥ que contiene cuarec
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canciones hay gue siuardo denuo del contexye de Ja época en el
que surgis, un periodo en el que en Cataluiia se exaltaron exacerba-
damente Ins valores nacionalistas; a través de la publicacidn de estos
cancioneros se pretendia preservar ¢l patrimonio popular dradicio

nal, ¢l cual o contenplado como un signo de identidad patridtica y
como pura esencia macionalista. Jaume Tlobera ¥ Ado'f Camera pu-
blicaron la totalidad de s obea, 164 meladias, en cuarro vohimenes
gque apatecieran entre 19419 y 1816 en la capital condal (el primero
se encangs de las tres primeras series y el segundo de l2 dltima).

(&) ASENJO BARBIERL, T Cunciomero musica! de oy sighos
XV y XVI7, Madridd, 1800,

{5) RIBERA, ).: Historia de (i midsica drabe medieval y su in-
Sluencia en la esparioln. Coleedion de munuales Hispama, Madrid,
Edijtarial Voluntad, 1927,

(£1 Se refiere a la zarzuela “El Barberillo ¢l Lavapiés™ de E
Azenjo Barbier, estrenada el 19 di diciembre de 1874

(%) Sabre el folklore de Calic consalese: SERRA T BOLDU,
Valeri: £ Cangoner de Calic, Barcelona, 1913-1914; es de suponer
que D Julidn consultara este trabajo.

(8) Todas las cursivas son de D, Julidn Ribers.
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ALGUNAS REFLEXTIONES SOBRE UN ARTE POETICA DEL

ROMANCERO ORAL

Resulta imposible hablar hoy de Romancero
hispanico ¥ no mencionar el nombre de Diego Ca-
talan. A lo largo de mas de medio sigle como re-
colector, editor y estudioso del Romancerp, Disgo
Catalan ha ido forjando una densa y fructifera
obra, ciertamente imprescindible para cualquiera
quse s& acergue con proposito cientifico a este gé-
nero particular —particularisime— de la balada eu-
ropea. Esta ingente cbra, desperdigada en nume-
rosas revistas y libros, se reune ahora en parte,
con proposito recopilador y unitario, y a modo de
balance, en Arie poética def romancera oral, del
que acaba de aparecer su primer tomo, subtitula-
de Los textos abierios de creacidn colectiva, y del
gue se anuncia continuacion y cuiminacion en un
segundo volumen, con el subtitulo de Memoria, in-
vencicn, artificio, y que es de esperar no se demao-
re mucho en aparecer.

En la obra romanceril de Diego Catalan podrian
distinguirse dos aspectos: &l estudio positivo, eru-
dito, de los textos y la creacidn de un utillaje tadri-
co adecuado que permita caracterizar la singulari-
dad de estos textos en el conjunto de la literatura
espanola. En el primer aspecto, Diego Catalan se
nos aparece como el prototipo de sabio meticulo-
50, escudrinador de rinconas 0scuros que sus co-
nccimientos —abrumadores como medievalista—
iluminan, cen indesmayable rigor filaldgice v con
exhaustivo acopic de fuentes y textos y casi infini-
tas variantes de esos textos. En el segundo as-
pecto —el del utillaje teérico—, Catalan se nos
muestra como el continuador y el renovador da las
teorias neotradiciongalistas de don Ramdn Menén-
dez Pidal. Aceptando la teoria pidaliana, Catalan
se ha propuesto actualizarla y desarrollarla, pa-
sandola por el cedazc de la semiologia de mayor
predicamento en la critica literaria de los afios se-
tenta. Es verdad que, a veces, Cataldn da la im-
presion de erigirse —tal vez involuntariamente— en
una especie de “guardian de la fe”, combatiendo
con ardor infatigable cuantas herejias mayores o
mencres (Devoto, Bénichou, Di Stefano...) se
aparten, en mas o en menos, de la ortodoxia pida-
liana. Pero no es menos cierto que esta critica de
las posiciones discordantes se hace siempre des-
de la argumentacion y la prueba (casi siempre
convincentes y a menudo irrefutables), desde un
inmenso saber, impecable y cortésmente expues-
to, v, sobre todo, y sin que esto sea incompatible,
desde la pasién que falta y desvitaliza a tantas pa-

Enrique Baltanas

ginas de estéril y anodino academicismo. Porgue,
en el fondo, lo gue subvace en la obra de Cataidn
es una clierta visién del Romancero,

5i la critica remantica veia los romances como
supsarvivencia medieval; si don Ramén Menéndez
Pidal, desde su perspectiva noventayechista, vio
en |la continuidad del Remancaero la resurreccion
de la Castilla quebrantada, la intrahistoria de un
pueblo adormilado y la fraternal lazada que unia a
los pueblos de raiz hispanica, Catalan, desde una
perspectiva sesentayochista, ve en el Romancero
un producto genuinamente popular, inapresable
en las categorias de las clases dominantes (esto
es, de la literatura letrada), un producto artesano
muy del gusto de esos jovenes de los ahos seten-
ta que compaginaban de modo admirable las abs-
trusas teorias semidticas parisinas can el gusto
por la artesania ibicenca. Se ve que Catalan bus-
ca encontrar en los romances tradicionales al ver-
dadero pushlo, puro & incontaminado, sin adheri-
dos ni excrecencias de ciegos o de juglares. Un
pueblo que se diria independiente de contextos
sociales y situaciones histéricas diversas y cam-
biantes, algo asi como el buen salvaje, pero sin
abalorios ni cuentas de cristal traidos por esos co-
lonizaderes que s& han llevado a cambio el oro y
la plata, o que han despojada al salvaje de sus
plumas y ateites naturales.

Asl, no todo lo que canta el pueblo es tradicio-
nal, entendiendo lo tradicional como el nicleo du-
r0, genuino, incontaminado, de lo popular. No es
verdadero pueblo tedo lo que Hamamos popular.
Como la vanguardia leninista, 1a tecria necpidalia-
na discernira qué es y qué no es revolucionario,
vale decir, qué es y qué no es tradicional (. e.,
verdaderamente popular, auténticamente artesa-
ne). Cataldn, de modo parecido a como Lenin pre-
venia contra desviaciones derechistas o izquier-
distas del verdadero bolchevismo, se afana por
vacunarnos contra las desviaciones antropoldgi-
cas, etnograficas ¢ sociclégicas por un lado, v
contra las desviaciones filolégicas por otro. Sdlo la
vanguardia consciente es capaz de alumbrarse y
ver en la oscura noche de los etnografos y de los
fildlogos académicos: «<Hemos de reconacer gue
el estudio autdénomo del "Remancero tradicional
moderno”, gque propugnamos, tiene entre sus peo-
res enemiges a los propios investigadares de la
tradicion oral. No sélo debido a los intereses ex-
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fralierarios de los folklorisias y antropoleges, sino
también a causa de los principios y métodos que
han gobernado la recoleccién como herencia de la
visién pancrénica {cuando no arquecidgica) del
Romancero propia de los fildlogos...» (p. XXV).
Seguin Cataldn, «sdlo debemos considerar “tradi-
cionales” aguellos textos que, al ser memaorizados
por sucesivas generaciones de transmisores de
cuitura “tradicional” se han ido adecuando al len-
guaie y a la poética (o retdrica, si se prefiere) de
la poesia tradicional, modificando, mediante va-
viantes, el 1éxico v la sintaxis, la métrica, el len-
guaje figurativo, la estructura narrativa y la ideolo-
gla del poema heredado, Aungue el poema nos
gea dicho (o incluso cantado) por un informante
analiabeto, si su texto procede de un libro, de un
pliege de cordel, de una hoja volandera o de una
emision radiolomca y no esta alterade creativa-
mente por el juege de variantés, no €8 un roman-
ce “tradicional”, por mas gue se halle acortado, en
virtud cle olvidos de la memoria, o deformado [na-
tese que agui se habla ahora de deformacién, en
vez de variacion|, por incomprensian de su léxico
o sintaxis de origen culto o “semiculto”» {p. XXVI).

Ciertamente, cualquiar estudioso, por minima-
mente familiarizado que esté con este tipo de tex-
tos orales, podra percibir netas diferencias entre
un romance de ciego ¥y un ramance tradicional.
Pero estas diferencias —nos parece a nasotros—,
antes de ser puramente formales ¢ retéricas son,
ante todo, de contenido, de enfoque, de naturale-
z2. Los coplones de los ciegos son populares solo
en un sentido pasivo, en tanto gue dirigidos al
pueblo como consumidor, y facturados desde una

éplica meralista a menudo conservadora, y por
poatas de escaso mérito y pocos alcances. Soh
productos populares, si, en tanto que el puablo los
hace suyos en mayor ¢ menor grado, pues en la
memoria de un mismo informante pueden aniday
romances de muy distinta tipologia (también en
cuanto a ia ideologia y a la moral}. Y por elio es
legitimo —y aun imprescindible— estudiarios como
formas de literatura popular, de interés tanto para
el eritico e historiador literaric como para el antro-
pdiogo o &l soci¢logo, pero sabiendo siempre que
la verdadera diferencia entre estos productos —los
populares v los popularizantes ¢ popularizados—
es de naturaleza eslética, del mismo modo que
dentro del género “comedia” del Siglo de Cro ca-
ben ¢cimas y simas en cuanto a lo artistico sa re-
fiere (incluso dentro de la obra misma dg un autor,
tan prolifico, como Lope de Vega) {1). Tocamos
agul con 1o que nos parece una de las fallas de la
teoria catalaniana: su desinterés por los conteni-
dos de los textos, el despojamienio de su natura-
leza estética, el reduccionismo a 10 meramente
formal y retérico, muy en 1a linea del estructuralis-
mo y de |la semiologia dominantes en la critica de
los afios setenta. Es particularmente curioso que
un hombre que ha estudiado centenares de ver-
siohes de Gerineldo + La Condesita no se haya
detenide a analizar su contenido, y due, en las po-
cas lineas que le ha dedicado a este asunto, co-
ma al paso, dele entrever una interpretacion su-
perficial, por no decir errdnea —al menos, a nues-
tro juicio—, de este conocidisimo romance (2).

Pero sin duda el aspectc mas daudor da cierta
semiologia y de cierta estructuralismo (admirable-
mente casado aqui con &l neotradicionalismo pi-
dalianeo) es Ja concepcidn catalaniana del roman-
ce tradicional coma estructura ahierta. La vatia-
cién no se limita a lo verbal y discursivo, sinc a fo
propiamente significativo: a la fabula misma. A io
ideoldgico. Segun Catalan, esto es lo qus marca
la diferencia esencial entre la literatura oral y fa
escrita, entre el autor-legion, cuyo cauce es la tra-
dicién oral, y el autor individual, cuyo cauce es la
imprenta: «Con la reproduccion mecdnica de un
texto matriz en centenares de ejemplares, la
“apertura” de los significantes quedo reducida a
un minimo negligible (a partir del momento en que
uha obra entraba en prensa)... En adelante, la
obra s0lo quedara “abierta” en cuante a su signifi-
cado; pera esa misma apartura, cultivada o no por
el autor, tendra como Unico resultado la prolifera-
cién de {a critica, de fa “literatura” ancilar de ca-
racter interpretativo. La obra, en si, quedara fija,
sin que su difusion en ef tiempo ¢ en el espacio
conlleven una adaptacién del medelo a los diver-
sos contextos sociales e historicos en que se rea-
liza su reproduccion -si daejamos de lado la inevi-
table “traicidn” de las traducciones» {pp. 163-164).
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Pera las cosas nc parecen tan sencillas. En pri-
mer iugar. nunca hemes encontrado una verdadera
alteracién del sentido de una fabula romanclstica
an ninguna da las centenas ¢ millares de versiones
conocidas de un romance. Tomemos un ejemplo ¢i-
tado por Catalan; el de Tamar, ejemglar romance
cuyo asunto es el incesto entre hermanos. El final
del romance suele variar: la muchacha se suicida;
el padre mata al hijo; Ia hija se mete a monja; jos
hermanas se casan; nace el nific marcado por la
ignaminia... Ninguna de estas seluciones es solu-
cién, y es ésto precisamente lo que el romance
quiere decirnos, que el incesto desencadena el
caos familiar y social, por lo que los padres no de-
barian permitirlo, ni por aceidn ni por omisién. El
hecho bruto estd ahi, y el romance subraya ta pasi-
vidad, cuando no la complacencia, del padre, y mu-
chas versiones sa detiehen an éste punto, que es
el importante, El mismo Cataldn nota la invariante
cuande afirma: «<En icdas cuatre, ¥ en algunas
otras “soluciones” que la tradicion de diversas areas
explora, la funcién del padre, incapaz de resolver al
dilema, se mantiene constante, pues no en balde
en todas ellas ha “entregado” 1a hija al hijo, ai suge-
rirle en su lecho de enfermo de amor: —;, Camerias
1u, hijo mio, la pechuga de una pava?/ 5[ la come-
rla, padre, si Altamara la guisara» {p. 176).

Y es que sl pueblo cantor de romances, o [0s in-
dividuos que cantan |os romances, no pusden ser
antendidos en tanto qué auter o autores, El autor
legi6n, de existir, se limitaria a una tabar de puli-
mento léxico, formulistico, verbal, discursiva; nunca
corona una labor de auténtica creacion, dando ésta
como resuitado una obra cualitativamente distinta.
Ni siquiera hay recreacidn; lo que habria, en todo
£asa, es una labor de adaptacion. El cantor popular
de romances, més que un cantor, & coautor, es un
lactor, un intérprete. Sahemos que Mezart no sue-
na igual con una orquesta dirigida por un director
que por otro. Y no por ello llamamos autor al direc-
tor de orquesta. Sabemos que no todos los lectores
sienfen o piensan lo mismo ante una misma cbia.
Pero la obra es la obra, idéntica & si misma a tra-
vés de las diversas lecturas.

La “apertura”, por otro lado, cama bisn recanoce
Catalan —aunque sin extraer las debidas conclusio-
nes—ne es privativa de las cbras populares, orales
o tradicionales, Y no sdlo en el caso de los autores
y las obras medievales, antericres a la difusion del
libro impresa. “Todo lo que no es tradicion es pla-
gic”, gustaba de repetir Eugenic D’Ors y parecen
volver a repetirnos los poetas espanoles mas re-
cientes. De uno de ellos, Andrés Trapiello, gue ha
dado significativamente el titulo de Las tradiciones
al volumen gue recoge sus poesias completas, es
el siguiente parrafo: «Me gusta pensar que la poe-
sia no es sino un largo, extenso y tnhico posma que
escriben, en épocas diferentes y en diferentes len-

guas, los distintos poetas. Segun esto, un poeta es-
cribe siempre en un papel prestada y con plumas
prestadas. Incluso escribe de prestado €l mismo.
De poeta a poeta, sélo varia el trazo, la caligrafia.
Como se ve, ho gran casa...». Yemoes, puss, que la
idea de tradicién no estd reiida con la literatura
culta. Pensemas, por lo demas en los tdpicas sohte
los que una y otra vez han vuelto los postas de
cualquier tiempo: carpe diem, Ubi sunt?, locus
ameoenus {0 su opuesto, el fucus eremus), con-
tempius mundi... O en la cantidad de scnetos pe-
trarquistas que reelaberan a reescriben los mismos
versos. O |as series literarias que constituyen la co-
media sspanola del siglo XVIl o [a novela picares-
ca, policiaca, arturica, caballeresca, pastoril, bizan-
tina... Para no hablar del conocido fendmeno de la
intertextualidad, gue sitGa obras literarias de épeca
y auiotia muy diversas en situacidn de cofoquio.

La apertura {de formas y de significados) es,
nos parece a nosotros, mucho mayor en ld literatu-
ra de aufor gue en la literatura anénima. Sdlo Cer-
vantes es capaz de escribir una novela de caballe-
rias gue no es una novela de caballerias, de en-
gandrar un héroe caballeresco que subvierte y so-
cava, at querer continuarlo, ¢! ideal de la caballerta
medieval. Ningun cantor de romances se atreverd
~ni se le pasard por las mientes— variar el sentido
de un romance. Y tal vez no sean tantas como se
cree las diferencias entre la literatura tradicionai y
la literatura individual. Tantc la Cancidn a fas ruinas
de Mtifica -de la que su autor llegé a escribir ¢inco
redacciones distintas, que, por cierto, se conser-
van— como Don Bueso o la muerte oculfada ~ro-
mance del que podemas hay lear centenares de
versiones— 500 poemas, obras artisticas, clausura-
das y abierias al mismo tiempo, y tal vez no en for-
ma muy distinta. Aunque, en principio, parece que
lo mas cerrado de un romance &5 su sentido y o
mas abierio su discurso y, al contrario, en la obra
de autor reconocido, es mas probable que ancon-
tremos mavoer apertura en sus significados {con
respecto a otras obras de su misma serie & incluso
por la mayor ambigledad, en ciertos casos, de su
mensaje) que en sus estructuras formales {su dis-
curso estd cerrado, normalmente, de una vez por
todas). Lo especlfico del poema oral (tradicional)
gs, por un lado, su cardcter folkldrico (res nulfius o
bien mostrenco, valor comunitario, repeticion de un
dilatado decurso temporal) y, por oiro, y de acuerdo
con su caracter oral, la presencia de estilemas pro-
pios de la “escuela popular”.

En cualguier caso, la poética del Romancero

" oral, y de toda esta literatura en general, parece

que dista aun mucho de encontrarse establecida
con suficiente grada de consenso. La distincion en-
tre literatura culta y literatura popular debe ain ser
objeto de profunda reflexién y estudio.
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Leer este Arte poética del romancero —leer cual-
quier obra de D. Catalan— nunca serd perder el tiem-
po. En sus obras, en las obras de un maestro,
aprenderemos mas de sus excesos o de sus limita-
ciones que de la correcta y anodina exposicion del

Hpigono. Y, sobre todo, siempre nos haran pensar. Y
as0 es lo que hamos querido hacer en estas lineas,
tal vez con demasiada soltura y ligereza, con dema-
siado atrevimianto, pero siempre con la estima y la
admiracién que el autor da este libro nos merece.

NOTAS

(1) Mc he veupado de este aspecta en mi ensayo "literarara y
pataliteratura cn el teatro de Lope de Vega. Hacia un nuevo des-
linde en la produccion dramiética del Fénix®, en Revisla de Litera-
fura (CSTC), n.° 09, t. L (1988), pp. 37-60.

(2} El lecwor interesado en nuestra “lectura” de este romance,
discrepante en mas de un punle esencial con la de D. Catalén,
puede leerla cn *Una heroina andnimz del Romancero: la prince-
54 e Garfneldo”, on Revisia de Folklore, n.® 187 (1999), pp. 14-20.

%
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JUAN EL PERDIO. PARODIA DE LA PRIMERA PARTE DE

DON JUAN TENORIO

“El teatro espaiiol durante la primera mitad del sigle
X1X aparece dominado por el drama romdntico, el cual
alcanza sv culminacién con Don Juan Tenorio en 1844,
[...] La segunda mitad del siglo es ademds una época de
interés por el mito de don Juarn, inspirado por la popula-
ridad de la obra de Zorrilla” (0). Esta obra provoca un
éxito inmediato tras su estrenc ¥ un impacto tan fulmi-
nante que “se impone ya como modelo de referencia, a
diterencia de todas las obras de tema donjuanesco ante-
riores, (ue no habian dejade a la posteridad semejante
legado. El drama de Zorrilla, desde pocos afios después
de su nacimicnto, revela ser, por lo lanwe, ¢l punlo de
arranque de un intense proceso de reelaboracion parddi-
cd, que parece alravesar, sin embargo, diversas Tases”
{1). La herencia parddica de extraordinaria capacidad ge-
nerativa que dejs el Don Juan Tenorio de Zorrilla a va-
rias decenas de obras derivadas es un aspecto poco estu-
diado, pero sin embargo. de gran interés. *“Tan es asi, por
lo demds, que las primeras parodias del drama de Zorri-
lla -y téngase en cuenta que no se puede parodiar dlti-
mmaracnie mias que una obra suficientemente conocida pa-
ra que la parodia surta su efecto, jugando sobre los me-
canismos del reconocimiento y del desplazamiento— su-
len a luz antes de coneluir el decenio de los cuarenta”
{2). El caso dc Juan el perdio, parodia cn un acto y en
verso de la primera parte del Fenorfo, de Mariano Pina y
Bohigas es un claro gjemplo que se estrend en cl (eairo
de 1a Cruz e] 26 de diciembre de 1848 y que se publico
el afio signiente en Madrid por el imprasor José Sdncher
Valledor. Pina fue el primero de una considerable lista de
autores que se apuntaron al carro de las parodias de Don
Juan Tenorio. Sin lugar a dudas Don Juan Tenorio fue la
obra mds parodiada durante el siglo anterior (3) v el ac-
tual, hasla constituirse en un verdadero fendmeno liera-
rio-socioldgico de su representacidn anual. “El Tenorio
espancl es un druma religiosn, un «misterios; de ahi,
quizd, su éxito, asociado por un lado a su representacién
el dia de difuntos y, por ofro, paradojicamente, relacio-
nado con el tono de broma o chanza con que son comen-
tadas por el ptiblico las frases culminanies del drama,
sicmpre después de la representacion”™ (4).

Lis también paraddjico que habiendo vendido Zorrilly
su ohra por 4,200 reales, tantos otros, escritores, actores
v directores de teatro hayan vivido y sigan ain viviendo,
al menoes duranle una temporada al afio, de la veneracidn

cuasi-religiosa que le profesan todos los espafioles y que -

ha hecho que al quedar grabada en la memonia de (odos
cllos, sca la obra més facilmente parodiable. Dicha po-
pularidad y segoimiento parddica del drama motcjado
por su propio autor como religioso-fantdstico se basan

Sook-Hwa Noh

fundamentalmente en su teatralidad: un fuerte ritmo dra-
matico acompafiado por un elevadisimo mimero de an-
tradas y salidas de ios personajes marcado por la propia
division cxterna del wexto cn 63 ¢scenas, asi como varios
factores de alta dramaticidad aprendidos en la comedia
aurisceular, particularmente en la comedia de capa y es-
pada v en la comedia de magia (5). “Distinguia, asimis-
mo, entre una teatralidad interna —que afecta a espacio,
ticonpu, estruclura, paralelismos, versilicacion, {ormas
especificas del lenguaje dramdtico, etc.— v otra externa,
mas propia de la representacidn —los diversos cadigos no
lingiiisticos, a saber: paralingiiistico, gestual, proxémico,
aspectnal, escencgrifico (decorado, mobiliario y utilla-
jey, luz y sonidos {muasica y ruides). En esto altime Zo-
rrilla serd un consumado maestro |...] sin olvidar la es-
cenotecnia de la comedia de magia presente en el Don
Juan Tenorio™ (0).

Por otra parte, la figura de don Juan es un mifo teatral
cuvo origen es el folklore como manifestaron los estu-
diosos como Farinelli y Menéndez Pidal en su dia (7). Y
su desarridle dramitico en el eonlexte parddico se ha
colminade en el dmbite folkldrico gue es el mundo del
género chico. Por lo tante, ¢l estudio a fondo sobre la
evolucion teatral de algunas obras parddicas represents-
tivas del {enorio puede atribuir alguna aportacién en es-
ta revista fulklérica. Sobre 11 obra de la que nos ccupu-
mos cn este articulo tenemos mis datos ademds de la pri-
mera edicidon ya mencionada anteriormente: una tercera
cehicion impresa por Dicge Vizguer en Salamancs on
1863 (8) v una quinta publicada en Salamanca en 1380
en la hiblioteca de teatro espafiol contempordneo de la
Fundacidn Juan March. Por las numerosas ediciones po-
demos deducir que Juan ef perdio tuvo varias décadas de
éxito a la par de la permanente popularidad de 1a obra
parodiada,

“[Ll argumenta se reduce a seguir el de la obra de Zo-
trilla, parodidndolo por medio de una degradacidn de los
personajes, el lenguaje y las situaciones.

I.o% persongjes hablan en andaluz y perlenceen a lag
capas mdas bajas de la sociedad. Asi don Gonzalo de
Ulloa, el Comendador, se convierte en esta obra en el Tio
Berrinches, herrador de profesién, su hija doiia Inés, en
‘I'rinid4, la Chata, v don Luis Mejfa, en Pepe Narga.

Dodia Inés, en la obra de Zorrilla, estaba encerrada en
wl convento, mientran que en ésta Trinida vive en el
«hespisio»; y el tiro con que don Juan Tenorio mata al
Comendador se convierte aqui en ua ladrillazo de Joan ¢l
Perdio al Tio Berrinches™ (9).
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En esta ocasidn nos encontramaos ante ung obra ligera
para el espcctadar, simpidtica, graciosa cn su diccidn a la
andaluza, de lenguaje de la calle. Martin Nozick lo su-
braya en su articnlo «Some parodies of Don Juan Teno-
rio=; ““The high-flown poetry and sericusness of the mo-
del is converted into careless, racy street argot™ (10). Po-
go original en lo demds: en su mayor parle demasiado
sujeta al argumento original muchas veces s6lo alicrado
en aras del necesarlo resumen que requiere Ja limitacion
impuesta por Jos teatros de la época a vna hora de dura-
cién; y por gué no decirlo, plagada de desvarios en cuan-
o se indenta alejar un poco de dicha tratia. Apenas acier-
ta en detalles come el sustituir las espadus por las nava-
jas, v incluir entre lus promesas al tio Berriaches ¢l dejar
de fumar, beher e ir con mujeres. Cuande los contrincan-
tes, exagerando el texto original y ridiculizando a sus pa-
rodiados, nos narran sus peripecias durante el periode de
fa upuesty, caen en la falsedad mds evidente v absoluta,
impropia de caballeros, dejando al espectador mas que
tisuciio, sorprendide per el nuevo rumbo gue toman las
cosas: Juan gscapd llevdndose su caheza bajo e brazo, v
Pepe permanecitd sumergido diecinueve dias bajo las
aguas del Guadalguivir. Con esto se aleja totalmente de
1a filosofia mantenida por los rivales de la obra original.
en la gque su honor de caballeros y Ja aportacion de los
nombres de 105 testigos dan verosimilitud a las hazafas
por ellos purradas que por olra parte, BnEe eXcesivas,
no parecen imposibles,

PERSGNAIJES

El nimere de las figuras que aparecen en dicha paro-
dia es minoritario respecto al de Jos personajes de la obra
original, reduciéndose a doce en lugar de los veinte basi-
cos —sin contar la estarua de don Gonzale y la sombra de
dofia Inés que son representados por ellos mismos, v 1os
caballerps sevillanos, los encabiettos, los curiosos, los
gsqueletos, las estatuas, los dngeles, las sombras, la justi-
ciay el pueblo del drama en concordancia con Ja reduc-
¢idn de la extension de [a obra parddica respecio a la ori-
ginaria. Veamos la equivalencia de cada persona de esta
pbra con {a de 1a obra parodiada.

Juan ef perdio Don Juen Tenorio

Trinida Duoiia Inés de Dloa
Anita (Aniya) Dofia Ana de Pantoja
La Tia Canaria Brigida

Juan (El Perdia} Don Juan Tenorio
Pepe (Narga) Don Luis Mejia
Ramadn (Ramonsiyo) Marcos Ciutta

El Tie Berrinches Don Gonzalo de Ullea
Canillas Cristafane Buttarelli
Hombre 1.* L} Capitdan Centellas

Don Rafael de Avellaneda
12as alguacites

Antonio, Hombre 2.°
Un celadar de policia

Genle del pueblo, agenles de policia, cte.

Nada 4y escribir esta lista comparativa de los perso-
najes de fas dos obras, me viene a la cabeza lo mencio-

nado por Salvador Crespo Matelldn en su tesis doctoral
publicada posteriormente coma libro: “La destruccidn
del «decoro» es la caracteristica mds importante de la pa-
rodia en lo referente a los personajes. Si tenemas en
cuenia gue el «decoro» era una de las convenciones esta-

blecidas en el ¢ddigo dramitico vigente, podemos con-

cluir que esta caracteristica de la paredia ridiculiza esa
convencitn en tanto que la obra parodiada constituye un
modele ded cddigo” (1)), La mayoria de las denomina-
ciones de los personajes parddicas poseen sus propias
denatacianes de noinbre conuin detarpadoras junto con
su luncim designaiiva o bien camo apallidos o bien co-
mo apodas.

Don Juan ‘Tenorie ileva nada menos que un sobre-
nembre, el perdide, iranserito en andajuz como “perdio™
bastante representativo y sugerente para demosirar la
forma de ser del protagonista, en Tugar del distintivo
“don™ yue destaca su rango social v el famosoe apellide
de la familia “Tenorio™ del caso de su parodiado. "Juan
&l perdin, al ser la primera de una larga serie de cllas [pa-
rodias de Don Juan Tenoriel, inaugurs ala vez un géne-
ro interpretativo: el protagonista —y, con él, todos los que
le rodean y ¢l mundo en que se mueven— ya na sen los
elegantes aristderatas de la Sevilla patricia de la historia,
sino los chnlos «de uno de los barrios» —seglin reza la di-
dascalia— de 1a capinal andaluza del presente —aho
184...— Este proceso de reelaboracidn transtorma enton-
ces por ejempla la hosteria del Laurel en uni «tahernas
barriobajera, etr la que los personajes reunidos hablan un
andahuz de pandereta: «Fn cuanto clia lea er papé ¢ de si-
guro pierde el juisios, dice al acabar su carta cse nuevo
Juan cuyo apode, el perdio, dice bien el origen lingiisti-
¢o v regional. Esfa serd, de ahi en adelante, una de Tas -
neas interpretativas del género parédico, que abunda en
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ohras corladas por cste mismo patrdn, que acaso pueda
definirse como un doble proceso de actualizacicn (las
aventuras presentadas no estin ya remitidas a una histo-
ria alejada en el tiempod) v achulamicnro {todo discurre
ahora en los sectares mds hajos de la seciedad).

“[...] la paredia generalmente procede por inversion
de valores, sustituycnde por ejemplo lo bajo a lo alto, o
lo vulgar 2 lo noble como ocurre en el ejemplo preceden-
te” (12).

El tiv Berrinches sigue siendo el padre de 1a protago-
nista como ocurre en el drama con sus parodiados don
Gonzalo y dofia Inés, Pero el parodista le apellida de ca
manera con ¢l nombre comin y lamiliar de significado
“envjados” o “‘propios a las papeletas” implicando asf lo
furiozo que s¢ ha vuelio ¢l padre de la protagonista origi-
nal a causa du los desvarios cometidos por don Juan Te-
norig, Otro tanto sucede en el case de Pepe Narga (“nal-
ga” en andaluz) con toque ¢6mico ¥ de la tfa Canaria.

El duefie de la hosterfa, ¢l italiano Bullarclli, es susti-
tuido por el rabernere Canillas, valenciany. Es notorio
gue en ésta como en ¢asi todas las paradias, la aceioén y
los personajes se limitan al territorio nacional, por lo que
el ilaliane ¢s sustituido por un valenciano, e incluso la
conversacidn en italiano entre don Juan y el hospedero cs
suplantada parédicamente por su correspondientc cn va-
lencianc. Ciutti pasa & teper aqui un nombre marcada-
mente local, Ramdén.

El padre Tenorio, don Tego, no hace acto de presen-
cia en esta obra junto con varios personajes originales
ciomo Pascoal, Lucia, la abadesa, efc.

ESPACIO Y TIEMPO

La accidn de esta parodia principia al anochecer en
uno de los barrios de Sevilla con lo cual comparte dos de
los mismos elementos estructurales con 1a primera parte
de la obra original: el tiempo y el espacio miméticos,
Ambas obras tienen lugar en Sevilla (el espacie del mito
teatral) v suceden en una sola nache. Pero st nos sumer-
gimos 2n detalle en ellas, enseguida nos damos cucnta de
gue tal punto comin no es nada completo por dos senci-
1as razones: 1a degradacion de) bartio sevillano y la con-
temporaneidad du 1a obra parédica (el tiempe de la paro-
dia mds o menos coincide con el afio de su representa-
ciéin, a diferencia del drama que se desarrolla por los
afios de 1545, en la época de Carlos 'V, aungue su repre-
sentacién apenas fue cinco afios anterior).

ANALISIS COMPARATIVO

La obra par6dica da comienzo en una taberna envile-

cida como indica Carlos Serrane en uno de sus artfcules:
“La irrision parédica solia, en efecto, transformar log
personajes ¥ las situaciones, rebajando el local del en-
cuentro inicial de hosterfa 4 tabherna y sus protagonistas
de nobles calaveras a chulos barriobajeros [...). Ahi don-

de tos protagonistas descendian la escala social de lo
mids altn a lo mds bajo (del aristocritico don Juan al ple-
beyo Juan el perdip {...]" (13}, Canillas, el valenciano
gue la regenta sustituyendo al italiano al que parodia,
conversa con Ramon, el criado de Juan. Canillas se gue-
ja de lo paco que se despacha sicndo su vine de gran ve-
jez {“dies aifios™). El tabernero le interroga acerca de
Juan:

CANILL.: ¥ 4 guién le

escribe?

BUTT.. ;Y o quién mil
diablos escribe (33)

En el presente articulo citarg los verses que se com-
paran siguiendo i modelo precedente, es decir; persona-
je v verso de 1a parodia seguido a la derccha por perso-
naje, verso y nimero de verso correspondicnie a la obra
de Zorrilla. Las palabras, xilahas o fonemas coincidentes
se resaltaran en negrita y i los versos fueran idénticos ¢
nimero dc verso se imprimird en negrita. En esta obra
parddica, al ser transcrita en andaluz, serian continuas
las marcas de {sic}. por lo que repruduciré los versos tal
coma los escribié su autor sin ningdn tipo de sefial.

El parcdista no se anda con tapujos: Juan escribe a
una “hembra” y acompafia la carta con unas ligas encar-
gando a “Ramonsiyo”™ que se as cntregue a ka tia Canaria
y vuelva preste, como su parodiado le ordena a su lacaye
estar olra vez alli mas ligero que el vieafo,

Se parodia la segunda escena del Tenoriv sustituyendo
la conversacidin en jtaliano por una similar en valenciano.
Juan le deja la vuclta como propina y Canillas le alaba
por ello. Juan prelende que adivine quién cs él ¢n un alar-
de de narcisismo, ante el cual concluye Canillas que debe
de tratarse de Pepiyo Nargas, su oponente. Es quizds una
de las primeras situaciones que puede causar la hilaridad
del piblico asistente a la representacién. La confusidn
inespernda es un recurso tipico en este tipe de obras.

El autor parédico afiadid una apuesta previa a ia ya
esperada. Se trataba de dar una pufiatada a un mosquito
en pleno vueln: “Pepiyo™ o hiri¢ cn una pata, mientras
gue Juan lo atravesd. En esta obra las espadas y pistola
normales en 108 lances de Ja época de Tenorio, son susti-
tuidas por navajas, mds tipicas de los chulos andaluces
entre fos que se desarrolla la obra, y que suelen denomi-
narse pinchos. A continuacidn se realizd la apucsta que
huy concluye. El labernero por fin acierta con la identi-
dad del pratagonista a base de preguntar cambianda el
orden de versificacion original:

CANILL.: El que despues
de ese lanse
hiso apuesta con Pepiyo,

D. JUAN: gue apostarun
me 28 notorio (79)
Luiy Mejtu vy Sfuan Teno-

. ria. (82)
de salir por esos mundos,

d ver guien daba mas rudo g gyién hasrin en un afie

(80)

con mday fortuna mas da-
Av (81}

en el término de un aio,
(433)

en ¢l términe de un afio?
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Ademis se reproduce [a solicitud de las dos botellas;

JUAN: Pur por si allege T, JUAN: mus por si aca-

¢5€ amipo, 3o low dos {98}

preparusté dox botevas tus das mejores botellas
(101)

der mansaniva v der tinte, prevénies. (102)

Catillas corre a contarie & Antonio el evento de fa
llegada de los contendientes. Mientras, en el drama, Bat-
tarelli monologa el hecho invocando a ta Santa Madona,

Entra en cscena el tio Berrinches, es deeir, €l parddi.
co dJel Comendador:

BERRIN.. Yo quic poner-
me escondio.

D. GONZ.: Quisicra yo
peuftamente {160}

Canillas le sugicre que se oculte detrds de uoa capa
que le proveerd, comao le recomiends al Comendador
Butiarelli un antifaz aprovechindose del carnaval. Los
dos padres de las protagoitistas piden el antifaz o la capa
para averiguar por e]los mistnos la realidad de la apuesta.
£l padre original asegura gue si fueya clerto 21 rumeos so-
bre don Juan, prefiere ver muerta a su hija a permitirla
ser la mujer de (@l truhdn. La postura del parddico es
fundamentalmente {a misma, pero sin tal dramatismo
yue ha sido suprimide por el autor parddice.

En la parodia se omite la escena de don Diege, la
aparicion de Avellaneda ¥ Centellas con sus apuestas y
ta historia que Buttarelli les cuenls sobre un hombre
vcuito tras un antifar {don Juan) con su paje de Génova
al apochecer del dia mimético. Aungue el parodiste sigue
cn sy mayornia fielmente ¢l relato origival, no duda en su-
primir las esconas menns necesarias al hilo argamenial
incluso de la propia obra original.

Juan y su criadw esperan la Hegada de Pepiyo. Al-
guien con la cara oculla se acerca a las sillas reservadas:

JUAN: Moso gilena, onde
Vusié?
esa sive extd camprd.

D. IVAN: hidaleo. (352)
Esa sifla estd campradsy,
(381)

Pepe asegura que es suvd y a continuacidn log dos per-
sonajes parddicos se idenfifican desembozandose como
sus parodiados y se saludan con entusiasme marcado. La
utilizacién por parte de los personajes del embozo o de la
méscary les convierte en seres descanovidos en la dindmi-
ca escénica. Tras los saludos, Juan insiste en pasar linne-
diatamente al asunto, pero su rival se obstina en no apre-
surarse proponiérdale descansar enjuagando la boce. Juan
esta de acuerdo como su paradiado. De nuevo el parddico
de don Luis asnme ¢l papel de su parodiado, aartando ea
qué consistia su apuesta: en averiguar “quien md se lsig”
{14) con mejor fortuna, Ll texto de Pina sigue ¢l de Toni-
lta conservando {a substancia de toda [a primera parte del
drama y a veces incluso copiando el verso entero.

PEPE: En of término dun D, LUIS: en el término
afia, de un afie, (433)

JUAN: ynorme fago éragd. D, JUAN: gue #unca me
hage esperar. (4403,
Pues, seiior, yo desde
agui, (441},

Pus s2itd, yo dende agui,

Come puede verse son pocas las variaciones introdu-
cidas.

Juan cuenta que se [uc a Mdlaga, ticrra quc, segin di-
ce, posee mazos de calidad y pronuncid con poderio los
sermones imitados del cartel que su parodiado puso en
su puctta en Roma;

JUAM: agui estd Juan ef
Perdio,
pa darle i fos maluguefios.

D, JUAM: Agui estd don
Juan Tenorio (459)

para quicn guicra algo de
él. (460).

En Mélaga hizo disfrular mucho a Jas “hembras™ y
maid 3 tantes hombres que pusieron precio a su gargama,
Después fe dio por el contrabando, Una vex su barco fue
atacado por cizn buques de guerra de cien cafiones, Una
de las batas {de) treinta v seis) le causd una picadura co-
i de viruela que ostenta orgullose en su mejilla. Le He-
varon a Ceuta en una jaula de hierro, pero a los dos dias
se hartd y destroza los grilletes con las ufias de los pies,
se arrancd la cabeza y huyd con ella bajo el brazo. De
sobra podemos notar lo exagerado ¥ extravagante cuen-
tista que es el protagonisla parddico superando a lo bufo
a don Juan y satirizando el drama romdntico.

TUAN: Yo los tapias excalé, D JUANL yo los claus-
nir hithe preria gue no abri,  tros escalé, (508)

¥ en togs partes gjé, y en todus partes Jejé (S09)
o vorande una mujé,

O mueria un moso var. memori@ amarga de mi,
{510).

A continuacion saca un eordel con hudos para de-
mostrar las veces que ha cometide sus fechoriag sustitu-
venda la lista escrita de [a obra original. Para seguir al
hilo argumeatal del Tesorie, Juan reclama de Pepe st na-
rracidn antes de pasar a contar los nudos. Pepe se fue pa-
ralelamente 2 su cival a la tierra de 1a pescadilla, C4diz.
Allt dijo lo siguieme que nos recuerda el contenido del
segando carel gue puso don Juan en Nipoles y et de don
Luis en Parfs, conservanduo asi en un verso ta correlacidn
entre los dos personajes purediados,

PEPE: agui hay un hom-  D. JUAN: Agui estd don
bre pa rreintg Juan Tenorio, (484)
v #o kay hombre para él.

{485}
D. LUIS: diciendn: Agqui
hay nn don Lisis (594)

que vale lo manos dus. {599)

Lo que provocd incluse la huida de algunos mozos de
1a cindad con tan s6lo leerlo. Disfrurd de tantas “hem-
bras” que a punto cstuvo de morir. Dejé esa vida y salié
a los camines donde se dedicd a desplumar a los viaje-
ros. Una veg le atacaron dos o wres regitnientos al lado
del Guadalquivir, en cuyas aguas hallé refugio sumer-
gi¢ndose durante 19 dias. Pero entre 60) buzos le encon-
traron y le lNevaron @ Meclilla, Escapd pasdodose al lado
moro dejando en poce tiempo sip camisa a todo el impe-
rio otomano. Liscapd v volvid a Espafia v al final se en-
cuentra en Sevilla. Y como no tiene ni un duro, paro-
diando a don Luis que lleva perdida toda su hacienda, se
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va 2 casar con Aniva, ly parddica homdnima de dofia
Ana de Pantaja. El comprometido parddico también le-
va las coentas con nudos de un cordel separados en dos
lados segin las conguistas ¢ los muertos apuiialados
ignal que su contrincante, simulando 1as dos linens sepa-
radas on las listas de los dos apostaderes originales.

Juan ¢l perdio:
JUAN: Mujeres: 90. “Puitald™: 100,
PEPE: “Mosas™ 4} “Prumasos™: 22.

Daon Juan Tenoria:
DON JUAN: Conquistas: 72. Muerfos: 32
DON LUIS: Conguistas: 56. Muertos: 23,

Como se puede observar en la tabla anterior, estos -

cardones que parodian Iz tradicional lista donjuanesca se
asemejan cn cuanto al nimero de victimas de don Luis ¥
de Pepe, no Hegando a2 la altura de su parodiado, pero

PR

Juan ¢l “perdiv” supera al Tenorio en tedos los aspectos,

Como ejemplo de! tenguaje pueden servimos las pa-
labras con que Juan el “perdio” explica a Pepe Nurga ¢6-
ma lleva a eabo sus conguisias amorosas;

JUAN: De mafione las di- D, JUAN: Uno paro ena-
guela, merarias, (686}
P la trde las traivo, otro para conseguirias, (687}
po ia noche las camelo, otro para abandonarias,
(688)
dos para sustituirlas, (689)
¥ un hora para olvidarlas.
(69,

El autor madrilefic cambia el orden de su obra res-
pecto a la obra anginal cetrocedicndo wnos versos origi-
narios para parodiar.,

las jogo entrd en el selo,
¥ ensegufa me las grillo,

D. LUIS; 5dlo usa os falta
et Justicia, (667)

PEPE: ao ha canseguio en
mi juisio,

las que es mas efisi,

TUAN: Cug? D JUAN: Me la podéis
sefialar? (658)

D. LUIS: Si por cierto,
una novicia (669)

gue eské para profesar. (670)

PEFE: Ling gue esté en &l
hespisia
por 5ius pares enserrd.

Don Juan acaba por compromelerse a quitarle a su
prometida al provocador. La misma idea cs Ja que recoge
Pina, aungue en un lenguaje evidentemente vulgar
Igualmente segure de si mismo, se dispone a “camelar™
(15} a la Aniya. Aqui se omiten las llamadas 4 los cria-
dos para que acudan a la autoridad y encierren al con-
trincante asegurando aparentemente 1a apuesta. No se
apuestan la vida sino s6lo una perla producicndo asi el
antidramatisimo. Mas interviene el padre de Trinidad, la
Inés de esta obra, come su padre don Gonzalo en la obra
original, El motive del ingresa de Trinidad cn nn hospi-
civ por parte de su padre, lejos de ser ¢l apartarla de
Juan, fue precisamente el preservarta para €1, Y el inico
metivo del cambio de opinidn por parte de Berrinches en
cuanto a [a celebracion de ia boda acordada cs que Juan
ha estado en presidio. Pero 1a apuesta sigue en pie a pe-
sar de [a negativa de Berrinches por un lado y de [as de-

tenciones de los oponentes por el otro. Ramdn alienta la
conguista de Aniya con algunos consgjos gue son recha-
zados por Juan ¢ inlenta prevenir a su ame de la peligro-
sidad de perseguir a “la Chata™ mientras esperan a la tia
Canarii. Juan la recibe imitando a don Gonzalo (212-
213) y a don Diego {243-244):

JUAN: tener ¢ un kombre D, DIEG.: (;Que un hom-
€ ntis prendax bre de mi lingje (243)

D. GONZ.: {jQue un hom-
bre como yvo tenga (212)
gite esperar agul ¥ se aven-
g (213}

D. DIEG.: descienda o ton
riin mansion! {244)

esperando & tgl guifiapo?

La Brigida parddica informa a Juan sobre la “borra-
cha” (16) Aniva, v lc enfrega una “gansda’™, Juan instru-
ve a Ramon para que prenda a Pepivo con {a ayuda de
tres sujetos mis en el momento en que le vea hablando
con él, y le retenga en su bodega en concordancia con la
cseend quinta del acto segundo de la obra original. A
continuacion llega el encuentro entee Juan v Pepe en la
calle de Aniya con una discusién entre chulos acercy de
quién ahandonard antes la calle, Se lleva a cabo el se-
cugstro del antagonisia por los secuaces de Juan dirigi-
dos por Ramgn:

JUAN: Mientras €l esud
enserran,
yo le conguistg su jeribra.

D, JUAN: mientras le
soplo la dema, (1204)

&l se arrancard fos pelos
(1205)

encerrdde en mi bodega.
(1206)

Se desartolla una conversacidn entre Juan y Aniva
practicamente correspondiente o la del drama mientras
don Juan trata con la criada de dofia Ana de Pantloja.

ANIYA: Cimo se vama er  LUCIA: ;5i? ;Qué nombre

tran? usq ef galdn? (1398)
JUAN: Juan. D, HUAN: Don Juan, (1399)
ANIYA: Sirn yn moie co-  LUCIA: ;Sir apellido noio-
nosiof rio? {14000

JUAN: El Perdio.

Juan le ofrece un anillo de topacio que le costd “seis
riales” para que le franquee la puerta. Quedan emplaza-
dos esa noche a la una, aungue ella no le ofreee mas que
ser su amante va que se va a casar con Pepivo. Aniya es
consciente coi guién se trata, mientras que el protago-
nista original cngaifia a dofia Ana suplantande a su pro-
meiido de ésta. Juan apenas habla limitdndose a frases
hechas con escaso contenido que el autor pone en cursi-
va, Se despiden hasta la hora fijada;

D JUAN: Tenoro. (1401)

JUAN:  Adins, salerosa D. JUAN: Adids, pues,
Aniya. franca, Lucia. (1428)
ANIYA: Adios, arrasirundi LUCILA: Adids, pues, rico
Juan. don Juan. {1429},

Juan se va pletdrica de satisfaccién por sa trivefo:

JUAN: A lg unu, jasiaesta D, JUAN: g las nueve en ¢l
cus; convenso, (1432)
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a las diez en esta calle.
(Vimse). (1433)

“Esta condensacidn tempuoral es otro indice de teatra-
ldad, de dinamismo, de¢ marca de convencién, en spma,
gue funciona de idéntica manera a como 1o hace en el Te-
morie, & pesar y precisamerme por la inverosimilitud de
tatita concrecion, de gue pasen tanfas COSas en lan poco
tiempo. By mds, ol Hempo mimético casi coincide con ¢f
de la representacida™ (17),

d las dos en el hespicia.

Trinidad maldice su suerte mientras hila en el hospi-
clp, y espera gue Juan la sague cuanto anles de ese lugar
hacyéndola su esposa, aungue su padre no asista a la bo-
da. Aqui es Trinidad la que pregunta por el aspecto de su
Juzn al Negar la 1ia Canaria guicn le entrega las ligas y 1a
carta que Trinidad puede loer gracias a gque la enseflaron
et el hospicio:

TRINID.: «Chaia mia; sar
de espumie...»

D2 INES: «Uofig inds del
alme mias, {1644)

{1
hermosisima poloma (1650)
privadi de libertad, (1651)
no los torndis con enojos
(1654)

§i o digndis por estas le-
trus {1652)

«Golondrna € verane
gprisiond po la mano
de argun envjoo debé:

si quies vohé lo que ive

cadrio evcribo en estq carta,
&4 menestd gie sin farta pasar vhesiros lindos ojos
(1653)

1€ (eas (oL or papes, sin concivir argbad», (1658)

Trinidad hace burly de 1a obviedad de la ohyervacidn.
La tia Canaria e pide paciencia,
TRINID.: conchavaren nues- 1" INES: Nuestror padres

tros pare, de consuno (16603

que nos debigmons casd, nucstras bodas acordares,
(1661)

Y este querd gue ar prinsipin . ¥ halugado desde entonces
(1664)

sola me Jasig cosquilla,

se e ha gllertouna jormiva,  con tan FiISHeRa esperanza,
(1665}

mi almiz, dofic Inés, ro al-
canza {1666}

ora porveair gue vos. (1667)

que me tid ef anna abrasd,

T4 soly eres en er mundo
wif repigiele ¥ gustivo;

E! mouve es el mismo que el que aduce el Tenorio
aunque narrado con un tono mucho Mas prosyico v cd-
mico. Pero Trinidad gueda de todos modns ipvalmente
conmovida diciendo,

Me vd & dd un tarison,
poigue lo gue isen las letra
LN U8 CHIVO IRE pene!m
v mie allega ar corason.

Los dos protagonistas masculinos concluyen sus car-
tas de la mancra signicnte que las Jeen sus receptoras:
TRINID.: ¥sife ayega dlo  D.° INES: y &i adias esa
jondo clauswra, (1728)

con sie grasia y garabato, ue ser i sepulcro debe,
& yYg q P

{1729y
¥ quiés tocar d ribaio, mandn, que a todo se arreve
{1730)
Jabla, que agul estd tw poriw hermosura don Juamy
Juan. (1731}

Y.a tia le anuncia su pronta presencia, ante lo gue Tri-
atdad reacciona con un “Me moria” (18). Insiste en que
cs verdad ya que tiene una ganzia (la llave en la obra
original} para abrir esta noche. Licga Juan y ex recibido
cun jibilo por Trinidad. La tiz Canaria sc gueda vigilan-
do por el pasadizo. Y par fin comienza 14 paredia de 12
famosa escena del sofd. Obsérvese la economiy de des-
plazamientos y lugares; no hay rapto ni traslado a la
quinta de don Tnan. Todo se desarrolla en ef haspicio.

D. JUAN: Reposa agqui, ¥
un momento (2167

ohvida de tu convento (2168)
la wriste cdrcel sombria
(2169)

iAR! ;N es cierto, dngel
de amoy, (2170)

que en esta apartada arilla
2171

mds pura la luna brilla
(2172)

¥ se respira mejor? (2173)

JUAN: gsiéntate d mi verita,

¥ orvia toas las penita
de ese mundiye arrastrap.

LY, it es verdd que d mi lao

£3 Mas fing tu querd,

¥ yue sientes 0lrg agqui
de regusto v ulegrin?

El famoso poema ird por vlros derroteros, El estribi-
116 sustituirg la respiracién del amor por el mundano pla-
cer de la comida, v lo repetird variando también el voca-
tivo con el que denominar a ta dama. Dichos designan-
vos se¢ adecuan al lengugje poptar propie del sur de Bs-
paiia. El autor renuncia totalmente a la espiritualidad vy
pureza del amor piatdnico que don Juan siente por dofia
Inés por primera vez en su vida, sustituyéndele por un
amaor fisico a la misma altura que ef placer culinario. Se-
gin Nezick, Juan le hace ef amor a Trinidad repitiendo
su progia versién del famosa estribillo (19):

JUAN: No es verdd, Chativa 13, JUAN: ;No es cierta, pa-
min, loma mik, (2ABDY
guee esfo s mejd quer comé?  que extdn respirando amor?

{2183)
f.J {..]
No es verdd, morena mia ono es verdad, gacela mia,
(2192)
que e3to es mejo quer comé?  que estdn respirando amor?
2143)
Jno es verdd, serrana mia, Ano es verdad, estrella min,
{2202
o exio es mejo quer com??  que eskin repirando amor?
(2203)
[} [..]
polgue esto, sentrafs mia, ¢(No es verdad, hermosi
mia, (2212}
€5 HU1S e guer comé. gue estdn repirando amor?
(2213
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Pina y Bohigas altera la sintaxis de los dos versos co-
rrespondientes del dltima estribillo original en afirmati-
va, Inmediatamente al escuchar al protagenisia parddica,
Trinidad tampoco es capaz de soportar tales palabras y
ge rinde come su parodiada. Entretanto la tia Canatia
cree haber visto un hombre entrar al hospicio por la
puerta gue descuidadamente dejd ahierta Juan. Este se
despide por si es la justicia y coge dos ladrillos como
prevencion. Pero resulta ser Pepe que vience a ajustarle
las cuentas por haber seducide a Aniya. El tio Berrinches
espera abajo. Juan desca que suba para hablar con él v le
pide a Pepe que aguarde husta después de la conversa-
cién para refiir, Pepe accede a quedarse observando tras
una puerta siguiendo el hilo argumental de la obra origi-
nal. Entra el tio Berrinches y sdlo le exige a Juan que se
marche, pero Juan reacciona como su parodiado de rodi-
llas. Sin embargo ¢l tiv no quiere escucharle. Juan insis-
te expresando su deseo serio de casarse con su “Chata”.
Mas Berrinches no suelta prenda:

BERRIN.: Primero Ia ca- D. GONZ.. Primero la
saré mataré, (2545)

con el verdugo ¢ Seviyva

& con in moro de Alger.

Juan insiste acentuando su sumision rogdndole al pa-
dre parddico que si se la entrega, serd mds manso que un
buey v hard lo que le mande. La propuesta cs similar 4 1a
del Tenorio, aunque naturalmente incluyendo proposicio-
nes absurdas pata provocar 1a comicidad como son dejar
de beber, fumar ¥ jugar, y no mirar a otras mujeres. Anlc
l insistencia de Juan, el herrador (“jerraé” le llama Juan)
radicaliza v acentiia repetidantente su oposicidn anuncian-
do gue antes la ahercaria con un cordel. Pepe entra de
nuevo en escena riéndose de la humillacion de Juan que
juzga como falsa y cobarde como sucedia en el don Juan
de Zerrilla, Juan no soporta ya mds la situacidn y mata a
Berrinches de un ludrillazo y entabla una pelea a navaja
con Pepe resultando este itimo también muerto. Trinidad
entra en el lugar y ve a su padre muerto. Juan propone
huir. Trini duda. Micntras tanto, hace su aparicién un cela-
dor que da el alio y al ver los dos caddveres conjetura:

CELAD.: Usté serd el ma-  ALGUACIL: ;¥ & mata-
tador. dor? 2627)

Cuando &1 v Trinidad son arrestudos, se produce €l
linico momento en que demuestra el sentimiento verda-
dero que Juan siente por clla; en vez de intentar acusarla
a ella, como seria de esperar de tan poco escropulosio
personaje, la consuela y conforta diciendo que cllaird a
la recogida y &l simplemente va a morir. ¥ termina la
obra pidiendo vna gracia y un aplauso al publico como
es de costumbre cn ¢l génery chico de la épaca (20).
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Romeria al Santuario de la Virgen de las Nieves: Sus danzas,
sus personajes, en las Machorras, tierra de Pasiegos (Burgos)

El santuario de Nuestra Sefiora la Virgen de las Nie-
ves estd sitnado a 6 Km. de ESPINOSA DE 1L.OS MON-
TEROS, que es la poblacién principal y centra comer-
cial de aquella zona que es conocida con el nombre de
Las Machorras, las Nieves de Espinosa o “Cuatro Rios
Paziegos™.

Se encuentra esta bella regidn co la parte més seplen-
trional de la provincia de Burgos en el limite mismo con
la vecina Cantabria.

Podemos calificar 4 esta zona de privilegiada por sn
extraordinario entorno natural, por sus paisajes de mon-
tafia moy aptos para los deportes de invierno. Listd inte-
grada por cuatro valles que levan el nombre de sus rios:
Trueba, Ric Seco, La Sia ¥ Lunada. Nombres por los que
sofl conocidos también los portillos por los que se comu-
nica la meseta con el Cantibrico: Estacas de Trueba,
Portillo de 1a Sia y Portillo de Lunada. Por ¢sie pasaba lu
antigua via romana. El pico mas alta es el Valnera (1.770
mis.). Espingsa de los Monteros estd en la base de este
gigantesca ghanico de montes del sistema Cantibrico
que va desde el Puerto del Escudo al de Los Tornos. Hay
abundancia de aguas frescas y de pastos de jugosa hier-
ba, nieve en inviemo y muchas soledades.

Toda esa regidn se viste de fiesta v en ese santuario
celebra todos los aios una de las romerias mas antiguas
y de mayaor conlenide lolkldrico y religioso de la provin-
cia de Burgos el dia 5 de agosto.

Espinosa de los Monteros v su zona de intluencia
cucnta con medio millar de habitantes, que se consideran
pasiegos, como sus vecinos de la zona del valle de Pas en
Cantabria, pues como ellos tenen su principal ocupacidn
y fuente de ingresos en la ganaderia, el cuidado de las
vacas. Concretamente por esta comarca, diseminadas cn
los distintos prados que circundan a las cabaifias, pastan
unas 2000 cabezas de ganado, en su mayoria vacuno. La
leche, la mantequilla v la carne de ternera que tiene su
grigen en estas tierras es de excelente calidad y ha alcan-
zado por esta circunstancia gran prestigio en los merca-
dos de las provineias limitrofes.

Los pasiegos de estas tierras burgalesas son muy Lra-
bajadores y sacrificados, se centran todo el afic en su tra-
hajo ganadero v en la comercializacion de sus productos,

Laos pasiegos de LAS MACHORRAS suclen procurar
en su “muda” de cabaila a cabafia, de prado a prado, lle-
2ar a la mas préxima al santuaric de la Virgen de las
Nieves al acerearse 1a fecha de la lestividad de 1a Patro-
na, €l 5 de agosto v asi poder participar en su romeria,

Jaime L. Valdivielso Arce

Esta festividad reiine en este santuario no sdlo a la Lo-
talidad de los pasiegos que han estado dispersos en sus
respectivas cabaflas durante el afie, sino también a los
yue residen fuera de la patria chica y también a numero-
sos visitantes atraidos por la tipica y pintoresca romeria
yue a lodos ofrece su falklore sorprendente, muy vistoso
y peculiar.

Esta romeria en honor de la Virgen de las Nieves es
motive fundamental para ¢l cneuentro familiar y social
entre todos aquellos que durante el afio viven dispersos v
separados por las exigencias de su duro trabajo.

El 5 de agosto es una fiesta que se celebra en nume-
rosas localidades de Fspafia en honor de Nuestra Sefiora
la Virgen de las Nieves, pero utia de las mds [lamativas ¢
interesantes es la que se celebra en Espinosa de los Mon-
lcros, caracicrizada principalmente por sus antiguas y
ancestrales danzas y curiosas costumbres v ritos.

El sunluario, como hemos sefialado anteriormente,
estd a seis kilémetwos de Espinosa v estd rodeado de
atractivos geograficos y paisajisticos, entre los que no es
el menor 1a nieve. La nieve cubre sus alturas y el portillo
de Lunada es una de las estaciones de esgui mas impor-
tantes del norte.

En el desarrollo de esta romeria anual, los actos reli-
£10508, las (fpicas danzas y sus principales protagonistas:
el Mayoral, el Rebaddn y el Bobo, can sus acho danzan-
tes, asi comeo el tradicional recitade de los versos popula-
res, conforman el profundo sentido ancestral de esta fies-
ta. Sin duda cs una de las rormerias burgalesas con miés
caracter personal arraigada en esta tierra. Obedece a una
rica tradicidn cuyo origen se remonta mds 4114 de 1a me-
maria colectiva del pueblo, impregnada de un Tolklore
costumbrista que expresa las caracteristicas fundamenta-
les de la actividad ganadera.

Lil espiritu de esta romeria se mantiene y se divulga
entre los que cada aiio asisten por estas fechas, quedando
sus rafces profundamente arraigadas en el cardcter pasic-
go de estas gentes del norte de la provincia de Burgos,

Lua cxpresion de religiosidad y el profundo sentido
cristiano de los pasiegos alcanza sus grados mas altos en
esta fiesta de su patrona la Virgen de las Nieves y en otra
ocasién muy sefialada para ellos, la fiesta de Todos los
Fieles Difuntos, el 2 de noviembre,

" En estus [cchas los pasicgos abandonan sus cabafias
mds proximas al Santuario a las que han ido acercandose
para poder asistir a la fiesta grande ¥ convivir con sus ve-
cinos en el ambiente festivo unas horas que pura ellos
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son excepcionales, acostuntbrados a la soledad del prado
y de la cabafia.

Enmre las cosmumbres mds celosamente guardadas,
aparte de la asistencia a la Misa, se cuentan el encender
la vely, tocar el manto de la Virpen v depositar la genero-
«a limosna. Costumbres que van pasanda de padres a hi-
jos y que su condicién de vida semitrashumante les hace
vivir en actitod de peregrinos y 1as conservan con mayor
fidelidad, Por el hecho de vivir muy aislados saben dis-
frutar con mayor intensidad de las pocas ocasiones en las
guc durante el afio se pueden reunir con sus paisanos, en
csta fiesta y on los mercadas,

Este Tla de VIRGEN DE LAS NIEVES parece guc
se le han dado los nativos considerando las intensas ne-
vadas que por allf se hacen sentir en sus largos inviernos
cubriendo valles v montafias v aislando mds cabafias v
prados,

Esta advocacién aplicada a la Virgen de las Macho-
. tras procede de la Basilics Romana que mandd construir
en el Monte Esquilino el Papa Liberio, segin se recuerda
cada afio en los versos que recita “El Mayoral” en el
frascurso de Ig fiesta.

La ermita o santuario, segun parece, se construyd ha-
cia 1840 ¥ es de estilo moderno.

Es tradicién que la reina Isabel T hize donacion a la
Yirgen de las Nieves de Espinosa de 1os Monteros de un
manto de terciopelo bordado en oro. Al iniciarse la gue-
ra civil, ante el peligro de profanacién de la ermita, per-
sonas particulares tuvieron el acierto de guardar dicho
manto en lugar seguro, devolviéndole al finalizar 1a con-
tienda civil. En ¢l afio 1952 dicho manto fue dastmido al
producirse un incendio fortuito en la crmita.

La taila actual de la Virgen es una lrmagen muy mo-
derna ¥ se la presenta sicmpre con ¢l Nifio en brazos ¥
con vestido, manto y corona.

Espinosa de los Monteros es la capital del Ayunta-
mienlo v centro comercial y social de una amplia zona
montaicsa de economia ganadera. Sus origencs se re-
montan a los primeros momentos de la repoblacidn me-
dieval en el siglo IX. La villa adquirid bajo el sciorio de
los Velasco cardcter nobiliario y cierto desarrollo. En
180% en tugar préximo las tropas espaiiolas fueron derro-
tadas por las francesas en la importanie hatalla de Fspi-
nosa de lus Monteros.

El calificativo “de los Monderos™ provience de ung
lnstitucion fundada en el afio 1006 por el conde de Cas-
tilla, Sancho Gareia, cn ugradecimicnlo por haherle sal-
vado la vida Sancho Espinosa, hijo de la villa y nombra-
du después primer moatero de cdmara. Lste descubrid la
trama v evité ol asesinato de Don Sancho Garcia, por 1o
cual abtiene para Espinosa y para tos maturales de ta vi-
Ila numerosas exenciones y privilegios y ol titule de
mentergs de cdmara, con el honor de custodiar 4 1a per-
sona regia durante la noche, tradicion que han conserva-
do hasta 1931,

La advocacion de Virgen de las Nicves o Santa Maria
de las Nieves, hace referencia al templo de Santa Maria
la Mayor, situado en una de las colinas de la antigua Ro-
ma. Y denominacion “de las Nieves™ duts en Roma dos-
de el siglo TV cuando un matrimoniu legd todos sus bic-
nes a la [glesia, Coma no sabian en qué cmplearlos, la
Virgen se lo manifesté cn vna aparicion y les dijo que le
dedicaran un templo en el Ingar que primero apareciera
nevado., Bl dia siguiente, al amanecer del dia 3 de agosto,
cuando arrecian los cilores en Roma, una de lag colinas
aparecid exlrafiamenle enbierta de nieve y en ayuel Jugar
ac edifictd un pequeiio lemplo que acabaria dando origen
# la actual bas{lica.

Cuenta la tradicién que también en Espinosa de los
Monteros nevé un 5 de agosto,

La romeria que aqui se celebra es conocida como “de
las Nieves™ o de “las Machorras™, por el lugar en que se
celebra, muy agreste, pero lleno de belleza natural.

Esle santuario gucty @ unos cien kildmetros de la cu-
pital, Burgos, perc merece la pena desplazarse para con-
termmlar toda la belleza paisajistica de la zoma, v al mis-
mo tiempe participar de la romeria aprovechando para
degustar sus deliciosos productos, leche, mantequilia,
sobaos pasiegos, quesadas v quesos sin alvidar sus car-
nes gue ya tiencn hicn ganada prestigio.

Espinosa tiene una tipica arguitectura de galerias,
conserva importantes iglesias (San Nicolds o Santa Ceci-
lia) ¥ palacios seforiales como los de Chiloeches, Carri-
llo del Hoyo o Cuevas de Velasco. A las afueras de la po-
blactdn, pasado el rio Trueba estd 1a torre de 1os Velasco,
como exponente de su pasado rico y noble.

LA ROMERIA

Tienc lugar el dia § de agosto ¥ comrdenza con una so-
lemne misa, Lras la que sc saca a la Virgen en procesion
acompafiada por todo el publico asistente. En la proce-
sicn destaca el grupo de oche danzantes que llevan cna-
guas de encaje v faldillas color azul celeste, blanco o ro-
sa, zapalillas blancas, lodes ellos a las 6rdencs del *Ma-
voral” gue cguivale at jele de danza. Va con ellos tam-
hién atro de les personajes destacados, ¢l “Rubadin™
(que es un nifio de unos seis afios). Pero ¢l personaje
principal de la fiesta es *'Lil Boha”, un hombre enmasca-
rado que se dedica a recorrer las calles solicitando de los
gue llegan a Espinosa so corresponediente contribucitn o
propina, dando saltos y rcalizando curiesas pantomimas.

Los actos principales tiencn lugar en la explanada
donde los danzantes, uno por uno, recitan versos cn los
que pasan revisty a los acontecimientos familiares y so-
ciales, relatando a veces cosas que caen dentro de la esfe-
ra de la intimidad gue Haman la alencidn 2 los presentes.
La intervencidn del “Rabuaddn® es 1a que mds sorprende,
precisamenle por su corla edad. Despuds licne lugar un
cxtrafio rilual en el que sc suelta un unimal que sucle es-
tar escondido en el interior de un tronco, para dejar paso
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al “Bobo” que lee en un papel una tistra de versos que pa-
san de los cincuenta en los que relala “Ia verdad” de lo
gue ha sucedido en el pueblo v alrededores durante rodo
¢l afio. Por filtimo tienen lugar las danzas tipicas del
“Ahorcado™ y del “Caracol”, que bailan acompahindosc
de largos pales. “Estas danzas con su aspecto guerrern, a
tono con el paisaje y con la historia de la comarca, reve-
lan su erigen primitive ¥ recuerdan las que bailaban los
pueblos cdntabros ante sus muertos para cXaltar lay virtu-
des de éstos™. Es nowable también ¢l Pasacalle.

Imagen delu Virgen en of santuario de Lus Metes de Tgpinos

Ramén Incldn Leiva, “IGNOTUS” comentd esta ro-
merfa y sus elementos principales en el libro de JUSTO
DEL RIQ, “DANZAS TIPICAS BURGALESAS™, y la
describid asi:

“...¥ sigamos en artistica rutq hasta la importante vi-
ila de Espinosa de los Monteras, la antigua Monega de
Ins cdntabros.

Agut, en su territorio conocide por «Las Machorrass
{Cuutre rios pasiegos). se bailan unas doenzas dignas de
estudio por su tipismo ¥ por el interéds Que despiertan en
cuantos las contemplan.

La cuadrilla de danzadores la componen once perso-
najes: el Mayoral, et Bobo v el Rabaddn y ocho danzan-
tes. Los dos primeros son das mozos, el Rabaddn, un ni-
#flo de seis a siete afios, ¥ los danzanies muchachitos de
doce o diecisiete aios, Con excepoida del Bobo, gue fuce
un pintaresce traje de vivos colores y usa careta, todos

lay demds visten camisa ¥ valzas blancas, faldilln igual-
mente blancy con encajes, bundas de distinios colores,
padinelo al cuello sufero con un anille v brazaletes de va-
rios colores también.

En la cabeza llevan una cinta con un clavel

El dia de Nuestra Sefiora de las Nieves (5 de agosio),
se calebra en «Las Machorrass ung grun romerio gue
puade calificarse como und de lus fiestas mds tipicas de
lu regidn, £n ella, la cuadrilla citada, al son del pito ¥
del tambuor, buila, entre otras, Ias siguientes danzas:

EL PASACALLE: Lievando los danzantes una casta-
fuela cada wae en su mano derecha, y el Mayoral un pa-
lu revestido con cintas de colores v en la punia superior
flores v fazvs, bailan en doys filas formande, a veces, al
cruzarse, una sola y cambigndo de puesto en ellus con
ritmicos movimientos de viriles perfiles y majestuosa
prestancia.

EL AHORCADQO: Lo batlun portando cwda dunzante
una vara que manejen con Aabilidad y arte trenzando
con ellas betlas figuras simbdlicas que marcan con ritmo
v cadencia de puro sabor cldsico. Ln una de las evolu-
ciones salten sobre la vara a compds de la misica que
Hevan con admirable justeza v, después, bailando en
rFueda, las van colocando alrededor del cuello del Mayo-
ral, lo que explica el nombre de esra tipica danza, quizds
La mds anrigua, recoyida del folklore burgolés.

EL CARACOIL: Lievan los dunzantes un par de palos
cada unoe ¥ lo bailan o lo Hane, haciende gracioses mo-
vintientos qite imitan la busca del caracol. Sin perder el
ritme de la dunza fuegan chocande los palos con los qire
Hevan admirablemente el compds, y terminan dande to-
dos wuna rdpida vuelta marcuda con un fuerte golpe en ¢l
tambar.

El aspecto puerrero de estas duanzis, a tono con el
paisaje v la historia de la comarca, revelo su origen pri-
mitive y recuerdn las que builaban los pueblos cdntabrus
ante sus miertoy pora exaltar las virtudes de éstos.

La Romeria de Nuestrg Sefiora de las Nieves, fiesta
sugestiva v de gran interés folkicrico, se celebra desde
Hempo inmemorial ¥ se inicia diez dias antes, o sea enla
festividad de Santiagoe, en lo que comienza el ensayo de
las danzas.

Es costumbre gue el dia de las Nieves los danzantes
oigan la primera Misa, dirigidndose después a la carre-
tera donde ohsequian con sus bailes a lox rmeros foras-
reros segin van tiegando, correspondiendn €stos con sus
aplausos y donativos a tan simpdtice gentilezo,

Antes de la Misa Mavor, se celebra una procesion
por los alvededores del Santuario, esperando los dan-
zuntes en la puerta del templo hasta gue sale la imagen
de lu Virgen, entonces se colocan delante y van bailando
durante (odo el recorvido de la procesion una bowita
danza en I gue, mezcladas con movimientos rinmicos, se
rinden gracinsas reverencids.

168 —



El Mayoral y el Rabaddn varn delante y a su lado el
Bobo que simula abrir paso manejando unas grandes ti-
Jeras de madera.

Terminada la Santa Misa, autoridades v romeras se
trasladan a un prado inmediato y, previo permiso qgue el
Alcalde concede al Mayoral, éste pronuncia un breve
discurso en el que habla de los favores concedidos por
la Virgen de lus Nieves y pondera las bellezas de la co-
marca, terminando con la siguiente coplu:

Virgen Santa de las Nieves,
Reina y Madre soberana,

te venimos a cantar

los hijos de estas montafias.

A continuacion, el Rabaddn v el Bobo v los danzan-
tes van cantando también cada une su copla, v seguida-
mente se da comienzo a lax tradicionales danzas anies
descritas, que son siempre aplaudidas con verdadero
entusiasmo por el gran gentio que acude a esta tipica
romeria’.

Asi deseribic Ramdén Inclin Leiva, “IGNOTUS™ hace
ya 40 afios la Romeria de 1a Virgen de las Nieves de Es-
pinosa de los Monteros y su descripcion certera sigue
siendo vilida, no ha quedado desfasada pues aunque la
rommeria ha ido a4 mds en el ndmero de visitantes y en su
esplendor, ha seguido realizindose con plena y absoluta
fidelidad a la tradicién. Pueden haber modificado algu-
nos pcqucefios detailes o matices, pero en lo fundamental
se sigue celebrando lo misme, con el mismo espiritu, con
el mismo aplauso por parte de los que asisten a contem-
plar esta bellisima romeria,

Sin mérito alguno pur nuestrs parte, s6lo hemos gquer-
do recordar y describir esta fiesta y romeria que enriquece
de forma notable el patrimomo folkldrico de la provincia
de Burpas, divulgindola en la medida de nuestros medios,

Deseamos que con olras romerias, fiestas y muestras
del folklore popular suceda lo mismo que con la que he-
mos comentado, que con el paso del tiempo, vayan a mas
conscrvando todos sus clcmentos con fidelidad al pasado
y con la frescura que les confiere su plena aceptacién en
la actualidad.
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Semana Santa. Tradicion y cultura: La Real Archicofradia
de Nuestro Seior Jesus de los Pasos de Olivenza

INTRODUCCION (1)

La irrupcién de las tropas espanolas cn tie-
rras portugucsas el afio de gracia de 1801 supon-
dr4 cl fin de una etapa en la historia de la villa
pacenge de Olivenza, a la vez que permitirs &l co-
mienzo de otra, marcada, ésta Gltima, por el cam-
bio de nacionalidad de 1a mencionada poblacian.

El gue (Mivenza pasase a cngrosar la larga
lista de pueblos y ciudades que conforman la
amplia geografia del pais que nos ha visto nacer,
no significé €] fin de sus ataduras a la nacién ve-
cina; va que si desde el punto administrative se
podia congiderar espafola, culturalmente que-
daba bastante lefana su asimilacion.

Fruto de este mestizaje entre dos culturas
hermanas es la cindad de Qlivenza. La Lradieldn
portuguesa sigue ain viva y latente, ya no sdlo
en los monumentos heredados de su esplendoro-
sa pasado, sine también en el corazdn de los lu-
garefios de dicha pohlacién. Esto pedemos com-
prebardn st escuchamoes alguna conversacidn en-
tre los mas ancianos del lugar, va gque con sor-
presa observaremos que hablan una mezcla en-
tre castellano ¥ portugués, como si de nativos de
otra nacién se tratase, A su vez, son llamativas
algunas tradiciones o fiestas populares, que han
desaparecido n por el contrario han resistido el
paso del tiempo evolucionando ¢on el correr de
éste: lo que se ha dado en llamar Folklore de lo
Fronterg, Entre las mas destacadas se encuen-
tran las mayaes -maios dos cachopos— (mayas
de las nifias); una alegoria de la llegada de la
primavera, representada de manera que duran-
te el mes de maye numerosas nifas son vestidas
de blance, adornadas con pélalos ¥ flores y sen-
tadas en las esquinas de calles y plazas, pidicn-
do el resto del grupe de nifies que las acompa-
fian limosna para éstas.

También hay gue mencionar un fesiejo de
gran arraign entre la poblacién, aunque haya
llegado hasta nuesiros dias con medificaciones;
nos estamos refiriendo a las mufiecas de San
Juon.

Todo comenzaba cuande en la noche del 23 de
junio las mozas en edad de encontrar pareja se
reunian en un lugar cercano a la peblacion, la
Ruinte de San Juan, para realizar sus peticiones
de noviazgo; durante esa noche lo corriente eran

Manuel Salamanca Lopez

lus hailes alrededor de “mufiecas de trapo de ta-
madia natural rellenas de paja, serrin o trozes de
tela que, pinchadas en altos palos, adornadas con
guirnaldas, cintas y romas, se canfeccionahon
pura le crasion”, Bstos peleles o mastros a la vez
que eran una representacion de los noviecs desea-
dus, también tenfan un caracter satfrico, que es
el que ha llegado hasta nuestros dias. El final de
estas creaciones era el de morir consumidas por
el fuego, como no podia ser de otra manera, tra-
tindose de una noche tan sefialada.

El haile era acompafado con numerosas can-
ciones, en las que jévenes de ambos sexos ae incre-
paban y expresaban las apetencias de cada grupo:

Eetas é que gdo as saluy

estds mesrmas € que sio

sdo cantadas ¢ balhadus

na noite de San Jodo.

{de Sun Juan quiera lo palma
de Sun Francisca el cordin
de San Antonia it nefio

de mi amante el corazon.

Comuo comenté anteriormente, hoy en dia pri-
ma el conlenide satirien y burlesco en dicha fies-
ta,a la vez que log cantos portugueses han desa-
parecido, siendo sustituidos por canciones de
nuestro tiempo,

Otra tradicién de afiejo sabor portugués es la
de las Aogueras de Senta Lucia, En la noche de
cada 12 de diciembre se hacian unos bollos, que
bendecidos por ¢l sacerdote, eran al dia giguien-
te, festividad de Santa Lucia, llevados per los
miembros de la cofradia de Santa Lucia junto a
la imagen de la Virgen, de mancera que los veci-
nos de Olivenza los podian adquirir a cambio de
una limosna. La suma de tedo lo recaudado se
repartia a partes igualcs entre el culto v la be-
neficencia. .

Sin embargo, era en la vispera de 1a fiesta
cuando habia oporiunidad de asistir a los actos
que gozaban de mayur aceptacion entre los luga-
refios, Nos referimuos a las desigas do roda {(dan-

- zas de rueda), al verapdo (varapale) v al toire do

rargrng.,

Lag dangas consistian en una serie de bailes
v vantes alrededor de una hoguera préxima a la
Iglesia de Santa Maria Magdalena. Por otro la-
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do, los mas jévenes mas atrevidos saltaban con
una vara larga y redondeada por encima del fue-
go: lo que Hlamamos verapdo.

Un ingrediente curioso de este festejo era cl

toiro da maroma; ¢l animal, que era atado con

una cuerda pasada por un aro fijade al sueln o a
la pared, corria por los aledafios a donde se le
habia amarrado intentande embestir a los que
salian a su encuentro.

Esta festividad hoy dia ha sufride variacio-
nes, perdurando la venta de los tradicionales bo-
llos ¥ la danza en torno a la hoguera, que ahora
es denominada de Santa Lucia o Ave Maria.

También, son de destacar los numerosos jue-
gos de clara raiz portugnesa que, si bien fueron
muy populares en tiempos anteriores, en estos
momcntos sdlo perduran en la memoria de log
mds mayores. Entre los mas importantes tene-
mos la cadeirifia {1a sillita). Entretenimiento en
el que las nifias dispuestas en dos filas, una en-
frenie de la otra, sentaban a una de las chicas
cntre los brazos cruzados de dos de ellas, de-
biendo andar un cierto recorrido, sin caerse, en-
tanando la siguiente cancién:

Agui va Isabel Muriu
sentada na «cadeirifias
Ffiendo a afgodio

a algoddo ndo estd em casa
aventemos con ela ao chio,

Un juego de fuerte inspiracién militar era O
Jogo dos sacapiloires. El sacapiloiro, que era de
madera, tenia un agujero en el centre donde se
metia papel mejado ¥ ¢n €l se introducia un palo
que al hacer presién contra el papel susodicho le
obligaba a saltar, produciende un sonide seme-
jante al de un tiro.

El munde del toro tan presente en todo tipo
de festejos tenia su representacion més comica
en la vaca toira. Intimamente relacionada con el
earnaval, consistia en la organizacién de una co-
rrida de toros, en la cual cada uno interpretaba
un papel; pucs en ésta todo era de mentira, ya

_que el toro se hacia con mantas y telas que cu-
brian un armazdn de madera, rematado con dos
cuernos, donde iba situado el mozo encargado de
hacer de astado.

Actualmente, esta costumbre eatd intentanda
ger recuperada por grupos dc coros v danzas co-
mo el de “Lo Badona”.

La gastronomia, mds concretamente la repos-
teria, ncupa, como no puede ser menos, un lugar
destacado en todo lo relacionado a los usos y cos-
tumbres populares. Asi, a la famosa técula mécu-
la hay que unir, hoy ya en desuso, unos dulces -
picos de Semana Santa: las pintaifias y el fulon

Las primeras, segin D). Teéfila Borrallo, eran
“unos bollos hechos con masa de pan ligeramen-
te endulzada, a los que se daba hechura de galli-
na echada en el nido. El cuerpo era un huevo re-
cubierto de la masa, v {as ajos, unos granvs de
pimionta negra. Se adornaba con papeles de co-

kel

lores y plumas, se coctan en el horno...”.

Por otra parte, el mismo autor dice gue el fu-
lar era un “Auevo puesto en pico sobre una plata-
forma de masa coma un platitle, adornado tam-
bién con cintas de colores, El huevo tba totalmen-
te envuelto en una espiral de {o mismo masae, gue
remataba por arriba en un cucurucho con mu-
chos adornos. Parecer ser que la pintaific era pa-
ra las nifias v el fular para los muchachos”.

Los quc ya habian dejade de ser nifies en su
lugar recibian las enduencas, que no cran otra
vosa gque “la costumbre de regalar a familiores,
amigos v sirvientes el din de Jueves Santo un
paguetito de peladillas o de pifiones rebozados”.

Podriamos seguir enumerando practicas anti-
guisimas que reflejan la riqueza atesorada por
la cultura popular oliventina, pero nos saldria-
mos del tema que verdaderamente aqui nes ocu-
pa: Lu Semana Santa oliventina. Ya que el obje-
tivo de este articule es el de dar a conocer como
vive ¥ ha vivido 1a Semana Santa una de las co-
fradias mas emblemaiticas de la ciudad de Oli-
venza; La Real Archicofradia de Nuestro Seiior
de log Pasos de Olivenza.

ORIGENES Y FUNDACION DE LA REAL AR-
CHICOFRADIA DE NUESTRQ SENOR DE
LOS PASQOS DE OLIVENZA.

Debemos remontarnos al siglo XVI, exacta-
mente al 14 de septiembre de 1579, para esta-
blecer los or{genes de la Hermandad; pues de es-
la fecha data la constitucién de la Confraria das
Chogas de Nosso Senhor Jesus Cristo, antece-
dente directo de la que cxiste en estos momen-
tos que a su vez provenia de la de Santa Ana (2).
Hay que decir que nuestra Agrupacién ha tenido
un pasado bastante agitado, como se desgaja de
los diferentes lugares donde hemos podido en-
contrarla asentada en el transcurso de su dila-
tada historia. Asi, hay referencias que la sittian
en las Iglesias de Santa Ana, del Calvario y por
tltimo, ya que aqui se encuentra desde 1734, en
la de Magdalena (3).

Una de las lagunas que hallamos a la hora de
estudiar 1a evolucién de esta Hermandad a lo
largn del Liempo es ta de la fecha en 1a que ésta
cambia de intitulacion pasdindose a denominar
Real Archicofradia de Nuestro Sefior Jesiis de
los Pasos de (livenza; pues, aunque oficialmen-
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te se situa en el ano de 1811, es algo que no po-
demos constatar debidoe a la [alta de fuentes.

Sin emhargo, si que podemos asegurar la ve-
rosimilitud de una scrie de acontecimientos re-
presentativos de la importancia que ostenta di-
cha Agrupacidn, Fintre los mds significativos de-
bemmos citar la entrega, por deseo de lsabel I1, de
una tanica a la imagen del Santa, Patrdn de la
Cofradia, el 13 de abril de 1868 (4). Aitonsa X11,
al ignal que su madre, también profesé gran de-
vocign al Sante, lo que le Jlevé a regalar a la Tns-
titucion un Tibre, co el que actualmente estam-
pan su firma los personajes iluslres que pasan
por la vilia ¥ que tiencn a bien accrearse a la
Agrupacién. En él, ademas de encontrarnoes con
la rdbrica del mencionade monarca, podemos
obzervar la que dejé impresa 8. A. R. el Conde
de Barcelana D). Juan d¢ Borhén, con motivo de
la visita gue realizd a la eiudad el 27 de noviem-
bre de 1979.

La Cofradia en continua expansién contaba
en fecha de 26-11-1995 con 740 hermanos; los
cuales usan hopa o balandrdan de color moradoe
con el escudo de la Hermandad (sobre fondo pir-
pura un escudo espafiol, en forma de piel de tore,
con el campo de plala, dispuesias en él cinca Lla-
gas de gules en agpa, timbrado por una cruz lati-
nay en torne una corona de espinag de ore) y ve-
neran la imagen de Nuestro Sernior Jesas de los
Pasos que, a su vez, es €l patrdn de la ciudad.

LA REAL ARCHICOFRADIA DE NUESTRO
SENOR DE LOS PASOS Y T.A SEMANA SANTA

Tenemos constancia de que la primera parti-
cipacidn de la Agrupacién cn una procesion data
de finales del XVI; dicho acentecimiento ocurria
el Jueves Sante (), aunque posteriormente paso
al viernes, dando lugar a la hoy conocida coma
procesién del Santo Entierro.

Hay noticias de que en 1593 al impedirse la
galida de la procesion de la iglesia de Santa Ana
se recurrié al dean de Elvas, D. Sebastian Mén-
dez Barbosa para que cvitase tal sitnacion, lo
¢ual hizo tomands las medidas oportunas (6).

Mais tarde, el 10 de enero de 1623, la Her-
mandad de 1a Misericordia alzé su voz quején-
doge porque consideraba que la del Sefor de [os
Pasvs copiaba usos ¥ costumbres propias de ella
a la vez que salia el mizsmo dia que ésta, por lo
que sc sentia perjudicada. Todo se solucionara el
3 de abril de 1623 al prohibir T). Anlonie Vas de
Canales el que sacascn insignias y ornamentos
gque fuesen iguales a los de la Cofradia de 1a Mi-
sericordia. Finalmente, el 23 de marzo de 1624
ke aconseld 4 nuestra Asgciacion que saliese los

Hapet ¢ Frstonla ghe s¢ Usakan anieriormente

viernes y no los jueves para no crear desavenen-
cing. Bl 4 de abril de 1626 el dedn de Eivas con-
cedid a los hermanes de las Llagas permisu para
acabar la procesion dos horas después de que se
pusicse el sul v, por dltimo, el 17 de marzo se les
otorga 1a posibilidad de que la procesion tuviese
lugar en la primera hora de la noche (7).

Semin D. Jesis Rincén:

“nbre la marcha el Juez o hermano mayor
cesante del afio anterior, corn su vara o insig-
nig de tal; siguele un hermano que o interva-
{os tuca {a matraca; o continuacion, el Secre-
turio cesante arrastra un estandarte negro, en
senal de luto. La segunde vara gnitecede a g
bandera que conduce ef Tesorero; defrds de
éste marche un individuo descalzo, cestidg
ung tinica blanca y oculto el rostro con un
antifaz del mismo color, ¥ Heva en alto una
eruz grande, llamada del Calvario, con su co-
‘rrespondiente sudaric tendido en los tres cla-
vos. Marcha luego la vare tercera, conducida
por el nuevo Secretario; después el palio, bajo
el cual, y por algunos cofrades, es tlevado en
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un féretro, cubierto con un rico paiio de tercio-
pelo morado, el Sefior, muerto. Las devotas
efigies de San Juan, el discipulo amade, ¥ la

de Nuestra Sefioro de (o Soledod, perfecli-.

mente atavradas y con resplandaores y coronas
de plata, precedidoes ambas de las varas co-
rrespondientes, siguen una tras otra, cerran-
do la procesion el Juez de la ermandad, cle-
ra ¥y las quioridades locales” {8).

Debo decir que la obra que recoge el pasaje
anteriormente mencionado data de 1920 por lo
que la procesion ha sufride numerosas modifica-
ciones derivadas sobre todo del nacimiento de
nuevas cofradias y de su incorporacién a dicha
manifestacidon religiosa.

Por oiro lade, han desaparecido algunas cos-
lumbres intimamente ligadas a la historia de 1a
Cofradia y por ende a la pracesidn; me estoy re-
firiendo al grrojde o arruchae v a la famosa pa-
derinha.

El primero es segin IV Teofilo Boreallo “ef
paio moredo que, lecada por ef sueln, precede o
{e procesion del Viernes Sante v significa las
vestiduras desgarradas gue hurtaron a Cristo en
el acto de Crueifixion, v como tal signo habria de
mostrarse cr atrio de lo pueria principel de lo
iglesio desde el atardecer, para indivar, ademds
af pueblo el derechno o potestad de la Cofradia de
sacar la indicada procesion, euya fucultad fue
muy discutide, determinando la pérdido de ese
derecho cuande el arruchdo no apareciera ex-
puesto en el alrio” (9],

Por su parte, 1). Jests Rineon, el mejor estu-
dioso de este tema hasta la fecha, no recoge cn

Fracherishe

su obra dicha tradicidn, pero si habla de un uso
bastante antiguo v de bastante afinidad con el
anterior; el cual consistia en la colocaeitn en la
puerta de la Iglesia de la Magdalena, antes de
ocultarse el sol, del estandarte que llevaba
arrastrandn en la procesién el Secretario de la
Hermandad, sefial que indicaba a los fieles la
salida de la Sagrada Marcha.

Otra tradicion que dala del siglo XVIT es la
de la paderinha o buena mujer (10). Esta no era
otra gque una muchacha del pueblo que repre-
sentando a la Verénica, vestida de negro v, cu-
bierta con una toquilla blanca de encajes dora-
dos la cabeza, lucia ricas juyas de la virgen de la
Buena Muerte. Parece ser que la toquilla perte-
necia a una Virgen y los zapatos y el vestido
eran sufragados por el pdrroco del lugar, aunque
también la Cofradin contribuia en los gastos
pues hay facturas que atestiguan la compra de
calzado para la dicha paderinha,

Favro g Nogoba o Padorinba, gue doctualineiite 3¢ crounnig en
&t Mrisen E.'f.’{ﬁg?‘({ﬂ{:(i Frrremefic Cranzedle s Sartasies. Cilivonzra

La mencionada joven marchaba delante del
férotro llevando en sus manos un lienzo (11) en-
rallado en un cilindro de madera, que desplega-
ba antle lus pasos o estaciones a lu vez que ento-
naban un canto de dificil gjecucidn, el cual a su
vez también sc interpretaba en el altar mayor
de la [glesia de 1la Magdalena:

O vos omnes, qui transitis per viam,
attendite, et videte si es dolor similii
sient dolor mens. (12)
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Quicre hacer agqui un alto para llamar la
atencion acercd de una de las dnllimas paderin-
has que ha tenido la Cofradia, 1a cual ha sido ¥
es, al encontrarse hasta la fecha con vida, la pa-
derinha més famosa y conocida de todas cuantas
han pasado por la historia de la Hermandad; me
estoy refiriendo, cémo no, a Diia. Rosa de la
Cruz Barradas, hija del fameso pastelero “Siga-
dinho”. Esta venerable mujer comenzé a salir en
la procesion en los afios cuarenta, con tan sélo
17 afios, dejandolo al cumplir la edad de 23, con
motivo de su cambio de estado civil. Aunque ha
decidide participar, después de tan largo periode
de ausencia de la Semana Santa oliventina y
con motivo de una promesa, en la procesion este
afio, rememorando tiempos pasados.

A2icE, Rouse de o Crreg Betrraeders ew Tt aelivaliodod

El tema de las paderinhas esld todavia por
estudiar pues apenas han llegade hasta noso-
Lros noticias acerca de otras personas que for-
marcn parte de la historia de esta curiosa tradi-
cion., PPor ejemplo, si nos remontamos hacia
atrds en el tiempu sdlo lenemaos referencia de la
que fue antecesora de Diia. Rosa en ¢l cargo de
paderinha, Dhia. Pura Maolina. Con el paso de los

afios esta vieja costumbre se fue olvidando, y
asi, después de dejarlo Diia. Rosa, unicamcente
fueron paderinhas Diia. Suledad Mayoral y mas
recientemente una nieta de nuestra famosa pa-
derinha.

En la actualidad intervienen en la procesién,
aflemds de la nuestra, la Cofradia de Jesus
orando en el huerto y 1a Santisima Virgen de las
Angustiag (paso del Calvario), la de Nuestro Pa-
dre Jesis Nazareno-Obreros (paso de San Juan)
v la del Descendimiento (paso de Maria Santisi-
ma de la Soledad).

Amén de que la procesién tiene lugar el Vier-
nes Santo, las bases de todo lo que ha acontecido
csa jornada se asientan en la noche anterior.
Ese dia la Hermandad del Descendimiento Heva
en pracesién por lag calles de Olivenza dos pa-
sos: los de la Virgen de la Soledad y Jesds clava-
do en la Cruz. E] Criste que aparece crucilicado
cn cste dltimo ¢s propiedad de la Cofradia del
Senor de los Pasos y esta situado en posicidn va-
cente en un arca ¢ sarcéfago de cristal ¥y mar-
mol, que se encuentra, a su vez, en la capilla del
Santo que da nombre a nuestra Agrupacion.

Paso de la Cofradi ghe sale of dia de Viernes Sanlo e la proce-
sidar dlet Sawitn Entierro

Cuando finaliza el evento, va en la madruga-
da, se descuelga la imagen de Cristo y se le colo-
ca en la urna de cristal del paso que poses nues-
tra devota Asociacién, para al dia siguiente re-
correr las calles de Olivenza acomparniada del
resto de Hermandades.

De principios del XVII data otra de estas ce-
lebraciones, en la cual la comiliva salia de 1a er-
mita de Santa Ana y finalizaba su itinerario en
la puerta de la muralla, que méds tarde se llama-
ra del Calvario, tomando nombre de la capilla
que la Cofradia de las Llagas construiria en ese
Iugar. Parece ser que en el trayeclno se represen-
taban las paradas (pasos) que Jests hizo camino
de la Crucifixién {13). Esta procesion sera ante-
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cedente directo de la gque hoy dia tiene lugar el
Domingo de Pasgion (V de Cuaresma), con motive
de la celebracion de la fiesta del Patrono de Oli-
venza: Nuesiro Sefor Jesis de los Pasos,

Después de oficiarse la Eucaristia de mano de -

los sacerdotes que residen en la villa, Consiliario
Honorario, pirrocos que han pasado por Oliven-
za, etc, v de ser presidida por el Vicario Episcopal
se efecttia el rito de admisién de nuevos herma-
nos, dando a continuacién comienzo la procesion.

Mutesivo Sedor festis de fox Posos, Prtroro de Olfvernza

El itinerario habitual que sigue es el siguiente:

Iglesia v Plaza de la Magdalena, Plaza de la
Constitucion, Moreno Nieto, Avenida de Portu-
gal, Plaza de Egpaiia, Ramén y Cajal, José Mele-
ro, Caridad, Francisco Ortiz, Plaza de Santa
Maria, Rupcrto Chapi, José Soto, Santa Quite-
ria, Santa Lucia, Paseo de Pizarro, Diaz Brito,
Plaza e Iglesia de 1a Magdalena.

La Imagen en su recorrido se va deteniendo
anle el domicilio de Ing enfermes que lo deseen y
ante los pasos, especie de pequeiics altares ca-
llejeros de fuerte influencia portuguesa, donde
se imparte la bendicion con el Lignum Crucis:
Primer Paso, calle Caridad:

IT Estacién: “Jestis con lg Cruz o cuestas”.
Segundo Paso, Avenida de Portugal:

IV Estacion: “Jesiis encuenira o su Madre™.
Tercer Paso, Avenida Ramin y Cajal;

V Estacion: “El Cirineo ayuda a Jesis”,
Cuarto Paso, Plaza de Santa Maria:

VI Estacién: "La Verdnica enjuga ef rostro de
Jesis”,

Quinto Paso, calle Santa Lucia:
VII Estacidn: “lesds cae por segunda vez”.

El santo en dicha celebracién va engalanado
con una tuinica de terciopelo de seda recamada

IV Paso, Plaza de Sanlg Maria: La Veronjoa enfuga el rostro de
L
Jesis

de bordados de ore, resplandor, corona de espi-
nas, cingulos, donados por ¢l Obispo D. Fernan-
do Ramirez y Vizquesz, antiguo Pirroco de la
Magdalena, y un cirineo apova-cruz. El paso,
construido en 1945 por suscripcidn popular, es
llevado a hombros por hermanos costaleros y va
adornado con claveles rojos que aportan los fie-
les oliventinos.

Delante dec la Imagen va un estandarte dc
terciopelo bordado de oro, siendo acompaiiada
todo el trayecto por gran nimero de penitentes.
M4s atras se sitia un palio de panc morado, ba-
jo el cual encontramos al Lignum Crucis en ma-
nos de los sacerdotes.

La procesidn es cerrada por laz Direclivos de
la Hermandad, Representantes de todas las Co-
fradias, autoridades y personalidades locales, ci-
viles ¥y militares ¥ por la banda de musica. Sin
olvidar que en toda la marcha hay presencia de
los hermanos de nuestra Agrupacién, desempe-
fando cada uno el papel que le corresponde ¥
llevando faroles de hojalateria.

Al raiz del atagque lanzado el 17 de septiem-
bre de 1641 por el conde de Monterrey sobre la
Puerta del Calvario y los dos baluartes que la
flangueaban, la Camara Municipal propondra,
con fecha 5 de agosto de 1643, que se declare el
17 de scpticmbre de cada afio fiesta local, cele-
brdandose una procesién que iba a ir desde “la
iglesia Matriz hasta el Calvario”, segin Rinedén
(14}, y hasta la Puerta del Calvario, seguin Silva
{15). Dicha procesién hoy no tiene vigencia,

Pera la realidad diaria de la Cofradia no se
va a limitar a los actos anteriormente menciona-
dos sino también a un nutride conjunto de acti-
vidades y devociones que a continuacién daré a
COMOCET.

En plena Cuaresma, concretamente el primer
viernes de marzo, interviene en el Besapié, Eu-
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caristia ¥ ¢l Via Crucis. En los nueve dias inme-
diatamente anteriores al Domingo de Pasién co-
labora cn ¢l Solemne Novenario, asistiende al
Rosario de la Aurora, a las Eucaristias con Pre-
dicacién y a todos los cventos propios de esta
época del afio,

No obstante, tampoco se reducen a esto los
fuertes lazos que unen la Hermandad al pueblo
oliventine, debido en gran parte a la fe que pro-
fesan al Santo Patrona de la Cofradia y de la vi-
la. Reflejo de esto ha sido ¢l requerimientao que,
en numerosas ocasiones, &l pueblo ha hecho de
dicha Imagen para sacarla en rogativas por la
lluvia, como consta de la realizada el 28 de fe-
brero de 1981, y de la donacién temporal de una
urna portitil con la figura del Crislo a los enfer-
mus que lo soliciten.

Para el final he querido dejar un plano cier-
tamente curicso y atractivo de la Cofradia que
hoy dia también ha perdido vigencia y que esta-
ba intimamente relacionado con el mundo de la
musica y el canto.

Parece ser quc ¢n la década de los cuarenta
un aumeraso grupo de wmigos en el que concu-
rrian las mds variadas clases socviales crearon
un carn, dirigide por D, Domingo Méndez, para
cantar en la Novena y en la Solemne Misa {la de
Perossi). Companian el conjunto un “maestio co-
ma Miguel Pérez, un profesor como Felipe Marti-
nez, unos oficinistas, unos empleados de Banca y
diversos de oficios artesanos, o comn los Mante-
quinia, sastres; los Rivero (Cuatrollos) armeros;
otros carpinteros, estereros, etc., y me olvidoha
de Julio Antiinez gue a pesar de su voz desgarra-
da v ronca, lenia tal entusiasmo por cantar que
nadie se hubiera atrevido o ponerle el veto... fra
Muestro Nacional” (16). D. Teéfilo Borrallo da fe
de la dificuliad de la tarea a la que se dedicaban
debido a la imposibilidad de amenizar el eanto
con musica el dia de Viernes Santo, porgue esta-
ba prohibido acompafiarse con instrumentos fra-
gosos (17).

Dicho personaje nos cuenta que una vez que
terminaban de cantar y como colofén a su exito-
sa interpretacién, organizaban una caldereta
con ajo de peces, plato tipico de esta poblacidn,
en un lugar llamado El Molino, donde fruto de
la contagiosa alegria y buen ambiente en deter-
minade momenta D. Teéfilo leyé unos cuartetos
gue aqui adjunte:

Lista de la Orquesta y Coro del Seitor de {os -

Pasos en el afo de 1944 (18):
Los que componen la arquesta:

E! Sesior de los Pasos, venerado,
en esa jova que es la Magdalena,
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ha tenido este afio, en fa Novena,
unn Orquesie v un Coro inusitado.

Puesto al harmonio nuesiro Director
Domingo Méndez, mdgico organista
encabezando la presente lista

de Orquesia v Coros de Nuestro Sefior.

Los violines primeros que tocaron

son: Miguel Pérez Vizquez, Raldomern,
y su hijo Anlonio gue, con gron esmero
su dificil mision desarrolloron.

Segundos. Don Felipe, Manuel Cascos
(citado como brave zapatero)

gue, con Mariano Santos (Campanern}
hicieron mif primores con los arcos.

Toca en la flavta trinos primoresns
Luis Rego; el saxefon, Manuel Rivero;
Fernando, el clarinete pijolero,
terminando agqui ef trio de los frogosos.

Y para hacer de digno colofon

al grupo de fragosos, ya ultimado,
Julio Fuentes Terron, pulere, inspirado,
arrancando lindezas al violon.

Los 23 primeras y segundas voces del coro

Ve Tedfile Borrullo dirigiendo

batuta en mano, las primeras voces,
para Aoecer que pastuefios o veloces
sigan el ritmo que él les v imprimiendo.

Y, Juan Maria Villar, Camilo Pura
Manuel Antiinez y Manuel Cordero,
Manuel Antinez (el del esterero)

y Antonio Gil, atentos a lo vara

con Vicente Bernal, Juan Piriz Ruiz,
Carlos Moreno Vegn v Juan Ramallo,
siguiendo la batuia de Borrallo
cantan y cantan sin ningin desliz.

(Sin control, Julic Antiinez, Se da pisto
de poseer la cldsica voz de orv;

en esto no hay cuestion: Es el mds listo
vy el miis adelentado en nuestro Coro).

Antonio de la Granju, Salmerdn
Pepe Herndndez v Francisee Gaitin
con cuyos nombres cosi todos van
citados por su artistica actuacion,

guedando por nombrar los que refiero:
Juan Moreno, Felipe, Marceliano,

Mario Ortiz Espadifia (que es su hermano)
Ramallo, Anionio Lopez vy Cordero.

Son estos 1iltimos segundas voces

gue los dios cantaron o pedazos...

JY es que son todos unos artistazos!
;Bendito Dios, qué artistas tan atroces!



De finales de log afios treinta data el himno
actual de la Cofradia, compuesto por D. Manuel
Nuiiez en Badajoz en 133%9:

A Nuestro Padre Jesits de Ios Pasos (1Y)

I
Jesiiz, Sefor de los Pasos,
defa que o tu lado lore,
pues también sobre mis hombros
pesa une cruz de dolores.

Perv al mirar tu sufrir
me encontré consolado,
Sefior, besaré mi cruz
¥ cominaré a tu lado.

Sefion, porira tu lado
y florar con tu dolor,
cuando vayas a juzgorme
jmisericordia, Sefior!
jmisericordia, Sefior!

II
Sedar, que Hevas la Cruz
¥ de espinas coronudo
jstendo el amparo del mundo
fe encuentras desamparado!

Tu desampara ¥ martirio
doflor profundo me cuesia,
por mf llevas la Corona
» uas con la Cruz a cuestas.

Perdin, Sertor, por mis culpos
gue tus martirios causaron,
perdén, Jesis Nazareno,
perdon, Sefior de los Pasaos,
perdon, Sefior de los Pasas.

Como colofén final, quisicra decir que el futu-
10 de los usos ¥ costumbres de nuestros pueblos
y cindades depende, en buena manera, de noso-
tros; pues debemos rescatar del olvidoe les que
hayan perdido vigencia, recurriendo a las riqui-
simas fuentes orales que todavia estdn sin estu-
diar convenientemente y concienciando a la ju-
ventud de la importancia de la prescrvacion de
éstas. También, a nivel institucional, las autori-
dades competentes tienen la obligacién, por me-
dio dcl apoye de estudios relativos al tema vy del
fomento de actividades encaminadas hacia tal
fin, de intentar que este vasto patrimonio no se
malogre y pueda transmitirse a las nuevas ge-
Neracioncs.

NOTAS

{13 Ll contenidn de esta introdiecldn ha sida extraido en su
mayor parte de obras tan signiticativas para el tema como las si-
guienles: BORBRALLO GIL, T.. Mis recuerdos de la Olivenxa espe-
Aola, Badajoz, 1933, np. 30 51 *¥] lolklore exlremcefin”, Haices,

Badajoz, Hoy: Diario de Lxtremadura, 1995, T. 1, pp. 30-39. {Este
trabujo forma parte de un coleccionable ccitado por ¢l Diario de
Fatremadura, HOY): aparte de estas interesanes publicaciones
debo menciorar otras que tamhién hacen referencia a diversos
amhbitas de la cultur popnlar aliveating, vecbigracia: ASEMSIO
RODRIGULZ, R.: Cnsas de Olinenzea: costusbres, gastronomia
diclectos, Badajoz, 1982 v Mds cosas de Oltvenza, Oivenz, 1986;
LIMIMO PIRIZ, L. A Ef caso olitentino. para undg investigacion
cudfural, Bazceluna, 1983, v Ofeenzea o rewds de sus redsias de
ferias y fiestas, Olivenza, (983 G LEOQ. Fafraduccion al estudic
del folklove de Olivenza: adulteracidn v realidad, Olivenza, 1980
(dactilografiado), erc.

(2) ABRANTES, V. L.. O patrismonio da Sererissima Casa de
Breganga de Ofivenpa: segiido de aponiamentos monogrdficos e
nalas elnograficas: obra profisiamesite tustradea de colecedo ico-
nogrdfica do anror, Tishoa, 1994, pp. 423 424; RINCON GLME-
NLZ, I.: Menudencias histivicas de Ia My Noble Noteble y Siem
pre leal cludad de Olivenza, Badajoz, 1920, p. 47.

(3) RINCON GIMENEZ, 1.: Ob. cit., p. 35.

Ay LIMPO PIRLZ, L Ac “La dnica del Serior de los Pasos”,
EncuentrosTncontros de Afuda, Olivenra, 1985, pp. 175-182; PI-
RIZ NUNEZ, I': "La Real Archicofrad’a del Sefior de los Pasos®,
ErcuenirosEncontros de Ajuda, Olivenza, 1985, p. 18%; A TT.M.O.
leg. 14, carp.: /20 {Libro de actas); AILM.Q. leg. 5720,

(53 RINCON GIMENEZ, J.: Op. cif, p. 57.
(&) Thid., . 57

(T3 fnd., pp. 37-39.

(8) Ibid., pp. 59-60.

{49) Dicha delinieion aparcce recogida en el prdloge que Ted-
filo Barrallo hace a la cbra vz mencionada de Jesis Rincon: de-
risdencias histaricas de lo Muy Nobie, Notable ) Siempre Leal cin-
dad de Glivenza, Dadajor, 1920, p. XIT: aungue también, es citada
en el trabajo: Mis recuerdos de fa Olivenza espaisla, Badajor,
1983, pp. 41-42 y en el coleccionable "T folklore extremefin®, Rai-
ces, Badajoz, HOY: Diario de Extremadura, 1995, T. L, g, 33

(10} Tenemos referencias de esta mujer ers ABRANTES, v, L.:
Op. ok, p. 431; Tl folklore extremefia”, Raices, Hadajor, HOY:
Diarie de Exrremadura, 1995, T. I, p. 33%; a su vez el Museo Fmno-
gralico Exiremefio ~Ganzalez Santana- de Olivenza tiene expues-
o, en forma de wxto enmarcads, un breve receso en el que se
describe g la pauerinha v la tunciodn que ésta realizaba en la Se-
ma-i Santn olventaoa.

(11} Tste pana se encuentra en el Museo Ernografice Extre
mefio ~Gonzéles Samana— de Olivenza, siendo devueln en Se-
mana Santa a su actual cuedlo, 1la Cotradia de los Obreros. Ver re-
ferencia en: CASTRO, F. V.. Museo Emogrdfico Cxiremesio. Gox-
stilez Santana, Mériduy, 1995, . 233,

(12) Acerca de dicho cantn ver: *Fl folklare extremefo”, Rai-
¢es, Badajoz, HHOY: DHaric de Cxtremadura, 1995 T. I, p. 33 v la
reproduccidn que el mencionado Museo exhibe de éste en uca
de 3us salas.

(13) ABRANTES, V. L.. Op. cit., p. 439,
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(14) RINGON GIMENEZ, I.: €. cit, p. 53 {17) Wid,, . 49
(15 FRANCO SILVA, A.: La villa de Olivenza (1239-1801) (1R) i, pp. 5051,

aproximacton a su bisioria, Plasencia, 1982, p. 30 I . .
Pro oz S p. 36 (090 Estgntos de la Real Archicofradia de Nuesira Sefior de fos

{16y BORBRATIO G, T Op. ait, p. 49, Pasos, Olivenza, 1987, pp. C1-C3. (danilografiadol,
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LA GAITA EN CABORANA. ASTURIAS

La Reguera. Caberana. Moreda. Asturias. Ju-
Lio de 1974. Agapite Pombo construye gaitas y
las toca, Usa lorno de pedal. Deshasta la made-
ra, la alisa y le cuela una bartena por una punta
hasta los medios:

—...hablando de punteros, que es el pite, lo
que hace la melodia; tengn otra harrena mds es-
trecha que llega hasta el final. Luego lo escario,
o sed, le meto escariadores de acero para hacerle
¢l hueco, ¥ asi Nlego al que da el calibre, que es el
ultime,

Cree Agapitn que el mejor construclor de pai-
tag de Asturias vivia en Cogollo:

-8e llamaba Antonin v el padre Manuel; aun
guardo punteres suyos como mudeles,

No usa eleetricidad en el taller porque cree
que es mas belle hacerlo a mano:

-La madera de texn suena bastante bien. Ma
la da un sefior de Cabafiagquinta arriba; si esld
verde no es buenu para barrenar. Hay que dejar
que seque. Ya hechos los agujeros viene el reto-
que, ¥ observe que pur el soplete entra el aire al
fuclle; pues bien, csto lleva dentre un depdsito
para cvitar que la saliva entre al fuelle y lo pu-
dra, que la saliva es dafiina ahi donde 1a ve.

Piensc que si ¢l puntero es la flauta, el ron-
ehn que lo acompana hace el don, el bajo.

- Para el roneén, gue tiene el medio ¥ la copa,
uso éhano, gue llega de (Guinea o de Cuba. Es
caro.

fon

—Ior los tres dias que tardo en hacer una gai-
ta desde el trunce en bruto hasta gque toque co-
bro entre cince ¥ siete mil pesetas.

Me pregunto si lu gaita gallega es como la as-
turiana o la asturiana es como la gallega. Parece
adivinarme la duda:

—Vicnen a ser parccidas, Unas llevan la pa-
juela para ser voz cantante, para eantar solas, v
otras son para conjunlo. Para afinarlas se coloca
la pajuela y se va rondando el roncon hasta gue
da el tono con ¢l puntero.

Agapito tiene gaitas faveritas. Le digo, por
decir alga ¥ porque na me vea como un pasmara-
te, que José Remis, gaitere muayor, con casa en
Cangas de Unis, me habld muy bien de él,

Manuel Garrido Palacios

—Todos los gaiteros que tocan gaitus hechas
por i dicen que las hago bien. Aqui vienen de
Gijon, de Sama de Lanpreo, de Oviedo, lo mismo
por gaitas que por punteros, y lamanme para
tocar en las fiestas. Lo misme las hage que las
toco porque gano bucnes perres (no sabe? Salgo
a tocar con un grupoe de danzas que hay en Mo-
reda.

Agapito es gallego ¥ se vino aqui al quedarse
huérfano de ocho afios:

—Tenla un tiv en Vivero y le escribi que csta-
ba con la abucela, de modo que me fuil con mi tio
scis meses ¥ ese tio mio tuvo que venir a Astu-
rias a trabajar en 1as minas y gueria que queda-
ra yc alli ¥ no quise. Mi ilusién era venir a Astu-
rias para comprar una gaita asturiana, Vinimos
en un barco desde Vivero a Pravia; nos cobraron
un duro a cada uno, ¥ luego cogimos un tren
hasta Ujo, ¥ otro hasta Mored4. El me puso de
posada porque para mi no habia trabajo en la
mina de momento, pero un amigo vigilante le di-
jo que me iba a celocar en su casa de zlhanil, y
las primeras perras que gané fueron pars ir a
Mieres a comprar una gaita. Despuds entré en
la mina, en V.a Industrial Asturiana, a trabajar
de ramplero, de caballisia y de ayudante, En el
afio veinte ful a La Hullera Espafiola de picador.
Pero yo lo que queria era hacer gaitas y tocar la
paild ¥ me hice con herramientas de carpinteria
v hoy mig gaitas estan en Amériea, en Alema-
niza, en Bélgica.

Roncén, ronquillo ¥ ronguete, Paso mi mane
por la madera mientras lo escucho hablar.

—El boj cs lo mejor para hacer gaitas porque
tiene un gonido muy adaptade a lus notas de la
misica. En Asturias sucle criarse el boj o boje
en los huertos ¥ hay que cuidarlo v podarle para
que crczea, porgue crece muy poco. Para el lue-
Le, piel de cabrito o de cordero, forrado de ter-
cmpclu que cose mi hija. Se secan las pieles y se
usan.

Agapilo se corta de pronta en lo que iba di-
ciendo. 8e corta y llora. Yo guardo silencio hasta
que lo rompe de nuevo su voz:

—Estoy serenn y 8oy de mucha labia. Me gus-
ta que me aprecie la gente ¥ vcnga 4 vermes,
aunque olros no guisran ver en mi mgs que un
minero jubilado. Tengo diplomas, mire. En Avi-
1és saqué un gegunde premio de dos mil quinien-
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tas pesetas. En Luarca también, y en Madrid no
me dieron nada. Me perdi. En Madrid se picrde
une; se convierte en el trescientos sctenta mil.

Por hacer algo mueve las herramientas gue
cuelgan, que repusan.

~Yo mismo he hecho esas barrenas de hierro
para horadar los punteros. Como las hice a ma-
no los punteros me szlian deformados, hasts

que fui a un ingeniero de Hunosa que se llama-
ba Don Edunardo y me dio una nota para Don Le-
andro, que fue quien me facilité un escariador
en condiciones.

Agapito Pombo llena el fuelle de su gaita fa-
vorila y empieza a tocar. Asi transcurre la ma-
nana entre un sereno de mucha labia y un in-
quielo de ninguna. jQué puede uno decir en es-
tos casos?
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