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(fcfétoriaf

I uzo de Iq sal como condimento para determinados ali-
mentus, como ingrediente terapéutico y como elemento litiryi-
co, Pevd durante sigios al ser bumano @ apreciar encrmemen-
te este mineral, fiscalizanda su extraccicn y venta. De becho
en Espaina se Henen dutos aistados sobre su consume y wutili-
zacidn desde antes de la invasion romana, siendo la Fdad Me-
dia el periodo de liempo en el gue se propara definitivamente,
por su aplicacion para los curtidos y el aproveckamients en la
mesa, la éhuca de mayor esplendor. Tres siglos babria de du-
rar —desde 1564, reinando Felipe iI, basta 1869- el monupokio
del Estudu sobre su obtencion y regulacicn, credndose alrede-
dor de esa propiedad un verdadera entramado gremial, con
guardiay de seguridad para protager de robos las salinas, téc-
HICOS V uPerarios para exiracy, pesar ¥ apilar la sal, v arrieros
¥ carveleros para hacer flegar of producto a los distintos pun-
ivs de venta. Fsta ditima operacion precisamente no esiaba
sufeia a vigllancia por parie de ln Administracién, de modo
gie se daban con frecuencia determinadus adulteraciones
e lerminaron en cuahto el Estade deid la explolacion en
manas de particulares gue se apresuraron a bacer un seQui-
miento de todo el proceso, desde la producciin basta el despa-
chu o venta.

=

73—



SUMARILOD

La danza de Palos. La recuperucion de “Fl Pali-
Neo™ de Villabarur de Campos {Valladolid).

NUevas APOTIATIONGS . erresemrasrsrme e rnsees
Flias Martinez ¥uitiz v Carlos A Parre Ferndndez

1.4 romeria a! %antuario Jacobeo de San Juan de
Oroga (Burgos) o
Jaime L. Vildivielse Arce

La sombra dcl 1obo ..
Marnel Angel Chareo Crorgoio
Bl malino del “Saitin': Villandiego (Burgos) ...

Fernando Represa Péree

El gran espectdculo popular de fus Autos Sacra-
METHALES oot ree e e cn s
Ly Mirsvalles

ECHTA: Ohra Social y Cultural de Caja Espafa.
Flaza Espafa, 13 - Valiadolid. 1298,
DWAIGE |8 revisla de Folklore: Jeaguin Dhaz.
DEPDSITO LEGAL: VA 338 - *A80 - 35N 0211-1610.
VARRIME: Gral cas ToroLesa. - OF Torquess, Pure. 254 8, Fei. | &, Gustdbar - VA 19EE.



La Danza de Palos. La recuperacion de “El Palilleo” de Vi-
llabaruz de Campos (Valladolid). Nuevas aportaciones

Dentro de las multiples manifestaciones del bai-
le antiguo vy tradicional que, per fortuna, y a veces
con gran trabajo y contra corriente se mantiengn en
nuestra comunidad, destaca por méritos propios la
danza de palos, ya no por su antigiiedad, latente a
través de los siglos y constatable como pocos testi-
monios coreocgraficos en los documentos, sinc por
el apego y gran fuerza que siguen manteniendo en
las localidades donde se conserva con plena vigen-
cia y actualidad en su funcidn.

Es, sin duda alguna, la comarca de Tierra de
Campcs, |a tierra llana, donde se localiza el mayor
namera de lecalidades en (as que se ha desarrclla-
do este tipo de danzas en Castilla y Ledn (1), bien
hasta épocas recientes {afos treinta o cuarenta) o
en la actualidad. Tanto la provincia de Palencia, co-
mo la de Ledn, Zamora o Valladolid, concentran en
estas areas comarcales la mayar parte de refaren-
cias sobre el tema, a pesar de ser !1a zona que mas
ha sentido la despoblacién y el abandene y la qus
también mas ha notado la pérdida irreparable, en
muchos casos, de su danza.

Bastantes de estos pueblos han perdido va de
forma definitiva su danza, otros la mantienen a me-
dias, unida ya no a la cofradia o procesion que las
vio nacer, sino como un hecho “folklérico” aislado,
mas propic de un escenaric qua de las calles de su
localidad. Otros, por fortuna y con verdadero respe-
to o devocidon y fuerza las mantienen a pesar del
trabajo que les supone (2).

La pérdida de la danza se debid a diferentes
motivos, desencadenados muchos de ellos tras el
desastre de la guerra civil y por las consecuancias
del éxodo rural de los jovenes a las ciudades, pero
principalmenta por el cambio de valores trastoca-
dos per el mundo urbano. Todo esto llevd a la mar-
ginalizacion del hecho gue culming en la sustitu-
cidn de los hombres por las mujeres de la danza,
desritualizéndola completamente hasta su desapa-
ricion o su integracion como una parte mas del re-
pertorio de los colectivos de coros y danzas (3).
Este hecho, no obstante, fue decisivo en muchos
puablos ya que mantuvo su vigencia algunos afios
mas y aun hoy en dia.

En Valladolid son ya escasas las cuadrillas de
danzantes de tradicion que actualmente siguen rea-
lizando los paloteos, sobre todo en comparacion
con la gran cantidad da pueblos que contaran con

Elias Martinez Mufiz y Carlos A, Parro Fernandez

su danza propia, y que se desplazaban a la capital
o a atras lecalidades que no contaban con ella ante
la importancia del género. Hoy podemas ver de for-
ma mas o menos habitual el paloteo en Cigales,
Herrin de Campcos, Torrelobatdn, Villabaruz de
Campos, Villafrades de Campos y Villanubla (4).

Con la guerra y entre los afios cuarenta v seten-
ta fueron desapareciendo paulatinamente las dan-
zas de San Cebrian de Mazote, Tamariz de Cam-
pos, Berrueces de Campos, Pefiaflor de Hornija, La
Unién, Ceinos y Cuenca de Campos, Gaton de
Campaos, Villacarralén, Villaverde de Campos, Mu-
cientes, Melgar de Arriba y de Abajo, Moral de [a
Reina o Fresno el Viejo. Y no se recuperaron tras
ella las danzas de La Seca, Zaratan {5), Cabezdn,
Bercero, Fuensaldana, Montealegre de Campgs,
Simancas {8), Madina dal Campo, Portillo y Pozal
de Gallinas.

A pesar del tiempo transcurrido muchas de estas
danzas aun estan a tiempo de ser recuperadas o por
lo menos recopiladas para que gquede alguna cons-
tancia de su existencia. Trataremos en este articulo,
ol caso particular de |la recuperacion completa de
una de estas olvidadas danzas y que ha sido reaco-
gida por la propia localidad y Yos propios vecinos.,

LA DANZA DE PALOS O PALILLEO DE VILLABA-
RUZ DE CAMPOS. LA RECUPERACION.

El paloteo ¢ “palilec”, como se conoce aqui 1a
danza, dejo de realizarse de manera continuada y
“natural” en el ano 1950, Con posterioridad a esta
fecha solamente ss rehizo an 1962, con motivo de
la clausura de unos cursas culturales llavados a ca-
bo par la Ssccion Femenina, recuperandose para
esta ocasion varios de los lazos de la antigua dan-
za, volviéndose a perder la costumbre hasta la ac-
tualidad.

La existencia en el puehlo de algunos antiguos
danzantes que “palillaron” varios afos la danza
hasta que se perdid en 1950, ya con sesenta y se-
tenta afies de edad, asi como otros mas jovenes
que participaron en la parcial recuperacion en 1962
posibilité la formacion de un grupo suficientemente
amplic de danzantes como para poder recordar las
evolucicnes y melodias. Después de contacios
centinuados con estos danzantes especializados y
cen otras personas dal pueblo que recordaban las



melodias u ctros detalles sobre su ejecucion, fue-
ron realizados varios ensayos donde lograron re-
cerdarse practicamente todos los lazos, a excep-
Cién de dos que no se habian vuelto a realizar des-
de los afos de guerra debido a que la letra tenia
alusiones de tema un poco escabroso, de doble
sentido, siendo prohibidas tras el conflicto (7).

£n los Ultimos ensayos se incorporaron ya va-
rios nifios del pusblo para comenzar el aprendizaje,
dandose el caso de que algunos de ellos ya cono-
cian el entrechogque basico de los palos, dada a
aficidn que tenian a ia danza sus padres o abuslos,
quienes se habian preccupado de enseharles esta
practica como un juego.

“El palilleo™ fue recuparado en 1993 y estrenado
en la fiesta por un grupo de muchaches descen-
dientes del pueblo. Al afio siguiente se incorpora-
ron varias muchachas a la danza, siendo en la ac-
tualidad un nuirido grupo de jovenes los que desde
entonces realizan el paloteo todos los afios. Resi-
dentes fuera del pueble la mayor parte, ensayan en
el pueblo o la capital, ya que la escasa poblacion,
53 habitantes censados, no posibilité ia formacion
de un grupo lecal.

EL DESARROLLO DE LA DANZA

Como ha sido la costumbre habitual, se contra-
taba a los dulzainercs para que interviniesen a lo
largo de tode el desarrollo de |a fiesta, tanto en la
parte ludica como en la religiosa, incluyendo los
hailes de por la tarde, noche, la danza, los acom-
pafiamientos de las auteridades y las alboreadas o
dianas mafianeras.

Dentro de la parte religiosa de {a fiesta, el mo-
mento mas sefalado, era sin duda el de la proce-
sidn. La vispera de la fiesta, el 25 de junio, por la
tarde, una procesién recerria las diferentes calles
del pueblo desde fa parrequia de la Virgen de la
Calle hasta la ermita de San Pelayo, a las afueras
de la localidad. Junics el pueblo y los danzantes,
gue en esta acasion solamente acompafaban, no
realizando paloteo alguno en el trayecto.

En esta procesidn, primera de las tres que los
danzantes realizardn, se llevaba en andas a la pa-
trgna, la Virgen de la Calle, y se depositaba en la
ermita del sante, regresando con la imagen del ni-
Ao martir. Tante en la vispera como en los siguien-
tes dias, la comitiva iba encabezada por el penddn,
elemento destacado en la fiesta que tomara una
presencia especial al final de la procesién.

Una vez llegada la imagen de San Pelayo a la
iglesia continuaban ios rezos, iniciados dias antes
con la novena y comenzando el triduc de las jorna-
das de figsta, pero donde verdaderaments la danza
alcanzaba su mayor sentido y desarrolic era al dia

siguiente, San Pelayo. La procesian transcurria en-
tonces por otras calles, de forma que, partiendo de
la iglesia, no se dirigia a {a ermita, sino que se
efectuaba un recorrido alrededor de la plaza y otras
calles aledanas. Los danzantes esperaban a la
puerta la salida de la imagen. En el momento an
que ésta atrevesaba el umbral sonaba la dulzaina
interpretanda “la contradanza”, comenzando su
halle con un paso similar al dei estribillo de la jota
comun. La melodia de esta contradanza es conoci-
da en otros lugares como la “danza al santo”, “a la
Virgen” o “la pinariega” de la que existen numero-
sas mudanzas o versiones musicales similares.

Contradanza a San Pelavo (Frmita antigua wa desapareciclad.
Hacia 1945

La cuadrilla, bailando siempre de cara a la ima-
gen, trataba de retrasar en lo posible la salida de la
misma, en un intentc de demostrar su buen hacer
como danzantes y su devocion al Santo, Seguida-
mente se formaba la camitiva del siguiente modo:
primero el penddn, seguide de la cuadrilia de dan-
zantes, los dulzaineros, la imagen de San Pelayo,
el sacerdote con un pequefio relicaric del santo y &l
resto dal pueblo con otras pendonetas e imagenes,



como fa de San Roque y San [sidro. Hoy adn
acompanan varias devctas alumbrando al santo v
los mayordomos con las varas de San Pelayo.

Quienes portan estas varas da! sante san miem-
bros del ayuntamiento, concretamente el alcalde y
el juez de paz, ya que na hay constancia de gue la
danza hubiese estade vinculada en tiempos a ¢o-
fradfa alguna, sino gue ha sido el ayuntamiento el
que se ha encargado de organizar el rito, haciéndo-
se cargo de las varas y del gasta de la funcion y la
colacion de los danzantes (B).

La danza esté integrada por acho personas re-
cardandose, ya vagamente, la figura del chivorra o
birria, quien, vestido estrafalariamente sefalaba
con una vara las partes de |a danza o daba la en-
trada y puntos de los lazos a la dulzaina. Acompa-
fiando a los danzantes iban varios nifos encarga-
dos de recoger los palos a estos cuande los cam-
biaban por castafiuglas para ballar los pasacalles.

Este recorrido procesional lo hacian, y asi lo ha-
cen an la aciualidad, los danzantes al san de ia de-
nominada “danza”, melodia conocida también co-
mo “"las habas verdes”, mangados ya de castafue-
las gue marcahan las paries fuertes de a misica.
Se tienen referencias de que se interpretaban otras
melodias en el mismo ritmo y para esta “danza”,
aunque ne han podido ser recordadas.

El paso gue ejecutan aqui consiste en unos
marcajes alternativos de puntera y tacén lanzando
a continuacion la pierna al aire, paso de cierta es-
pectacuiaridad denomindndose esto “danzar a pier-
na suelta®. Para recordar sl paso, se ensayaba
marcande las partes del mismo: “puntera, tacdn,
puntera y al aire” cambiando a continuacién de pie
(9). Dada lo fatigoso gue resultaba no se hacia es-
te marcaje de gontinuo sin¢ gue se suavizaban los
destaques de forma gue se hiciera mas llevadero.
Cuando el dulzainere daba una sefial (similar al
punto de entrada de |05 iazos) los danzantes, que
bailaban de espaldas al santo, se volvian, v tras rea-
fizar una venia de ¢ara al mismo, comanzaban de
nuevo la danza. En ocasiones al efectuar esta vuel-
1a se gjecutaba una "“zapateta” consistente en dar
una patada al aire, tocando la castanuela con la
puntera del pie,

A la bajada de |a iglesia se interpreta el primer
lazo, “el venticinco” (10), siendo e segundo el <;0hl
gierioso San Pelayo™. Es este un [azo de cuya me-
lodia y texto existen numerosas versiones en pue-
blos de la zona, como Berrueces, Villafrades, o Cis-
neros y Guaza, ya en Palencia, aungue en cada lu-
gar se dedica a la advocacian local, la Virgen del
Rozatio, de Pedrasa, v no San Pelayo. El tercero
de los [azos que s& toca es el "Sefor mio Jesucris-
107, una de (os lazas mas comunes en estas reper-
torios y que se interpreta de manera similar en Vi-
flanubla, Torreiobatén, Pefaflor de Homnija, Berrue-

ces, Cigales, Mucientes o Ceinos, en donde las di-
ferentes versiones consarvan una melodia y una le-
tra muy afin a modo de oracidn. Seguia la proce-
sién ya de regreso a la iglesia con los sones nueva-
mente de la danza. A la entrada se realizaba el Uki-
mo lazo de la procesién “La Virgen Maria”, con la
melodia de la marcha real, también habitual lazo
en pstas cuadrillas.

Liegada va la procesién frente al atrio se realiza
uno de los actos més destacados de la fiesta, “la
venia®, con &l pendon.

Los danzantes se situan en dos filas frente a la
entrada, y el abanderado, entre ellos, se coloca a
un extramo misgntras al otro estan las andas con
San Pelayo. A los sones de “la contradanza” inician
el baile kos palilladores y el abanderado comienza a
bajar el mastil, de varios metros de altura, lenta-
mente hasta llegar a ras del suelo, dende lo despla-
za lateralmente como reverencia al patrén, mien-
tras va plegando la tela de! penddn para después
volver a erguirlo sin haberlo apayado en el suelo.

Una vez hacha esta primera venia, se introduce
la imagen an el temple mientras otra persona se

La Venrdea d



hace cargo del pendon, volviendo a ejecutar esta
venia ante la reliquia del santo que lleva el sacer-
dote, ¥ luego con las demas imagenes y pendone-
tas. En la actualidad la mermada procesion de ima-
genes hace que solamente se hagan las venias an-
te la imagen de San Pelayo y su reliquia aunque
son varios [os vecinos que se van pasando el pesa-
do penddn. Terminadas todas las venias los palitla-
dores intentan retrasar la entrada del Sante lo mas
posible aguantando nuevamente “la contradanza”
largo tiempeo en el portal de la iglesia o dentra de
ella. Cuando toda la procesién esta en el templo se
canta el himna a San Pelayo y a continuacién se
oficia la misa, repitiéndose el himno al final y dando
a besar la reliquia.

Fa Venia I Ako 1945

Hoy en dia, tras salir de la iglesia, a la puerta del
ayuntamiento se realizan varios lazos para deleite
de todos. Los diez lazos que se conservan se inter-
pretan aqui a gusto de los danzantes o de particula-
res siguiendo la habitual costumbre en la que los
danzantes u otros vecinos dedican alguno de estos
lazos de paloteo & una persona de su interés, a
cambio de una propina que va a engrosar el fondo
de los danzantes. Este pago da derecho a que se

dedigue un lazo a ia persona en cuestion colocando
una de las cintas del traje per los hombros 0 en un
brazo a la persona a la que se ha dedicado la pieza.

A la mafana siguiente, esto es, el dia 27, se ce-
lebra “San Pslayico”, come se conoce popularmen-
te este segundo y dltimo dia de la fiesta. Aqui antes
tenfa lugar la tercera procesion, en la que volvlan a
intervenir de nuevo los danzantes. La imagan del
Sanio se llevaba de regresc a su ermita de forma
similar a comeg habia sido traide. En el trayecto
tampoco se palillaba ningin lazo, sino que unica-
mente se acompanaba al Santo con la danza en
pasacalles. A la puerta de la ermita se repetia la
contradanza hasta casi el interior de la misma, pa-
sando luege a recoger a la Virgen de la Calle para
regresaria y devolverla a su capilla (11).

Lo Verier 481

La liturgia de este dia estaba, y estd, dedicada a
log difuntos, a los que se recordaba con una misa y
un miserere. La cuadrilla de danzantes recorria en
esa manana las diferentes calles del pueblo visitan-
do todas las casas, en especial aquellas en las gue
habia alguna personalidad relevante que pudiera
obsequiarles con una pequeda propina o unas pas-
tas y vino, las novias de los danzantes o simple-
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mente la familia obteniendo alguncs dineros tras
dedicar algunos palillecs a la puerta. La propina
gue se quedaban los danzantes iba destinada a la
ce'ebracidn de algunas meriendas y chocolatadas
los dias siguientes entre los jdvenes.

LOS INSTRUMENTISTAS

Ha sido la voz penetrante y potente de la dulzai-

na la que ha acompanado habitualmente la danza,
al menos desde principios de siglo segun los tasti-
monios orales que conocemos.

El timbre del instrumento, propio para estos es-
pacios abiertos, le hace ser hegemonico con res-
pacto a otros camo el acordedn o las bandas de
masica, que sélo han llevado la voz cantante susti-
fuyendo a la dulzaina en contadas ocasiones en la
danza da la zona. Sin embargo, el heche de que en
alguna lecalidad cercana o provincia limitrofe apa-
rezca en numerosas ocasiones la danza de palos
asociada a la flauta de tres agujeros y el tamboril
hos hace reflexionar sebre la posibilidad de que es-
te instrumento acompahase esta danza en épocas
no muy antiguas (12).

Mariano Yenis

Uno de los primeros duizaineros que se recor-
daba en el pueblc era el llamado “cojo Cabreros”,
del que practicamente no se conocen mas datos
que los aportados por su apodo, que era cojo y de
Cabreros, localidad cercana a Villalon de Campos.
En cambio si se tiene mas constancia de los ulti-
mas dulzaineros que mantuvieron la danza a partir
de la Guerra Civil, "los Melgos” de La Torre Mormo-
jén (Palencia), Emiliano Sdnchez “Cabezorra” de
Villarramiel {Paiencia), v Mariano Senis de Valdes-
tillas {Valiadolid), siendo estos dos ultimos guienes
se alternaron al toque hasta la desaparicién del
baile. En concreto Emiliano Sanchez interpratd la
danza, come asi lo habia hecho su padre en déca-
das anteriores, en la Jltima ocasion en la gue se
celebrd, en 1962, a pesar de su edad y de estar ya
alejado de la actividad musical. Fallecido en la dé-
cada de los afics ochenta, es recordado con respe-
to comao dulzainero de gran resistencia en el togue
y casi como un vecing mas de la localidad.

El caso de Mariane Senis es algo mas especial
para los habitantes de Villabaruz, ya que contrajo
matrimonic con una joven de la localidad a raiz de
acudir contratade para tocar la funcién. Pertene-
ciente a una saga de grandes musicos € intérpre-
tes de gran tradicion como era la de los “Quicos” de
las localidades vallisoletanas de Pollos y Bercero,
fallecié en Valdestillas en 1980 a los 62 afios.

LA COREQGRAFIA Y LOS LAZOS

En general, en el desarrollc de los paleados, se
ejecutan diferentes figuras que resultan de combi-
naciones de las dos filas de danzantes, los panzas
¥ los guias. Otras figuras que se repiten, como en
otras localidades, son las conhocidas como calle,
meadia calle, carrainusla, cambio, cruz, con combi-
nacicnes entre los dos grupos de cuatro o todos los
danzantes.

Ademas de estas figuras tipicas, existen lazos
en los gque se escenifica lo indicado por la letra. Un
ejemplo clare y repetido de estos es el conccido
“Sefor mic Jesucristo”. En las diferentes versiones,
similares a ésta de Villabaruz, existen unos versos
que dicen “pésame Sefiar/de todo carazdn/ besan-
do la tierra”, en los que los danzantes se golpean
con sus pales en el pecho para, a continuacién,
gelpear en el suelo marcando el ritmo.

El “Sefior mio Jesucristo” es conocido en el re-
pertoric de muchas danzas como en la de Cons-
tantim (Tras-os Montes, Portugal}, Becerril y Salda-
fia (Palencia), Cigales, Mucientes, Berruaces, Villa-
nubla, Pefaflor (Valladalid) o Santa Cristina (Ledn).

Varios de los lazos estdn presentes a suvez en
danzas de localidades de la zona o de otras provin-
clas. Asi “La pimienta” la realizan los danzantes de



Santa Cristina (Ledn) o los de Constantim (Tras-os
Montas), en Lobeznos (Zamora) o Almajaneo (So-
ria). “La rosa en &l palo verde” en Berrueces y To-
rrelobatén. “jOh! glorioso San Pelayo” en Santa
Cristina {Ledn), Villafrades (Valladalid) o Cisneros
(Palencia). “Los sacramentos” en Torrelobatdn, Be-
rrueces, etc. “La pajara pinta® en Cigales, Berrue-
ces, Villafrades de Campos (Valladolid}, Hoyocase-
ro (Avila) o Fuentes de Nava (Palencia). “Dame ni-
fia una rosa” en Torrelobatén y “La Virgen Maria”
en Pefaflor {Valladoiid), Fuentes de Nava, Cisne-
ros o Guaza {Palencia) aunque siempre varian las
estructuras coreograficas.

Es frecusnte también an las danzas de esta zo-
na la terminacion de los lazos con una salida musi-
cal en la que se danza “a pierna suelta” como ya
explicamos anteriormente (13).

Por el contrario es mucho menos habitual e in-
cluso solaments local el “venticinco”, “el tararec”,
“la nifia del arrierd” o "el ramo de siete flores” y no
se recuerda la existencia de otro tipo de danzas co-
mo &l trenzado del palo, el arco o los castillos, habi-
tuales en agrupaciones rituales de esta tipo.

LA INDUMENTARIA

Unc de los aspectos mas llamativos de estas
danzas es el de |la indumentaria que utilizan los pa-
lilladores, que no difiere demasiado de otras locali-
dades con paloteos, siendo el habitual traje blanco
adarnado con protfusidn de cintas de colar y lazos.

Sobre la camisa blanca de hilo {las mas anti-
guas serian de lienzo o lino) van cruzadas en aspa
al pecho dos cintas amarilias, azules o verdes y so-
bre éstas la corbata. A la espalda, prendida una
cinta con los colores de la bandera nacional figu-
rando una M, que segun dicen alll es ja inicial del
nombre de la Virgen. El juego de lazos se completa
con unas cintas finas en &l antebrazo.

A la ¢intura un fajin de seda o raso, del que pen-
de un pafiuelito bordado de encajes o estampados,
a menudo recuerdo de los quintos de su servicio
militar.

Pantalén blanco, que a diferencia del calzdn
corto de otras localidades camo Berrueces, Cei-
nos o Villafrades, el de Villabaruz llega a los tobi-
lios rematande 2n una fina puntilla ¥ un par de
enagliillas cortas completan el traje. De estas dos
enaguas |a primera va almidonada recogienda su
amplio vuelo en multiples pliegues menudos, dan-
do una airosa y gracinsa presentacién a |a figura.
Ambas rematan en complicados y ricos encajes,
yendo esta cimera, al ser la mas visible, mas re-
cargada que la bajera. Unas alpargatas blancas
encintadas completan el juego.

LOS PALILLOS

L.os palos tienen en torno a cuarenta centimetros
de longitud y van adornados tambien con cintillas
en la empufadura. Para su fabricacion se utilizaba
cualquier tipe de madera que estuviese seca, sien-
do apreciados los de aveliano que “rugian™ bien y
no se astillaban, como los de encina. También era
frecuente aprovechar los radios ds los carros y los
varales de garios y horcas partidos, de muy buena
sonoridad debido a lo resecos que estaban.

Falilloa. Afo 1962

Su manejo exige ciarta habilidad y gracia para
sacar la mayor sonaridad ai palo. Se consigue un
sonoro efecto dejando libre en el hueco de la mano
y asiéndolo mas fuertemente con el deda indice y
pulgar de modo que el palo rebote uno contra el
otro, consiguisndo un paloteo con efectos de gol-
pes no s6l0 secos (palotear “a palo seco”, indican)
sino rebotados logrando el genuino “palillea”.

TEXTOS DE LOS LAZOS (Se repiten todos cuatro
veces).

EL "VENTICINCO”

L ey L L
Bt e ] Sl S ray s

“Venticinco” me dan de tarea

y ufia de vaca me dan a cenar (pis).
Buen zapatitc me gasto,

vo me le gano y a farabiffar (Dis).

SAN PELAYO

jOh! glorioso San Pelayo y su gloria (bis)
hoy celebra esta villa antiguas mamorias (bis).
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Por los arroyas, por las linderas,
danzan enire cristales las forasteras (bis),
los santos todos. '

SENOR MIO JESUCRISTO

Sefior miv Jesucristo, Dios y hombre verdadero,
Creador y Redentor de ia tierra y de los ciglos.

£n ef nombre de Dios, ameén,

Y de nosolros dos también,

pésama Sefor de lodo corazén, besando la tierra
y mas libranos, Sedor, y danes la gloria eterna.

LA VIRGEN MARIA

La Virgen Maria es nuestra proteciora, nuesira de-

[fensora,
no hay nada que temer.
Vence al mundo, Demonio y catne,
y guerra, guerra, contra Lucifer.
LOS SACRAMENTOS
&

Los sacramentos la canto si log quieres escuchar,
atencidn pido un momenio gue ie los voy a caniar.
El primero a3 el bautismo, segundo confirmacion,
&l tercero pepifencia y ef cuarto la comunion;

&l quinto ia extramaurncion, el sexto sacramental,
¥ 8l séptimo matrimonic contigo me he de casar.

EL RAMO DE SIETE FLORES

Un ramo de slete flores le tengo de presentar (bis),
quivo con ef quivo, quivo, quive con af quivaca (bis).

NINA DAME UNA ROSA

Nifia, dame una rosa de esas de tu jardin, fironri, ti-
frorini,

y un clavel encarnado que se parezca a ti, tiroriri,
: ftiroriri,
v alarueda de tu jardin, tiroriror, tirorirotin.

LA NINA DEL ARRIERQ

La nifa del arriero, ay, vida mia, por amor da Digs

porque estoy malito en cama, ay, vida mia que te
{vengo a ver,

dy, ay, ay, ay, ay;, vida mia por amor de Dips [(Dis).

LA ROSA EN EL PALO VERDE

La rosa en el pafo varde, elfa mismo dijo asi,
jqué hermostira!l, jqué bellezal, ; quién me sacara
[de aqui?

la, fa fa...

LA PAJARA PINTA

5‘ Ny 25
R s

¥ canlaba la pdjara pinta, a la sombra de un verde
[timén,

con ef pica picaba la hoja, con el pico picaba ta fior.

Ay, cuande verd a mi amor, ay cuanda Ja veré yo,

LA PIMIENTA

Cuarlo kile de pimienta, en ia tfenda del rincdr,
el tendaro no esta en casa, la tendera me lo dio.
Ten cuenia, ten cuenia,

mira na raviente ia pimiemta (bis).

NOTAS

Agradecer poicipalmenle a wodos los antguos “paiilladores”
de ¥ilkabaruz se dedicacidn y u Jos jovencs que oot ennsiasmo
han tetomado su anticudsinw tadicion. Agradecer al resto del pne-
blo Jos datos, fotograflas v demds aponaciones que nos ayudaron
SUULID en nuesito rabdio v asimisrio ageadecer suoayuda o José
Albenio Huiz por quien ivimns conocimiento de la antigua dunza,

(1Y Aparecen dutwnenadas hasta los afos de 1y puerra civil
o en [ acigalidud, cinre olras {por s acasa} las danzis sigientes:
AVILA: Es Ju zone lana de T1a Morafia ¢ Madrigal de las Aliss To-
rres la gue mas ha conservada esta teadicion (Sotalve, Nilwama,
Solana del rio Aimar, Sanchidrian, Muiogalinda, Madripal de las
Alras Tarres, Grandes v San Martind, Ly sicrea v o] valle del Tiéar
guardan lesorus wusicales como las danzas de Hoyocasern y Phe
dralaves. Reterencias: CORTES TRSTITIANG, T Concionery Aiu-
ferise, Cuja de Ahorras de Avila, Avila, 190Y (o 27-33, G5-08, 75-
53, 110-117). ALCACER. J. M. Rvdo. v ALDUAIN, §. Kvdo: Carnciu-
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nes abulenses popralares, ed. La Milagrosa, Madrid, 1942, (pp. 28-
30. sobre los paleos de Piedralaves). SCHINDLER, K.: Miisice v
poesia popular de Espaiia y Portugal, Diputacion de Salamanca,
1991, (temada 101, de Hoyocasero).

BURGOS: Fuentelcésped, Santa Cruz del Valle Urbidn, Banos
de Valdearados, Belorado, Fresno del Rio Tirén, Santo Domingo de
Silos, Redecilla del Camino, Honloria del Pinar, Quintana del Pidio,
Ratanera del Pinar, Pinilla Trasmonte, Palazuelos de 1a Sterra, Pra-
doluengo, Salas de Bureba, Las Machorras, Navas del Pinar, Villa-
franca, Monles de Oca, Cerezo de Rio ‘lirdn, Fresneda, Villambistia,
Puras de Villafranca, San Miguel de Pedroso, Quinlanamanvirgo,
Viloria de Rioja, Villagalijo, San Cristébal del Monte, Tosantos, Cas-
tldelgado, Quintanills de San Garcia, San Pedro del Monte, Quinta-
naloranco, Fresneda e la Sierra, Frias, Castrillo de Murcia v Burgos
capital. (La Diputacidn de Burgos lleva varios afos recuperando es-
tas danzas en una labor propia de titanes. La informacion sobre os-
tas localidades ha sido facilitada por Miguel Alonso, miembro de
este equipo de trabajo). Referoncias: CESPEDES, A “Danrzas de pa
s en Canciones y danzas de nuestra Tierva. 1.7 premio de misi-
ca popular burgalesa. FAE, Butgas, 1986, pp. 23-36. La “Danza de
Homtoriu” de PALACIOS GARQZ, M. A. en 3 misima revista, pp, 73-
80. VALDIVIELSO, J.: “Los glgantones, gigantillas...”, en Revista de
Folklore, n.® 151, Caja Espana, Valladolid, 1993, pp. 17-24. DEL
RIO, J.: Danzas tipicas burgalesas, 1iputacion de Burgos, 1975, pp.
27-30, 63, 64, 127, 128, 145, 151-156, 206, 212-234, 286, 293, 309,
316 y 322-332. BLAS, L. “Los dunzantes de Fuenteleésped” en Na-
rria, n.° 28, UAM, 1975, pp. 38-41. LAZARO, F: “Danzas de paloteo
en Aranda de Duero”, cn Reviste de Folklore, n® 82, Caja Espaiia,
Valladolid, 1987, pp. 121-123. OLMEDA, F: Cancionero Burgaids,
Diputacidn provincial, Burgos, 1992, pp. 172-178.

LEON: Fl foco se centra en Tierra de Campos v los valles en-
tre Sahagin, Valencia de Don Juan ¥ la zona de Laguna de Negri-
llos, en Cabreros del Rio, Sahagin, Joarrilla de las Matas, Alcue-
tas, Vaideras, Santa Cristina de Valmadrigai, 5an Esichan de Noga-
les, En el Bierzo en Boera v Pefalba de Samiago. También en ta
Cabrery (Nogar y Corporales), la Maragateria (Val de San Lorenzo,
Luyego, Santiagomillas, Brazuelo, Castrillo de los Polvazares, Cha-
it de Somoya o Rabanal del Camine) v Los Ancares {(Trascastro,
Peranzanes, Guimara v Chano). Referencias: CASADO, C.: "Dan-
zas de pawteo v reprosentaciones dramdticas en ta Cabrera Baj”,
en Rewista de Folkiore, n." 133, Gaju Espafia. Valladolid, 1992, pp.
12-22. “La danza de la guerra de Melilla®, en Revista de Folklore,
n.* 159, pp. 75-79 (1994}, LOPEZ ALVAREZ, X.. La fiesta patromncl
en Bimeda (Canpas de Narceal” Museo Ernografico de Grandas
de Salime. Asturias, 1983,

En PALENCIA: 8e ha desarrollado principalmente en esta zoma
de campos: Cisneros de Campos, Guaza de Campos, Becerril de
Campos, Auafillo, Autilla del Pino, Frémista, Fuentes de Valdepero,
Fuentes de Nava, Villada, Villamartin, Torremormojén, Dueiias,
Timars de Campeos, Ampudia, Castromocho, Pedraza de Campos
¥ Palencia capital, ¥y también se conserva en Saldana v las hubo
cn el Cerrato, aungue en menor medida (Torquemada, Cevico de
la Torre, Villamediana, Tabanera de Cerrato ¥ Palenzuela), Véase:
QRTEGA, M. “Danzantes v Chiborras™, en Iastiecion Tello Téllez
de Meneses, de la Dipotacion Provincial, n.® 63, 1992, pp. 615-678.
En esta misma revisty, en ol n.° 9 de 1943 se publicd un arkicute
de “Misica Popular saidanesa® de Andrés Moro con unos comen-
tarios a4 la danzy de Saldafia (pp. 279-200). SANCITEZ DEL BA-

RRIG, A.: “La Danza de Guaza” en Kevisia de Folklore, n° 94, Ca-
fa Espafia, Valladolid, 1985, pp. 183-190. DIAZ, [.: Cancionero de
Palercia, Dipulacion de Palencia, 1983, pp. 167-173. VALLEJO
MOSLARES, C.: Cofradia de San Pedro Gonzdler Telmo. Manual
def cofrade. Diputacién provincial y otras, Palencia, 1996, pp. 87-
95 (Paloteos de Yromista), GONZALEZ CASARRUBIOS, C.: “Dan-
zas palentinas”, en Narrig, 0. 14, UAM, Madrid, 1977.

SALAMANCA: La Tierra de Aiba ¥ Penaranda (Macotera, Penia-
randilla, Cespedosa de Tores, Alaraz, Cantalapiedsra) v 1a Sietra
(Mogarraz, La Alberca, Villanueva del Conde, Miranda del Casta-
fiar, Tejeda, Tl Maillo, Herguijuela de la Sierrt, Fl Boddn, Laguni-
12, Gallegos de Argafddn). Tambidn Lay constancia de eilas en Los
Villares de 1a Reina, Bl Guijo de Avila v Aldeadavila de la Ribera.
Referencias en: SCHINDLER, Kurt: Op. Cit., pp. 494-496. CARRIL,
A "Salamanca ¢n sus bailes ¥ danzas”, on Rerisia de Folklore, Ca-
ja Dsparta. Valladolid, tome [, pp. 64-09. CARRIL RAMOS, A, y
MANZANO ALONSO, M.: Pdagirnds inddites del Cancionero de Sa-
feitcerioes, Diputacion Provincial de Salumanca, 1995, pp. 87-93 v
558-5395, TIMON TIEMBLO, M. Pla: “Datos folkloricos de Laguni-
Wa”, Narvia, n.° 15-16, Madrid, 1979, pp. 33-36.

Tn SEGOVIA: en Armafia, Los Ausines, Valleruela de Pedraca,
Valverde del Majano, Lastras de Cuéllar, Cantalejo, Fuentepelayo,
Aguilafuente, Sauquillo de Cabezas, Gallegos de la Sierra, Bernar-
dos, Cantimpalos, Revenga, Tabancra del Monte, Facnte Rebollo,
Veganzones, La Matilla, La Cuesta, Pridena de la Siena, Escaralajo-
sa de Calwezas, Orejana, Zaraaela del Pinar, Valle e Tabladilio, Tu-
régano, Carbonero ¢l Mavor, Bernuy de Porreros. San Pedro de
Galillos, Carrascal, Hontorda, Navares, Navililla, Arcones, Abades,
Gallegos, Caballay, Nava de {4 Asuncion, La Lastrilla, Martin Miguel,
Pinarnegrillo, Perorrubic, Cerczo, Sanchonuin y Mufioveros, Refe-
rencias: OLMOS CRIADO, M.: Danzas rituales y de diversion en ia
provincia de Segovin, Diputacion Provincial de Segovia, 1987, pp.
59-75. CARRAL, [.: "Danzantes de Valverde del Majano”, Estampa,
Diputacidn de Salamanca, 1986, pp. 147-130. MARAZUELA, A
Cuncionero Segoviano, Diputacion de Madrid, 1981, pp. 101-105.

SORTA: en Casarefos, san Leonardo de Yagiie, Ocenills, Alma-
jano, Castilfrio de la Sierra, Fuenietoba, Montenegro de Cameros,
Yanguas, Trévago, Valdeavellano de Tera, Almazin, Cidones, Los
Llamosos, El Burgo de Osma, Deza, Las Casds de Soria, Berlanga,
Malinos de Duero, Navaleno, El Royo, Caltojar, Renieblas, Aréva-
lo, Santervis, Arbujuelo, Leciro, Inaccha, Sarnago, La Poveds, Lai-
na, Tuentearmegil, San Estehan de Gormaz, La Revilla, Vinuess ¥
Sotillo del Rinedn, Viéase: MATE LOPEZ, I “Las Danzas Jde San
Leonardo y Casarejos” en Kevista de Soria, n.° 12, 1996, pp. 32y
55, En esta misma revista, PALACIOS SANZ, 1 “Canciones, mclo-
dins ¥ danzas procesionales. .7, .Y 10, 1995, pp. 37-42. ANDRES,
P.: “Las danzas de 3an Leonardo de Yapile™ en BSA44. n." VI, pp.
419-427. MARTINEZ LASECA, J. M. “OQue siga la danza jque viva
el zarrdnl”. en Revista de Folklore. n* S0, 1985, pp. 39-43. MARTI-
NEZ LASECA, J. M. “Las inveteradas daneas de San Leonardo”,
Rewistt de Folklore, n® 122, 1990, pp. 121 124, SCHINDLER, K.
Op. cif., (tonadas n.” 565, 600-605, 611, 624-627, 673-676, 751,
792, 75738, 769, 790, 838-840, 869, 870 ¥ 892,

VALLADOLIND: Véase: BAYON MUNGY, 1. Palotoos de Berrue-
ces. {Sepdn Pedro Mansilla), Palronato del Toro de la Vega de
Tordesillas, n® &, 1988 SANCHEZ 13EL RARRIO, A Danzas de
palos. Cuadernos didicticos de cultura tradicional, Valladolid,

—ap—



1686 DIAZ. [, DELFIN VAL . v DIAZ, L. Catdfogo folkiiice de
g provincia de Valladolid. Cancivrero musicel { v 1, Diputacién
Frovincial, [980, pp. 130 v 157 (1) v pp. 138-140 (7). DIAZ, T
“Castilla v Leon” en Tradiciin y dasza en Fspaia. Miniseria de
Cultura v Comuridad de Madeid, 1902, PR 1B7-208, MARTIN
CRIADC, A "Ta emtrada del morn v ‘as danzas de Ceinos do
Carpos”, en Revisla de Folkfore, 0. 102, pp. 210-2106.

ZAMORA: cotiserva pacos vestigios de estas durizus, oo apa-

recen refererciadas en Fuentesadoo, villamor de los Fscuderos,
Villaseco, Abnaruz, San Miguei de 1a Ribera, Toro, Cadizal, Moelas
del Pan o Vibura, sunque hay algunos vestigios de estas danzas,
en menon medidy, en slguras Jocalidades allatanas (Nuer de Alis-
) sayagucsas y sanabresas (Ongilde v Tobernos). Referencias:
DTAZ, T: "Ta Danza de lobeynos” en Revista de Foibfore, Caju Es-
pana. Valladolid, n= 1, pp. 3-%. CONZALEZ MATELLAN, |, M.: Oy
lugos wa danga pos paus”, Actas dos priticiras prendas de lingua
e cultura mirandesa, 1487, pr. 43-54,

(21 Como la falta de estimales, de personal joven que wme ¢l
melevo, el escaso inferés de fay inslituciones, que gan apovado
més las agrupaciones de “coros v danzas” cue 4 esias danzas,

{3) Reeondemos que no ha sido nada habitual que las danzzs
de palos s¢ havan realizado por tradicién por mojeres. Inclaso
cuande ly dunza exigia i prosencia de un papel femenino, era un
hvanbre, Ja mnadamy, quien desarrolaba 2l personaje ataviada
Con ropas propias de muisres. La mujer @n estas danzas provesio
naies realizd y ain realiza en zonms del leviaue principalmente
dapzas de "arcos”, “de panderetas”, “de gitanillus”, irenzados del
cordda, “Jo hiladeras” u olras de tipo gremial, et

(4] No consideramos el casy de Beriueoes por su partictlati-
dad, ya gue su danza solu se realizd por agrupaciones de hailes
“regionales” no ligadas 5 esia localidad, pero que aprendieron la
danza de antizuus danzantes de cse pucbhlo. o de orras agripacio-
nes do Yalladnolid,

(5) Fsta localidad ha recuperado v reconstruido recientemen-
le parle de su antigua danza, que se encomtraba muy olvidada.

£6) Lz vradicwn del paloleu aqui s¢ perdid completamenre v
toda la danza be swdo reconairuids en base a modelos de ocalida-

des cereanas o de otras provincias incluyendao en so repertoria
musical todo tipo de melodias adaptadas a este baily unto a ulgu-
na melodia local que pudo ser recopilada,

{7¥ Esbors soit “La pilara pima” v "Ly pimien”.

[} Ll Archiva del Oxispade de Valladolid corserva algunos -
bras de las cofrucdfas de Villavaruz, los de la Sanma Cruz (onmee
1738 v 18350, los de Nnestra Sefiora de la Asuncidn (16151809,
de San Royge (1868-1922), de Nuestra Sra, del Rosario (1822-191H)
v del Santisirma Sacrarmenta (1822-1818), En ninguno de los libos
de coentas bemos logrado cooomoay mencion algura 4 milsicos,
danzantes, amborileros o similares. locuso [os gastos que apare-
ver peferidos como gastos de L4 “uncidn® en la gue aparecen de-
talludos Jos reales yae lu cofradia du al mavoerdomo pasa ayuda de
es503 dias no parece que se hayan empleado en la contratacion e
un grupo cutido de cansantes dada ls conedad de esos oagos.

(91 Este: es cf milamo paso que se marca eu algunas olras dan-
zas ritua'es, como en “las lanzas™ de Ruiloba (Santande:). Bl pica-
dolo cjeeuta 1o figurs del “pelotero” de esta danza, que abee pla-
za entre el gentio. vigila los movimientos ¥ marca algunas ectra-
das de! grupe, Veéuse al respecte: GOMARLY GUIRADO, F.: “la
danz: de las lanzas de Cantab:ia v su transfornacion 2 parlir de
Matilde de la Torre”, en Kevista de Folkiore, vol. VI, Caja Tspaha,
valladolid, 19860, pp, 167 v 5s.

(101 Por ser el mas sencillo v enear 2si en el gjercicic,

(11 Hay, la ermila de! Nifio Mémir, una pequeia capila del
siglo VTN, s¢ encuentss ¢n rings, pot lo que el santo se rraslada
hace 4A08 va 4 la iglesia parroquial. Ni que deciy tiene que la pri-
merd ¥ 1iltima procesidn no se realizan en la acwealidad,

{12 Este hu sido el case de la danza de palos de Ceinos de
Campos (a unos quince kildmetros de Villabarue en linga recta),
Gue del 5¢ doopaid hasia el 4afio 1920 por un famboritero que
veniz de Agnilar de Campos Cvailadolid),

{13) Esia werminacién se recuerda con 14 siguiente ietra: “Chi-
min, chimin, chimporra/mi amign Bernabé stiene ef pantaldn ot
vt el onle se e ve®,
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LA ROMERIA AL SANTUARIO JACOBEO DE SAN JUAN

DE ORTEGA (BURGOS)

Yodos los anoes, en los primeros dias del mes de
junio, con los calores anunciadores del estio, se ce-
lebra la romeria en honor de San Juan de Ortega, 5i-
guiendo una tradicién que se remonta al afo 1700

En ese dia sefialado s& redne an el importante
santuario jacobeo a los cofrades y romeres de los
25 pueblos de los alrededores que forman parte,
desde muy antiguo, de la Congregacion de San
Juan de Ortega.

Desde muy temprano cientos de familias se
desparraman por las cercanias del santuatio, al
mismao tiempo gque una caravana interminable de
vehiculos asciende por todas las direcciones y una
multitud de romeros, devotos y cofrades se va reu-
niende &n la explanada junio al santvario.

Suele celebrarse esta popular romeria el damin-
go mas proxime al dia 2 de junio que es la festivi-
dad de! santa titular, San Juan de Qrtaga.

Antiguamante con carretas y cabalgaduras y en
la actualidad con automdviles, siempre se ha visto
muy concurrida esta romeria que se celebra antes
de comeanzar las 1areas de la recoleccion, cuando el
campo, la naturaleza, esta en su maximo esplendor
invitando a todos a participar de un dia de fiesta al
aire libre. Acuden por todos los caminas y sends-
ros, carreteras y vericuetos, aprovechando los cami-
nes y puentes que el santo deshrozd y construyd
para favorecer el trénsito de los peregrinas que sa
encaminaban a Santiage de Composiala.

Heredada tradicionalmente esta castumbre de
generacion en generacion, no disminuye la afluencia
de romeros cada aio que pasa, sino al contrario, da
afio en afie aumenta pues el mismo santuario ejerce
mayor atraccién par las gitcunstancias que en él
concurren y por las mayores facilidades de acceso.

El ambiente festivo se empieza a palpar desde
las primeras horas de |a mafiana cuando se ven lle-
gar a todoes y cada uno de los pueblos que o tienen
par honor y por costumbra. Cada pusblo acude
presidido por sus autoridades religivsas y civiles,
precedidos por sus cruces parroguiales y sus visto-
s08 pendonas vy estandartes:

Los pueblos que por compromiso concurren a es-
1a romeria son los siguientes: Agés, Arlanzén, Arraya
de Oca, Atapuerca, Barrios de Colina, Cerratén de
Juarros, Galarde, Hiniestra, ibeas de Juarros, Fresno
de Rodilla, Olmos de Atapuerca, Piedrahita, Cluinta-

Jaime L. Valdivielso Arce

napalia, Quintanilla del Monte. Salgiiero de Juarros,
Santa Maria del Invierno, San Adrian de Juarros,
Santc Domingo de ta Calzada, Santovenia de Oca,
Turrientes, Villaescusa [2 Sombria, Villamdrico, Villa-
escusa la Solana, Zalduendo y San Juan de Ortega.

Crree de dos mil personas on Saw judia de Ovtegd.- La eranla fo-
cobeq de San funn de Drtepd fue escomario oy de lu tradicional
W Hpicg rumeria Jacobe Jue Soncentnd a Cevat de dos i perso-
nts, Devolos, caminantes p veclnas de In zone ¥ de las preblos
e corforeman fn Cofiadi se dievan cifa pare Bonvar ai santo de
Crdntriaistsiioe, B arzobispo de Twgoes, doctor Mariiuer Acafies,
presidic I celebrevion religiosa. Pendoneys, orieges, insigrias y
Acenderas smdearon al ciereo de Brrgos renovando fas tradiciones
weostambnes dye T zong a (o fargo de todo ef dia.
- feeveine - £325
Dhtario de Brrgns

Paco a poco van apareciendo los pendones y
estandartes de cada pueblo, cuyas amplias telas
desplegadas mueve el viento o la brisa de la mana-
na del incipiente veranc y van flameando sus ban-
derolas rojas, que contrastan con el verde intenso
de los trigales y de todo el campo gue estd en su
esplendor primaveral.

Mientras van lleganda los distintos pueblos, los
dque va han llegado han dejado los pendones apo-
yados contra los muros de la iglesia. Para portear
los pendones desde sus respectivos pueblos se
han escogido los mozes con mayor rasistencia y
mana, pugs en verdad hacen falta para llevar estas
insignias tan large camino. Es un buen gjergicio de
ambas cgsas 2l llevar uno de estos pendones con
su large mastil y la tela extendida haciendo peso,
cuando el viento sopla fuerte.

También acude todos los afios puntualmante ei
Colegio de Arquitectos y Aparejadores de Burgos
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por ser San Juan de Ortega su patronao titular. Ellos
fienen bajo su cuidado y proteccién técnica al San-
tuario,

Poco a poco la sxplanada ants el portico deat san-
tuario se va lienando de la gente de los puebios y de
la ciudad, romeros, devotos, turistas y visitantes.

La Plaza del monasterio, lugar de encueritro, [Fato; Avgel Apaic
7-B- U3

A los lados, formando una especie de calle
provisional se instalan barracas y tenderstes,
puestos de venta ambulante, puestos de tirc al
blanco, almendreres, etc., pues esos elementos
contribuyen a dar el ambients tipico a astas rome-
rias populares.

Mayores v pequerios, para hacer tiempo mien-
tras se hace ia hora de comenzar los actos religia-
s0s, toman un “lentempié” para reponer fuerzas,
tras la caminata.

Cuando ya han llegado las autaridades y ya s
han reunido las insignias de las parroguias, cruces,
pendones y estandartes que forman un vistoso
conjunto que sédlo puede verse este dia, comienza
la ceramonia religiosa.

Suele presidir la celebracion liturgica el arzobis-
po de la didcesis, que acude acompanade del ca-
bildo catedralicio. Asisten representaciones de la
Diputacion Provincial y del Ayuntamiento de Bur-

gos, directivos y miembros del Colegio de Arguitec-
tos y Aparejadores, de la Asociacion de Amigos del
Camino de Sanliago y otras Organizacionses y Aso-
ciagiongs.

Siguiendo uncs compromiscs y normas fijas, cada
afo se responsabilizan unos pueblos concretos de
los que acuden y, segun les corresponda, presiden,
crganizan los actos, llevan las andas del santo...

En ia misma explanada, tras la concentracion y
el recibimiento se inicia la procesién, presidida por
la imagen de San Juan de Ortega portada sobre
las andas a hombros de |os vacinos de 1os puebles
a los que corresponde. Delante van los pendonas,
cruces y estandartes seguidos por todo el pueblo
gue participa en la procesion, que reza y canta loas
al santo nacido en Quintanaortufio en el afna 1080,
como recuerdan las letras de la cancidn o himno en
su honor, muy populares y conocidas porgue se
cantan y se repiten todos los aifos.

Kumerus p romerus conducen i imagen del sguio en un ambien-
ter de fopidavidad, alegrive ) religicadad, conmasivg tatervencicn
de fovenes de dmibos Sexas. CFolor Vilafranea).

6 - Jundo - 2472
Loz Vuz e Cesdilie

Las voces cantando “al glorioso San Juan de
Ortega” sa extiendan por todo el campao y los rome-
ros avanzan sobre la verde alfombra de mullida
hierba y los cantos se van enhebrando estrofa tras
estrofa, subrayados por el incesante aletear de las
telas de los pendones y estandartes.

Sin duda esto es lo mas caracteristico y singular
de esta recmeria burgalesa: el espectaculo inusual
que ofrecen tal niamero de pendones desplegados
desfilando en la procesién, asi como las respecti-
vag llegadas y marchas hacia sus pueblos al finali-
zar la romeria.

Una vez concluida la procesion y en el bello
tamplo del santuario se celebra la misa sclemne
presidida por el prelado de la didcesis concelebra-
da por los numerosos sacerdotes asistentes. Ocu-
pan lugares preferentes las cruces parroquiales de
cada pueblo.
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Bella Peorordmica de lo [ipice procesidn civico-refigiose gue of do-
nungn recorrld (o3 campos de San fuan de Ovlega, con molivo de
e pradficional romeria gue corrocd ex ke Betorica pilla 1 er st se-
cnbar senluGrie o wR imprestonarie genliv Srocedenie de fa co-
marca v de tocdas las regiones espariolas.

O - fupin - 1072
Diarin de Bitracs

Terminados los actos religiosos la gente invade
la pradera buscando los lugares y rincenes de som-
bra en torno al santuario ocupandao el sitio adecua-
do para organizar en familia la comida campestre.

Todos los asistentes disfrutan del atractive de la
naturaleza pues el lugar es tranquilo, retirado v
ameng, y en las fechas en que se celebra la romeria
suele disfrutar de una agradable temperatura, si no
malogra la fiesta alguna subita tormenta.

En el ambiente festivo, el buen apetito incita a
comenzar los preparatives de la comida, sin la cual
quedarfa incompleta la romeria.

Se van encendiendo las hogueras y se preparan
las parrillas y, sobre ellas, las chuletas, que coloca-
das sobre las brasas expanden por todo el tranguilo
paraje el incitante olor a asado que termina per abrir
definitivamente el apetito.

Los corros de comensales dispuestos sobre la
hierba y en plena faena gastrondmica son una fies-
ta para la vista y para &l olfata, mientras enfas foga-

L eagen o Savi Juan de Uvtega ol of Dessedi freor i came.
(Foin: Angel Apedad

7. S - Ja0s

tas se terminan de asar y sazonar fas sabrosas chu-
letas, que junto con la moercilla y el chorizo de la tie-
rra ¢ las truchas del Arlanzon completan gl festin.
No falta el jamon bien curado, sazonado al humo de
la chimenea del pueblo de la zona de Juarros y de
Oca. Las hotas bien repletas de fresco vino ponen
el contrapunto a los bien surtidos manteles, genero-
samente provistos para que la romeria sea, comp
debe ser, provechosa para el alma y enjundiosa y
alsgre para el cuarpo.

Sin prisas y con buen apetito, despertado par la
caminata hasta el santuario y por el ambiente y pe-
netrante alorcille de los asados gue flota en el aire,
se va dando buena cuenta de las viandas en grupos
de famiiia y amigos.

En el claustro del santuario-hospederia suele ce-
lebrarse la comida de hermandad del Colagio de Ar-
quitectos y Aparejadores y de las auteridades.

Amenizan la fiesta sobre todo por la tarde las
dulzainas y el tamboril con lo mejer de la misica
popuiar de la tierra favoreciendo adn mas la crea-
cion del ambiente propicio de la romeria.

Luege, al caer la tarde, tras el calurose dia,
cuando refresca ef ambiente, apetece guedarse pa-
ra disfrutar de la atardecida en los alredadorss, tras
una jornada intensa y alegre en la que se ha disfru-
tado del paisaje y de los diversos valores de esta
tierra poniendo un eslabén mas en la cadena de la
tradicion burgalesa, tan vinculada a este rincén,
centro de una de las romerias mas concurridas de
la provincia de Burgos.

Poces burgaleses desconocen |a historia o ras-
gos bicgraficos con los principales milagros de este
santo constructor de puentes gue fue San Juan de
Ortega.

Nace en el cercanc puebloe de Quintanaortufio
en el afio 1080. Su vida sencilla y dedicada a la ta-
rea de construir puentes y desbrozar caminos, se
caracteriza por unos pocos antecedentes que mar-
can menos su personalidad que su significado miti-
co posterior. Se cuenta, por ejemplo, que fue hijo
tardic de un matrimonio nohle que soportaba ya
veinte anos de esterilidad; se le recuerda una larga
estancia en Jerusalén, de donde regreso con ansias
de vida eremitica y con el deseo paralelo de cons-
truir. Ambas cosas las cumplio retirandoss a las ¢o-
linas de los Montes de Oca, donde se puso casi in-
mediatamente a la tarea de levantar una ermita a
San Nicolas, que le habia librado de un naufragio al
regresar de Tierra Santa. Después de esta ermita,
convertida por él en santuario y monasterio con
hospital para peregrines, pasd a construir puentes,
entre los que se recuerdan el de piedra de Logrofio
sobre el Ebro v el de Najera sobre el rio Najerilla,
aparte de otro que trazd en las cercanias de Santo
Cemingo de la Calzada sobre un arrcye que ofrecfa



serios peligros para ser vadeado. Con los tres puen-
tes alcanzé el grado supremo de pontifice, que ya
temia su maestre Santo Domingo de la Calzada.

Después de su muerte, que Negd alla por el ano
1161, los candnigos regulares de San Agustin qus
ocuparon su monasterio, fueron los encargados de

difundir y fomentar su fama de santidad y sus mila-

gros. Entre éstos cabe destacar qus, al menos en
dos ocasiones y segun la tradicion, surgiaron ias
abejas como elemento testimonial del celestial pro-
digio. Al parecer, la primera vez fue cuando se in-
tentd trasladar el sepulcro del santo desde la capilla
de San Nicolds a la iglesia mondastica. En aguella
acasién surgid scbre la multitud que esperaba el
acontecimiente un enjambre de abejas blancas que
llens de emocién los corazones y de un maravilloso
aroma el recinto del temple. En aguella ocasién
—dicen— el cuerpo del sants se pegd comao una lapa
al suela v se negd a que le movieran del lugar don-
de se encentraba,

La segunda vez fue con motive de la presencia
de la reina Isabel la Catdlica, que acudié al sepul-
ero de este santo burgalés en demanda de descen-
dencia, pues corrid la fama de que intercedia en fa-
vor de las mujeres estériles o deseosas de tener hi-
jos. Se dice que en presencia de la reina de Casti-
lia, abrieron ef sepulcro del santo y nuevamente
surgieron de su interior las abejas blancas, mien-
tras los asistentes contemplaron cémo, en el inte-
rior, a pesar de que no quedaba més que el esque-
lstc del santo, su corazon permanecia fresco y ha-
medo, como si acabara de cesar de latir.

Estos milagros, mas otros realizados en vida
-milagros en las que se unen en natural simbiosis
el peregrinaje y la construccidn- estan presentes
en el cenotafio isabelinc de alabastro que preside
Su santuario.

Al parecer, el abside de la iglesia fue idea y obra
del mismo santo arquitecto, Construido en un estilo
romanico de transicion, la mayor parta de su icono-
grafia reproduce motivos vegetales. Sin embargo
destaca un doble capitel gue nos rarra los miste-
rios de la Anunciacidn y Visitacion de la Virgen y ¢!
Nacimiento de Criste, claves en la vida de la Virgen
Maria como Madre de Dios.

Este capitel casi confundido con todos los de-
mas, es resaltado de forma sobresaliente del resto
dsl conjunto de una manera excepcional cuando
precisamente & las cinco horas de la tarde (hora
salar) de los dias que seiialan los dos equinoccios
(21 de marzo y 22 de septiembre), recihe directa-
mente la luz del sol paniente qué entra por una oji-
va, tal vez un antiguo dculo desaparecide, situado
en el muro opuesto del templo.

Este pequefio prodigio, coincidencia, curiosidad
o misterio esotérico, fue descubierto y revelado por

Cobreros y Morin, dos autores estudiosos y exper-
tos del camino de Santiago (1). Segun ellos, |2 pre-
sencia de este conjunto escultdrico que resalta y
subraya el sol en esas fechas caracter{sticas prue-
ba que la construccion de este templo no fue con-
cebida como si fuera una simple iglesia penitencial,
sino gue estaba destinado a contener un mensaje
que tenia que ser descubierta por aquéllos que re-
corrian €l Camino buscando las respuestas a una
busgueda interigr, transformadora profunda de la
congiencia (2).

Esta Santuario de San Juan de Ortega, del siglo
X1l es un rincén castellano lleno de resonancias
medievales y tenido por magico por muchos indi-
cios, pleno de significado esotérico.

Préximo a Atapuerca gque guarda en su subsue-
lo la caverna prehistorica donde parece demostra-
da la naturaleza sagrada de alguno de sus recintos,
cuya importancia paleontoldgica aun asta por estu-
diar plenamente, aunque los restos humanos la
confirman como uno de los centros prehistéricos
mas impartantes de! mundo, habitadc hace més de
800.000 afios por el lamade “homo antecessor”. ..

Cercano estd el pueblo de Villafranca Montes de
QOca -siempre el juego de la Oca— que ha sido desde
sus origenes también importante enclave jacobeo.

Cada afio son mas los peregrines, devotos y cu-
riosps que en las fechas sefialadas se acercan pun-
tualmente a este santuario y ven ¢émo el rayo de sol
ilumina primera la escena de la Anungiacion en la
gue aparece el Arcangsl San Gabriel en actitud de
arrodillarse extendiendo su mano hacia la Virgen;
después pasa a iluminar |a escena que representa la
Visitacion de la Virgan a Santa 1sabel; luego nos
permite vera San José at que acompafia un dnget y
luego ilumina el Pesebre con el Nifio Jesus y la Vir-
gen en el lecho, un angel, un pastor y sus ovaejas.

Después de recorrer lentamente astas escenas
biblicas, el rayo ilumina el centra de! abside de la
nave. Parece como si n la penumbra del templo
un potente foco de luz iluminara a voluntad ese ca-
pitel ante el asombro de los gue le contemplan.
Mientras esto sucede se va introduciendo la cos-
tumbre por parte de los numerosos visitantes que
acuden a contemplar esta curiosidad del raye equi-
noccial, de cantar el himno del Magnificat.

Este curioso heche luminico no es Onico, ya que
entre los constructores de catedrales y santuarios ro-
manicos era frecuente el construir algun ventanal u
dculo de tal forma gue por &l entrara el sol en las fe-
chas de los equinoccios e iluminara con sus rayos al-
gun altar, capitel o motivo caracteristico. La catedral
de Chartres es un ejemplo tipico de esta practica.

En este caso de San Juan de Ortega, el fens-
meno gue comentamos y que ha permanecido ig-
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norado, constittye un hermoso homenaje a Ios mis-
terios marianos relacionados con la maternidad de
Maria y el Nacimiento del Salvador, misterios tras-
cendentales de la religion cristiana.

Expresa el fina espiritu de cbservacidn de la na-
turaleza y una muestra de los conocimientos esoté-
ricos de los constructores medievales.

En los (ltimos anos ha cobrado gran impulso
este santuario por varias circunstancias: la crea-
cion de la Asociacion de Amiges del Camino de
Santiago, la restauracion del santuario y del alber-
gue de peragrines, y por el nombramiento de en-
cargado del santuario a Don José M.2 Marroquin,
cuya personalidad y trabajo constante ha consegui-
do revitalizar tede 10 relacionado con el tema jaco-
beo en este enclave.

Fama entre todos les peregrinos que pasan por
este punto del caming jacobeo tienen las “sopas
castellanas” que prepara dicho sacerdecte y ofrece
gratuitamente a todos los peregrinos gue se acercan
en todas las épocas del afio para acogerse a este
albergue y hospederia del Camino de Santiago.

Son muy coneocidos {os ilamados "Gozos del
santo”, que es una cancién o himno popular que
cantan los habituales romeros de los pueblos de es-
ta zona, que linda con la Bureba, la Cemanda y la
Rioja. Se cantan sus estrofas ininterrumpidamente
durante la procesion que tiene lugar en la romeria
que comentamos. Esias son algunas de la estrolas
mas conocidas de estos “Gozos del santo™:

Sed nuestro amparo gloriosa,
glorioso San Juan de Orlega.

Nacido en Quintanaortuiio
en el ano mif ochenta,

i padre Vela Valdzquez

y tu madre Dofia Eufemia,
fuiste de tal maitrimonio

la mds delicada prenda,

sed nuestro amparo glorioso,
glorioso San Juan Criega.

F -

Y af regresar a fu pairia

por el proceloso mat,

una borrasca furiosa

vino fu calma a turbar

y una iglesia en aquef trance
promatiste edificar.

Trasladado a Montes de Oca
desde tu puebio qusrido

¥ limpiando de malezas

lo mds montuoso deal sitio,

a San Nicolds de Barf
dedicas el edificio.

{ 05 puehios circunvecinos
vidndose muy apurados

en tiempos en que las aguas
suglen faltar a los campos
acuden pronto a pedirte

y logran ser escuchados.

Sed nuestro ampare glorioso,
gloriosa San Juan de Orisga.

La romeria se celebra un dia cada afo, con
gran solemnidad y mucha concurrencia de devotos
y romeros, pero el santuario de San Juan de Orte-
ga queda ahierto asi como su albergue y hospeade-
ria durame todo el afic, pues todos los dias pasan
por alli muchos o pocos peregrinos que lievan co-
mo meta llegar a Composiela, recorriendo el an-
cestral camino del que este lugar de San Juan de
Ortega es un enclave importante y lleno de signifi-
cado cada vez mas conocido dentro de las tierras
de Burgos.

NOITAS

(1) MORIN, Juan Pedro v COBREROS, latme: K Cumine in-
cidtten de Sandiagn. Fdiciones 20, Batcelona 1693, pr. 130-137.

(23 ATIENZA, Juan G Santoral duabolico. Edit, Maztinez Ro-
<, Bareclona 1988, pp. 250-250.



LA SOMBRA DEL LOBO

£l lobo podra, tal vez, ser erradicado de

su ambiente natural por ef ombre, pero a -

gsle le resuftard mucho mds dificil deste-
rrario del mundo de la imaginacion.

(R. Grande del Bric)

Ei cardcter maligno del lobo ha predominado,
sobre sus cualidades positivas: protagonista de un
amplic folklore terrerifico, de cuentas infantiles que
personalizan el mal, el enemigc publico nimero
une de las aldeas, el estigmatizado por la cruaidad
y la perfidia.

El lob¢ ha cobrado especial importancia en las
leyendas populares con una presencia siniestra y
frecuentemente invisible, siempre al acecho de las
hogueras da los campamentas del primer hombre.
Pero es a partir del Perfodo Neolitico cuando en to-
do el hemisferio occidental este canido jusga un
papel importante an las concepciones religicsas de
todos los pueblos primitivos. Para muchos de ellos
este animal representaba el espiritu maligno de los
muertcs que amenazaban a los vives, una sambra
de los infiarnos.

Mientras que para los seres humanos el ledn ha
sido el simbolo del valor, al lobo se le ha tildado de
cruel durante siglos, Todo io abominable, como la
sed de sangre, la traicion, la cobardia, se ha atri-
buide a este canido salvaje per la ments popular.

Hoy en dia perviven an la tradicion oral multitud
de leyendas y creencias que asignan al lobo ciertas
funciones atipicas y que no san naturalmente pro-
pias. Se realizard una reflexidn sobre las mismas y
se infentarg desvelar muchas de (as concepceiones
establecidas en torno al lcbo gue han persistido
hasta el presente.

PARADIGMA DEL REINO ANIMAL

En numerosas creencias de los indios nortea-
mericanos se pona de relieve el cardacter totémico
del loba, es un simbolo de tradicicn y dignidad, gue
infundia fuerza vy sabiduria a los chamanes. Para
otros grupos humanos gue viven cerca del labe, co-
mo los fnuits, este animal es un "hermano” cuyos
métodos de caza intentan imitar. El depredador es
unga criatura respetada, un ejemplo, hasta un ser
enviado por un dios para ensefiar a cazar. Asi en
todas las sociedades de cazadores y agricultores
primitivos, el lobc es un hermano.

Manuel Angel Charro Gorgojo

Esta actitud cambié cuando el hombre se hizo
ganadero y cred un mito alrededor del lobo. Era el
ser maligno que aprovechando la noche, daba
muerte a sus indefgnsas ovejas. Esta enemistad
radical es posible que haya comenzado a arraigar
en la mente de los puablos, en una fase de vida se-
mipasioril, por la importancia que en elia tiene el
cuidade del ganado, aun tratandose de una pobla-
cion predominantemante agricola.

Los romanos vefan a los lobos como simbola del
amer y sacrificio maternos. También la aparicion de
un loba en la batalla se cansideraba sefial de una
futura victeria, ya que al lobo se le relaciona con
Marte, dios de la guerra. En cambig, los espartanas,
antes de la batalla de Leukira temieron la derrota
cuando unos lobos irrumpieron en sus rebahos,

Entre los pieles rojas de |la época de los pione-
ros del oeste americano era comun gue los mas
audaces guerreros y los mejores cazadores lleva-
ran el nombre de aste carnivero. Labo-Roejo, |.obo-
gris y otras denominaciones dejan patente la admi-
racién que ol hombre primitivo santia por la resis-
tencia, la fuerza, la inteligencia y la bravura del lo-
be. Para los griegos el lobo encarnaba el valor y la
fuerza. En 1a liiada, (Rap. 1V}, al describir el comba-
te entre tedcros y aqueos, dice Homero: "Como lo-
bos se acometian y uncs a otros se mataban...”.

Para el hombre primitivo los animales no sdlo le
proporcionaban su propia subsistencia, también
can su ingestion adquirfan las virtudes del propio
animal, unas veces su velocidad y aqgilidad, otras
su fuerza. Asi una leyenda norsa, cuenta que In-
giald, hijo del rey Aumund, era timido en su juven-
tud, pero despues de comerse el corazén de un lo-
bo se volvié muy intrépido.

Durante siglos el lobo gris vagd por 1os bosco-
s0s montes de Norteamérica como una pogerosa
presencia en el mundo de los espiritus de les in-
dios Buclands quienes creian que podian transfor-
marse a veces en hambre y a veces en cuerpo.

Ningun indio cheroqui se arriesgara a matar a un
labo, si tlane algin medic de evitarlo; pues cree que
la parentela de |a fiara muerta seguramente venga-
ré4 su muerte y que el arma con la que le maté que-
dara absolutamente initil para siempre, a menos
que sea purificada y excrcizada por un curandere.
Congruente can la idea de que el que mata un ani-
mal se expone a la venganza sangrienta de uno de
los suyos, el cazador primitive hace regla respetar
la vida de los animales fiaros y peligrosos.



Béckler (16688) destaca que el lobo posee varias
virtudes como la vigilancia y la precauci¢n, por lo
cual se ha adoptado el nombre y la figura de este
anima! en los escudos. También se hallan repre-
sontadas en los estandartes romanos y dacios. Si-
glos mas tarde, durante el periodo fascista, no fue
casualidad que Hitler eligiera al lobe como simbolo
de la astucia, la fuerza y el poder. Hitler tenia su
guarida del lobo en Prusia v sus “escuadrones de
fobos”. No le faltaba razén pues el lebo dentro de la
manada se subordina sin vacilar a un poderoso li-
der por el supuesto bien de todes,

A fingles del siglo XV, el excéntrico Luis XIV,
tuvo una idea pintoresca, Para aniquilar a la nacidn
inglesa, lo unico necesario era desembarcar en
aque! pais un gjércitc de 10.000 lobos. Come sélo
uno de estos animales es capaz de devorar a un
hombre en dos dias, en un afio habrian acabado
con los 700.000 habitantes que por esa época po-
blablan las islas.

SIMBOLISMO DEL LOBO EN EL ARTE ¥ LALITE-
RATURA

En la iconografia europea de la Edad Madia, es
frecuente ver a los brujos presentarse a los aqueia-
rres disfrazados de lobo, mientras que las brujas,
llsvan ligas de piel de lobo. En nuestro pais sirve
de montura a las brujas, frecuentemente con la ¢a-
beza girada hacia la cola. La creencia en los lican-
tropos estd atestiguada desde la. antigiledad. Asi
de Gracia proviene la mds antigua leyenda, segln
la cual el rey arcadio Licadn para saber si los invita-
dos gue tenfa en su palacic eran realmente dicses,
tal cemo ellos aseguraban, maté a su propie hijo y
mezcid su carne con la de carnero preparado para
el banquete. Asi fue setvida a los huéspedes vy
Zeus, que descubrid el horroroso crimen, metamor-
fosed a su autor. El términe licantropia hace alu-
sian a la transformacion de seres humanos en |o-
bos. Es propia de sociedades guerreras y responde
originariamante a ritos de iniciacién.

Herddecto v Plinio refieran que los pertenecien-
tes a la tribu escltica de los neroi s& convertian una
vez al afo en lobos, para volver a racobrar 1a figura
humana. Es probable que tras esta idea subyazca
¢l recuerdo de un tétem de la tribu en figura de lo-
bo. También Gengis Khan se jactaba de descender
de un lobo escogido de color gris azulado engen-
drado por el alto cielo.

Aungue Plinic desacreditara la licantropia, du-
rante la Edad Media se siguid creyendo en ella, pe-
ro no comenzé a rechazarse de forma general has-
ta el siglo XVIIl. En las aldeas de la siarra de La
Culebra (Zamora), las abuelas todavia cuentan con
la boca llena de miedo, frante a la chimenea, a his-
toria del séptimo varén de una familia de campesi-

nos que se vie afectada por la licantropia y atacaba
por igual a perseonas y bestias. También en un corti-
jo de Cazorla llamado “los locos” decian que sus
moradores tenian un libro magice que leian al re-
vés y se convertian en lobos. La leyenda entornc a
ellos, ha sido fruto del aislamiento y tradicional re-
chazo social al que estuvieran sometidos los des-
cendientes de una familia marisca.

La tradicion del hombre-lobe viene recogida a
traves de un personaje mitolégico denominado gui-
zotso. Una leyenda vizcaina relata que fue visto en
un paraje donde vivia una mujer y cierto dia vieron
cdmo la bestia salvaje se lanzaba contra dicha mu-
jer. Aunque le advirtieron de su presencia, habién-
dose retrasade en su huida hacia su casa, alcanzé
a su victima vy le arrancd los pechos.

Son muchas las historias de hombres-lobos que
se cuentan como ciertas, reales y verdaderas en
casi todas las comarcas de Galicia. El lobishome
es el hombre que por una causa mas o menos pre-
ternatural o méagica, se convierte en lobo vy vive co-
mo tal duranie un tiempo, se caracieriza por su en-
sahamiento y crueldad, especialmente con los se-
ras de la especie humana.

La doble condicion del hombre loho ha sido muy
a menudo utilizada para poner de relieve {a doble
naturaleza que esta en cada uno de nosotros, el
comportamiento humano y el bestial, éste ultime
cculto por la cultura: por una parte el hombre, que
representa un mundo de sentimientos, de razény
de cultura; per otra, el lobe, un munde de instintos
salvajes que carece de cualquier barrera cultural e
ideoldgica.

El hombre prehistérico no ha sido prédigo en las
represeniaciones del lobo en el arte rupestra. Fren-
te a la abundancia de figuras de otros mamiferos,
el lcbo es una especie rara y sdlo aparece entre-
mezclada con otras especies.

Sen muy frecuentes las representaciones de lo-
bos dentre del mundo ibérico en la deceracion pic-
térica de las cerdamicas, en la escultura, en 1os re-
lieves. an la orfebreria y en la numismatica. Se da
incluso en los escudos y en los pectorales de las
armaduras de los dioses y guerreros. Una de las
representaciones mas expresivas de lobo es el
busto del guerrerc de |la Alcudia (Fig. 1). Aqui este
animal tiene un valor totémice y relaciona la idea
de la muerte coen la inmortalidad del héroe dispues-
to a entrar en combate. El lecho es una imagen, un
motivo, una criatura dotada de valores apotropéi-
cos e intimamente relacionada con la muerte.

En una pagina miniada de la Divina Comedia
que forma parte de un manuscrito del siglo X1V, la
lcba simboeliza la codicia y la ambicién de poder, re-
presenta el apetito desmedido y sin limites gue todo
lo destruye, v provoca en el hombre tal pavor, qua le



Figura 1: Busio dod guerrerc de lo Alondia en cuyvo pecioral oe ta
cardza ostd redveser il of pavitaseo de e fodbo (ol e 0

hace retroceder de nuevo a la oscuridad del abis-
me, a la eterna noche del bosque del error, del que
ingenuamente creia haberse salvado. Aqui la loba
adquiere el caracter de una bestia apocaliptica.

Una xilografia alemana de 1482 relaciona al
hombre, en sus distintos estados vitales, con cier-
tas especies animales y el loho se corresponde con
¢l hombre de sesenta anos de cabellos sanos. En
al aitimo pericdo de su vida, Tiziano pinta “La ale-
gorfa de la prudencia®, donde aparecen tres cabe-
zas de animales y tres de hombres gue simbolizan
los tres momentes sucesivos del Tiempa, represen-
tados a través de las tres edades del hombre y que
se ponen en relacion con la memoria, fa inteligen-
cia y la providencia encarnadas por el lobo que de-
vora el pasado, el ledn que conoce el presente y el
perro que vigila el futuro,

Relatos legendarios acerca de nifics abandona-
dos o perdidos, que fueron criados por lohos se co-
nocen tanto en ¢l folklore europee coma en la in-
dia, quiza inspirados en la leyenda de Rémulo y
Remo amamantades por una foba. Una leyenda es-
{ava relata el amamantamiento de los gemelos Wa-
lifora; en Alemania, la leyenda habla de Wolldiete-
rich, hérce alimentade per una loba. Un cuento ru-
so refiere 1a historia de lvan Karolievig, el niflg que
sobrevive amamantado por una lcba. Este animal
era su propia madre, transformada a causa de las
hechicerias de una bruja.

Modarnamente Kipling en su Libro de ia selva
describe las peripecias de Mogwli, el nific hindu
amamantado por una loba, con su peculiar gracia
ingenuidad, que postericrmente se papulariza en el

cine. Los indios quieren ver en estas narraciones
de ninos abandonados en la jungla, que fueron
adoptados por lobos, bondad y altruismo al ama-
mantar hijos de su peor enemigo (Fig. 2). En distin-
tos pueblos la loba ha desempenado el papel de
nodriza a lo largo de la historia de la humanidad.

Fiisare 20 Moglt cuddedo pior of fabio, Hoermone Oy

En todas las civilizaciones, la loba es un simbo-
lo de |a fecundidad. En Anatolia las mujeres estéri-
les invecan al lobo para tener descendencia y 103
pastores nomadas como los yakutos de Siberia
aprecian los bezoares de dicho animal por el po-
der que otorga a las mujeres para quedar embara-
zadas.

Cuenta Plutarco que durante las fiestas luperca-
les, celebradas el 15 de enero en la falda del monte
Palatino, dos jévenes muchachos completamente
desnudos se precipitan por toda la ciudad persi-
guiendo & las mujeres y galpeandolas con tiras de
piel de Icbo y de macho cabrio.

El lebo participa también en Ia fundacidn de una
ciudad. Un oraculo griege habia pradiche a Atha-
mas, rey de Beocia, que estableceria su nueva ca-
pital alli donde unos lobas le darian de comer.

De todos los animales antropdfagos de los
cuentos es, sin duda, el principal protagonista. Du-
rante milenios ha constituide un peligre real para
los nifios que se aventuraban solos en el bosgue.

Cuentos infantiles célebres como el de Los tres
cerditos y Caperucita Roja encuentran su origen en
los relates mas antiguos, compuestos para asustar
a los nifios con el fin de ponerlos en guardia contra
lobos reales.

El lobo de Caperucita Roja de Perrault queda
impune después de haber devorade a la herolna y
a la abuela (Fig. 3). En las versiones de este mis-
mo cuento de los hermancs Grimm el lobo es por
el contrario castigado, Un cazador ie raja el vientre
de donde salen indemnes la haroina y la abusela.



Figura 3: Fi Inbo disfrazado de abuela dispuesta a consumar el
engars

Especialistas en mitas indaeurcpeas han creido
reconocer en este lobo, el demonio volador de am-
brosia de la leyenda del dios Thor. La tarta y el ta-
rro de mantequilla evocan el alimento de la inmor-
talidad. Segun E. Fromm, Caperucita roja simboliza
la pubertad, la menstruacién y el descubrimiento
de la sexualidad. El acto sexual es presentado co-
mo el acto canibalesco por el cual el macha devora
a la hembra. Este relato hace surgir el conflicta en-
tre los dos sexos, pues se dice de una joven que ha
hecho el amor con un hombre que “ha visfo el lo-
bo”. Queda por saber ; si la historia de este lobe ha
sido inventada por un hombre, como la mayor parte
de los mitos o por una misteriosa cuentista?

En el Physiologus, el lobo es un animal astuto y
maligno gue en su encuentro con el hombre se fin-
ge invdlido para después atacarle. Tambien apare-
ce recoqido este simbolismo en las fabulas del lobo
que predica a las cvejas y del lobo y la grulla. La
expresion “ef lobo con piel de oveja” hace referan-
cia a las personas astutas y trampoesas que al en-
contrarse con las personas buenas, fingen como si
llevase una vida inocents y sin malas intenciones,
pero su corazon esta lleno de amargura y astucia.
Salvo casos aislados, de dudosa tradiciéon en su
mayor parte, el lobo suele aparecer en el repertorio
de cuentos populares castellanos, por lo comun en
compania del zorro, es ef tonto, el inccenta, el bo-
balicén, que siempre resulta engafiade por su astu-
to compafiero, quien se complace en ponerlo en ri-
diculo. Esta idea aparece ya expresada par Esopo,
Fedro y otros fabulistas modernos. En la Biblia, en
las fabulas y refranes son frecuentes las citas en
que las artes empleadas por el lobo para devorar a
las ovejas son consideradas como simbolo del en-
gafp. Los fabulistas clasicos ponen en evidencia la
naturaleza falsa y mentircsa del lobe para conse-
guir su presa coma la conocida fabula agonal de
Esopo titulada “El lobo y el cordero”. De las mis-
mas fuentes se sirvieron los emblemistas del siglo
XV| para condenar la gula, pues en los Emblemas

morafizanies de Hernando de Soto, presenta a dos
lobos guienes, disputando sobre un corderillo
muerto, no prestan atencion a la zorra que disimu-
ladamente se lo apropia.

El temor al lobo es universal, asaociado a la pro-
fundidad de las cavernas y al espesor de los bos-
ques, carnicero funebre en el mundo celta, apare-
cia en el caso de los Galos sentado sohre su cuar-
to trasero y devarando un muerto.

En los Abruzzos {ltalia) cuentan los pastores
una teyenda, segun la cual los lobos en esta zona
son espacialmente grandes, con encrmeas estama-
gos y rasgos salvajes; su carng es de color verde y
sus 0jos brillan en la noche mas que cualquier es-
trella del cielo.

Una vieja creencia, segun la cual si un hombre
encuentra a un lobo en su caminog, ha de despojar-
se de sus ropas, golpear el sueto con los pies y ba-
tir dos piedras, a fin de recuperar el anime y la voz
perdida y espantar a la fiera, es recogido en varias
gbras y estd presente en los Comentarios al Apo-
calipsis de Beato de Liébana.

El terror del hombre hacia el lobo esta genética-
mente grabado en la memoria colectiva de la espe-
cie. Desde los mds antiguos tiempos se considera
gue el inquietante brillo de sus ojos provoca el “mal
da gjo". El margués de Villena sefialaba en su Tra-
tado de aojamiento que puede servir de ejemplo la
vista infecta lobuna, que viendo primero al hembre
le hace perder la voz. Esto hace sin duda par lo ve-
nenoaso de su vista, y aln hoy son incontables los
casos de perscnas que sin haber visto a la fiera,
simplemente con presentir su cercania, cuentan
como se les ha erizado el pslo.

La expresion atribuida a personas marginadas de
“Jobo solifario”, quizas tenga su fundamento en la
descripcién recogida sobre este animal en ef Libro
de las utilidades de los animales: “Es caracteristico
suyo el ir solo y no ser sociable” aunque tiens poco
fgue ver con la realidad, pues la manada de lobes
gque vagan por los bosques nérdicos es una socie-
dad cerrada y exclusiva, cuyos miembros se guar-
dan fidelidad hasta la muerte. Sin embargo, el diche
"meterse en la boca de! iobo” tiene su base en la
practica coordinada de la manada de lobos de cazar
conejos apostandose varics individuos a la entrada
de la conejera y los demas baten el campe para obli-
gar a |los conejos a refugiarse en su madriguera.

Desde hace mas de una década las observacio-
nes realizadas sobre manadas de lobos dan al
traste con la célebre sentencia del filésofo Hobbes:
“El hombre es un lobo para otro hombre”, presen-
tando a este cdnido como simbolo de egeismo y
cuando nos referimos & la comunidad humana ca-
da uno de sus miembros busca la destruccion de
los demas en beneficio prapio. Sin embargo, los lo-



bos forman una comunidad mantenida por estre-
chos vinculos de amistad y de colaboracion para
hacer frente a las condiciones mas hostiles.

Un proverbio chino dice que el lobe y el pei se .

unen en la maldad. En cierta ccasién, el lobo y el
pei fueron juntos a robar un cordero y por la cola-
boracién entre ambos legraron agarrar un cordero
por encima de la cerca. Esta expresion se usa para
describir a las personas que se ponen de acuerdo
para propositos ilicitos.

El loho ha encontrado un amplio ece en el refra-
nero popular ensefandonos sus costumbres biold-
gicas, como la astucia, su instintiva necesidad de
caza y sus costumbres depredadoras. Sirvan de
gjemplo los siguientes: “La casa del lobo, donde le
toma la noche”; "Muda el lobo la lana, mas no la
manfa”; “El lobo no come carne que muere, sino la
gue por su pie hubiere”; “Cuando sl lobo va a hur-
tar, lejos de su casa va a cazar”.

Ningan otro carnivoro ha logrado ser el origen
de leyendas, cuentos, refranes populares y hasta
romdnticas novelas alimentanda la fantasia da los
nifios.

MALDICION Y SACRALIZACION DEL LOBO

El lobo ha gozade de una reputacian contradic-
toria, con una visidén negativa, presantando un sig-
nificado sanguinario, destructor, perverse y demo-
niaco y otra positiva como justiciero y poseedor de
numerosas virtudes magicas. Tal vez, porgue en el
vigjo continente no se conserva ningln camivoro
que amenaza la vida humana, ésta sea la razon de
su ambivalencia interpretativa.

En las tradiciones de los pueblos europeos, el
lobo es la representacion de la gran bestia, enemi-
ga acérrima del generc humano, voraz, rapida, as-
tuta y dificil de vencer. Por estas consideracianes
los pastores de rebafos y manadas de ganado de
los primeros habitantes de los poblados prehistdri-
cos tuvieron que defenderse contra él.

En el Antiguo Testamento los profetas califica-
ban al lobo de criatura abominable y sanguinaria.
Elle es comprensible, pues habian nacido en el se-
no de pueblos agricultores y pastores. En Ezequie!
22, 27 los enemigos sanguinarios y malvados son
comparados con este animal: “Los jefes de la ciu-
dad son como lobas avidos de presa; derraman
sangre y matan a las personas para amasar mas y
mas dinero” y en Sofonias, 3, 3: “Sus jefes son co-
mo {eones rugientes; sus jueces como lobos noc-
turnos que no dejan nada para la mafiana®. En el
Génesis 49, 27 Jacob anuncia a Benjamin el carac-
ter guerrerc y feroz que tendra su tribu: “Benjamin
es Ioho rapaz que a la manana devoralapresavya
la tarde divide los despojos”.

Segun la tradicidn iniciada por los Evangelios,
los lchos son falsos profetas (Mt. 7, 15), enemigos
del rebafio del buen pastor (Juan 10, 12) y se les
considera herejes ¢ome San Eugquerio, obispo de
Lyon, quien senala explicitamente: “Lupus diabolus
vel haerelictis”.

La mala imagen del lobo tuvo su crigen en la
Edad Media, cuando las presas comunes de lobos
y hombres fueron reclamadas exclusivamante por
el cazador bipedo. De esta manera al lobo no le
quedd mas remedio que alimentarse con los ani-
males domesticados de los campesinos. (Que vie-
nen los lobos! Fue a partir de entonces uno de los
mds comunes gritos de alarma. Los hombres in-
ventaron toda clase de trampas y se cred una nue-
va categoria profesional: los luparius, cazadores de
lobos, que a su vez criaban grandes perros para
echarselos a su padre ancestral. Carlamagno llagé
al extremo de exigirles a sus caballeros no séla la
lucha contra los sajones sino también contra los lo-
bos salvajes.

En la Europa medieval, los lobos eran asocia-
dos con las brujas y la pesie negra, perseguidos
hasta casi la extingién e incluso quemados en 1a
hoguera. También se instaura con todo su simbolis-
mo de animal diabdlico y &s tomado por los maes-
tros canteros de las iglesias y catedrales romanicas
como modelo para reproducir imagenes y escenas
en el marco de la alegoria. Con frecuencia, las fau-
ces del lobo han simbelizada la entrada en el reino
de las sombras o como conductor hasta el mismo
de las almas de los difuntos. Para los antiguos
etruscos, el dios de la muerte tiene orejas de lobo y
Osiris resucita en forma de lobo para ayudar a su
mujer e hijo a vencer a su malvado hermano.

En Roma se presenta asociado a Marte cemo
simbole de destruccidn y muerts; también se ls
identifica con Apolo, que apargce como un cosmMIco
devorador de astros. Esta creencia reaparace tanta
en Asia septentrional, donde los Yakutos explican
las fases lunares recurriendo a |a voracidad del lo-
bo, como en las aldeas francesas donde sa dice
que el lcbo adlla a 1a luna.

Los hindiues relaciaonan sste animal carnicero,
devorador insaciable, con el pecado, mientras que
su hembra simboliza el desso sexual. En su icono-
grafia se ve como animal de mal augurio y se atri-
buye a las divinidades en su aspecto siniestro.

El lobo aleanza en la mitologla nérdica la maxi-
ma expresion de ferocidad. Engendrado por Loki,
dios de los infiernos, el labo Fenrir es caliticado de
bestia sanguinaria, peligrosa incluso para los pro-
pics dioses. En la tradicidn germanica se ha trans-
mitido el sentido de subversidon que se atribuia al
lcbe, hasta el extremo de aplicarse a los individuos
dentro de la sociedad, cuyo comportamiento estu-
viera en contra de [a norma estahlecida.



Un grupo de leyendas presenta al lobo como
justicigro, pues segiin Baronio, en el afic 617, una
manada de lobos se presentt en un monasterio y
devoré a varios frafles harejas. Los lobas enviados
por Dios despedazaron a los ladrones sacrilegos
del ejérecito def Duque de Urbino que habian venido
a rabar el tesoro de la Casa Santa de Loreto. La
cabeza de San Edmundo el martir, rey de inglate-
rra, era guardada y defendida por un lobo de las
bestias salvajes. San Cddo, abad de Cluny, asalta-
do en un peregrinaje por unos zorras, fue liberado y
escoltado por un lobo; de la misma farma en Hero-
dotos se cuenta gue los labos servian de guias pa-
ra los sacerdotes de Ceres. Un lobe habiendo de-
vorado dos yeguas gue tiraban de una carreta fue
obligado por Eustorgino a dejar la carreta en su si-
tio y a obedecer sus drdenes. San Norberic oblige
a un lobo a dejar libre a una oveja tras tenerla entre
sus fauces v posteriormente a cuidar todes los dias
del rebafio sin tocarlo. San Francisco de Asis trans-
forma al lobo sanguinarfo y feraz que tenfa atemori-
zados a los habitantes de Gubbio en el pacifico
“hermano (obo” que le acomparia en sus peregrina-
ciones, Este hecho to inmortalizé Rubén Dario en
su poesia. Unicamente a los santos les es otorga-
do el poder de convertir en piedad |a ferocidad del
animal mediante su dulce presencia.

Entre las virtudes magicas dal loba, cuenta Plinio
el Viejo, que entre los romanos estaba arraigada la
creencia que ef pelo final de (a cola de los iobos po-
seia propizdades afrodisiacas. También era costum-
bre colgar del cuello de los nifios un diente del lobo
para evitarle los sufrimientos de la denticién. La mis-
ma creancia persistia sobre el pescuezo de un caba-
lle proporcionandole una resistencia ilimitada.

En la provincia de Girgenti, actual Agrigenta (Si-
cilia) se hacian zapatos con la piel del lobo para ni-
fias pues los padres tienen la creencia de que crez-
can fuertes, valientes y belicosos. Todas agualias
personas gue monten animales con esos zapatos
son curadas de sus dolencias. En una fabula de
Esopo, el zorro recomienda la piel del lobo coma
remedio para sanar al leén enfermo.

Las genios menares, comao Mormao, en la mitala-
gia griega tienen cierta relacion con el lobo, con cu-
ya presencia sg amenazaba a (os nifios pequenos,
haciéndoles creer gue dicho personaje tenia poder
para dejarles ¢ojos.

L os aztecas creian gue los huesos del lobo po-
seian propiedades magicas y los empleaban para
efectuar punciones en gt pecho de los moribundos
con el fin de devolverles la vida. ’

Frazer afirma, con cardcter general, gue sobre
el lobo pesa el mismo tabl que para el nombre de
los muertos, de los espiritus malignes o de algunos
dioses. El tabl puede legar hasta su vision. Asi en
la comarca leonesa de la Cabrera se ¢ree que un

pastor que haya visio al lobo debe de abstenerse
de mirar a las mujeres y a los nifios de corta edad,
pues en caso de hacerlo le transmitira un hechizo
maligna. Esta creencia tiene su origen gn que gl
brilio de sus vjos causa males con su mirada. Plinio
sefiala al respecto qus i0s pjos de la cabra y del lo-
bo resplandecen y echan luz. Menciona la creencia
de que en [alia la mirada de los lobos es danina, y
gue si miran a un hombre antes de ser vistos, le
quitan momentaneamente el uso de la voz. San Isi-
dro recoge la supersticion extendida entre los cam-
pesinos segun la cual el hombre pierde ia voz, en
presencia de un lobo, si éste lo ve primero. De aqui
que, cuando alguien guarda silencio repentinamen-
te, se emplee el dicho de “el labo del cuento”. Para
Pierre de Beauvais los ojos de este animal, que bri-
Han en la noche, son las obras del Diablo, que pa-
recen bellas y agradables a los hombres que han
pernido ia razén.

No sélo poseian cuslidades benéficas las distin-
tas partes del cuerpo, sino también propiedades
maléficas. Asi una creencia indostanica refiere que
la sangre del lobo esterilizaba la tierra alli donde
cafa.

En las zonas dal sur da Portugal v en el noroes-
te de la Peninsula se creia que los amuletos de
diente de lobo engarzados en una pieza de plata
servian para avitar “el mal de 0jo”.

En el ambito rural persiste la tradicion popular
segln la cual mientras esté vivo el lobo, hay que
preservarse de él y frente a esta criatura diabdlica,
nada mejor que un conjuro. Entre los mas popula-
res se recita of “Responso de San Antonio” en zo-
nas tan diversas como Guadalajara, Madrid o Ledn,
Y no solo se cree en su eficacia para preservar del
lobo al ganado, sino que también se utiliza para
adivinar el animal u objsto gque se haya extraviado.

En algunos lugares de Galicia se ha conservado
la creencia de que el loho no pueds devorar el bra-
zo derecho de sus victimas debido a que es con
ase hrazo con el gue se hace la sefial de la cruz,
otros dicen que la parte derecha representa a Dios,
y la parte izguisrda al demaonio.

Entre los indios niska, de la Columbia Britanica,
que estan dividides en cuatro clanes principales,
uno de ellos ! del lobo, el novicio en su iniciacion
es devuslto par un tdtem animal de artificic. Lo
esencial de! rito en estas ceremonias parece serla
muerte vialenta del novicio en su caracter de hom-
bre y su resurreccion bajo la forma del lobo que se-
ra de alli en adelante su espiritu guardian.

El aspecto sacralizante de algunas manifesta-
ciones culturales en torno a dicho canido se produ-
ce en algunas regiones de Europa, donde se cree
que los lobes deveran a las demonios malignos. La
invitacidn gue en el transcurso de un agape se ha-
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cia al lobo y al viento cierzo, dejando un asiento |i-
bre para él, guardaba relacion con los ritos de pre-
servacion de los ganadas, segln era tradicién en
las tietras de Zywiec (Polonia).

En las vecindades de Feilenhof (Prusia Orien-
tal}, cuando veian un lobo corriendo por los cam-
P08, los campsesinas acostumbraban a observar si
llevaba el rabo tieso o arrastrando par el suelo. Si
lo llevaba arrastrando iban tras él dandola las gra-
cias por traerles una bendicién y le calocaban al-
gtin bocado sabroso delante, pero si llevaba el rabo
erguido, le maldecian e intentaban matarls.

Ningun otro animal tiena un papel tan destacado
en los mitos y leyendas de los pueblos septentrio-
nales como el lobo. Su peder y astucia fueron la-
brando una imagen legendaria. Nc es extraio que
con sl paso del tiempo haya despertado nuestra
imaginacién, incluso se oculia en el fondo de la
mente humana como un terror obscuro y distante.
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EL MOLINO DEL “SAITIN”: VILLANDIEGO (BURGOS)

TRAMPILLA
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Figura I

De todos los molinos visitados cn la provincia
de Burgos hasta el momento, hay une, el mofino
del “saitin” en Villandiego, que me parece espe-
cialmente interesante por el sistema que posce
para embalsar el agua: un gran cubo de piedra.
Es decir, una construccion cilindrica de grandes
sillares de aproximadamente unos & metros de
profundidad y 2,5 de didmetro en la parte supe-
rior, que finaliza en una pronunciada rampa, la
cual conduce el agua a través de un orificio conec-
tado con el saetin hacia el rodezno (Tueda formea-
da por alabes o aletas que est4n montadas ligera-
mente sesgadas oponiendo asi resistencia al
agua) el cual transmitird la energia a la muela
volandera (figura 1) (1).

UN MOLINQ... DIE CUBO

La especificidad de este molino radica, por
tanto, en el funcionamiento del mecanismo de

Fernando Represa Pérez

impulsién: dispone de un cubo o edificacién cilin-
drica de piedra (aungue también los hay de ladri-
llo), donde el agua adquiere presién antes de mo-
ver la rueda.

Parece derivar, segun el hisloriadaor de }a téeni-
ca britanico Alex Keller (2), del antiguo arubakh o
chimenea drabe, de cuyo tipo de molino con un de-
posito cilindrico se han encontrade muestras en
Israel (83). Posteriormente, los Arahes lo traerian
a Espaiia en la Edad Media, donde se desarrolla-
rig extraordinariamente. S¢ han cncentrade bas-
tantes ejemplares en Andalucia y Extremadura
—donde pueden verse dos importantes ejemplares
en los molinos que alimentaba la presa de Truji-
1lo (4). En efecto, una de las téenicas mds comu-
nes en Al-Andalus fue la ereaciéon de un cubo ver-
tical pura recoger el apua procedente de una ace-
quia 0 de una balsa. Este era el método mas utili-
zado para caudalcs de agua irregulares v escasos
(5). Los molinos de cubo, s¢ encontraban insertos
en un sistema que buscaba la adecuacién entre
los recursos hidricos disponibles y las necesida-
des agricolas de la poblaciin campesina, gozande
de preferencia el riege sobre los molinos.

Posteriormente, estos molinos de cubo andalu-
sfes serin en algunos casos reutilizados (al me-
nos parcialmente) per los nusvos propietarios en
¢l marco de un proceso de sefinrializacion, refle-
jandao la brusca trangicién desde una sociedad tri-
butaria hasta otra asentada sobre estructuras
feudales (6). Asi pues, la introduceidn de cubos en
la balsas en la Edad Media tendri un distinto
significado debide al degarrollo ¥ consciidacién
del feudalismo. En este nuevo contexto, los moli-
nos hidraulicos sufrirdn una conversién en ins-
trumentoe de opresion feudal. Refiriéndose al mo-
lino genorial en Europa, P. Dockes caleulaba que
la cast totalidad de los campesinos salian per-
diendo con su utilizacidn, excepcion hecha de los
mas ricos, entre un 3% y un 5% (7). En el ambito
de Catalufia , la introduceidn de cubos en log de-
sagiies de las balsas parece ser una innovacidn
de la Baja Edad Media (8) que coincide con un
auge generalizado en la ampliacitén de las insta-
laciones molineras de propiedad seiiorial. Con
ello sc conseguia accionar muelas mayores, lo-
grando un incremento considerable en la capaci-
dad de molienda. Asi, a finales del XIT comienzan
a oblenerse las mavores rentas de la molinerfa
gracias, entre otras razones o la introduccién de
cuhos en las balsas (9.
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LOS MOLINOS DE CUBO EN EL XVI Y CIEN-
TIFICOS ESPANOLES DEL RENACIMIENTO

Los molines de eubo serdn corrientes también
en la Espafa del XVI. Entre ellos cabe destacar,
el de la Casa de 1a Compafia del Monasterio de El
Escorial, hoy desprovisto de maquinaria. Su ar-
quitecto, Juan de Herrera, tambien se ocupd de
los molinos, interviniendo en el disefio de los mo-
linos de cuho de El Escorial, cuyo proyecto defini-
tivo se debe a su discipulo Francisco de Mara v la
gjecucidn al macstro en molinos Alonsy Sidnchez
Cerrudo (10).

Comprobamos, por tante, que los grandes ar-
quitectos -ingenierog de la Corte de Felipe TI- se
ocuparon de Jos molinos, Entre los humanistas
espalioles sc encuentra el aragonés Juan de Las-
tanosa que nos ha legado un manuscrito vonucido
como “Los veiniiun libres de los ingenios y de las
maquinas”. No hay en ninguna otra parte de Fu-
ropa en la época informacidn de altura cientifica
gobre los molinog similar a la del manoscrito ara-
gonés de * Los Veintitin Iibros...”, donde se deta-
llan molinos de cubn como el de 1a figura 2 (11).

Frowr 2

Para aceeder al conocimiento de los molinos de
la Castilla del XVI eontamos con un manuscrito
cuyo autor, Fruncisco Lobate del Canto ademas
de aportar noticias interesanies para el estudio
de Jas mentalidades espanolas del XVI, aclar in-
teresantes puntos en la historia de la tecnologia
(algunas dc las explicaciones de Lubato estan sir-
viendo para rectificar erréneas nociones schre el
origen de las turbinas actuales, en las que no se
hahia tenido en cuenta el papel que Espaia tuvo
en su desarrolle) (125,

El manuserito, ofrece un testimonio directo so-
bre la forma de los moalinos, caso Gnico en el mundo
para una época tan lejana. Entre cllos menciona
dos molinos de cube ep &} folio 16 {13) (Figuara 3).

—el primero sin embalse previo de agua .
- el segundo con una balsa, que permite una
mejor regulacion del agua.

Figeerer 3

Ambog autores prestaren atencién a log moli-
nod de cube, intuyendo Pedro Juan Lastanosa en
Los Ventiin libros..., que entre la altura y la fuer-
za de gravedad existia una relacion, como quedo
establecida en una ley matematica por Torricelli
en el XVILI por la férmula de raiz cuadrada del
doble de la gravedad por la altura (14). Igual-
mente, I'rancisce Lobato, nos dejo informacidn
detallada sobre las caracteristicas de los mismos:
material de construecién, altura... Asi, resefia
Francisce Lobato en el folio 19 un * Molino de
una fuente pequefia que, recogida en un cubo de
ladrillo de 40 pies de alto v ¢l suelo puesto en co-
rriente a salir por un canal de piedra, podrd mo-
ler con cuatro dedos de agua de ancho y veha de
alto y i mas agua fuere, le podrin dar mds Nave®
(15) ( Figura 4).

Muchos de los molinos descritos en ¢l manus-
erito se siguieron utilizando durante siglos, como
es el caso del moline de cubo de Villandiego: el
moelino del “saitin”, cuyo funcionamiento se ha
prolonpadoe hasta nuestros dias.
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Figura 4

LOS MOLINOS DE VILLANDIEGO: PRIME-
RAS NOTICIASL.

Las primeras noticias detalladas de este moli-
no de cubo, datan del XVIII. Nos las proporciona
el Catastro del Marqués de la Ensenada. Aunque
es posible, que su antigiedad sea mayor, si nos
fiamos de la fecha prabada en una de las piedras
anexas al cubo: 1.670,

En todu caso, la existencia de un molino en la
ubicacién del actual parcce més antigua a tenor
del Apeo realizado en 1.652 donde “se reconoce
un linar en las presas cerca del moling de Saitin”
(16}, En un Apec realizado anteriormente, el 13
de abril de 1.621 entre Yudego y Villandiego se
nienciona el “arroyo y cauce de la acena” (17). Y
en otro realizado en 1,548 se menciona una “ace-
fia” (18). Puede incluso que existiera un molino
en este Jugar en 1.459, fecha correspondiente al
documepto mis anligno guardade en el archivo
parroquial de Yudego, dende se recogen los térmi-
nos: “canaliza” vy “trenaliza”, que parecen hacer
relerencia al cauce molinar (19}

Pero,valviendo al siglo XVI1I, sera el Catastro
el que nos aporte una informacién mas detallada
sohre el molino de cubo v los restantes quc habia
en Villandiego: (Respuestas Generales, N° 17).

*Rue cn los términos de dsle lugar hay seis
molinoes harineros con una renta cada uno de po-
ca utilidad por estar sitos subre el arroyo v agua
que sale de unas fuentes que estdn dentro de este
barrio de Yudego, de forma que no muelen en ca-
da afuo mds que tres meses poco MAS o mMEnos; ¥
gi los inviernos son tempranoes vy abundantes de
aguas v nieves suele moler cuatro meses a excep-
cidn de uno que fiene el Concejo con cubo o depd-
sito de agua, que con éste motivo tiene mas pro-
ducto que los otros, ¥ sus Duenos producte y ren-
ta se expresan cn esta forma:

Dos melinos son propios de este concejo, el uno
lo tiene arrendado Alonso Galerdn pur este pre-
senle afio, que es el de cubo o Deposito estd obli-
gaduo a pagar por su renta trescientos y treinta
reales.

Otro lo tiene en renta Francisco Redriguez por
este aito ¥ debe pagar treinta reales.

Pertenece otro moline a Agueda de la Peiia,
Catalina Benito ¢ Isabel Gareia, viudas veecinas
de este lugar por tcrceras partes iguales y las
otras Agueda de la Pefla y Catalina Benito las
tienen dadas en renta a Franeisco Triana en 16
celemines de trigo y 18 reales en diezmo por un
afio ¥ la otra lsabel Garcia 1a administra por si
como produeto la regulacion en 8 celemines de
trigo ¥ 9 reales en diezma.

A Juan (fareia, vecino de este lugar le corres-
ponde ¢l otro molino y la mitad del mismo la tie-
nec arrendada por un afio a Francisco Gonzilez,
Santiage Jill ¥ Luis de Villa Escusa, ¥ le deben
pagar de renta 22 realcs y otro tanto regularon al
duefie del producto por la otra mitad de dicho
molina.

Pertenece el otro moline al Cabilde Eclesidsti-
co de la Ixlesia del Barrio de Villandiego, que le
administra por si ¥ su producto le regulan e¢n 4
fancgas de trigo al afio.

Sexto y dltimo moline toca y pertenece al Con-
cejo de la Villa de Olmilles ¥ le tiene arrendado
por un afio a Manuel Susinos, vecino de la misma
¥ que en 38 celemines de trigo y cebada por mitad.

Declaracion de peritos complementaria de Yu-
degn y Villandiego a 26 de abril de 1.752; respec-
to a los molines: nu deben regular producto algu-
noni a les renteros ni a los duefios que los admi-
nistran por si mds de lo que conste en otras res-
pueslas por ser como son dichos molinos de muy
poca utilidad que atin lus renteros no pucden sa-



car la renia que dan por ellos ¥ méds los arrien-
dan por tener que moler para su casa que no por
la utilidad v hoy estdn experimentando que por
falte de agua no muelen por ser su gohierne de
unas fuentes que nacen dentro del lugar de Yude-
go v éstas de poco caudal ¥ se persuaden que con
este motivo los duefios las dejardn perder o las
abandonaran®.

Posteriormente, Pascual Madoz en su “Diccio-
nario Geogrifico, Estadistico e Histdrico de Espa-
fia y sus Posesiones de Ultramar” (1.850), consig-
nard cuatro melinos, aunque situdndolos errdnea-
mente en Yudego.

EL MOLINO DEL “SAITIN * EN NUESTRO
" SIGLO

En la memoria colectiva permanece el recuer-
do de seis molinos que funcionaban sucesivamen-
te: cuando terminaba uno comenzaba el otro:

— el “Saetin”, el primero en recoger las aguas
del arrovo.

—la Cubeta.
~ Cafitvana,
- Albarona.
— Tres molinos,

~ Mogdalena, rayando ya ecn el término de
Olmillos de Sasamén.

A principios de este siglo, tan sélo funcionaba
el molino del “Saitin® gracias al cubo. Desde los
afios 60 ¢n que dejé de moler el trigo pars el pan,
lo utiliza su propietario: Juventine Pascual Ro-
driguez para moler el piengo. En esle molinn, he-
redado de sus padres, vive junto a su mujer Ma-
rin Garein Ruiz,

Gracias al cuidado de su propietario hemos
podido acceder a un documento de 1.859 que nos
aporta valiosos datos como el referido a la regula-
cién del uso del agua entre el molinero y los de-
MAR verinos:

Vente de bienes cuyo remote tendrd lugar el
dia 22 de agosto de 1.859:

[...] Malino titulado el “Saitin”, norte ¥ po-
nientc camino, oeste cauce. De cubo con dos rue-
das, la una inutil, de 11 metros de linea y 6,50 de
fondo con una cuadra pegante al mismo de 7 me-
tros de linea y 11 de fondo en buen eslado. Tie-
nen los vecinos derecho sobre el agua del 15 de
abril al 8 de septiembre exceplo los sibados des-
de la pucsta del 50l hasta la misma hora del do-
minga. Se ha calculado su renta en 596 reales,
que han sido capitalizados en 13.410 reales y ta-
sados en 14.910 reales de remate.

EMPLAZAMIENTO

El edificio, se encuentra instalado, schre un
canal derivado de la corriente principal. Tiene el
inconveniente de necesitar periddicamente lim-
pieza y conservacion. Hasta no hace muchos afios
era realizada por Juventino con sus hijos. Ultima-

- mente la contratacién de una pala permite que el

molino pueda seguir en funcionamiento {20) (Fi-
gura 5).

YUAZGO
,;_.’E
cnmcy‘ FUENTE

AZUD

Figura §

El azud, formado por grandes sillares estd si-
tuade a un kilémetro del melino, creando una
desviacién que corre paralela al cauce del riny a
un nivel superior quedando un espacio de terreno
para huertas. El rio —0 mds propiamente el arro-
yo Medio Vino— nace a un kildmetro escasao de es-
ta desviacién, de una fuente situada a orillas del
cercana pueblo de Yudego.

DEPENDENCIAS DEL MOLING (Figura 8):
Dedicadas al servicio del Molino

— El molino, se alimenta (como se sefiala en
uno de los molinos descritos por Francisce Loba-
to) de una fuente pequeiia cuyo agua se almacena
en el CUBO, el cual tarda en llenarse por térmi-
no medio unas tres horas, salve en tiempos de se-
quia quec puede tardar hasta seis. Funcicnaba

DESVAN

ALMAGEN \
\ -

CUBO —

-~

DEPENDENCIAS |§
FAMILARES CARCAVO

!
SALA

Figurr a
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principalmente en invierno, tal como hemos visto
sucedia cn los tiempos del Catastro.

Una vez lleno, se acciona por medio de una
larga pértiga conectada con la trampilla situada
en cl extremeo inferior del cubo: la “cerraja®. Ila-
c¢ia por cada cubada tres sacos de 55 kilos {unas
gwis fanegas), quedéndose un celemin por cada
fanega molida en contraprestacion: la maquila
{palabra de origen arabe: makhilu).

Si el caudal corria lo suficiente podia estar
funcionando dia y noche. En caso contrariv, el cu-
bo tardabu en vaciarse unas cuatro 0 ¢inco horas;
aun asi, tenia tiempo para abandonar el moline ¢
ir a locur las campunas del alba, cumpliende con
su condicion de sacristdn que gjercid durante va-
rios afios, asf como otres miltiples oficios que ha
desempedado para sacar la familia adelante. El
rendimiento del malino era eseaso v “no daba pa-
ra vivir”, por lo que tuyo que compaginar el ¢ficio
de mofinero —va de por si duro— con otros. Tal co-
mo sefiala Nicolds Garcia Tapia, la vida de moli-
nero no era tan ficil como la tradicion quiere pin-
tarla {21}

— Posleriormente, el agua por medio de una
abertura practicada cn el cubo “hiere ¢l sactin en
la rueda” (eomu decia Franciseo Lobato en el ma-
nuscrite mencionado}, situada en el pisu inferior

del edificio, llamade CARCAVO.

e 1

Las ruedas en esle caso estan insialadas de
forma horizontal, por lo que también se las deno-
mina rodezno (22) o rodete, que son considerados
los modelos méas antigans, al presentar una me-
nor complejidad técnica (aparccen a partir del
800 cn el drea comprendida entre e} Cantdbrice ¥
el Arlanzon) (23).

En la foto 1 puede apreciarse ¢l Gnico saetin
gue permanece en uso, el gje o drbol que transmi-
te la energia de 1a rueda a la muela volandera, ¥
el alivio, paralele al gje ¥ que permite elevarlo.

Fole 2

Las muelas debian llevar una velocidad no muy
alta para no quemar la harina. El molinero en
funcidn de la velocidad de giro v de 1a calidad de
la harina quc iba obteniendo utilizaba el alivia
{en otras zonas tamhbien se denomina levador o
clevador) que le permitiu levantar o bajar el eje.

El eje descansa sobre un cojinete de brance,
pues era el que daba mejores rusultados. Todos
los inteptos de utilizar piedras pulidas untadas
de aceite fracasaron porque el ¢je no giraba co-
rrectamente ¥ ademds las piedras se desgastaban
enseguida.

- Sola donde se encuentran las PIEDRAS y
demads complementes necesorios: ¢ Foto 23 (24},

La molturacién del grano se produce gracias
al juego de pivdras o muelas, el cual estd formado
por la inferior o sofera y la superior, corredera ¢
volandern, que recibe el gira del rodezno, y actda
sebre la solera. Juvenline compraha las muyelas
en funcién de su destino:

*la destinada a moler el trige, era de las deno-
minadas francesas. Consta de dog piezas, vy su
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didimetro es de un metro y cuarenia centimetros
{inicialmentie las muelas se hacian en cada zona
con la piedra local pere en el siglo XVIII sc empe-
zaron a imporlar de la zona francesa de Jouarre,
con lo que genéricamente se denominaron muelas
francesas) (25).

+]a destinada al pienso, la vitoriana, era un
poco mis pequefia, pues su didmetro es de un me-
tro y treinta centimetros.

Amhbas eran apreciadas por su dureza, En ellas
ge practican unos surcos o estrias gue forman el
picado o picadura los cuales facilitan el mavi-
miento de la harina con el gira hacia lTos extremos.
Para mantener las estrias Juventino debia picar
cada tres meses las muelas con unas piqueras,
operacién cn la que invertia varias horas.

CAMING ANTIGUO

fu

3 ek

[ % £

5
ENTRADA

INICIAL

ENTRADA ACTUAL

Fipura 7

— Almacén siluado en la planta superior, don-
de se cerniz el grano; actualmente se ha reforma-
do en habitaciones para la familia.

Firiri

Foo 4

Desde gue sl molino es propicdad de Juventi-
no, ha sufrido varias reparaciones. La mas im-
portante es la de 1.950 fecha en que se moderni-
z6 completamente: un mecdnico de los Talleres
Lariz (Rurgos) sustituyd la magquinaria anterior
que era de piedra y vigas de madera {olmo, chopo
y pinn} por hierro.

Dedicadas a habitacidn (Figura 1)

— para la familia, integradas en el mismo edi-
ficio ocupando una parte de la planta baja y la

Fto 7
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Frie 3

superior. Antafio toda 1a planta baja estaba dedi-
cada al servicio del molino ¥ tan solo el ala oceste
del piso superior se dedicaba para habitacidn ¥
una esquina de la inferior para cocina (al.

Debsjo del comedor estd presente uno de los
elemoentos que definen la arquitectura de los pa-
ramas y de las riberas burgalesas: 1a Gloria. Sis-

Foro 7

tema calefactor que aparece en ese tervitorio a fi-
nales del siglo pasada v principios de este, gene-
ralizandosc sobre todv después de la puerra civil
en los afios cuarenta (26) (Foto 3).

— Cobertizo para los instrumenlos de lubranza
(b}, pajar (b), establo para ¢l ganado (¢), bodega y
palomar (Fotos 4 ¥ 5 ).

Par iltimoe ¥ en cuanto a los materizles emplea-
dns, el conjunto constituye una huena sintesis de
lns empleados en la zona (Pdrame de! Pisuerga,
segin la clasificacion establecida por Garcia
Grinda (27)). Asi, junto a la utilizacidn de piedra
en la plunta baja y media del edificio principal,
aparece ¢l adobe revocado en la superior ¥ en los
espacios anexvs (Folo 6 y 7 (28).
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EL GRAN ESPECTACULO POPULAR DE LOS AUTOS

SACRAMENTALES

1.— EL TEATRQ: FIESTA ¥ MEDIO DE COMUNL-
CACION

Gausa verdadero asombro al historiar el género
literario teatral, constatar el grade sumo de impor-
tancia e interés que adquirieron en la Espada del si-
glo XVl ios dramas eucarfsticos mas conocidos con
el nombre de autos sacramentales, género Unico en
el mundo y rigurosamente de creacion espafiola.

A tantos siglos de distancia resulta muy dificil de
aventurar una hipdtesis gue justifigus plenamente
todo su éxito y esplendor, aunque comiencen a ce-
lsbrarse a partit del siglo XU, con la decisidn def
Papa Urbano 1V, de celebrar el Corpus.

Desde luegoe, no es desdenable, en absolulo,
que la posicidn netamerite religivsa espanola, total-
mente fiel al Concilio de Trento impusiera definitiva-
mente estas reprasentaciones por su ahsoluta efi-
cacia como arma de fucha conira la hergjia protes-
tante luterana, que se iba infiltrando primero esen-
cialmente entre los ambientes intelectuales univer-
sitarios, mas que en el propio puebls, aungue natu-
ralmente éste podia aer susceptible de abrazar
también la herejia debido a su bajo nivel culturaf y
al deseo gue siempre subyace de liberacian de to-
da clase de imposicidn, para caer en otra mucho
pear.

i as autoridades eclesidsticas en franco marida-
je con los catdlicos gokiernos politicos reinantes,
vieron claramente este peligro, v observando gue el
teatro sjarcia con loda rotundidad una fuerza atra-
yente y subyugante como espectdculg, al igual que
lo es tede tipe de "fiesta”, encontraron que el teatro
era el vehiculo més idéneo, no solo para entretener
{cosa gue todo tipo de teatro lleva implicito y cuya
causa seria digna de estudiar con mucho mayer
detenimiento), sino como media de instruir a un
pueblo iletrado en aquello gue légicamente era
mas urgente y més les interesaba: la defensa de
los dagmas catdlicas.

Lo que resulta verdaderamente mucho mas
asombroso es que se pudieran llegar a encarnar

estas ideas abstracias en personajes muy concre- -

tas, tantc como para poder ser llevados a escena.

Esto es precisamente lo que mas nos lleva a de-
ducir la calidad de nuestros principales dramatur-
gos, que fueron capaces de construir todo un en-
granaje escénico tan atractivo y convincents.

Luis Miravalles

El projundo contenido de estos autos sacramaen-
tales, en principio no era nada propicio por su fatta
de accidn, para el publico al que iba destinado,
siempre avido, en cualquier época, de todo tipo de
intrigas amorosas, bailles y mucha accion. ;Como
hacer pues, interesar a ese plblico mas bien incul-
i, en tal caudal de ideas religiosas, en tarna princi-
palmente al dogma assencial del catelicismo, que es
el de la presencia eucaristica?

Es pasible que cuando se trata de un teatro de
ideas, lo Unico que cabe es acentuar, potenciar
aquellos aspectos gque mas directa y facilmente lle-
guen al espectador. de ahi que los aulos sacra-
mentales puaden hoy estudiarse come paradigmas
de toda esa nueva ciancia que esta tomando tanto
auge en torno a tode lo concerniente a la escena,
Se trata de la "Semidtica teatral’, ciencia que trata
de estudiar como pueden simbolizar ideas y senti-
mientas, todos los “signos” que intervienan en al
teatro: iluminacion, decoraciaon, vestuario, sonide,
miisica y naturalmente la interpretacion del actor.

Todos estos signos enfalizados en la linea cen-
tral del drama catdlico adquieren verdadero carde-
ter alegérico y penetran visualmente en el especta-
dor con la maxima potencia.

El teatro ejercera asi plasticamente una auténti-
ca sugestion, pero puede afirmarse, casi con toda
seguridad, que sdélo un autor supa legrar con pleni-
tud este dificil arte de plasmar visualments 1al ri-
queza teoldgica scbrenatural e intangible.

En realidad fue sélo Calderon el autor que llev
a la cima los autos sacramentales, siendo autor de
cerca de ochenta autes. Ni antes ni después de él,
ningun otro autor superd tanta cantidad, calidad y
esplendor,

Calderdn era sin duda alguna el dramaturgo do-
tado de mayor sentido teatral en los aspectos que
se concibe actualmente el teatro, porque poseia no
solo las ideas, sino la “vision™ escénica y el dominio
absoluto de toeda la amplisima gama de los “signos
icénicos y acdsticos” que dabe abarcar todo teatra
mds completo. No nos olvidemos que en algdn mo-
do Calderdn es el primer autor de ia primera “zar-
zuela", es decir que sabia componer muasica, paro
ademas dibujaba y proyectaba con precision es-
guemas graficos y con gran riqueza da imaginacién
todas y cada una de las escenas sucesivas-de sus
autes sacramentales.
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Figura 1 Modely de covra [ fes refosenlacfanes tearvsles po
fitlares

Afortunadamente tenemos la suerte de conser-
var aun {es un milagro en un pais tan hegligsnte)
ias acotaciones y los dibujos que nos indican con
toda suerte de detalles, incluso minuciosamente,
¢0mo ha de ser 50 gue hoy denominamaos “puesta
en escena” o montaje de cada uno de sus autos:
“Abrese el pefasco y vése en &l primer cuerpo una
hidra grande de siete cabezas y sobre ella la Cul-
pa. vestida de negro con estrellas”. Es decir que
los elementos escenograficos eran consustanciales
con el autc sacramemtal, dado que conslituian el
tnico y mejor modo de adlarar la logica oscuridad
de todos sus simbolismaos.

Aquelta exuberante imaginacién de Calderon
que hacia abrir cielos y tierra, y rasgarse montanas
por donde surgian subitamenta toda clase de
monstrues y animales feroces, precisd inevitable-
mente, para convertirse en realidad, de grandes

medios y entre ellos de carros colesales de varios
pisos a veces, sobre los que se montaban los esce-
narios y se representaban (¢s autos el dia del Cor-
pus, dia mds sefalade para la exaltacian del miste-
rio precioso de la Eucaristia (figuras 1, 2 y 3}.

Frpririe 2 Nodeln de coren pare Ly rebreseRiaoicizes redireles fo-
fdlpres

Resulta evidente que tales montajes tenian ne-
cesariamente que prepararse con antelacién, de
modo gue ya la vispera de la representacién, el le-
vantamianto tan camplejo del escenario era de por
si todo un acontecimienta, digno de curicsidad vy re-
gocijo para el pueblo, que acudia a presenciar di-
chos preparativos en las afueras de la ciudad.

En el éxite y promacion de todo aste teatro tuvie-
ran un verdadere protagonismo las Cofradias, pero
esto es digno de tratar aparte ¢on mas extsnsion.

Figura 3 Modelo de caveo pova las ropresentaciones leatrales po-
Lurlearves
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Sdlo los vientos de secularizacidn y anticlerica-
lismo que afloraron en al siglo XVIII, el llamado sigio
de ias luces, eliminaron estas peculiarisimas repre-
sentaciones espafolas. De esta manera fue como
en el aio 1763 los ministros de Carlos i1, decreta-
ron dsfinitivamante su prohibicion, aunque no su
desaparician, pues en Valladolid hemos asistido ha-
ce pocos anos a la repasicién con el benepldcito del
plblico del auto mas significativo de Calderdn: Ef
Gran Teatra da! Mundo, por la companhia Teatra Gar-
sario, dirigida por Fernando Urdiales (medalla de
oro 1991, de la Diputacion Vallisoletana) (figura 4).

Figtira 4

Il.— EL FUNDAMENTO ALEGORICO DE LOS AU-
TOS SACRAMENTALES

A nuestro juicio todavia no se ha estudiado de-

masiado, y menos aun analizado casuisticamente
el tama de fa Mitalogia como filén explotado siste-
maticamente, no sdlo en la poesia de los autores
mas famosos del siglo de oro, sino también como

base argumental v fundamento alegdrico de los Au-
tos Sacramentales.

Cierto que nuestros dramaturgos se inspiraron
ademas en otras fuentes ya sea en los libros de
Caballerfas, n el RBomancero o incluso en nuestra
propia Historia, donde encontraron temas y episo-
dios de amor, muerta y guerra, todos ellos muy del
gusto de la mayoria del pablice que llenaba los “co-
rrales de comedias”, perc no es menos ciertc qus
también la Biblia, ia Odisea, y sohre todo Ovidio y
sus “Metamorfosis”, constituyeron otra fuente ina-
gotable para argumentos de numerosas obras dra-
maticas a partir de principios del siglo XVII, trasfor-
mando los personajes y los temas en simbolos ale-
gbricos & modo de leccion moral y espiritual.

Hasta 2l sigle XVil, el hombre habia estado sumi-
do en un sueno novelasco, es decir habia visto el
munda a través da los heéroes de los libros de caba-
lleria y de las novelas pastoriles o sentimentales, pe-
ro de pronto comprueba que en la vida cotidiana no
se puede ser de continuo Amadis, esa especie de
Superman, y ni siguiera esos pastores, que reaimen-
te no cuidan de sus ovejas, sino que pasan el tiempo
filosolando platénicamente acerca del amor. Y es
que ahora, en pleno siglo XVil, el ciudadano esparol
metido de lleno en fracasos paliticos, bélicos y eco-
nomicos va tomando absoluta conciencia tanto de
sy debilidad individual como de la de su nacidn,

$in embargo, como buen espahol no quiere
abandonar nunca su sentido de la frivolidad, el sen-
tido de la burlesco. ¥ estos sentimientos encantra-
dos van a dar lugar a la comedia nueva, ase géne-
ro teatral mas genuinamente espafol v el que mas
se acomoda a su eterno modo de ser: “la tragico-
media”, titulo por otra parte con que el que tam-
bién, pero acaso por otras razones, el autor judfio
converso, el Bachiller Fernando de Rojas, se vio
forzado a dancminar a su Unica novela en las nu-
merosisimas ediciones {29) que vieron la luz ato
largo del siglo anterior, se trata, por supuesto, de
“La tragicomedia de Calixto v Meiibea™

Se diria que el ambiente ya astaba propicio para
albergar el nacimiento y exito del Auto Sacramen-
tal, porque ademés as sl momento en el que el tea-
tro se configura, segun hemos visto, como la verda-
dera y mas eficaz aliernativa para “distraer” a este
tipo de pubiico qua demandaba reir y fforar al mis-
mo tiempo, pero que también desea, si es quse ha
de ser adoctrinado, lo sea sin sermones, porque
para sutrir ya tiene bastante con la vida cctidiana, y
le edificante se acepta mucho mejor a través de un
fastuosc espectaculo,

De ahi que nuestiros autores, la mayor parte de.
las veces por encargo, Como veremos en un préxi-
mo apartado, 8e entreguen con al mayor entusias-
mo & participar con sus obras en las festividades
gue arganizan los Ayuntamientos y las Cofradias.
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El terrano esta preparado, porque ya desde la
Edad Media, el usc del alegorismo (recordemos a
Berceo, Alfonso X y otros autores) sera constante
en la literatura y en la predicacion. El sermén ya
utilizaba el crnato poético v la mitologla clasica
grecolatina. Los mitos servian a titulo de “exempla”
o como fundamento alegérico para ejemplaridad de
conductas y caminos de Unica salvacion.

Y todo esto habia educado las mentes de los fe-
ligreses en unas formas que sin duda favorecieron
mucho posteriormente a la comprensién de los Au-
fos Sacramentales, sstas nuavas obras dramaticas
gue trataban de explicar graficamente los dogmas
teclégicos del Catolicismo, desde un ropaje muy
cercano a los sermones, pare ¢on una gran venta-
ja, porque al ir revestido el teatre de un ampilio y ri-
co lenguaje audiovisual (no olvidemos que la masi-
ca tiene en todo el teatro de Calderdn una funcion
bdsica y esencial) sustituia planamente y de farma
mas efectiva a tanta pregunta retérica e intermina-
ble que todo predicador emitia an soliloquios para
despertar la conciencia de un auditoria tan escasa-
mente cultivado. Como se ha dicho siempre, y a ve-
ces se acierta, tal es en este caso: “Una imagen
vale por mil palabras’. Los signos esceénicaos, por
muy complicadas que fueran, eran mucho méas
asequibles, directos v efectivos que toda |a oratoria
sagrada. Y aun cuando algo no fusra del todo com-
prensible, el verso glesaba lo que el ojo percibia,
de modo que subrayando la verdadera y exacta in-
tencién de 1o que en la escena se sugeria, poco o
casi nada se perdia para el entendimiento.

De algin modo podemas considerar el auto de
Calderdn “Los encantos de la Culpa” como el com-
pendio y paradigma de todo lo que hemos ya ex-
puesto.

El hombre {Ulises) inicia un perigrinaje odiseice,
un viaje por &l mar {la vida). Al toque de clarin zar-
pa la nave y tras multiples peripecias y atraido por
la mUsica enganosa de LA CULPA (la maga Circe
de la Qdisea), se instala en un “ardin de falsas de-
licias" {la Tierra) donde la Culpa rodeada de sus no
menas atractivas damas {Lascivia, Gula, Mundo y
Demonio) le encanta y domina, también entra dul-
ces y sibilinas musicas:

...8i quieres gozar florida
edad entre duice suerle,
olvigate de la Muerie

y acuérdate de Iz Vida.

Pero el Hombre, acompariado del Entendimien-
to, que le hace reflexionar y ver el mal, pide ayuda
para ser liberado de esta situacién y carcel en que
ha caido a causa de los sentidos, y el Cielo quse
siempre oye a los arrepentidos, por muchas veces
que caigan o se dejen engafar, le envia el auxilio
de la Penitencia. Y asi entre ambas ayudas el Hom-

bre consigue salir del escollo y seguir adelants con
su peregrinaje:

Entendimiento:

Ulises capitan fuerie
Si guieres dicha crecida.

Penitencia:

Olvidate de la Vida
Y acuérdate de la Muerte.

El auto, naturalmente, acaba con la destruccion
de la culpa por madio de un cataclisma, migntras
entre muUsicas sagradas {Orfeo, Dies) aparece la
nave salvadora con la ensena del Ciliz y la sagra-
da forma, porque, como es obvio, la Eucaristia
siempre ha de estar presente de alguna manera en
todo Auto Sacramental.

En definitiva, todos los Autos Sacramentales,
nos presentan alegdricamente al ser humano, siem-
pre dividido entre la dialéctica dsl Bien y del Mal,
entre el Cielo v la Tierra, en una lucha existencial
agonica sin mas que una solucion: compartir entre
todos |la verdadera union, la cena Eucaristica.

Queda pues bastante patente que es el sentido
alegérico, sobre temas, en su mayor parte de 1a Mi-
tologia cldsica, luago transformados con caracter
sacramental, lo gue confiere la maxima y unica uni-
dad posible al conjunto de estas obras dramaticas,
tarmbién finicas en toda la literatura universal.

[ll.- EL PROTAGONISMQ DE LAS COFRADIAS
EN LOS AUTQOS SACRAMENTALES

El teatro en el Siglo de Oro espafiol, ne sdlo fue
un excelente medio de propaganda de la monar-
quia tradicional (obediencia al rey, respeto a la reli-
gidn), sino que —al ser también expresion de la
aventura existencial del ser humano- podia ser
comprendido por ¢l publico mas heterogéneo. A es-
ta comprensidn ayudaba, como ya hemos visto, to-
do sl aparato escenografico y la musica, que alcan-
z0 las cotas mas altas gracias al genio artistico de
Calderén en sus AUTOS SACRAMENTALES, gé-
nero teatral que Hevo a la maxima perfeccion.

Pero el teatro tuve ademds otra misién, que no
puede ser en abscluto clvidada, aunque ésta sea
gjena al propasito artistico. Se trata del aspecto ca-
ritative: Gracias a los beneficios que proporcicnaba
el espectdculo teatral, las cofradias mantenian fos-
pitalas y hospicios en los cuales encontraban asis-
tencia los enfermos indigentes v asilo los nifos ile-
gitimos abandonados, que en los tiempos de los Ll-
timos Austrias alcanzaron proporciones realmente
escandalosas.

La organizacion de las comedias, en los CO-
RRALES, dependia directamente de las Cofradias
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y ello contribuy6 notablemente & las mejoras suce-
sivas de los locales, llegando a cubrir por primera
vez los recintos, como fue el caso del CORRAL deo
la PACGHECA (figura 5), convirtiéndolo en el primer
teatro cerrado que tuvo Madrid ¥ poco después el
CORRAL del PRINCIPE (1563). Por supuesto, las
cofradias, junto con la Municipalidad, también si-
guieron organizando los AUTOS SACRAMENTA-
LES {en el sigla XVII), gue se representaban las
mas de las veces en las plazas piblicas y principal-
mente durante |a festividad del Corpus Christiy en
ios dias de sy octava,

Figura 5: Telin del Espuriod reproducionda el “Curral de da Pache-
CHE ) BTTFREL (@ eI, EFCCIRT @ Lk iy il ey

El hecho de que los Ayuntamientos participasen
conjuntamente en la organizacion, significaba una
aportacion singular para |a historia del teatro, por-
que debide a los documentos conservados en sus
Archivos de los Libros de Protocolos y de Contratos,
hoy podemcs conacer no ya solamente las remune-
raciones de comediantes y carpintercs e incluso de
autores, sino ademds tomos tfe manuscritos con
textos de Comedias v autos, como los aparecidos
en 1980 en la Iglesia Parroquial de San Martin, en
Trujilla, con 19 autos sacramentales de Calderdn.

La mayor riqueza, sin duda, acerca de la inter-
vencion de las Cofradias y del control y organiza-
cion de tode el espectaculo teatral, con el maximo
aporte de detalles muy concretos, se debe a las in-
vestigaciones del erudito castellano Esteban Gar-
cia Chico quien publicd en 1941, en el tomo |, fas-
ciculo 1l del Boletin “CASTILLA", del Seminario de
Estudios de Literatura y Filologfa de la Universidad
de Valladolid (pp. 339 a 364) toda una larga serie
de contratos referentes al teatro de los sigles XV y.
XV, eonservados en los Ayuntamiantos de Madina

&

de Hioseco y de Valladolid, con 1a firma de 108 re-
presentantes de los respectives Ayuntamientos,

De estos documentos espigados, podemos en-
tresacar algunos acuerdos camunes, que Servian
de pauta para todas las representaciones en el rei-
no de Castilla y Ledn.

Las Companias eran contratadas por as villas y
Cofradias con bastante antelacién. Quince dias an-
tes del dia del Corpus, deberfan estar ya aposenta-
das en el lugar y durante astos guince dias pinta-
ban y adornaban los CARROS de las representa-
cienes, con tedo lo necesarie conforme a las histo-
riag. Asimismo una comisién de corregidares y
otras personas entendidas examinaban los textos
de los autos, gue se hubieran de representar, por s
no guedaban satisfechos buscar otres autos "gue
mas convengan'.

Ocho dias artes de la fiesta, las compafiias de-
berian celebrar una muesira completa de los dos
Autos Sacramentales distintos, de los mejoras au-
toras que se pudieran encontrar en esle reino, con
la finalidad de que si hubiera algun defecto, se pu-
diera enmendar con tiempo suficiente.

E! misme dia de la fiesta, era condicion obligada
que, por la mafiana, toda la Gompafia con todos
sus vestidos nuevas, jamas vistos ni usados, ¥ “apa-
riencias”, dieran un paseo por la villa, desde la po-
sada donde residen. pasando por la plaza mayor, y
calles principales, hasta la plaza de la iglesia donde
han de estar las CARROS y levantados los tablados
donde a la tarde se han de representar los autos. Si
el mal tiempo lo impidiera se representarian dentro
de la iglesia o dende la Cofradia sefialase.

Por todo ello la villa abonara unos 3.600 reales
pagaderos en dos partes, la segunda un dia des-
pués de |a fiesta.

Algunas veces [as compafias eran obligadas a
traer sus carros vy hacer tablado, aungue en otras
ocasiones en el cantrato se incluyen los carros, ca-
balgaduras, posada y cama e Incluso se permite que
estén otros quince dias mas, representando come-
dias, cobrando a la puerta por su cugnta y riesga.

Como podemoes apreciar la organizacitn estaba
perfectamente controlada, no dejando nada para la
improvisacion. E) beneficio era doble por consi-
guiente, una mayor perfeccion en sl espectécuic y
desde luggo mayores beneficios para mantener
mejor los hospitales vy hospicies, como el de la Co-
fradia de San José.

Conviene, de vez en cuando, reconocer los méri-
tos, cuando éstos son reales: Resulta un estimulo y
gjempio para unas y ctras corporaciones acluales.
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