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Editorial

Aungue Ia bistoria demuestra gue Harodes murli cugiro
afivs anles del nacimiento de Cristn, Iz crueldad que los cro-
nistas de la época e airibuven conlrihuyi enormemente a
crear und serie de leyendas sobre los crimencs cometidos por
8l Asi, se le bace culpable de la profanacidn de las tumbas de
Rauvid y Absalon; del asesinato de su cudiado Arisidbulo fen
guien el puehlo de Jorusalén tenia puesias sus esperanzas co
nto gobernanie, por su fuventud y portel; de la efecucidn de
Hircann (abuelo de su esposa v legitima hereders del trono),;
de lg condena a muerte de Mariamne, su propta mujer, a
quien, ciego de celos acusa infundadamente de adulterio; doi
martivio de los maestros, del atentado contra los nobles; de la
muerte de sus bijos Alejandro y Avistdbulo (hatidos en el ma-
trimonic con Marigmue y por tanto besederos del trono con
mds derecho que Antipatro a quien habia tenido con la idu-
nrea Doris)y v por éltimo, v lo mds célebre, de la degollaciin
de los thocentes. Parece que ya en la época surgic un chisle,
que algunos portan en boca de Augusto, refiriéndose al becho
de que Herodes no comiu cerde v sin embarvo mataba a sus
propivs descendienies; ante tal atrocided comentd el César:
“Desde luego es prefertble ser 5w cochino gue su hijo”,
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UNA ARTESANIA QUE SE MUERE

El Taller astorgano de alfombras y tapices artesanales
de alta calidad, que ha venido trabajandc durante varias
generaciones, estd a punto de desaparecer. Algo semejan-
te le succdia a la Real Fabrica de Tapices que venia fun-
cionando en Madrid desde el siglo XVIII, pero, alortuna-
damente, a punto ya de: morir, ha renacido como Funda-
cion enltwral on g gue pasticipan el Ayontamicnto y la
Comunidad de Madrid, ¢l Mimstenin de Cultura v Caja
Madrid. Ts de agradecer la sensibilidad mostrada por es-
tas mstituciones, va que con este acuerdo se garantiza la
continuidad de una artesania artistica muy valorada.

Vista paaretedl del Taller da alfambras v faprices

Enla primavera de 1954 el profesor Wihelm Giese de
la Universidad de Hamburgo visitt el taller de Angel Nis-
tal, en Astorga, ¥ ul afio signiente publicd un articolo G-
lado “lefares de Astorga™ (1) duescribiendu y valorando
todo 1o que alli se hacia. En aguella época lrahajaban en
este taller “tres generaciones —escribe él—: el padre, 1os hi-
jos v cinco nietos”. Actualmente en el taller estin tres de
estos nietos: Maximo, Lorenzo y José Nistal Blanco.
Apenas tienen ya encargos de esas magnificas alfombras
¥ tapices que dieron fama universal a este taller, los tres
grandes telaves de alto lizo estin dormidos. Y én las pa-
redes podernos ver los premics obitenidos por este taller
en aquellas exposiviones que ha purticiparlo, va desde el
pasado siglo. Y diplomas que acreditan su presencia en
ferias internacionales de Nueva York, Munich, Londres,
Burdeos. En 1935 realizé una grandiosa exposicion indi-
viduval en Madrid. El taller, en aguellos afios, estaba regi-
do por Angel Nistal (el abuelo de los actuales propieta-
rios) ¥ en la Guia e invitacion preparada eon motivo de

Concha Gasado Lobato

Medxdme NMsral Mendgses, padie de ins actuales propletarios del Tatler

la inauguracién escribfa: “Siguiendo {a manufactura de
Alfombras de mis antecesores ¥ animado por distingui-
dos clientes de Madrid para realizar una pequefa exposi-
cion de reproducciones de antiguas alfombras espafiolas
y de olros estilos, fengo el alto honor de invitarle a dicha
exposicion, dgradeciéndole me honre con su visita cn el
saldn de exposiciones del Patronalo Nacional de Tuns-
mo”. La apertura foe gl 25 de octubre de 1935, y en el
folleto de esta exposicidn se resenan las sllombras pre-
senfadas: de niudo furco y de nudo espafiol, reproduccio-
nes de alfombras de Alcaraz, siglos XV y XV, de Cuen-
ca, sigle XVIL, y otras hispano-drabes y mudéjares (2).

Espaiia fue uno de los primeros paises europeos que
utilizd la alfombra unudada, cuya técnica texlil de origen

Tapz e velione” o fatig softrve dito. Téciica mixes (fondns de ia-

Hiz liso v dibijos de nudo ivrco @ manad sobre idea de un fresco

oled sigfo XHT de ostile vomdndvo de fe catedral de ANAGNT, Repre-
seata b dos mddicns de la antigiedad: Galenn & Hipocratos,
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Abforibires e Jiner de wriade fire o o aogvin de estilo cldsico esponol,
fatsacla en wna de Alcavaz de principics def siglo X Vi Kepreser
dns et de hojfas sy roble con dos leovies cow cabeza bemans
deartro de lay coronas. Fonn ving buardeos o CoroRdas en verde Fo-
tetlei, verde secu p amavillo oro con fileteado en marvon wanrgl.

oriental fue conncida en 1a Peninsula Thérica a través del
pueblo musulmdan. Y fue Ia primera que difundic este ar-
i¢ antiquisimo, pero descanocido en Oceidente. Ademds,
Espaiia cred su propia téenica, marcando ¢l scllo odginal
del taller hispano (3).

Coando en 1990 visitamos el taller astorgano para
preparar la Guia de las Artesanias (4) tenian funcionando

Detelie de sir elforbra de lane de nudo lurco o manu, de estilo

cldsico ospanol, basada en un fragmenio de Alcarar del sigh: XV,

Colores: Azul, rojo fadrillo, sro piefo, verde. blanco wmarfil 3 ma-
rron neliralt

tres antiguos telares de alto lizo, donde ejian lay alfom-
bras de nudo v los tapices “en relieve”. Alfombras muy
valuradas: piezas originales, reproduciendo el estido cla-
sico espafiol de las altombras de Cucnca y Alearaz (si-
glos XV, XVI v XVII} v las mudéjares de siglos anterio-
res. Empleaban las téenicas del nudo turco v del nudo cs-
pafiol, en un trabajo completamente artesanal, con mate-
riales de gran calidad y sdlido coloride. Fl disefie v el te-
flide se hacian en el propio taller. Los tapices eran tam-
bién piezas originales y inicas. Sus motivos estaban ba-
sados generalmente en el estilo romdnico o bizantino.
Tejian bastunies lapices de lema herdldico, gue resuitan
bellfsimos por la Wenica en relieve utilizada. Poco a po-
co los encargos han ido disminuvendo porque las altfom-
bras turcus, persas o marroguics resullan més baratas. Y
una vieja y hermosa artesania de calidad se nos va mu-
riendo. ; Qué hacer!

No nie resigno a pensar que un laller artesano de Lal
prestigio pueda perderse en el olvido, El poeta v drama-
turgo Goy de Silva escribfa hace unos afios sobre los va-
lores culturales de Espaiia v, entre ellos, senulaba esle
Taller de Astorga y la Real Fabrica de lapices, decia asi:
“..telares de tapiceria madrilefios y astorganos, cuyos
tapices y alloinbrus no son actualmente superados por
ninguna manufactura similar en el mundo™ (5). Debemos
encoitrar la férmula para que no se pierda esta artesania;
unas aprendices ¥ algunos encargos de alfombras o tapi-
ces por parte de instituciones, o de particulares, pudicrun
ser la esperanza.

NOY1AS

(V) En b Herdsig oo (dalectolopinn v Tradiciores Pomitlares,
Mudrid, (.5 1C 19535, pp. 3-14,

{21 En total sz expusieron veintinueve allombias v dos tapices
Ll nimers uno era una alfombez de nudo tueco, Loa calidad de la-
o huleeda oo, Duneosiones: 3,70 x 278 . Reproduccion del

siple X3, Cientor veinfiovho mil nuces el metro ccadrado.

(33 CfL Cristina Pantearroyeo, "Textiles”, on Fisiomic de fus Arfes
Apficadas e Industriales en Espana. Madrid, Ciedra, 1982, pp.
2449-388 (Allombras v apices, pp. 370-388) En 1923 a Soecicdad
Fspanoh de Amiges del Arte ouganiza ec Madisd, Bibliotecn Na-

cional, meses de mavo-junio, und gran Pxposicion de Alfor

anliguas eapafioas, ceyvo Catdlogo ilustrada tiene un magnitico

cabudlics el Prof. [usé Ferrandis “Uoares, sobre el ema,

(4 Gulde de iy Aviesetia de Castilla 1 Teon: Ledr, Tunta de
Castilla ¥ Tedin, 1991, 262 p

{37 BAMON GOY DE SILVA nacid en El Ferrol en 1888 v mu-
tich en Madrid en 1962, Bl asticulo al que nos referimos se publiva
en e deminical del ABC ¢ 9 de marzo de 1998,

— 184 —



Santa Apolonia y los dientes a la luz de la tradicion

Suele scr la Tradicidn ese cimuio de conocimientos,
costumbres y cucntos donde solemos encontrar cot més
facilidad aquellos teslimonios ¥ pruebas que revelan has-
ta qué punto los anliguos nos (ransmitieron su sabiduria
por la via de Ja repeticidn y la expericncia, ¥ hasta qué
punto, por tanto, ni cabe achacarmos a nosotros i ellos
EITAIoN 0 SE PATtaron consciente o inconscientemente de
la verdad:

8i el papel de una fragedia
ex malo —segun Heredia—
no tigne la culpa aguel

gue representa ef papel,
sino &l gue hizo lo comedia.

Alterreno de [o legendario pertenccen, pues, las mdal-
tiples historias —huenas o malas— que circulan sohre la
santd, asi como log casos y sucesos gue fueron objeto de
su proteccion desde los primeros siglos, y digo los pei-
meros siglos, porque suponen los exégetas que sanly
Apolonia es abogada contra los dolores de muelas v
dientey casi desde Ya fecha de su martirio, acaeeido {se-
gin la mayoria do los hagidgrafos) a mediados del siglo
HI en Algjandria. Polonia o Apolonia recihié un atroz
tormento de las enlogueciday turbag alejandrinas, wrastor-
nadas por un vidente que pronosiicd grandes males para
1a ctudad si no morfan wdos s crislianos que habitaban
en ella. Sabemos por Dionisio, obispo de Alejandria, en
una carla ¢serita o Fahio, obispe de Antiogeia, de cuya
existencia da fe Eusebio en su Historia de lu lglesia, que
los salvajes torturadores comenzaron por mortificar a la
santa quebrantdndole todos los dientcs con una piedra,
utilizando después la inismy arma parg abellarle 1odo @1
semblante. Durante sigles, tales dientes -recagidos cui-
dadosamenlc pno a unoe por sus compaderos de religitn—
fueron distribuidos como preciosas reliquias por varias
iglesias del orbe cristiano en las que. desde entonces, se
lefan oraciomes para a\iviar a los devotos de Tos molestos
padacimientos de [a dentadura.

Una tradicion apdcrifa v localisia, sin embargo, supo-
ne espafiola a santa Apolonia y nacida vn Barcelona,
dende estaba ¢asada con un hombre de tan mal caréicter
¥ de inano fan Yigera que raro era e} dia que no se le esca-
paba un par de mojicones que iban a parar al rosiro de la
sara; barta de trato tan brutal Apolonia abandond su ho-
gary se refugid en ¢l convento de las dominicas de Mon-
te 8ida, donde pidid recluirse en una celda. Al cabo de
unos dias de vida mondstica y hallandose en mediiacian,
contempld en un rincdn de su cuarte una vision de Cristo
con la cruz a cuestas que muy leptamente pasaba ante
sus ojos. Como este hecho se produjerz de nuevo al dia
sigaiente y al otro, armindose de valor so atrevié a aces-

Joaquin Diaz

carse al Nazareno, y poniéndose de rodillas, preguntd
humildemente: “Sefior. (queréis que os ayude a llevar la
cruz?, a lo que respondié la aparicién: “Apolonia, Apo-
lenia, jedmao gquicres ayudanme a llevar mi cruz si no so-
portas 6l la mds liviana del matrimonio?”. lmpresionada
por estas palabras segreso al dia siguicnic a su hopar
donde su marido, nada més verla (v atencidn porque no
hay final feliz) le propind dos mamporros que 1a hicieron
saltor wodos los dientes y muelas de ia boca.

En ambos casos, sin duda, soa las dientes arrancadaos
los que determinan el hecho de designar a esta santa co-
mo bienhechora contra los doloses de dentadura; a la de-
tinitiva adjudicacion de ese patronazgo comribuycron es-
critos medievales como el Tesore de fos pobres de Pedro
Hispana v lu Leyenda dorada de Santiage de Vordgine,
cn cuyas paginas tomaron cucrpo las escuctas biogratias
de muchos santos. Estos libros hagiograficos junto con
innzmerables “Ejemplarios™ o libros piadosos, sirvieron
pary crear historids populares muy arraigadss en anterio-
res creefcias y mitos, que cuajaron perfectamente cn el
pueblo. Esta corriente de conocimientos ha llegado casi
infacta a nuestros dias, or 10s que todavia se recucrda a
Santa Apolonia en muchas lugares de Espafia bajo dis-
vinlay férawles que la Gadicion ba ido acwiisndo. En An-
dalucia, por ejemplo, se ¢ree que no duelen las muelas si
se reza un padremiestro a ld sanla en el inlervalo de alzar
la hostia ¥ el caliz durante la misa. Rodriguez Marin re-
coge dos cancioneiilas particulares que se deben formn-
lar e una especie de didlogo entre dos persanas. Una cs:

— Santa Apolonia, las muelas me duelen,
- Ya no me duclen.
Y la otra:

Santa Polonia kendita

a mi me duelen iz muelas,
¥o no puedo comer pan,

— Puyes entonees vome mievds,

El mismo remedio del padrenucstro To recoge Azkue
en ¢l Pais Vasco, afizdiendo el localismeo recogido en Lir-
quicla de tomar un buche de ugua en la fuente de la er-
mita de santa Apolonia en esa villa, dar tres vueltas a la
crmita v terminar arrajando ¢! agua dentro de ella.

En Catalniia, donde como hemos visto habia gran de-
vouidn por la santa, sacaban up carrito con sy imagen
por las calles y quien sc arrimaba a empujarlo durante la
procesidn se libraba ese aito del dolor; tampocao lo pade-
cia quien acudfa al convento mencionade de Monte Sién
¥ s¢ pasaba por los carrillos la religeia (una guijada) de
la santa, gue allf se conservaba. Bn coalguier caso siem- -
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pre valia para suavizar ¢l doler esta oracion que traduz-
co: “Quijada traidora, ne me des mds dolor, gue no lo
guiere Nuestro Seftor. Vete de aqui donde yo no te pueda
sentir, ni ver ni oir, ni tampoca nuestro Sedor, y quedaré
corfortade. Gloriosa Sanra Apolonia, amiga de santa
Amronia, harme posar este mal que me da la dentadura,
qute no me deja dormir y me hace penar y padecer. Santa
‘Apolania gloriosa, concédeme una huena cosa, gue se
me cure este mal y me haga pasar el dolor de guijada™.

En Castilla era frecoente esta especic de recitado que
dice:

A la puerta del cielo
Pulonia estaba

¥ la Virgen Maria

giie allf pasaba

dice: Polonia ; gué haces?
sduermes o velas?

Yo no duermo ni velo

quie de un dolor de muelus
me estey rauriendo,

Por la estrella de Venus

v el sol Penienie

v par Criste bendito

guie Hlevé al vientre

que no te duela mds

ni muela ni diente.

Parecida es una oracién portiguesa que también tra-
duzco: “Santa Apolenia Horaba sentodn o lu puerta del
cielo, cuando al pasar por afli se le aparecio {a Virgen:
Apelania, (4, jqué tienes gue asi lloras sin cesar? Tengo
un dolor de diendes grie me hace desesperar, ni de dia ni
de noche puedo vo descansar. Por Cristo sacrameniodo
a quien traje en mi vientre, puedes descansar, que nunca
mds te duela el diente”, Olro conjuro, recitado en las
Azores dice: “La virgen santa Apolonia pov los callaos
del mar iha; con dolor de xus dientes encuentra o la Vir-
ren Marfu y ésta le preguntu: Apoloria. ;dénde vas?
Flla responde: Sefiora, en busca de vos iba. Vuelve
atrds, Santq Apolonia, que por eSos nieve Meses que an-
duve con mi hijo en el vientre, se te adormezcan los
dientes”.

Todas estas [Srmulas, que tienen mds de conjuro mé-
gico que de verdadera oracion, incluyet, como hemos
visto, a la patrona Apolonia, de quien la iconografia se
ocupd también ampliamente, Es curiose observar que,
dungue ninguno de los primitivos testimonios [iterarios
que hablan dc su martirio describe la forma en que le fue
arrancada la dentadura, ya desde las primeras represcnta-
ciones pictdricas, sin embargo, aparece la Santa con sus
correspondientes tenazas o foreeps dentario. La edad
media s 1a épuca en la que mds y mejor se desarrolla es-
(2 imagen arquelipica de la santa, apareciendo, por ejem-
plo, en ¢! hibro de Yas Boras del Caballero Etienne de Je-
an Fouguet —donde se reproduce la escena de su martirio
con lode detalle {dos hembres le tiran de los cabellos y
de los pies mientras otro, con unas Jargas tenazas, le
arranca la dentaduraj— v en el libro de Horus de Catalina

de Cleves; posteriormente innumerables artistas —pinto-
Tes, grabadores y cscultores— represenian 4 la santa (casi
todos con minimas diferencias) mostrdndonosia como
una joven {aunque Dionisio hablaba de una mujer de
avanzada edad) que lieva en una mano ia palma del mar-
tirie v en la otra el famoso dentén. Es probable, por tan-
to, que la difusién de su patrocinio por todo el oceidente
eristtano se deba lanto a la precision e inmutabilidad de
sus simbolos como a 1o universal e inevitable de los mis-
mos padecimientos de los que es protectora. A €505 pa-
decimientos v a las multiples formas que la tradicién re-
conienda para mitigarlos vamos a dedicar las proximas
lineas, haciendo mencitn tanta de las soluciones preten-
didamente cieptificas comn de agquellus otras gue perle-
nceen claramente al cirenlo de la magia.

Para empezar, habria que recordar la iniponancia que
la sociedad tradicicnal daba a la boca, tanto desde el
punto de vista de un perfecte funcionamiento de todo el
organismo (“Boca sin dientes hace muertos a los vivien-
tes™), coma desde un punto de vista estrictaments esiéti-
cn {“En boca mellada no entra noviazgo'), Esto, unido al
hecho de que una afeccidn bucal rara vez tenfa conse-
cuencias fatales para el individug, dio origen a una serie
de tratamientos, las mds de las veces curiosos y caseros
¢fure, sin mis predmbulo, voy @ pasar & enumerar.

Entre loy gque tenfan un tono criptico o supersticioso
podriamos empezar por 10s que suponian que dientes y
muelas se cafan por la accién de un gusano que roia las
raices. Para prevenir su aparicién y desarrollo convenia
cortarse las ufias en lunes (otrus tradiciones dicen que cn
sdbado, pero casi slempre en dia de la semana que no
tenga R). Si ¢l gusano va estaba dentre, el mejor remedio
para expulsario o acabar con él solian ser unos sahume-
rios, transmitidos a 1l boca por media de un embudo;
csos sahumos pudian ser de agua o leche hirviendo, de
belefio, de accbo vy salvia, de cenfeno majado con aziicar,
dc incienso o, simplemente, de tabaco quemado. Tampo-
co era mala solucidn saltar sobre 1a hoguera el dia de San
Juan Ilevando, eso si, la boca abierta. Si el gusano resis-
(fa y se¢ hacia nccesario un tralamicnto mas 1Opico, ésie
podia consistir cn on colutorlo de vino mezclado con ho-
jax de hiedra, satico, simiente de pimiento y media cu-
charada de sal. La sal, por cierto, que aparece en casi to-
dos los remedios caseros. me trae a la memoria una
anécdoty referida —creo— por ¢l padre Isla en alguno de
suy escritns, en la que relata cdmo un barbero estd apli-
cando unos emplastos a un paciente (y bunca mejor di-
cho) al que acaba de extraer una pieza; cuando se da
cuenta de gue le falta la sal, requiere a gritos a su mujer
para que la baje del piso de arriba, donde estd cocinando.
A las voces de: —Mujer, ;no hajas la sal?, responde clla
~quc ha estade escuchando los gritos—: —Bastante saf ba-
Judu ha habido por hoy,

Otro coluterio, poco recomendable para los aprensi-
vos, por clerto, se podia hacer con los erines de un buey.
aunque solian preferirse los de aguardiente o vino, sabre
todo si se habia dejada cocer con una moneda dentro. El
mctal, a causa de la dureza que por magia simpdtica po-
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dfa transmitir, se utilizaba mucho en esta clase de mejun-
jes; una moneda muy caliente, un hacha colocada en un
carrillo o un mordisco a una cruz de hierre son, en ese
senbido, Lres antidotos mds contra 1a odontatgia.

Otro remedio curivso cuya prescripeion, por extrafio
que 108 parezca, no estd tan lejana de nosotros ni en el
tiempo ni en el espacio es el que aparcce escrito eno ¢l Li-
bro nievo gue contiene botica general de remedios dtiles
¥ experimentados, publicado por Santarén en Valladolid
el afio 1828 y que dice: “Para sacar una muela sin dolor.
Toma un lagarto vive, ponlo o tostqr en una olla nweva
dentro de un hoorno v be hards polvos. Restrega con ellos
la encia del quijar, diente o muela gue doliere, ora esté
dafiuda o no, ¥ ye ablandard lu curne de el manera goe
con [os dedos, a muy poca fuerza. podrds sacar rodos los
dientes y muelas sin dolor”. Ranas, sapos y lombriees
también se utilizaban para frotar, una vez reducidos a
polvo, las piezas dafiadas.

Pur 14 dureza v por la misma razén migica del metal,
solia servir un cuernc de venado hecho limaduras o que-
mado en unas brasas. A este propdsito 0o me resista a co-
piar lo que dice acerca de fos dicnies una especic de Cale-
cismo del siglo X VI titulade Entelechia de todus las co-
sas, (ue, por preguntas v respuestas va enseiando al que
no sabe; en el capilulo XIII trata de la dentadura v dice:

"~ o Por qué tenemaos digntes?

— Porgue se corta con ellos la comida que ha de pa-
sur al extémaye. Y porgae sirver de resguardo v defensu
de la lengua. ¥ porque con ellos se forma bien g voz

— ¢Por gué tienen los hombres mds dientes gue las
muferes? (Y aqui repite un error transmitido por Aristé-
leles y extendide después por muchos hombres de cien-
cla, entre ellos San [sidoro en sus Etfmologias).

— Porgue tienen mds calor natural, mefor sangre. Y
porque sor mds perfectos que las mujeres.

— ¢ Par qué sélo los dientes tienen sentido de tacto?

— Porgue puedan convcer lo que daia al estémagao,
o cdlido, secn, agrio, dulce o hiimedn.

— (lar qué nos crecen las dientes y no crece otro
hueso ningunoe?

— Porqite vommo se gastan, se acabaran sino crecieran.

JPor quéd renacen fos dientes y noe renacen los de-
my huesos sl ung vez se guitan?

— Pargue los dientes fos engendra ef htimedn nutri-
menial, guee de din en diu se renueva. Loy demds huesos
se engendran del radical en el vientre de las madres y no
aecesiton de renovarse.

— ¢ Por qué vrecen mds aprisa las dientes gue las
muelas?

— Porngue son wuds necesarios,

= ¢Por qué loy animales gue tenen cuernos (y aqui
es donde yo queria llegar) no ticnen dientes cn las encias
de arriha de la bora?

— Porgtie pava o ser cierna lo que habia de ser dienre”™.

Na necesito seguir —aungue hay todavia atra pagina
mis de sandeces acerca de este tema— para dar a enlen-
der que con libros “cientificos” como éste no necesira-
ban nuestros anlepasados més estimulos para echarse sin
remordimientos en los brazos de la supersticidn.

Perc volvamos a las seluciones migicas. que habia-
mos dejade on las que producian el efecto por frotacion,
sicndo las mds curiosas las que creen que conviene frie-
cionar la pieza doelorida con el diente de un muerto, o,
como recoge el Padre Azkue en el Pais Vasco, frotar el
carrillo con pelos de grano de rosa silvestre. El ajo frota-
do también se ofrece como una buena solucién (mas por
el ajo que por la friega, supongo), pues cste bulho ey uno
de los remedios caseros més socorridos, De hecho en al-
gunoy lugares lo utilizaban para colocarlo en la mufeca
(en “los pulsos”, se deciu) contraria al lado en ¢l gque se
tenia el dolor de muelas. Algunos lo dejaban secar en el
bolsillo esperando gue se extinguicse ¢l padecimicnto;
este sistema se hacfa extensivo a otros objeros que iban
desde ot diente de un difunto, algin insecto, un pufiada
de nueces o castafias o una piedrecita, hasta una astilla
de la imagen de Santa Apolonia, como sucedia en el pue-
blo de Guadalajara, donde la mitad posterior de la pobre
efigic estaba desgastada por la costumbre de los devotos
de arrancar trozes de madera de la talla.
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Masticar patata, ajo, obleas en vinagre o colocar cata-
plasmas de pan migado en leche o de harina de linaza
eran otras soluciones peregrinas para el caso que nos
ocupa.

Terminumnclo va con cste apartado resefiaré algunos
cjeraplos insdlitos por la poca relacién que pudiesen te-
ner con la parte afectada, como el de luvarse los pies can
agua caliente, ceniza v sal al acostarse y levantarse o el
de colgarse del cuello un cordel con siete nudos, Sin em-
bargo los més brutales, que tambidn los hay, me parecen
¢l de tocar una campana tirando de la soga con los dien-
tes o el de arrancar con la boca un diente de la quijada de
una calavera.

Hipécrates, Aristételes y Teofrasto en Grecia; Celsa,
Escribén, Plinio el Viejo y Galeno entre los romanos,
Ounbasio y Alejandro de Tralles en Bizancio; Rasses, Al
Abbas, Albucasis y Avicena en el mundo Tsldmico v, cd-
mo no, San Isidore en sus Etimologiay fueron algunos
hombres de clenuia que cn Sus esCritos $¢ ocuparon con
mas o menos acierto v extensién del tema de los dientes.
Dejo a propdsito esas y olras teferencias eruditas que
ofrecen diagndsticos y terapias contrastadas para paliar el
sufrimiento, pera no pucdo pasar por alto algunos libros
curinsos cuyas Tormulas contienen a veces ingredientes
que sélo la te o la confianza del enfermo podian asimilar.

Veamos, por gjemnplo, algunes de los remedios que
proporciona E!I fibre de la aimohada, recetario médico
escrita por ¢l guleno toledano Abén Wafid en el siglo X1
En el capitulo V1, dedicado a la baca, dice en el gjemplo
17: “Dentrifico para forialecer la encia y impiaria. Se
toma una medida de rosa, media de semilloys de acedera,
otra media de mand de bambid, igual de niez de areca,
otra media de flor de granade, otra media de nuez de
agalla sin perforur, un tercio de medida de dientes de
teriera, una medida de la parte mds pura de la golena,
otva de coral calinade, ipual de Arcilla de Armenia y la
misma cantidad de madera de agdloco. Se puiverizan
por separadoe, se rednen fego ¥ se wie el preparado”,
Fn ¢l cjemplo 20 nos recuerda a aquel tratadista que dan-
do por escrito la férmula para obtener un bucn vine les-
minaba diciendo: “Pere lo mejor de tode es encamen-
darse al Nific Jesis gue es lo gue hago yo'', porlo que el
libro se acabé titulando Tratado def pan v el vino del Ni-
fio Jesis; en ¢l ¢jemplo 20, como decia, escribe: “Den-
trifice para los dientes dafiados. Se roma una medida de
arsénica, otra de cal viva y un cuario de juge de acacio.
Se pulveriza todo, se amasa con agua de jabon y se deja
en ur pate nuevo al horna durante todu una noche, Para
usarlo se pulveriza v se extiende sobre los dientes dana-
dos defdndole durante una hora. Luego se enjuage la
boca con aceite de rosa tibio. Si quiere Divs, ensalzado
sea”. No parece extraiio que se encomiende a Ala, ranta
por la posologia del especifico comuo por haber sido tra-
dicional entre los drabes, desde el tiempo de! Profeta, el
considerar a la medicina como la segunda ciencia impor-
tante después de la religién. Se atrihuyen a Muahoma las
siguientes palabras: “Las ciencias son dos: La ciencia de
{us religiones v fa ciencia de los cuerpos™.

Como curtosd también, traige a colacidén una traduc-
cién hecha al italiano a comienzos del XVI por Juan
Agiiero de Trasmiera de unu coleceion de recetas titulada
Robadas flores romanas de famosos y doctos varanes
compuestas para salud v reparo de las cuerpoys huma-
noy, donde hallamos también una férmula para sanar el
dolor de los dientes: “Toma un poco piltro griego ¥ corta
un poco de la raiz v mételo sobre el dicho diente. ¥ i e
horadadn toma un pace de la dicha raiz v apriétala enire
an diente y atro ¥ stibite cesard el dolor™.

Na pueda dejar de mencionar tampoco, por ser una
obra que nos ataie, la titulada Cologuia breve ¥ compen-
diose sobre la materia de la denmadura ¥y maravitlosa
obra de la baca. Con muchos remedios y avisos necesa-
rivs v la orden de curar v aderezar los dientes. La escri-
bié Francisco Marlinez de Castrillo y se publicd en Va-
lladolid en 1557 en la casa de Sebastian Martinez, junio
a la iglesia de San Andrés,

Pero volviendo al mundo de la tradicidn hay otro as-
peeto que he apuntado antes breveniente y que no quisie-
ra dejarme en ¢l tintero. Es bien sabido que ¢] Renaci-
micto es cse perfodo historico en el que las Artes, las
Letras y las Ciencias toman un impulso considerable, di-
luyéndose al mismo tiempo algunas de las ideas medie-
vales que aprisionaban y obsesionaban al individuo.
‘También es una época en la que se popularizan estudios
y conocimientos a través de pequeiias enciclopedias que
no s6lo podfan penetrar en tedos los hogares por su di-
mension y amplia difusidn, sine que podian propagar,
como cientificos, auténticos disparates. Fslos lratados
generales se conocen con el nombre de “lunarius™ ¥, pe-
se 4 haber comencado a publicarse en el siglo XV1 ¥
existir todavia (recordemos el Zaragozano, llamadao asl
en recuerdo de Vicioriang Zarugozano, asonoemo espa-
iiol del siglo XVI), no han variado apenas su contentdo.
Es famoso en Espufia por lus muchas reediciones el de
Geronima Cortés, aungue traigo aqui, por ser casi desco-
nocido v haber sido escrita por un ricsecana, el tilulado
Cronologia ¥ Repertorio de la razdn de los tiempos, Ro-
drigo Zamorano, su autor, llegd a ser cosmdgrafo v pilo-
to mayor de Felipe IT sin huberse cmbarcade nunca y alin
tuvo arrestos para dejarse examinar priblicamenre de ta-
les materias demostrando que sabfa mis del arte de nave-
gar que los mejores marinos de su ticmpo.

Comuo otros hombres de cigncia de su época, Zamora-
no considera al ser humano camo el componente prinei-
pal del cuario mundo del cosmos, mundo que es reflejo
de las otras cosas ¥ que estd influido por los plancias del
octava cielo, Asi, los signos del Zodlaco, con la division
quc establecen del circulo anual del sol, tienen tanta im-
portancia para el individuo que hasta pueden condicionar
su fisonomia o sus enfermedades. Por ejemplo atribuve a
los nacidos en Aries dolores de oidos, narices, dientes y
0}k, por ser prineiplo ¥ cabeza del Zodiaco. A los naci-
dos bajo ¢l influjo de Saturno les atribvye dientes des-
proporcionados y mal puestos: a los que estdn bajo Jipi-
ter las dos dientes delunleros allos, seiialadamente gran-
des; a los que influye Marte, los dientes largos y mal
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puestos, lo mismo que a los de Mercurio. Eslas deduccio-
nes, tomadas tanto de esa idea de que el hombre se parece
alo que le rodea (plantas y animales) como de la prapia
experiencia, llevan a alglin oire tratadista del renacimien-
to come Gian Battisla Porta u escribir un libro titulado
Phytognomonica en el que, creo que por primera vez, se
compara picldricamenie 4 los dientes con los pifiones de
ung pifia. Porta analiza asinlisino las semcjanzas entre cl
sistemna dental de los hombres y algunas plantas, cosa en
la que, sin embargo, ya no es tan original, pues desde la
edad media existian leyendas sobre algunas plantas, simi-
lares en su aspecto a distintas partes del cuerpo. Recorde-
mos el ejemplo de la mandragora que, ¢on su apariencia
de diminut cucrpa humana, desperto leyendas sobre los
gritos que daba al ser arrancada o sobre la maldicidn
mortal que venia a recaer en quien se atrevia a hacerlo,
teniende que exiracrse de la tierra por el sistema de atar
su talla al cuellu de un perra que titaria de 1a plunta,

Pero como decfa, esa teoria de relacionar los planetas
u los signos del Zodfaco con el aspecto fisica de las per-
sonas es tan seductora que llega a salirse cn un mamento
dado del ambito de la astronomia para establecerse por
derecho propio —y pese a la censura de los tedlogos— has-
3 enfre i propia aente de religidn que usa y abusa de
¢ella, Fray Leonardo Ferrer escribe en 1077 una Astrone-
miq ciriosa en la que vuelve a insistir sobre la creencia
de que “fos samrninos tienen el rostra largo, son algo
morenys, medionamente gruesos, de cabellos negros, de
desproporcionados dientes, muyv barbudoy o muy poco,
espaciosos en el andar y se topan en los tobillos, ordina-
riamenie tenen un ojo menor gue ef otre, moloy nadodeo-
wes v echan de sf mal ofor”™. Sin duda que escritos como
éste v orros similares contribuyeron a la creacion de un
refrancro fisiogndmico cuyo mejor paradigma s ¢l cono-
cido diche “La caru es el espejo del alina”. Por recordar
s0lo cuatro ejemplos citaré que “Quicn hu mal diente, ho
mal parfenie’, “A veces muestra dientes quien solo de
afo los tiene”, “"Curu sin dientes hace muertos a loy vi-
Vientes™ v "Boca sin muelas, moline sin piedras”. A pro-
posito de exla comparacitn me gusiaria comentar urna Gl-
tima idey gue es 1a del variade simbolismo del diente, al
que la tradicidn ha relacionado sicmpre con la vitalidad y,
por extensién, con la procreacion o con la potencia se-
xual. En un papiro procedente de Tebas v eserilo alrede-
dor del 1330 anies de Cristo, acwualmentc ¢n el Musco
Britdnico, aparece ya como ntegativo ¢! hecho de sofiar
gue se caen los dientes pues podria representar la muerte
a manos de los propios criados. Como dije al comicnzo,
es logico que algo tan decisivo para la salud como la den-
tadura se manifieste ya convertido en simbolo desde épo-
cas primitivas ¥ 1ogico también gue su pérdida o dewerio-
ro estén imbricados ¢on la idea de la muerte; su conserva-
cidn y fortaleza, por el contrario, equivaldrian a larga vi-
da y, en consecuencia, a la posibilidad de procrear mds
tiempo.

Para que los dientes de los nifios se hicieran duros y

fuertes se colocaban, una vez que caian 1os de leche. bajo
uny piedra o cn un agujere de la pared, o se clavaban en

una viga del desvin, También era costumbre arrojarlos a
un tejado o a un sebrado, lugar donde solian habitar las
ralas, consideradas tradicionalimente como oy animales
de dientes mais duros. Al arrojarle se decia “Dientecito,
dientecito, te tiro al tefadito para que salgas mds boni-
to”, férmula que. mas o0 menos transformada, existe en
casi todos los tolklores del mundo pero siempre con la
misma intencién: La de proporcionar una denfadura sana
¥ por cnde una vida aloriunada. Las ratas que hablan de
devalver el diente quedaron representadas eufemistica-
mente en la tradicion por €] ratoneito Pérez, que solia
traer dinero al nific que habia perdide alguna picra. Otra
forma de proporcionar una dentadura sana a los mds pe-
querios era coigar de su cuna o de su cuello an colmifio
de jabali 0 una sarla de cllos, costumbre gue, al decir de
algunos antropélogos. fue de lo mds frecuente en ant-
guas sociedades de cazadores.

Quicncy dan a los dicnrtes un significado sexual, sue-
len recordar que los deseos de merder forman parte desde
cpocas remotas del jucgo erdfico gue Hega 4 su culmina-
cidn cuando uno de los amantes gquiere comerse al otro.
Existe pues un vincule bioldgico primario, y de gran peso
y (radicién, enfre Ia nutricidn y la sexvalidad, tal vez pro-
vocado por el hecho de que en algunas especies animales
{rccordemaos la mantis religiosa) la hembra devora al ma-
cho en el coito. La mitologia recuerda este miedo del ma-
cho a ser devorado por la hembra en algunos cuentos niuy
anliguos de los que todavia quedan ejemplos entre los si-
berianos y entre los indios de América del Norte; ¢l titulo
genérico de este tema es el de “la vagina dentada” acerca
del cual cseribe Viadimir Propp: “Seis hombres van a ca-
sar focas ¥ se exiravian, Negan u la otre parte. Alli, en
ura plataforma, hay sentadas seis mujeres dedicadas o
limpiur pescados. Lay muferes invitan  los forasteros a
su cabafia ¥ preparan un rico banquete. Se subieron a
unos banguillos, se acostaron y se durmieron, Al cabo de
poco rato urto de eflos se despertd, bajd del banquilio, se
acostd en la cama de ung muyjer, MUrmuraroR un poco, se
subid encima de ella: Ay, ay, ay; v murié. Al segundo e
sucedid lo mismo v sucesivamente a tedos los demds. El
sexto se levants, se aproxime a la mujer gue estaba tum-
hada en el banguillo de la izquierda, subid y se tumbé
Juato o ella, murmurd v se oyd ur gran grito: El se habia
montado sobve ella, le habla metido una piedra y ella in
habin mordide con la vagina; se habia roto tados los
dientes, nio le habia quedado ni uro™.

Segiin Propp estos dienles son un simbaolo de 1a poten-
cia de la mujer, de su primacia sobre el hombre. Una vez
que un hombre mete una piedra en la vagina dentada se
rompen todas las piezas. perdiendo la mujer su fuerza.
“Ex illo tempore, vaging innoceny semper fuit”, dice Dor-
sey: Desde aguel tiempa la vagina fue siempre inocente.

Come habrin podido observar la tradicion ex fecunda
y ha producido ¢stas y otras notables expresiones popu-
[ares que no sigo relacionando por no cansarles, pere que
dernucstran hasta qué punio temas relalivos a la vida hu-
mana, su conservacion y desarrollo, se transmitieron has-
ta tiempos recientes de hoca en boca.

— 189 —



LA CULTURA ORAL EN EL LUGAR DE SANTIBANEZ FL

BAJO ()

En noviembre de 1987, la casa TECNOSAGA,
de Madrid, ze desplazi hasta el lugar de Santiba-
nez el Bajo, un pueblo medio perdido en €l norte
vacerefio, Llegaron a tal pueblo de la mano de la
asociacidn loeal “La Buranca”, hey lamentable-
mente a punto de pasar a mejor vida, despuds de
trece afios de fecunda labor v de haber adobado
interesantes proyectos. Musicélogos encarifiados
cn el genuino folklore de nuestros puehlos, como
Muacario Santamarfa y su ingeparable “Epi”, am-
bos pertenecientes a “Saga”, arribaron una noche
novembrina, de hiriente helada, a sse lugar que,
en tiempos, se llamé “Santi-Thoannez”, o lo yue es
lo misme, “Hijo de San Juan”. ¥ una vez alli, un
nutride grupe de vecinos desgrand las hilachas
de su lolklore, pues, ciertamente, la madeja pric-
ta ¥ venerable, sintesis de sus raices folkldricas,
va hacia Liempo que se habia desmadejado, por
aguello de los mass media y otros imperativos de
la modernidad.

Antes de dar unas pinceladas sobre la cultura
oral en el citado lugar de Santibafiez el Bajo (pin-
celadas que seguirdn las huellas de lo que grabé
ia casa “Tecnosaga”), bueno es que hagamos un
bosquejo sobre dicho lugar, para gque sl personal
tenga referencias méds claras y precisas.

ALGC DE HISTORIA Y OTRAS COBAB

Se levanta el pueblo en el centro de lu horea
que furma el rio Alagin y la Rivera del Bronco.
Nos hallamos en tierras dec la antigua Comuni-
dad de Granadilla, al nortc de las Extremaduras,
easi rayando a la mitiea ticrra de Las [Turdes.

Tierras de berrocales y pizarras. Terreno que-
hrade, por el que se retuercen olives centenarios
y pardas encinas. Vaviedad cromaética en sus
campos: al Norte, la dehesa boyal, con manchas
de robles y aleornoques, donde pasta la boyada
del lugar; al sur, mucha bellota y muchos canchos
graniticos, por donde corretean cochinos de mon-
tanera: al Este, verdioscuros alivares; y al Oesle,
prados que se gnadafian por mayo, pequenas hi-
juelas que siempre se regaron por el sistema de
cigiiefial, huertas con frutales y hortalizas, y nu-
merosas pastorias de ovejaa.

Y por Lodos estos Lesos ¥ valles, costanas y va-
guadas, la antigua huella de viejos pueblos. Hom-

Félix Barroso Gutiérrez

bres del Neolitico ¥ clanes celtois, vettones y ro-
manos... sicmpre dejaron algo de su cultura so-
bre estos términos. Siguen apareciendo los 1ns-
trumentos lfiicos, material pulimentado «l que
log santibanejos gipuen vtorgando un valor miti-
co. Para ellos, gon “pledras del vayo”, que cacn
con las tormentas v permanceen siete afos bajo
tierra; al cabo de los cuales, tales piedras salen a
la superficie, ¥ aguel que las posea, conseguird
progreso v beneficio. Los pastores las llevaran en
sus zurrones o las colocaran en los tejados de sus
majadas, a fin de que el rayo se algje; lag embara-
zadas las colocardn bajo sus ropas, a la altura del
vientre, para que la gestacidn tenga buen fin.,. Y
dicen, ademas, que si a tales piedras se les ata un
hilo en derredor y se arrojan a la lumbre, el hilo
nunea se quema. Es el viejo mito de los poderes
celesles que entran en hierogamia con los terres-
Lres. K8 una creencia tan vieja como el mismo
mundo.

El mistcrio sigue en torno a parajes como “El
Pozo de la Picdra®, “Cabeza del Moro”, “El Tesoro™,
“Pozo Santo”, “Los Corrales”, “La Peha Escrita”...,
en los que el paso y el poso de antiguas culturas
quedan hien patentes. T.a gente habla de los “mo-
ros”, ¥y son muchas las leyendas que rodean estos
lugares, Hay fuentes ¥ pozos misteriosos (“Fuente
de la Bellota”, “Fuente del Lugar”, “Pozo del Cus-
tillejo”, “Pozo de la Roja”...}, en los que cuenlun
que se aparecen los “encanlos”; que no son sino re-
cuerdoz de las milicas ndyades o ninfas,

Con toda su carga histdrica a cuestas, €l pue-
blo de Santibaficz se fue criando y creciendo en
un marco de apriscos y majadas, en las tradicio-
nales viviendas sin chimeneas, aptas para curar
la matanza, donde la pizarra se amalgamaba con
la molena y el adobe. Este pueblo demared sus li-
mites locales, establecié sus vinculos de sangre ¥
de parentela con otros nicleos extralocales v, al
igual que otros, fue pariendo y adobando sus pe-
culiaridades, “aguello” que, dentro de las coorde-
nadas generales de una misma cultura popular,
le diferenciaba del resto. Podria ser la cadencia
en el habla, o la fuorma de cantar los “*Ramos”, o
algin que olro rito nupcial...; fuera lo que fuere,
siempre existen unas minimas connotaciones que
vienen a generar ¢l “orgullo local”,

Comoe dice el refrdn, “cada pueblo tiene su uso,
H
v eada rucea su «jusu-", o aquel ntra de “en cada
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pueblacho, su estilacho”. Ciertos rapsodas popu-
lares, arraigados en la zona, siempre han sacado
punta a esas diferencias de un pueblo con otro.
Por aqui dicen aqguello de:

Suntacruz de las cebollas;
Aceituna del canchal;
Santibdfiez, cotorinos;
paletos los del Ahigal;

v ladrones los de El Cerezo,
gue van a Mohedas a robar

Los que se mofan de este pueblo de Santiba-
fiez salen con dichos como:

Santibdiez el Bajo,
corrafl de cobras,
donde cagan y mean
van a por ague.

0 aquello otro de: Santibdsiez, mal vina, pocas
mozas y sin alcalde. O rematan asi:

Santibdriez el Bajo,
pueblo de frillaores;
comen brifins come punios
¥ se ponen borrigones.

Y la paremiologia aumcntd en linea negaliva a
raiz de los crimenes, robos y otras barbaridades
cometidas por la banda de facinerosos llamada
“Los Muchachos de Santibdriez”, yue asolaron zo-
nas de Extremadura, Castilla y Portugal entre los
afios de 1810 ¥ 1820. Y la handa se llamaba asi
por ser sus principales cabecillas ¥ la mayoria de
sus componenles naturales de Santibdfez el Bajo.
En el fondo, fucron unos guerrilleros que comba-
tieron en la Guerra de 1a Independencia y que se
tiraren al monte porque no les dieron lo que les
prometieron. [ran alge asi como una guerrilla de
tipp rural que ambicionaba profundas reformas
sociales. Y de aqui vendran aquelles dichos:

Santibdriez, pueblo de criminnles,
que nacen yo Con havdajas
por le crica de su madre.

Santibdriez, el pueblo de los Muchachos,
@ la vuelia de la esquina, te don un carabinazo.

Santibdriez, el pueblo de los Muciurehos;
el que no gasta puficl,
gasta un fusil boguiancho.

Santibdfiez, el pueblo de los Muchachos;
cagieran a la cuadrilla
y los hicieron lasajos,

(Este altimo dicho trae a la memaria el ajusti-
ciamiento de varios jefes de la banda de “Los Mu-
chachos”, cuyos cuerpos fueron descuartizados y
desparramados por los lugarcs de sus correrias”.

Pero los que quieren bien al puchlo, les cantan
coplas como:

El Ahigal estd en lo Heno;
Santocruz en lo ladera,

y en el medio Santibdriez,
sirviendo de clavelera.

Av, santibarieja,
qué bonita eres:

me hueles a rosas,
también a claveles.
También a claveles,
lambién a azucenas.
Ay, saniibarieja,

me quilas las penas,

Y tamhbién tiene este pucblo su calendario fes-
tiva, que lo podriamos repartir asf:

— San Blas Nuevo (3 de {ebrero); Se reparten
cordones bendecidos, para librar a las genies de
los males de garganta. T.us quintos sacan, en es-
tas fechas, un macho cabrio por las calles, Lodn €]
engalanado de cintas y con un descomunal cence-
rro. Lo meten en los bares y lo emborrachan.
Luego, lo sacrifican ¥ comen su carne a lo largo
de varios dias. El dia de San Bilas Viejo (4 de fo-
brero), los quintos piden por ol pueblo “e! chari-
zu”; los vecinos les entregan chorizos, huevos v
dinero.

Santibciiez ef Bajo: “Procesidn de San Blas  TI074

— Domingo de Pascua: Durante la noche, se
canta el Rosario de la Aurora, cerca ya de la ama-
necida. Acompaian quintos ¥ quintas. Al finali-
zar, en la “casa de los quintos”, se propara toda
una fiesta, con bailes v comilonas.

— Lunes de Pascua; Celebracian de 1a tradicio-
nal romeria. Procesién a lo largo de la dehesa bo-
val, llevandose en un carro engalanado a la Vir-
gen de Fatima (esta imagen es una imposicién del
clero local, pues se deberia sacar a la Virgen de ia
Salud, al menos por respete a la tradicion). Fl
Ayuntamienio reparte perrunillas, aguardiente y
ponche. Misa de campana. Juegos tradicionales.
Concursos variados, charangas ¥ tamhorilerys.
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Seprertbdiies o Bago: TLow paintos pldlondo of charize ' 10732

— Ferias locales: Se celebran los dias 1y 2 de
junio. Han decaido mucho en los viltimos afios,
debido a que ya los gunaderos realizan sus Lran-
saccinnes en las fincas, por 1o que 8] redeo es cada
vez menoes {recusntade.

~ 8an Antonio (13 de junio): La fiesta se man-
tiene gracias a la “Cofradia de San Antonio”. TLa
vispera por la noche se enciende el “capazn® ca-
pacctas de lagares aceiteros colocadas sobre un
palo ahorquillado, & las que se prende fuego al
son de la flauta y el Lamboril. En este dia, des-
puég de misa, se pujan “tohtdinib”™ {eochinillost a
la puerta de la iglesia. Antiguamente, eran famo-
sas las capeas de este dia.

—8an Juan (24 de junio): Ha decaido practica-
mente la fiesta. Tan sdlo sc mantiene, en algunos
barrios, las hogueras de tomillo que se haeen la
vispera, al anochecer.

~ Fiegtas del Emigrante; (variable, a mediados
de agosto). Son fiestas de reciente creacidn. Se ce-
lebran concurridas verbenas, capeas tradiciona-
les, concurzos diversos,..

— Santisimo Cristo de la Paz: Se festejan los
dius 23 (Dia del Cristo) vy 24 dc septicmbre (Cris-
te Viejo). Son las de mayur raigambre en la loca-
lidad. Solemnes procesivnes, A veces, se echa la
bandera. Rito del Ramo. Tipico ofertorio. Concur-
s0s, verbenas, capeas.,,

~ Los Santos (1 de noviembre): Tiene lugar la
llamada “Chiquitia”. Los muchachos acuden 4 ca-
sa de sus abuelos y padrinos, que les entregan do-
nativos {casiafiag, roscas de pan, nueces, grana-
das, membrillos, dinero...). Con Io que obticnen,
forman cuadrillas y marchan de merienda a deter-
minados lugares marcados por la tradieion. Los
“dobladrih” {muchachos encargados de doblar por
las dnimas) piden por las casas. Retinen lo que sa-
can y preparan una gran hoguera en e} campana-
rio de la iglesia. Alli se dedican a dar bueaa cuen-
ta de lo que obtuvieron en 1a cuestacién.

Otras flestas de ambite mds familiar son las
matunzas v 1as bodas. Todavia conservan clertos
rasgos pintorescos. Los Carnavales se han perdi-
do casi por completo. Hasta hace unos afios, gozu-
ban de gran renombre. Destacaban los ritos de la
“Vaca-antrueju”, correr los gallog, la carrera de
caballog en derredor de la plaza mayor, las corro-
blas de los “entihnduh”... Ha vuelto a ser resea-
tado el “Enticrro de la Sardina” per parte de la
asociacion de mujeres “La Candela™ que, usi mis-
mo, ha sacado de sug cenizas a la flesta de La
Candelaria (2 de febrero).

Santibdier of Bopo: "Eaticera do Lo Savding ™

Fue este pucblo de Santibafiez el Bajo un lu-
gar que alcanszé merecida fama en la artesania
del cuern, fundumentialmente en lu que a calzado
s refiere; pero va ne queda ni rastro de tales ar-
tesanias. Y poco es lo que se rastrca sobre otros
oficiog artesanos, 81 acase algunas trabajillos en
madera o algo de cesteria de mimbre. Y cucnta,
como es Idgico, ia localidad con su cultura gastro-
nomica; Mas seria muy largo hablar de ello, Con-
leniémoenos con citar €l mend que la A, C. “La
Buranea” ofrecid a los investigadores de la easa
“Saga” con motivo de su cstancia en el puebla: so-
pas de pasior, cabrito con “zorongollu” {al modo
de una ensalada de pimientos) y “sapuh” (que, en
otros sitios, les dicen “repdapalos™), ¥ que viene a
ser un dulce y deliciosn pustre.

DESPUES DE LOS PROLEGOMENOS

Efectivamente; ya hernos hecho log correspon-
dienles prolegémenos, y, ahora, vamos a analizar
someramente ¢l material de cultura oral gque “Sa-
ga” grabi una fria noche de noviembre de 1987
Aqui habls y canté el pueblo, pero el pueblo en su
sentido mds profundo. Y este pueblo canté sin ar-
tificio, sin ensayos provios, porque estas gentes
nuneca necesitaron ensayar antes de sus juergas
espuntaneas o de sus rituales ciclicos. La voz del
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pueblo no sirve para coros estdticos, sino para vi-
brar y saltar al compds de la copla,

Hay una cancion de ronda gue sc canta en es-
te lugar (¥ no quicre deeir que no s¢ cante eén
otros) que dice asi:

A cantar me ganards,
pero no a saber caniares,
Gue tengo yo un arca llena
¥ encima siefe costales.

Coma bien dice la copla, muchos son los canta-
res que se atesoran en nuesiros puehlos. Son can-
tares tradicionales, entendienda como tales los
gue pertenecen a la cultura gue un pueblo ha ge-
nerado a través de sus vivencias. Padrdn guatar o
o estas manifestaciones populares, pero de In
que no cabe duda es de sn merscida aulenticidad,
lo que debe engendrar un gran respeto, pues bien
dice ¢l adagio:

Respete el caballero

la costumbre del viliano,

gue aungue ristico, es humano,

por mds gue seq un simpie jornafern.

En la noche novembrina de marras, los hijos y
las hijas de Santibafiez ¢l Bajo desgranaron pre-
ciosos cantores que, haciendo un resumen de
ellos, podriamos diseccionarlos humildemente en
la relacion que gigue:

NANAS

E. Petrini pos dice: “La nano es unae mezcfa de
vnz, de canto, de ritmo, en que el movimiento de
arrutln cenpa el lugar de o antigea danza. Era a
menudo tuda lo que podia ofrecer uno madre a su
Rijo”. {(*Estudio critico de la literatura juvenil”.
Madrid. Rialp, 1981, p. 34).

Abundantes ¥ curiosas fuercn laz nanas. Hoy
van quedando en el banl de los recuerdos, ya que
ciertas medernas puericultoras imponen melodias
insertas en cintas-casseties, donde la voz de la
madre, o de la abuela, con toda su tremenda carga
afectiva, va no pintan ahsolutamente nada. Por
estos territorios, la nana mas corriente era aque-
lia de:

Dugrinete, nifio mio,
que vieni el cocu

y #¢ tleva a los niftul
e UETIIL POCH.

Aparece continuamente el “Coco” en las na-
nas infantiles. Coverrubios nos cuenta lo si-
guiente: “Coco: en lenguaje de los nifivs, vale par
figura que vanse espanio, y ninguna tanio como
las que estan o lo oscuro ¢ muestran color negro
de “Cus”, nombre propio de Coan, que reiné en
Etiopio, tierra de negros™ (“Tesora de la Len-
gua”, Madrid, 1611).

Y por estos pueblos también aparece, en las
nanas, otro persenaje milico: la Moraguintana.
Incluso exigte atin un paraje aledafio al casco ur-
bano de este lugar que sigue recibiendo el nom-
bre de “La Moraquintana” La letra de una nana,
quc recogi hace yva varios afios de boca de la an-
ciana Valeria Calva (ya difunta), decia asi:

St ef mi nifit no se duermi,
llamu a la Moraguintana,
pu que se lo levi léjuh

de la su camun.

Se busea que el nifio se duerma. Se entonan
ritmos cadenciosos, mondtonos, repetitivos, quc
amodorren les sentidos. Y se traen a colacién se-
rog miticos, que atemoricen al nifio: el Coco, las
Camuiiag, el Pancaru, la Moraquintana, ¢l En-
cantu...

La vecina Marine Blancoe Monters desgrané
una nana muy lirica, en cuya composicién parece
gque hubiera intervenido una mano culta. Pero tal
nana estd suficientementc tradicionalizada. La
estética ¥ armonia de la letra y del canto alcan-
zan cimas pocas veces igualadas en este tipo de
composicicnes.,

JOTAS

Mucho se ha escrito sobre los origenes de la jo-
ta. No vames a enfrar ahora en tales disquisicio-
nes. Béstenos con decir que los distintos tipos de
jotas de esla zopna son acomparniados, en su mayo-
ria, por el tamboril y la flauta de tres agujeros,
Hamada, también, “flaula de pice®, ¥ en otros lu-
gares, paita,

Partimos del hecho de que en la musica popu-
lar tradicional no exisle un patrén fijo sobre las
caracleristicas de la musica, concretamente en
rilme y en melodia. Asf encontramos que g1 le pe-
dimaos a varies tamborileros o “cantaores” que nos
toguen o nos canten todos una determinada can-
cifn, no hallaremos dos que coincidan cxacta-
menle en ritmo v melodia, por lo que es muy fre-
cuente que muchaes intérpretes mezclen ritmos y
melodias hasta dentro de la misma cancion.

En pueblog aledancs a Santibadez el Bajo,
existen tamborileros que tocan las mismas pic-
zas, que tienen un repertorio semejante. Pero hay
pequeios matices y diferencias en log togues. La
yue por agui se denomina simplemente “Jota”,
sin Litulo definido alguno, es la misma que la de
olros muchos pueblos comarcanos. Pero una pare-
ja de santibafiejes la bailaran al ritmo de sus
tamborileros locales. Sila toca un tamborilero fo-
raneo, enseguida se oyen comentarios comio: “esi
tamborilery no le da la recaia cumu el nuestru;
hay cumu una cosina gue la deferencig...”,
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Estames en presencia de instrumentos muy
arcaicos: el tamboril y la flauta. Es en el antiguo
reine de Leén donde predominan cstos instru-
mentos, gue antafio se extendieran por otraz mu-
chos territorios. Existe pran diferencia entre la
funcionalidad de los tamborileros de una zona u
otra. Mientras que por esla parte el tamborilero
ha venide a ser el alima de casi todas las fiestas,
tocando piczas de la mds variada indole; en otros
sitios, ineluso dentro de la propia Extremadura
{(area de Fregenal de lg Sierral, el tamborilero so-
lo sabe interpretar unog toques muy egpecificos,
propios de unas fechas determinadas. El resto del
afo, el tamboril y la flauta guardan repose abso-
luto. Hoy en dia, podemaos apreciar qua los tam-
barileros de la zona que esludiames han introdu-
cido en gu repertorio canciones y bailes de los lla-
mados “modernos”, que se suclen bailar en cual-
quier pista discotequera. Aqui se ha hecho reali-
dad el dicho de “removarse o morir”; lo cual no
guita gue se sigan interpretando piezas de la mas
pura tradicidn.

Decfamos m#s arriba que eslamos ante unos
instrumentos muy arcaicos. Baste con decir que
ge han hallado, en excavaciones realizardas en
Axia Menor, flavtas semejantes a las actuales,
que se remontan a una antigiedad aproximada a
1oz 3.000 afios amics de Cristo.

En resumidas cuentas, podemos decir que la
musica penerada por la flauta vy el tamburil go-
zan de cierto poder magico, semejante al que tie-
nen las mugicas primitivas para ejercer, en deter-
minados momentos ¥ circunstancias, unes cfectos
psiquico-somaticos en el mismo intérprete v en la
cormunidad g la cnal va dirigida Ia misiea. Esto
se hace nas patente alli donde se unen rito, mu-
sica ¥ danza.

{.a jota de este lugar de Santibdfier ¢l Bajo se
ha bailado —y se baila— con motivo de diversas
manifestaciones. Lo mismo se baila en una pla-
zuela con motivo del pasacalles de boda, que en el
recinto de un bar, que cuando la juerga asi lo pre-
cise,.. Esta jota tradicional, bailada sceularmen-
te en ¢l lugar, carcee de letra. Sélo se congerva au
musica. Hace unoes afios, muridé el altimoe tambo-
rilero ~Luis Martin Dominguez—, perteneciente a
esa generacion que vivencid un mundo tradicio-
nal muy diferente al de nuestros dias. Cun “7Z
Lui” 2e fueron los ritmos de aquella jota sin letra.
oy, parece que una hornada de muchachos nue-
vos guieren seguir sus pasos, Djala se haga reali-
dad, para que las raices no mucran.

Cuando “Saga” grabé los cantares de Santibd-
fez, no hacia mucho que habla muerto “T% Luf el
Tamborileru”, cuya figura aparece retratada en
las cardtulas de las cintas que salieron al merca-
do. Por ello, interpreté la jola el tamborilerc del

vecinge pueble de Acveituna, Martin Péroz Pérez,
pero imprimiéndole un selio diferente.

LOS MANDAMIENTOS

Parece ser que los llamadoes “Mandamientos
de amor”, gue discurren por la misma via que los
“Bacramentos” ¥ los “Mayes”, ya sc plasman en el
“Cancionero General”, que se publica en Valencia
alla por 1511.

Tos “Mandamientos” cantadus en Santibafiez
el Bajo, maravillosamente lanzados al aive por la
vecina Alefandra Rudriguez Rufo, tan sdlo que-
dan cn la memoria de cscasas mujeres. Se ha
conservado su letra, pero nadie recuerda cugndo
ni por qué se cantaban. Pero su estructura ros
lleva a conjeturar que fueren canios de ronda,
echados por los mazos en las largas “nocharrdh™.
Habri que imaginarse a una cuadrilla de ronda-
dores. Sc termina el baile del pueblo un domingo
cualguiera. Los mozos se juntan en cuadrilla y
comicnzan sus rondas. Una veces serd el tambo-
ril; otras, el weordedn. Se escuchan prolongados
“rejinchuh” (jijeos). Sc desgranan los cantes bajo
la ventana o ¢l baleén donde ducrme ésta ¢ ague-
lla mocita. A veces, se escuchan, a 1o lejos, “rejin-
chuh™ de desafio. Tal vez alguien se atreva a ha-
cer con s5U cayvada una raya sobre el sueln. 8i al-
guno de otra cuadrilla la cruza, ya estd liada la
pelea. Se owen gritos de “jquimeral®, “jquime-
ra!”... Loe cayados cortan el aire, ¥ veees hubo
gue las facas brillaron bajo 1a luz de la luna.

Hay ademais, en estos “Mandamientos™ una
palabra clave: “Maya™

Log mandomientos de amor
fe tengo a caninr, mi Muaya. ..

Sabido es que, en clertos lugares, una Maya
viene a ser una moza ataviada y muy peripuesta.
Lleva numerosos adornos de flores, Tales Mayas
guelen festejar Ja llegada dei buen tiempo, Parti-
cipan en fiestas intimamente relacionadas con el
ciclo coincidente con la floracién y fructificacidn
el mundo vegetal.

Este tipo de Mayas nos traen a la memoria
vigjus cultos dendrolitricos, que ya fueron denun-
ciadas por San Martin Dumiense o Bracarense en
su obra “De correctione rusticorum™ (8, VI, asi
como en el Concilio de Braga (afio 570).

Fiestas de este tipo ain se sigucn celebrando
en el cereano pueblo de Valdeovispo, a principios
de mayu. De hecho, se denominan “Fiestas de las
Mayas”, aunque en este caso, tales fiestas se aso-
cient a oscuros cultos a las aguas v rituales ma-
Lriarcales. '
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Normalmente, estas fiestas se han acompufia-
do de enramadas, arcos de flores, *mayos™ (palos
adornados que se ponen, durante ¢l mes de mayo,
en algin lugar pablico en que han de celchbrarse
diversos festejus), bendiciones de campos, ete. En
Santibaiiez ¢! Bajo se debieron poner enramadas.
Una copla, gue of cantarla muchas veces a “Ti
Lui el Tamborileru”, principiaba asi:

El dia en que yo entré en quinta,
Duse un rami en tu venlona.
Puse un ramu en Ly ventona

de rosas y de clavelis.

Y ahora que vengu cumpliu,

te lo pongu de laurelis

En otras partes, sc elige, al Hegar la primave-
ra, una Maya entre las mozas mas agraciadas dc
ia Iocalidad, lo cual se emparenta enormemente

Loy

con lag modernas eleccinnes de “misses”, “majas”
y “reina de las fiestas™.

Todo lo expuesta nos lleva a pensar que ¢l can-
to de los Mandamicntos de Amor, ¢conscrvadn en
Santibanez el Bajo, debid formar parte de alguno
de los rituales que, someramente, hemos analiza-
do més arriba.

EL POLLU

Nos encontramos ante un tipo de baile muy
comun en todo el drea aledafia al puchlo de Mon-
tehermoso, localidad caccrefia tenida como emble-
matica en cuanto a folklore sc reflerc.

Este baile del “Pollu’ se gjecuta con motive de
cualquier evento festive, al ipual que la jula. No
es caracterfstico de un ritual determinado o de
una especial fecha. Lo mismo se baila en una ro-
meria que en una boda; en unos carnavales que
en una fiesta de quintos. Tan sélo hace falta que
¢l tamborilera eomience a soplar la flauta v a za-
randear la piel del tamboril, Antignamente, se-
glin nos cuentan, se bailabu, también, al son de
panderos o panderetas, Se juntaban un grupo de
mozus en una plazuela; se descalzaban, colocan-
do las zapatillas debaje de los povos, ¥ una scrie
de mujeres cantaban y tocaban los panderos, A
veces, £n las matanzas se baila el Pollu al son de
tapaderas de metal y almireces.

Algunas de las estrofas de este baile del Pollu
presentan reminiscencias de vigjos rituales:

Ti fuisti la que metihii

a San Antonio en un pnzi,
v le dihii zamballiah

pa gue te saliera noviu.

Aparte del tamboerilero Martin Pérez, inler-
prelaron este baile del Pollu diverses vecings:
Anastasio Helortitin Sdnchiez, que acompaifd con

la caja o redoblanta; Valentin Herndndez Gareia,
gue se encargd de friccionar con la cuchara la
“botella de caramelu”; y Teodore Rodriguez Mar-
tin, que toco el curicso instrumento llamado “tu-
ruta de papel”.

[:Ht’l;\qc;q RR}}JL()A‘)‘

Parte de la caltura oral son los denominades
valgarmente chascarrillas. El ingenio popular es,
con harta frecuencia, muy agudo. Se podrian con-
tar numerosos casos de personas, sin las mini-
mas nociones de escritura ¥ de lactura, que han
compueste versos impregnados de profunda file-
soffa. A base de repetir, en sus soliloguios de ga-
NUnes o pastores, sus “poesias inventadas”, llega-
ban a memorizarlas integramente, que, después,
cuando se hrindaba la ecasidn, las recitaban con
cierto orgillo. Recuerdo el caso de Basiliso Gutié-
rrez Mantera (“Ti Basilisu™), faliecido en ¢l 88, va-
quern durante muchos aflos en fa dehesa boyal de
Santibanez. Era totalmente analfabeto, pero hi-
laba magistralmenie versc lras verse, compo-
nicndo “poesias” no exentas de una rima y un rit-

Sanithdites ol Bafo: "Carnatales™ (Ea la fot6, de pedsano, of veci-
wa Florencls Garcia, ef mds elgjo de la cuadvilla én las prabecio-
res de “Save”)
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mo méds que regular, amén del bail de cuentos
tradicionales ¥ ramances que atesoraba en su
memoria.

Todo ello se emparenta con el saber paremio-
légico del pueblo, que ha creado infinidad de re-
franes, acertijos, trabalenguas, ensalmos, dicta-
dos tdpicos. .., fruto de su aguda obscrvacidn, ver-
tida, de forma memoristica, a través de genera-
ciones. Y una generacidon tras otras ha ido afa-
diendo filosafias del momento, formando un rica
enrpus de cultura oral. Hoy dia, se sigue creando
cultural oral, ya que ésta no se limita a lo que se
guarda en el arca de los tiempos pasados, sino
que presenta pautas evolutivas y dindmicas. Eso
si, el imperativo de los nuevos Liempos rompe la
autarquia de las que fueron comunidades cerra-
das e intenta imponer una cultura estandariza-
da, pero el pueblo siempre dara un teque peculiar
a esa cultura que, a marchas forzadas, se la im-
portan los medios de masas. Es muy dificil rom-

per esquemas y filosoffas. La uniformidad de
pensamiento es una utopia insensible y hucca.
No tiene campo de actuacidn cuando el pueblo es
consciente de sus raices v se identifica con él mis-
mo. Lo trigste —y esta ocurriendo con relativa fre-
cuencia— es que muchas comunidades andan a la
deriva, porgque ba pedido méas la “modernidad”
gue sus raices, El no saber conjugar el devenir de
los tiempos con las seflag de identidad que dieron
razén de ser a un pueblo, es algo reaccionario,
que cava las tumbas del propio pueblo.

El senior Florencio Garcia Jiménez (“Ti Flo-
renciu”), el mds viejo de la cuadrilla en agquella
noche novembrina, hoy ya fallecido, nos deleitd
con infinidad de chascarrillos, llenos de gracejo
popular. La mayoria de ellos se pueden escu-
char por otros pueblos, pero la esencia es que
han side memorizados por estas gentes, o sea,
que han trascendido al plano de lo popular, de
lo tradicional.
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LOS “ARMA CHRISTI” EN LOS CRUCIFIJOS POPULARES

[ LOS ORIGENES; TABLAS Y GRABADOS

Dentro del amplisimo campo de la iconografia cris-
tiana. que comprende odos y cada uno de ks motivos y
contenidos religiosos desarrollados primera en la Biblia
¥ posteriormente a lo largo de Ta historia v que fueron
traducidos a imagenes pldsticas con el propdsito diddceti-
co de facilitar su comprensidn, csiste una parecla mouy
concrety @ interesante. pero no demasiado eswdiada, se
trata de los ARMA CHRISTL

Durante el siglo XTIV comicnza a manifoestarse una
especial sensibilidad por la lragedia de 1a Pasidn, que sc
traduce en lu multiplicacion de relublos y tablas pintadas
para las iglesias gdricas, siendo ¢l motivo central s ero-
cilijjos con Nguras patéticas ¥y que se convirtieron £n nor-
ma y modelo para las siglos posleriores,

Pero donde aparceerdn Tos ARMA CHRISTL, es decir
tados los instrumentos que (ueren utilizados no sdla en
el momento de la crucifixion de Jesds, sinoe también an-
Les y despuds, serd en la labla de “Lua Misa de Sun Gre-
gorio” (figara |}, pieza procadentc del monasterio de
Santz Clura de T'alencia, (hoy en ¢l Museo Argueoldgice
Nacienal). Esta obra del llamade Maestro de Santa Ma-
riadel Campe (y en cuya iglesia burgalesa se encuentran
sus obras mis representativas) es de 1a trunsicion al Re-
nacimicnlo y €n ella ¢85 reconoeible la influencia italiana.
En lu Labla se represenla ¢l monmento en el que celebran-
do misa San Gregorio, ante tas dudas de oo de los pre-
sentes, Jesus se uparece, de sdbito, sobre ¢l altar como
Vardu de Dolores, rodeado de los Arma Christi.

Sohre 2l aliar observamos con claridad meridiana
pricticarmicnte la mayoria de los instrumentos de Ja Pa-
sidn. algunos de los cuales figuran en log grabades en li-
bras, como los del final de 1a Biblia impresa cn Aleald
por A. Guillén de Brocar, entre los afios 1514-17 y en
una estanipa impresa en Zaragoza, por M. Jiménez San-
chez, en 1394, v que a partir de esta fecha sc reproduci-
tdn con gran frecuencia en grabados, sobre todo durante
el sigle XVII, siglo (an dado a Ta emblemilica simbdlica.
Tales grabados fucron siempre empleados conmo decora-
cidn de los libtos piadosos para mover los espiritus a la
devocion ¥ a la campasion,

En todos esios grabadoes siempre estd presente Cristo,
pero en la iconogrulia mis generalizada, ademas, las fi-
guras de lu Virgen y Suan Juan csldn al pie de la Cruz, y
aunyue con menos frecueneia tambign aparcee ¢l cranen
de Adan al mismo pic ¥ el Sol ¥ la Luna en los dngulos
superiores, a ambos lados del Crucifijo.

Pero entre todos los grabados impresoes en libros, hay
uno yue podemos tomar comu modelo de nuestre tena

Luis Miravalles

Figrra 1. Misd de Some Gregorio

central y en el que justamenie se repiten todos los instru-
mentes de 1a tabla del Maesiro de Santa Marfa del Cam-
po: us ¢l grabado de Alonso de Orosco, impreso en Aleald
de Henares en 1570 (figura 2), y que pertenece al apartado
iconogrifico denominado genéricamente “CRISTO VA-
RON DE DOLORES”, dentro del cual se pueden distin-
guir dos tipos de representacion: el jtaliano y el alemdn.
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En ¢l primer lipo predoming g iconogralia, gue deri-
va de la Visidn de San Gregorio, segun la tradicion, jus-
tamente la que se representa en la tabla mencionada. Se
trata de unga variante del ECCE HOMOQ, Cristo estd des-
nude y lleva el cetro de cafia ¥ la corona de espinas. La
caracteristica esencial de este tipo radica en que sola-
mente emerge tmedio cuerpo de Cristo del sarcdfago don-
de habia sido depositado, aunque estd rodeado por los
instrumenios de lu Pasion o “Arma Christi” que forman
orla alrededor de El. Este grabado de Orozco, figura en
¢l ibro “Arte de amar o Dios’.

e
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Hipura 2: Grabadv de Alvnse de Orozva €1570)

Ll tipo alemdn. en cambio, prefiere representar a
Criste de pic mostrando la herida del costado, abriendo
los labios de la herida para mostrarla mejor, petoe tam-
bién le rodean los instrumentos de la Pasidn.

En el grabade de Orozeo que nos servird de partida
para el andlisis de logs ARMA CHRISTI en los crucifijos
populares, liguran los siguicntes inslrumentos: comen-
zando por el pie del sarcotago, encontramos 1as tenazas
v el martillo, herramientas utilizadas tanto en la crucifi-
xi6n como en el descendimicnto. Ya sobre ¢l saredlago,
aparece al lado derecho la jarra usada por Cristo en el a-
vatoria de los pies de los apéstoles, y en el lado izquier-
do los dados sobre el manto de Cristo, que se jugaron los
soldados. Mds arriba, por la derecha estdn ta espada de
San Pedro, de corte sarraceno, la escalera utilizada para
el descendimiento, la lanza que abrid el costado de Cris-
10, el guantelete de la bofetada y la copa o cdliz de la Sa-

grada Cena. Por ¢l lado izeuuierdo, sobre el sarcofago hay
un farol de aceite, utilizado en la noche del prendimicnto
de Jesiis, la columna donde fue atade Cristo y el latigo o
flagelo con el gue le azoturon, Sobre la columna un pallo
nos evoca la negacion de San Pedro. Detras del brazo, se
eleva la cafia con la esponja con la que pretendieron ali-
viar la sed de Cristo,

Con un significado no relacionado lan direclamenle
con los instrumentos, pero si con la muerte de Jesds, sur-
gen cualre cabezas, dos a cads lado de Crista, Tas mis-
mas que pertenecen a la tabla de la Misa de San Grego-
rio. Las dos caras de la izguierda tienen rasgos judios, v
las caras del lade derecho sacan la lengua en un “gesto
apitropaice” de rechazo, derivado por larga tradicion de
las tumbas etruscas, y aqui con un significado de mefie y
EECaIRia,

11. LOS CRUCIFIJOS POPULARES CON “ARMA
CIIRISTT”

Sin duda estos crucifijos gue vamos a estudiar sun de
factura popular artesanal por sus variantes y por si tosca
elaboracion.

Trabajados con material muy endeble v maleable, tal
vez estafio, y sostenidos o ¢laveteados sobre una cruz de
madera de escasa calidad y de forma un tanto irregular,
cstdn recorridos a lo largo de oda su estruclura por una
especie de cordoncillo gue enmarca todos los instrumen-
Lo de la Pasion y la ligura de Crisgo.

Estos crucifijos que se ofrecian, hacia los afios sctenta
en los rastros de Valladolid casi como baratijas sin ningln
valor, cstaban totalmenie recubicrtos con una espesai capa
de purpurina plomiza y que afortunadamente podia des-
prenderse con suma facilidad, dejando al descubierto el
tesoro de toda la riguesa de los ARMA CHRISTT.

Lo gue resulta muy evidente s que sus aulores and-
nimos, de alpin modo conocian las tablas v grabados
que hemos mencionado anteriormente. Séla es necesarin
comparar todas las figuras y veremos que en los crucifi-
Jos se repiten la mayorfa de Ios instrumentos de la Pa-
sidn, excepto las caras por ser de gran dificultad de cla-
boracion para los autores populares. Sin embarpo pode-
maos observar la presencia de otros 5ignos que no existen
mi cn la tabla de Ta Misa de San Gregorio ni en el grabu-
do de Orozeo, como son la cuerda del prendimicnto y la
calavera de Adan al pie de la Cruz o el 3ol ¥ 1a Luna, co-
e representacion simbkilica del dia y ta noche sobre los
que reina Cristo,

Cueremos asimismo llamar la atencidn sobre ciertos
ASPECLOS, (uUE aUngue son ajencs a 1os ARMA CHRISTT,
resultan af menos verdaderamente extrafios y curiosos y
sohre los cuales podemos aventurar una hipdtesis. no sin
cierto riesge de equivocarnos, Nos referimos a las plu-
mas que recorren la cabeza de Cristo y el Pafio sudoroso
que recubre la parte inferior de su cuerpo, en uno de los
crucifijos (figura 3).
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Frotra 3

Las plumas eran ¢l simbole de poder y mando de al-
gunos jefes de los indigenas que se encontraroen los pri-
meros conquistadnres de Hispanoamérica, v en cuano
a la falda de Cristo, junto con ¢l pudor que fomentaron
los evangelistas, nos recuerda la rigqueza de algunos
bordados que también aparecen en el famoso Cristo de
Burgos.

In el otro crucifijo (figura 4) los rasgos del rostro de
Jestis y 1a calavera en forma de calabaza son también ti-
picamente indigenas, tal vez de México.

Nuesira hipdiesis que habria que demostrar con una
ivestigacion pusterior mucho mids rigurosa, es que es-
tos crucifijos pudieron ser elaborados por indigenas ha-
bilidosos, naturalmente instruidos por los primeros {rai-
les evangelizadores que lomaron los grabados impresos
en libros para su adoctrinamicnto. No nos olvidemos
que en algnnas naciones, como México, se Tundaron
Universidades con sus propias bibliotecas y la imprenta
comenzi a imprimir también muy povos afios despuds

de la conquista. En los siglos XVIT y XVIIT hubo asi-
misme muchos talieres en México donde se fubricaban
Joyas y cruces por aperarios nativos, y cuyas priczas so
traian a Espaiia.

T T T e S Y O T
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Figeere 4

Sea de donde sea su procedencia, no podemos negar
clerta infleencia indigena. Son trabajos de orfebreria me-
nor, desde luego nunca un producto de plateros profesio-
nales. Tampoco tenfan sus autores grandes conociimicn.
tos anatdmicos a juzgar por las enormes deficiencias que
presentan sobre todo los bravos v las piernas de Cristo,
pero todo ello no significa que estos crucitijos no sean
dignos de esiudio y valoracidn,
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Lin el contexto de la religiosidad que imperaba en la
Espafia del siglo de oro, cumeplieron perfectamenie su
comefide, como lo fueron en su dfa las pinfuras murales
o los capiteles del Romanico.

El pueblo llano o la clase campesina, y4 no lan mise-
ra en ciertas regiones de Espaba, pudia permilirse la ad-
quisicidn de estos crucifijos, que no suponian ni mucho
menas un Wjo al no ser rabajos de joyeria preciosa.

Por otra parte, contribuian a fomentar la devocinn y
Ta picdad, tanto entre los indigenas como entre el puiblico
peninsular gque gustaba de todo tipo de representaciones
barrucus, eorna 1o [ueron los Autos Sacramentales.
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PAREMIAS ALUSIVAS AL «CONSEJO»

Un buen consejo, no tiene pracio

El Diccionario de la Real Academia detfine el
«consgjor» come “parecer o dictamen que se da o
toma para hacer o no hacer una ¢osa’.

Para Rodrigusz Marin, el refran es: “un dicha
popular, sentenciosa y breve, de verdad comproba-
da, generalmente simbdlico, y expuesto an forma
poética que contiena una regla de conducta, u olra
cualquier ensefanza”.

Insertarmnos seguidamente una serie de refranas
alusivos al término «consejos.

Necesidad de Consejo

Jovenes y viejos, todos necesitamos consejos.
Mas ven cualro pjos gue dos. Aungue seas pruden-
te y viejo, no desdefies el consejo. Quien consejo
no quiere, buena ayuda se plerde. Pocas veces
ertd, quien por consajo se rigit. El mas discreto ha
menester consaio.

Valor positivo del buen consejo

Un buen cansejo, no tiene precio. Un buen con-
s&jo no 88 pagado con dineros. Tomar bhuen conseja
no rompe hueso. Quien bien se aconseja nunca ye-
rra. Quien toma el buen consejo llega a visjo y
quisn no lo tomo no llegd. Liévate del huen consejo,
y serds sabio y mariras vigjo. Mas vale buen conse-
Jo que fortuna. Un buen consejo no tiene precio.

Valor del consejo de los ancianos

El saber esta en los viejos; toma en cuenta sus
consegjos. Cuando habla el viejo, quien na lo escu-
cha es necio. Pidele al viejo consejo: te ird bien con
ély llegards a viejo. En la casa donde hay un viejo,
no faltard consejo. Donde hay un hombre viejo, no
faltara buen consejo. En consejo oye a los viejos.

Conveniencia de tensr en cuenia &l consejo

No desprecies los consejos de los sabios y los
viejos. Consejo de quien bien te quiere, aunque te
parezca mal escribele. Consejo de padre, guardelo
el hijo con siete llaves. Sigue el consejo del santo, y
si as santo y viejo dobla el tanto.

Facilidad para dar consejo y dificuitad para realizarlo

Jodos damas consejo, y ninguno lo toma para
si. Consejos vendo y para mi no tango. Mds facil es
aconsejar, que lo aconsejado sjecutar. Para dar
cunsejos todos se creen viejos: para tomarles no

Juliana Panizo Rodriguez

es lo mismo. Todos dan consejo y pocos lo tomar.
No hay cosa mas barata que un consejo, ni mas
cara que tomarle.

Aefacidn entre consejo y remedic

Dams consejos sanos y dinero para ejecutarlos.
Quien guita consejo, dé remedio. Gon un cohsejo y
un duro, sale el hombre de un apuro. Consejo sin
remedio es alma sin cuerpo. Consejo sin remedio
es como la receta sin el medicamento. Ley antigua:
que ninguno dé consejo sin dar remedio.

Personas a fas que debemos pedir consejo

Del rico es dar remedio, y dsl vigjo dar consejo.
Sigue el consejo del santo, y si es santo y vigjo, do-
bla el tanto. Ne desprecias los consejos de los sa-
bios y los viejos. Quien quiera acertar, con el pru-
dente ge ha de aconsejar. No hay mejor conssjo
que el dal amige viejo. Acude al sabio para el con-
sejo y al rica para el remedio. Haz consejo de ami-
go y no loor de snemigo. Consejo de padre, guar-
delo sl hijo con siete llaves.

Aconsdjame y aconsejarte he: Indica que el conse-
jo v los favores han de ser reciprocos.

Aconsefar es mas facil que efecutar.
Aconsejar no es obilgar.

Acude al sabio para ef consejo y al rico para el re-
medio.

Al hombre apasionado, los consefos son en vano:
Porgue no hace caso de ellos.

Al caso repentino, el consefa de la mujer; y af de
pensado, ef del mds barbado.

A fo por hacer, conssjo; Que a lo hecho no hay re-
medio.

A los enfermos, los sanos saludables cansejos da-
mos: Indica la facilidad para dar consejos.

A guien no pide consejo, darfo es de necios.

Aunqgue seas prudente y vigjo; no desderies el con-
sejo: Denota la necesidad del consejo siempre.

Bien predica el ayunar, quien acaba de almorzar:
Significa que es més facil aconsejar que levar a
cabo gl consejo.

Bueno, aconsejar; mejor, remediar: Indica la priori-
dad del remedio sobre e consejo.
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Consejo de dos, consejo de Dios: Pone de manifies-
to el valor positivo del consejo de dos personas.

GConsejo da padre, gudrdele al hijo con siete aves:
Pondera 8! gran valor del consejo del padre.

Consejo de quien bien te quiere, aunque te parez-
ca mal, escribele: Pone de manifiesto el valor
positive del consejo de los que nos aman.

Consejo no me conviene de quien para sf no lo tie-
ne: Es necesario obrar con rectitud para qua los
demas puedan creer en nuestros consejos.

Consejo no pedido, consejo mas oldo.
Consajo precipitado, consejo arriesgado.

Consejo que no serla bueno para ti, no me fo des
ami.

Consejo sin remedio, boisa sin dinero: Pane de ma-
nifiesto el valer negativo del consejo, si éste no
va acompanado del remedio.

Consejo sin remedio es alma sin cuerpo: Indica
fgue no sirva para nada.

Consejo sin remedio es como fa raceta sin el medi-
camento.

Consefo sin remedio, no vale un real y medio.

Consejos vendo y para mf no tenga: Pone de mani-
fiesto gue algunas personas saben aconsejar a
los demads, pero no san acertadas para solucio-
nar sus prablemas.

Consefos iy efemplos no obligan, perc alumbran el
seso: Indica el efecto positivo del consejo v del
ejempla.

Con un consejo y un durp, sale 8 hombre de un
apure: Indica la eficacia del consejo, si va acoms-
pahado dal remedio.

Convidar a misa y dar buen consejo son convite y
dadiva que no cuestan dinero.

Carazdn apasionada, no quisre ser acornsejado.
Cuando habla ef vigjo, quien no fo escucha es necio.

Cuanto se dice al indiscreto es predicar en desiar-
to: Significa que no sirve para nada.

Dame consejos sanos y dinero para gjecutarios.

Dame dineros; no me des consegjos: Pone de mani-
fiesto la prioridad del dinero sobre el canseje.

Dar consejo 8s cosa facll; o dificil es lomarie.
Dar el consejo y al remedio, favor completo.

De fuera, fodos sabemos y a otros damos consefa
¥ jpaia hosotros mismos no o tenemos.

Del rico es dar ramedio, y de vigjo dar consejo.
Del vigjo el dinero y el consejo: Se dabe de temar.

Después de lo hecho, todos dan consafos.

De vigjos s dar consejos: Pone de manifieste una
cualidad propia de los angianos.

Dandz hay hambre vigjo, no faltard buen consefo.

Donde no hay un viejo, ho hay buen consejo! Re-
fran que pondera el consejo del viejo.

El buen consejo, no merece menosprecio.
El buen consejero se aconseja a si primero.

E! consejo es como ef seflo, gue imprime en ia cera
y no en la piedra: El consejc es bien recibido
por las persanas sensibles y dociles.

E! consejo de la mujer es poce, y ef gue no le toma
e85 loco.

Ei consejo as mds effcaz de dar que de tomar.
£l consejo mds aprobado es ef mds acertado.
£1 consajo no es bien recibido donde nio es pedido.

Ef conseju pidele al sabio y no al necio: El necio no
puede dar un buen consejo.

Ef consejo sin ef remedio, ;para qué lo quiero?
£l gorrion vigjo, a los gorrioncitos da consejo.

£7 joven para obrar y ef vigjo para aconsejar: indica
gue son apropiadoes.

El mds discreto ha menester consejo. Indica que el
consejo es necesaric para todos.

El mejor consejero, el gue no busca dinera: Indica
gue el consejo ha de ser altruista.

El mejor consejo, un libro: Refran que pone de mani-
fiesto la influencia positiva de los buenos libros.

Eif gue aconseja no paga mds que con buenas pa-
labras: Indica que ne solemos ser agradecidos
con las personas gque nos dan buen consejo.

El saber esfd en los vigjos; toma en cuenta sus
COnsejos.

Ef tiempo es buen consejero.

E! tiempo ensefia méds que cien maestros de es-
cuela: La experiencia gue praporcionan los afigs
es la mejor consejera.

E! tiempo es gran maestro,
El fiermpo te dird lo que has de hacer.

En consejo, oye a los vigjos: Denota la prioridad del
consejo de los ancianos,

En ef mds vigjo estd el buen consejo.
En la casa donde hay un vigjo, no faltard consejo.

Fdcilmente, ef sano da consejo al doffente.,
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Haz congejo do amigo, v huye loor de enemigo.
Hecho ef dafo, consegjo al canto.

Hecha el hecha, fodos dan consefor Indica que
despusés de ocurrir un acontecimiento, todos es-
tan dispuestos a dar el consejo para evitarlo,

Hombre muy parfero, no puede ser buen consejero,
que el que ha de aconssjar, ha de saber mas
que ha de habiar.

Jdvenes y viejos, todas necesitamos consejos.

Ley antigua, que ningune dé consejo sin dar reme-
dio: indica la eficacia de ambuos.

Liévate del buen consejo, y seras sabioc y morirds
vigjo: Pone de manifiesto el valor positivo del
buen consejo.

Mal aparejo es no lomar ef parecer qus da el vigjo:
Danota los incovenientss de no tomar el canse-
jo del anciano.

Mds facil es aconsgjar, que lo aconssjado ejecutar,
Mds fdcit es dar consejos que dar dineros.

Mds quierc un mediang remedic que cuatro buenos
consefos: Indica la prioridad del remedio sobre
8l consejo.

Mis vale buen consejo que forfuna.

Mds vale fortuna que consejo ni industria: Refran
que pondera sl valor del dinero.

Meds ven cuatro ofos que dos: Pone de manifiesto la
necesidad del consejo.

Mieniras nos juce &l pelg, pocos consejes: Indica
que sélo tomamos consejo en los momentos de
necesidad.

Muchos =son los gue aconsejan, pero pocos los que
aciertan: Indica la dificultad existente a |la hora
de aconsejar.

No desprecies fos consefos de fos sablos y (05 vie-
jos: Indica el gran valor de los congejos de am-
has personas.

No hay cosa mds barata que un consejo, ni Mas
cara que lomarie: Indica la dificultad existente a
la hora de ejecutar un consaja.

No hay mejor consejo que el del amigo viejo.

No hay pecr consejo que ef no pedido: Porgue es
rechazado.

N¢ hay tales consefjeros como s gue no son lison-
feros: Los libros.

No manda el que aconsseja: si lo quieres lo fomas, y
si no, lo dejas.

No tomes consejo de foco, ni domes ni subas en
potro, ni i mujer alabes a ofro: Porque las men-
cionadas son cosas perjudiciales.
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Oftro gallo la cantara, si buen consejo tomara: Sig-
nifica gue le irla de distinta manera si se dejara
aconsejar.

Ovye los consejos de todo ef mundo, y sigue ef luyo:
Indica que cada uno debe obrar segun le indi-
gue su conciencia.

Para dar conssjos, nadie como un vigjo: Indica la
prioridad del anciano para aconsejar.

Fara dar consejo todos; para tomarfo, pocos.

Para dar consejos, todos se creen vigjos; para to-
marlos, no es o mismp. Pone de manifiesto ia
facilidad para dar consejos frente a la dificultad
para llevarlos a cabo.

;Para qué aconseja el Gue a si no se aconsaefa?:
Indica que cada uno debe resolver sus proble-
inas, antes de dar consejo a los demas,

Faso a paso el aconsejar, y pronto a ejecutar.

FPedir un consejo y no tamario, 8s como pedir un
velon para alumbrarse, y apagario.

Pidele al viejo consefo: te ird bien con &l y fegards
a viefo: Refran que pendera el valor del consejo
del anciano.

Pacas veces erré quien por consejo se rigid: Refran
que pone de manifiesto el valer del conseje.

Pravechoso es el consgfo del visfo: Pana de mani-
fiasto el valor del consejo de 103 ancianos.

Quian a todos da consejo, qua lo tome para si.
Quien bien se aconssefa, nunca yerra.
Quien busca consegjo, aceriar desea.

Quien consejo desdefna, se despefia: Indica el per-
juicio que causa el no tomar conse|o.

Quien consejo no quiers, buen ayuda se pierde.

Quien consulta, aprobacion busca: Indica que el
gue busca consejo quiere que le den la razén.
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Quien da consejo no pedido, pierde el consejo y ef
amigo.

Quien de olros no se aconseja, si mal le sucede,
;8 quién se queja?: Pane de manifiesto la nece-
sidad del consejo.

Quien ha de aconsejar ha de saber mds que ha-
blar: Indica que la persona que aconseja ha de
ser discreta.

Quien mal consejero tuvo y o desoyd, su mal busco.

Quien me aconsegja lo que me agrada, me bana en
agua rosada: Pone de manifieste que la persona
se complace cuando le dan el consejo apetecido.

Quien no oye consejos, no flaga a vigjo: Indica la
necesidad de tomar consejo.

Quien no sabe para si, menos sabra para mi: Pone
de manifiesto que el que no obra con rectitud,
no sabe aconsejar a los demas,

Quien quiera acertar, con el prudente se ha de
aconsefar: Indica la necesidad del consejo de la
persona prudente.

Quien quita consefo, dé remedio.

Quien tiene companero, tiene amigo y consejera:
Indica el valor de un buen companero.

Quien toma e! buen consejo, arrepentirse ha de elfo.
iQuign supiese tomar 8l consejo que sabe dar!

Segun su natural, da ef consejo cada cual: Denota
que cada una aconseja de acuerdo con su mo-
do de pensar.

Sigue ef consejo del santo; y si es santo y vigjo, do-
bla &l tanto: Pondera el valor del consejo del
santo y del anciano.

Sobre ef sembrar y ef casar, no quieras consejo
dar: Porque ambos acontacimiantos son muy
personales,

Ten a todos por amigos y a uno por consejero: Indi-
ca la conveniencia de un solo consejero.

Todos dan consefo y pocos lo toman.,

Todos damos consejo v ninguno lo toma para si:
Pone de manifiesto que es mas facil aconsejar
que bien obrar.

Toma consejo v no errar4s. Indica la necesidad de
tomar conssjo.

Tomar buen consejo. no rompe huesa: Tomar buen
CONSejo, &8 siempre positivo,

Un buen consejero no es pagadao con dineros.
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“‘SERRA DE MARIOL

7 A RITMO DE PAVANA: “LIVRES DE

DANCERIES” (PARIS, 1547-1566) DE CLAUDE GERVAIS

De todos es conocida la estrecha relacian gque
ha tenido y continia teniende la musica culta y la
foliklorica (13, desde siempre los compositores han
utilizado para sus creaciones melodias tradiciona-
les ora citandolas texiualmente, ora introduciendoe
de acuerda con sus gustos estéticos alguna que
otra alteracion morfolégica como por ejempla sim-
plificacionss, supresiones, mutacionss, abadiduras,
variaciones, etc... convirtiéndose, por tanto, al su-
pervisar, retocar y amoldar el producto de la socie-
dad tradicional a su estilo, a su peculiar forma de
ver el fenémenoe sonore, en intermediarios cultura-
ies, agentes de contacto o de circulacién entre dos
mundos plenamante diferenciados pero interconec-
tados, €l universo de ios dominantes y el de los do-
minadas, regido cada uno por unas tipolegias, pa-
trones y caracteristicas musicales especificas y
bien definidas. El nuevo producto, por tanta, ese
cruce inavitable de los dos mundos, participara de
los dos sistemas musicales. Lo que vengo a expo-
nerles aqui en esta bagatela no es mas que uno de
los immumerables ejemplos que existen por doquier
¥ a lo largo de toda la evolucidn de la histeria de la
musica (2), a través de 108 que queda plasmada
esta interrelacion cultural.

En los seis “Livres de danceries” del compositor
francés de la segunda mitad del siglo X\Vi Claude
Gervais (3) enh los que presenta una coleccién de
danzas, pavanas, gallardas, branles, etc. .., publica-
dos en Paris por el famoso y prestigiosa editor Pie-
rre Attaingnant entre 1547 y 1588, y reeditados ha-
ce unos lustros en Ginebra (Minkoff, 1977}, hay
una composicién que me llamé desde el primer
momento la atencidén, una pavana, de incompara-
bla bellzza, cuyo principic tiene estrechos vinculos
con la ptimera parte de una pepularisima cancion
tradicional arraigada en las comarcas del Comtat y
L'Alcoid (Alicante), particularmente en las tierras
que rodean la Sierra de Mariola (Cocentaina, Alfa-
fara, Agres, Alcoy, Bafares, ¥ en manor madida,
Bocairente, ya de la provincia de Valencia). El titulo
de esta cancién hace honor a aguella montadia,
“Serra de Mariola”, que se alza cual gigantesco
guardian (1389 m.) de las poblacionss establecidas
a sus faldas. Constituida por calizas cretaceas ple-
gadas con algunos fendmenos Carsicos, como por
gjiemplo la conccida cueva de la Sarsa, alberga
gran cantidad de yacimientos arqueolégicos prehis-
tdricos, torres y castillos de época islamica e impre-
sionantes masias que aparecen formando islotes

Migue! Angel Picé Pascual

macrofundistas, no abstante la Serra de Mariola es
conocida por la abundante, rica y variada vegeta-
cion —1200 especies diferentes se han llegado a
contabilizar-, especialments por las hierbas aro-
méaticas y medicinales gue se encueniran en ella, y
a las que alude gustosamente la cancion popular
(“tota a floretes™). Paseando por estos maravillosos
parajes naturales, cada vez mas descuidados, an-
tafio verdadera paraiso de herboristeria mediterra-
nea, encontramos todavia abundantas flores silves-
tres, tomillos, romeros, saivia, pebrella, rabet de
gate, etc... que van alfembrando el suelo que pisa-
mos. lgualmentg importantes son los ahundantes
yacimientos acuiferos que brotan por doguiery a
los que también hace referencia la cancion (A les
fontetas™; yva a finales del siglo XVl el ilustrado
boténico valenciang A. J. Cabanilles en sus “Obser-
vaciones scbre la Historia Natural, Geograffa, Agri-
cuitura, poblacion y frutos del Reyno de Valencia”
(1795-1797) senalaba esta proliferaciéon acuifera
del siguiente mede: "Es Mariola uno de los princi-
pales montes del reing, si salo atendemaos & su al-
tura y sus vegetales; pero el primero y sin igual si
consideramos las riguezas que proporciona 4 los
pueblas arrojando hacia tadas partes rios ¢ copio-
sas fuentes”. De entre estos yacimientos destaca-
remos los siguientes: el de Mariola, el de la Font
del Carrascalet, el de la Font de Julia, el de la Font
dels Bassiets, el de la Font del Mas dels Arbres, &l
del Pinar de Camas, el de la Penya Banyada, el de
la Font de Sanxo, el de la Borona, el de la Esquere-
rola, el de les Huit Piletes, el de la Bassa dels Pei-
x03, el del Pouet, el de UHeura, el de Sartt Cristo-
for, el de |la Palisana y el del Raspall, todos elles de
aguas frias, limpias v cristalinas. La sierra, pues,
ha sido una fuente de recursos importantisima pata
la poblacidn {aprevechamienio de lefa y madera,
de la flora silvestre, produccién de carbén vegetal,
recogida vy almacenamiento de nieve, caza, etc. ..},
de ahi gue los pueblos que se han asentado & su
alrededor ia tengan presente en sus cancionas po-
pulares. Vamos a recordar antes de nada el texdo
integro de esta cancidn popular:

Serra de Mariofa
Serra de Mariola
Tota a Haoretes
Toia a floretes si,
Tota a floreles ng,
Tola a floretes.
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A on van les socarraes?
A on van les socarraes?
A les fontetes

A les fonietes si,

A les fonfates no,

A les fontetes.

Menire als fadrins canlen
Menire eis fadrins canten
Fer las cassles

Per les casetes si

Per les casetes no,

Per les caseles.

Omplint 'amada Serra
Omplint Famada Serra
De cangonetes

De cangonetes si,

De cangonetes no,

De cangonetes.
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Cumperacton o fa melodia poprilar conlestana con o Paredina e
Clatede Gervals (siglo XV

No os podéis imaginar cual fue mi sorpresa al
encontrarme con esta pavana, escrita en Francia
en el siglo XVI por un autor del que practicamente
no sabemos absolutamente nada, que reproducia
fielmente el incipit de nuestra cancion popular. En
la composicidn de C. Gervals se aprecian unas li-
geras y minimas mutaciones al principio respecto a
la cancion popular contestana tal y como hoy en
dia la conocemos, no obstante conviene matizar
gue existen muchas variantes de esta melodia a
pesar de que se viene habitualmente repitiendo un
standard, el prototipo gue popularizd a su manera
el folklorista y compositor Juste Sansalvador. Yo
particularmente he oido desde nifio y después en
varias misionas de campo que he efectuado por los
distintos pueblos establecidos al pie de la sierra,

otra version mucho méas sencilla que viene a ser
practicamente igual que el principio de la melodia
de Gervais. Si comparamos la versién de este ulli-
mo con &l material tradicional cbservamos que las
pequefias discrepancias a las que aludia anterior-
merte casi no tienen ninguna importancia, se redu-
cen a una pequepa moditicacién ritmica y melddica
{ausencia de los dos intervalos de segunda des-
cendente al principic}, si tenemos en cuenta la ver-
sion prototipo, fruto ora del gusto personal dal au-
tor, ora de la adaptacion de la misma a una pieza
palifénica y a un ritmo determinado, el de pavana,
la forma escogida. No es, por tanto, de extrafar es-
ta leve modificacién, aparte habria que tener pre-
sente el proceso vital propio del material, la pervi-
vencia y evolucion de esta melodia a través de las
centurias siguientes, de lo cual nada sabemos. Am-
bas posibilidades explicarian esta pequena muta-
cién que se observa apenas comienza la pieza, sin
embargo nadie podra decir que no se trata de la
misma melodia, que fluye posteriormente igual que
nuestra cancion hasta el segundo verso. Por tanto,
la melodia que coincide con esta pavana seria la
que presentan los primeros compases, lo que con-
cratamente en nuestra cancidn carrespanderia al
siguiente texto: “Serra de Mariola, Serra de Mario-
la". Después la pavana, de una gran belleza, por
cierto, transcurre a su aire, no obstante seguida-
mente presenta cierto parecido con la nuestra.
Gervais introduce ahara el motivo descendente de
fres notas que en nuestra cancidn aparece al prin-
cipio, al gue hace seguir descendentemente un me-
tive, que sera ampliamente apravechado en nues-
tra cancién de forma punteada, finalizando ia frase
en un pentacordo descendente al que hariamos co-
rresponder, despojandola de les puntillos, con las
notas de nuestra cancion que hacen por primera
vez alusion a les floretes. Mi imaginacion va muche
mas alla, melédicamente podemes perfectamente
distinguir una idéntica estructura melodica en este
tramo: la escala descendente integra, que si bien
Gervalis la hace concluir en re, puesto que su pieza
es modal, nuestra cancién, plenamente tonal, finali-
za en do, si itenemos presente las diferentes varian-
tes que se han recopilado de la misma en toda la
amplia zona que antes hemos aludido (4).

El aire de ambas piezas también coincide, lento
y pausade. La pavana era durante el siglo XV una
danza de movimiento lento, majestuosa, de ritmo bi-
nario que estuvo difundida mayoritariamente en es-
ta época en ambientes aristocraticos. Casi siempre
iba acompanada de una danza rapida, generalmen-
ie la gallarda, también de crigen italiano, que sobre
un ritmo ternario evocaba los motivos anteriores,
Ambas danzas desaparecieron a partir de la segun-
da mitad del siglo XVIl. Al ser una danza grave se
prestaba a toda una serie de movimientos pausa-
dos, ceremoniosos, elegantes, galantes y casi pro-
cesicnales, de ahi que tuviera tan buena aceptacisn
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entre aquella capa social (5). Desconocemos hay
en dia las posibles interrelaciones que pudieran
existir entre los dos mundas, ora en cuanto a inspi-
racién, era en cuanto al aprovechamiento del pro-
ducto ya confeccionado. Las descripciones coreo-
gréficas de este baile nos las ofrecen Thainet Arbe-
au, cuyo verdaderc nambre era Jehan Tabourot en
su "Orchésographie” (Langres, 1588) (6) y Fabritio
Caroso en su “Nobilta di Darne"” (Venecia, 1600).
Mucho se ha escrito sobre la ascendencia de esta
danza, y a pesar de gue en su dia se pensd en un
origen espafiol, hoy tal hipotesis parece descarta-
da. Los ejemplos mas antiguos son de origen italia-
no y los hallamos en la “Intabulatura de laufo”’ de
Joan Ambrosio Dalza (Vensecia, 1508) {7}, Las pa-
vanas mas antiguas que se conocen de autor espa-
fiol son las que encontramos en “El Massitro” de
Luis de Milan (Valencia, 1536).

Llegados a este punto barajaremos las distintas
hipotesis que surgen a este respecto para explicar
el paralelismo gue nos ocupa:

1) Claude Gervais recogidé este material de una
fuente escrita. Creo que ya de por si resulta desca-
bellado pensar en esta posibilidad, la cual hay que
descartar de antemano puesto que resulta poco
creible. Si tenemos en cuenta las distintas fuentes
gspafolas donde podemos rastrear signos de ma-
teriales tradicionales, vemaos gue ni el Cancionero
Musical de Palacio, ni Salinas en su “De Musica li-
bri ssptern”, ni ningln organista ni vihuelista de la
época presentan ningun tema par el estilo. No cren
tampoco que ninguna fuente extranjera lo recogie-
ra, al menes cuesta siquiera pensar an esta posibi-
lidad puestc que las recopilaciones o colecciones
de cantos populares en esta época, aungue sean
de un modo directo, son escasas e impensables.

2) Claude Gervais pudo haber tomado esta me-
ledia directamente de una fuente de tradicidn oral.
Es posible. Si asi fuara nuevamente habria que
pensar en dos alternativas:

a) recolectd este material al oirlo en la zo-
na ariginaria o sea &l Condado de Cocentaina,
mas concretamente en el drea de incidencia
del término de Cocentaina Alfafara, Agres, Al-
coy o Bafieras.

b) oyd este motive en Francia de hoca ds
atgun emigrante, ¢ incluse familiar suya, de
aquella remota zona hispanica.

Al desceonocer casi per campleto la vida de Ger-
vais, nada podemos decir 3 este respecto, pues no
sabemos si tal vez visito nuaestro pais o tuvo quizas
algun pariente o conocida de esta zona. Si bien an
un principio resulta dificil pensar en alguna de es-
tas posibilidades, no hay que descartarlas. Me gus-
taria matizar un aspecto: si Gervais incluys estos
motivos en su obra no es porgue los persiguiera de

antemana, sino porque le impresionarian; al cau-
sarle sensacion en su inconsciente decidid inspirar-
se en ellos, retocandolos ligeramente incluso, para
dar forma a su composician.

3) Habria que presuponer la existencia de una
meledia popular francesa idéntica o parecida a la
nuestra, con lo cual podriamos hablar de melodias
errantes. A este particular he de manifestaries que
a pesar de que he buscado esta melodia en las dis-
tintas recopilaciones que se han efectuado del fol-
klare de aquél pais, no he podido encantrar ningu-
na relacién de sonidos gue tuviera algan parecido
con la nuestra. Coma al folklore es un ente vivo
puede gue en aquella época existiera dicha melo-
dia y gue en un tiempo pesterior determinado de-
sapareciera. Esta posibilidad nos llevaria a pensar
en la presencia de una melodia analoga a la nues-
tra durante esta eépoca en el suelo francés y que
fuera pida, e incluso conocida, en su entorno origi-
nal por Gervais.

4) La casualidad hace gue Gervais componga
una melodia, unos giros y una estructura melédica
que por pura coincidencia resulta que ancajan per-
tectamente con nuestra cancién.

5) Nuestra popular "Serra de Mariola” surgio a
raiz de:

a) la difusion del repertorio de Gervais por
esla zona, cosa que parece en un pPrincipio
poca probable, o de

b) las relaciones culturales entre ambos
paises, pudiendo ser transmitida oralmente
por huestros vecinos franceses quienes llega-
ron & instalarse en la villa de Cocentaina, si-
tuada en las riberas del rio Serpis, en la ver-
tiente Este de la Sierra Maricla, de hecha por
ejemplo encontramos un apellido de origen
francés, Brist, ya a principios del sigio XVII.
Segun un protacolo notarial de Mateo Mas de
1671 conservado en el Archivc Notarial de
Cocentaina, en el que se detallan las reformas
y las obras de construeccién que se realizaron
en el Convento de Clarisas de la Virgen del
Milagro de la villa, se especifica el origan de
esta rama familiar: Francia. Presumiblemente
se establecieron mucho antes en esta hermo-
sa poblacion, trayendo consigo un bagaje cul-
tural en el gue podia estar incluida esta can-
cion. Su presencia en la villa se halla docu-
mentada hasta la actualidad (8).

Si barajamos la existencia de una cancién po-
pular francesa que hoy en dia dariamos por desa-
parecida, bien podriamos afirmar teniendo en
cuenta lo anteriormente expuesto, que pudo ser
traida por estos emigrantes a esta zona, integran-
dose plenamente en la nueva comunidad, quien nc
dudaria con el tiempo en intraducir variantes a lo
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large de las centurias, quedandonos hoy en dia la
version que conocemos. i Pudo surgir a partir de
esta supuesta melodia? No es de extrafiar la parvi-
vencia y la variabilidad de esta melodia en nuevas
tierras lejanas.

He aqui las distintas hipétesis de trabajo que
surgen al interrogarse acerca de aste parecido.
Muchas de elias parecen plausibles. Sin inclinarnas
por ninguna de las soluciones prepuestas, puesto
que ninguna de ellas s documentabls, diremos
para finalizar que al compositor frances que perte-
necio al grugo de los seis, Francis Poulenc (1898-
1963) en 1935 a peticion de Edouard Bourdet com-
puso una “Suite frangaise d'aprés Claude Gervais”
para una orguesta reducida compueasta casi en su
totalidad por instrumentos de viento (dos oboes,
dos fagotes, dos trompetas, tres trombenes), tam-
bor y c¢lave. Tal y como indica en el titulo de esta
partitura, se inspird arreglando a su manera, perso-
nalisima por ciarto, algunas de las danzas que en
su dia compuso Gervais. La obra consta de siete
piezas: Bransie de Bourgogne, Pavane, Petite mar-
che militaire, Complainte, Bransle de Champagne,
Sicilienne y Carrillon. La pavana que forma parte
de su suite es la que reproduce el motivo de nues-
tra Serra de Mariola. Por tanto, este motivo tan in-
significante ha pasado a lo largo del tismpo por dis-
tintas mentes creativas. De esta obra hizo también
una hermosa reduccidn para piano. El refinamiento
armanico con el que teje la pavana, parte de nues-
tra cancion popular, es modélico, por el contrario la
versidn orguestal me resulta mas indigesta, pues la
presencia del clave an las partes solistas produce
un gran vacio sonoero inexplicable (9).

En el &mbito hispano han usado este tema po-
pular, entra otras muchos creadores oriundos de
esta zona mediterranea, el compositor alicanting
Oscar Espla v Triay (1886-1976) al principio de su
segundo movimiento de su ¢oleccidn de diez dan-
zas inspiradas en ritmas y temas populares levanti-
nos que lleva par titwo “Levante. Melodias y temas
de danza para piane”, obra escrita en 1931, y el fol-
klerista y compositor contestano Justo Sansalvador
Cortés (1900-1980) en su cbra coral titulada preci-
samente “Serra de Mariola”. Si bien éste Gltimo ba-
sa su composicion en la totalidad de la cancién fol-
kidrica contestana, adaptandola a su gusto perso-
nal, el primero recoge la esencia del material y lo
tergiversa a su antojo con entera y absoluta liber-
tad, convirtiéndole en creacion nueva. No obstante
los primeros compases de la cancidn popular, aho-
ra en ritmo ternario, permanecen inalterables.

Otro compositor gue introdujo este motivo en su
obra fue el alcoyano Camilo Pérez Monllor (1877-
1947) en su pasodoble “Lentrd dels Reis”, ¢reado
ex profeso para el desfile de la Cabalgata de los
Reyes Magos de su ciudad natal.

NOTAS

(1) Con respecta a ko milsics contemporiney consiliese: P1-
CO PASCUAL, M. A, Presericia de la mifistoa tracdicionad en b
Prochiccion vavguerdisiion, médito, 1904,

(23 Can reapecto al renacimicnto hispanico por ejemplo con-
sdlrese la bibliogratia siguicnte: GARCIA MATOY, M. Peredvencu
ent la cancidn aciual de canciomes popridres recugidas en el siglo
XVT por Satinas en su tratade De Musica Libre seprem”, en A M,
Barcclona, 1963; PEDRELL, F.; La canciden popaslar e fos pibsetistos
esparinles seiscentisias”, conferencia procunciada en Barcelona en
1918: PRECLALKD, 12 g cancidn dradicinnal esperinia en las Ense-
leadas do Mateo Flecha ol Vigio”, RdM, Madrid, 1987 Cane tradicio-
nal y pulifonia en el peimer Renaciadento espariol, ACTEMO), Ma-
drid. 1987, QUEROL, M. fa canckin opular ex fos araanisias espa-
andes del stplo XVTE, AN Barceloan, 1900; SCIINEITIER, M. jZxids-
ten elemenias de milsica popular en ¢ Cancionero Musical de Pala-
clod A, N, Barcclona, 1953, Efn bewte sock tebernder Volkstiod i §.
Vitsger 115000 A M, Barcelona, 1939 Sumameile inleiesante es
¢ andculo del prolesor I FERMNANDEZ DE LA CUESTA: Lo efimero
¥ o ferragrrenie en fu minsice redictoned. en Misaa, Madiid, 19935,

2} Esta serie de pulyicacioass habria que encuadrarlas dentro
de toda unz sere de recopiacionss instrumenlales debicas ala
consiguicnte fervivnte cmancipaeidn Jde koondsics, ue clusaran
un gran eniusiasns en toda la Eoropa occdental v que estaban
destinadas cspecizlmente a servir de aperitivo de bzile o codes,
poyuenas cases noilizrias e incluso a particolres cficicnacdos ala
wizea y al baile A parie de esta cunocida serie habreia que men-
vionar lus signientes compilaciones contemporoeas dentro de es-
ra inea: Rakserves (1531) de! belga Tielmam Susaro, las Danserves
del francés Jacgues Maderne v con pesterioridad las conocidivings
Darises de Terpstchore (1612 dot aleman Michae! Practorius,

{4y SANSALVADOR CORTES, | Aomcria de la missit de roe-
cevea de canpons ©osasiques pofmdars realitzada al Comtal de
Corcepiaing. Ohm del Cangoner Popular de Caealuava, Yol, 111,
Tundacics Coacepcit Rabell § Cibils, Vda. Romaguera, Barecluna,
1929, pp. 15-16; MARZAL, A.: Cunciones ¥ Darzas def Condady
de Cocantaing, Cuddernos de Msica Folkldmoa Valeocizzm, nt
14, 1 V. M, Valencia, 1908, p. 43, donde olrece g mismg verswin
que ¢l anterion; SEGLL, S Canoioners Musica! de la Provincia oy
Adicernye, Diputacion Provincial di Alicente. Alicante, 1973, p.
207 todus ellas corresponiden sn oy oo s Bnoopee hahiczal-
meante suele cantar el puehlo, mucho mis sencilla,

(5) aquellas personas inleresadas en la JdescripeiGn corecgri-
lica de esta danza, les recomiendo fu lecwra Jeun excelente tra-
baje de DOLMETSCH, Matwl: Lrces of Fogland and Fravee
from 1450 fv 1600, Londres, Houtlvdge and Kegan Paul. 1949

i Tel tacaimil, Minket™Reprint, Ginclbra, 1972,

(7 Ed. faesimil, Minkoll-Reprinl, trinebra, 1980,

CR) PICO PASCUAL, M. AL Genealogiv de la familia Pics-Blos-
ca v Pascnal-Briel saceda de docimentos auiénticos, Valengia,
19834, inérlito.

{9y El atractivo que sintid Poulenc por la ooisica de Gervais le
llevd u companer. o mejor dicha areglar. otra pieza de aquel au-
1or, la “Frangaise dépres Gervais”, adaprindaola en esta aeasitn
rarbién para piane,
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El Toro de “Varilla” de Valverde de la Vera (Caceres)

Valverde de la Vera es una villa del norte de la pro-
vincia de Caceres, cabeza del sefiorio de su nombre, cu-
va concesién viene de finales del s, XIT1, abarcando las
aldcas ancjus de Villanweva, Madrigal, Talaveruela y
Viandar, en el enclave de la hermoza region de la Vera,
ricy en Arboles, wguas v culiivos, a la falda sur de la sie-
rra de Gredos, Fue villa amurallada con castillo, de 1o
que se conservan algunos lienzos del recinuy ¥ dos torres
de la fortalcza, iglesia de tres naves, una joya del s. X VI,
caserio de arquitectura popular serrana con halconadas y
solanas de entramado de madera vy adobe, por cuyas ca
lles procesionan los “empalados™ la noche del Jueves
Santo, corre el agua, grita el geranio v cahala la rosa.

Verlvevele: i la Vore C6dceress. folesia de (3 Virgen de Fuenics Claras
y cassitll oo fos Crandes e Niva, sefiores de o Villa 1 si sefiorin

LOS PREPARATIVOS

Pucs ayui, ¢n su bellisima plaza de Espafia. soporta-
lada vy con fuente de cuatro cafios ¥ ¢l bar de Feliclano
Crarcia, ol *“Cabo”, se desarrolla una de las wradiciones
festivas que tiene que ver con la aficién dl toro, muy viva
v comin a toda la comarca, y que ha producido muchas
v muy bellas canciones llamadas, aqui, “toreras™, Se tra-
ia del tore de varifla; costumbre antigua, en la que se
sustituye el animal por un annazdn huece hecho de vari-
llas, al que se le adosa una cabeza de toro de carlon y
crerna real, portado por hombres, gue antes se le daba li-
dia erdinaria ¥ shora se le capea en torno a la fuente, lo
que es aprovechado para tirar gente al agua.

En el armazon se mete un hombre, a veces dos, pues
gs algo pesado, llevandolo sobre los hambros, arremce-
tiendo contra ks espectladores que se eacuentran arrima-
dos a las paredes, en corrillos por la plaza, sentados en
los veladores del bar o sobre el tabladillo de Jos miisicos.
Porgue se celebra uno de los dius posteriones de las fies-

Pedro Lahorascala

Vatlverde de o Vera FCdoeresi. Plaza oo Esfaria ¥ fuenie de cricien
cabos, dokide se celebirg p chapinzan el tiro de wavilla”

tas patronales de la Virgen de Fuentes Claras y San Ro-
que, 13 v 16 de agosty, con visperas y wornafiestas, apro-
vechando dias intermedios entre domingos, a primeras
haras de la tarde tras la comida del medio dia y sin ape-
nas siesta; aungue luego se retrase un tanto la salida. De
entrada, lo sacaron en esta ocasiom Quin (Quintin) Co-
rrea Domingo v Vicentin, el de la Luci(a). Y digo de en-
trada, parque después se turnaran algunos olros; incluse
mujeres. Durd un par de horus o algo més.

Ll AMBIENTE
Estaby anunciado para las cuatro de la tarde, pero nos
fuimos alld hacia las cinco y casi media.

“[ste afio van a salir dos toras”, of decir a alguno de
la organizacion, “Cuando estén mds entretenidos con

Valverde de la Vere (Cdcerasi. Fachada dil Ayuntantiento en Ji
Dlaza de Espana. de doide sale p se celebra el tora de “vartila”

— 209 —



uno, seltaremos el otro. Ya verds la que sc arma”. Pero
pasaba el rato y no salia nadie. En la acera de la sombra,
la del bar “Espaiia™, 1a gente se entretenia con cafés y re-
frescos, copas de licor, helados v sorbetes, haciendo ter-
tulia en los veladores o formando corrillos sentados en la
acera. A un lado, el tablado de los midsicos, que comenzd
a llenarse de nifios y algunos jdvenes.

Yoro de "Vardla ' Valverde de fa Vern (Cdceres,

Los mds impacientes se exaltaban con la espera y Irata-
ban de soliviantar a los mds sentados, Los chicos corrfan
unos a otros tratande de tirarse mutaaimente a la fuente, lo
gue era inmediatamente impedido a gritas por los mayo-
res. “i'lodavia no. que no hay tore!”. Las mujeres gritaban
u los hombres para que sacaran el toro, tratando de excirar-
les con imprecaciones 4 la hombria: “; Es que no hay giée-
hos? ¢ Donde estin los hombres de este pueblo?”. Y llama-
ban por el nombre a algunos de los presentes. “ Fs que lo
vamos a tener ue sacar las mujeres?”’. Y componian la £i-
gura del toreador, ;A ver, esas hembras!™. Y las mujeres,
embrazadas por 108 hombros rompiun a cantar;

Salga el rovo, salga el torn,
salga el toro de verdad,
gite en la plaza de Valverde
fe vamos a torear.

Y arreciaban los gritos.

Tk de “Varilla®” Valverde de'la Vera (Cdceres)

Una de las mas alborotadoras lucia un ajado capoie
de rtorero, se tocaha con una moniera deslucida y un vie-
Jo mantdn tereiado del hombro a la cadera. Daba pases al
aire y arrastraba el trapo como recredndose en la suerte.
I.os muchachos se persegulan ¥ se tiraban al pilén. Las
mujeres cantaban “toreras”: “Agui, torito vafiemee, /
wqut, torite leal, / yo soy el de la otra tarde, / acihume
de matar”. Salicron algunos travestidos y pintados de
mujer, una nifia de sevillana, otras jovenes lucian manto-
nes bordados y flores en el cahallo,

Por fin, tras varios amagos de abrir las pucrtas del
ayunlamicnte y espantar a la gente, salié un “toro™ alto y
trotdn, Quin y Vicentin “despejaron”™ la plaza con unas
carreras tirando derrotes a los grupas, persiguiendo u ul-
guno y metiéndose entre las mesas, Se perfilaron algunos
“eypadas” v dieron pases y capotazos. aunque sin arden
ni concierto. Era mds una capea que una lidia. Pero se di-
verifan, gritaban, citaban de lejos v corrian de cerca. Ha-
bia cozidas y capotazos. Cantaban los e Ta acera (FAeed-
bame de matar, S wuitume, gue Ld bien puedes™. ) y se ti-
raban al pilén los de la plaza.

Lin esto. salid otro “toro”. Como cl primero iba cu-
bicrlo con el pafio negro que para esto tenfan, a éste le
taparon ¢on una sdbana blanea, que dejuba al descubierto
a los yue 1o llevaban de la cintura para abajo. Empezaron
a cambiarse los portadores. Salia uno o los dog y entra-
ban otros. comeo si formara parte del juego. Mujeres wam-
bién. Y alguno du los travestidos, con zapato de tacdn v
todo. Haclan de “toro” y mugian “pavorosamenre”, es-
carbabun con ¢l pic sobre las losas del empedrado, se
acercaban al pilén y simulaban beber o behian efectiva-
mente del cafio. Los demids capeaban como podian. En
glgiin mamento hasta hubo “faena”™ mejor perfilada y
banderillas simuladas con las manos. Se “matd” un “lo-
ro” con el brazo y se dejo ¢l otro hasta que se cansaron y
mansamente se metié en “corrales”, es decir, en el zu-
zudn del ayuntamienta. Los hemhbres de la plaza se me-
tieron en ¢l bar ded “Cabo™ ¥ las mujeres siguieron can-
tando “toreras™,

Piden rovos, piden toros,
fos toreros de Madrid.
Piden toros, piden toros

y hasta la Guardia Civil,
también los pide la reina,
rambién Loy hijos de Prim.

LA TRADICION

Francisco Caiadas Correa es el alcalde de Valverde.
Lleva muchos afios rigiendo los destinos de la villa y es
uno de los que propician las fiestas y anima las tradicio-
nes. F1 toro de “varilla” lo recuerda desde nifio v habér-
selo oido contar a los viejos.

Se haefa el ariazdn con palos verdes (“se cortaba un
pino”, se supone que una rama o ramas) ¥ la cuerna ata-
da. Se formaban cuadrillas, que incluso alquilabuan trajes
y se hacfa la lidia complela, desde pedir la llave hasta el
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arrastre simulado. El médico y el practicante, de bata
blanca y gorro, componian la “enfermerfa’”,

Habfa dos grupos rivales en torno a los dos bailes de
salém gue amenizaban los domingos del afio y las fiestas
annales: San Blas, Carnavales, Domingo de Pascua (el
lunes era para los “guintos™), la Virgen v San Roque, el
Cristo septembrino y la Nochebuena. Naturalmente, cran
las mozas las que marcaban el territorio (las del baile de
arriba v las de abajo) v éste se llevaba a la celebracitdn
del toro de “varilla”.

El baile de arriba, el de la tia Maria (casino de Fausti-
no Luis) ¥ el de ahajo, de ifa Pascasia (el de “Pajita™).
Quienes frecuentaban uno ne 1o hacian en ¢l olre; con lo
que habfa dos bandas, que daban forma a las dos cuadri-
{las: los del butle de arriba (calle de Pedraza) v los del
baile de abajo (calle de la Mimbre). Sc traian caballos, sc
hacia el paseillo con las mozas ataviadas, se pedia la Ha-
ve ¥ se abria la puerta de loriles, que no era el ayunta-
miento, sinc un callejédn sin salida entre el bar “Espafia™
y la calle de la Mimbre, en cuyo fondo esta el cine, v que
sigue Namdndose el Toril, pues de antiguo alli se ence-
rraban los toros para su lidia o festcjo posterior. Cada
cuadrilla de “toreros” y mozas tenia su turnc para el pa-
seille, se haeta el quile, en su momento y se lidiaban los
tres tercios, tan seriamente, Con olés y “espantds”, cogi-
das, actuacién de monosabios v enfermerfa. Cada cuadri-
lla tenia el aplauso v el jaleo de su grupo, con “toreras” y
canciones de puya. Bastantes veces se alquilaban los tra-
Jjes ¥ los capotes. Lra una lidia en “serio™ dentro del am-
bicnte de ficsly y cupea, con espontdneos, adefesios y
mamarrachos y “toros” que s¢ “saltaban” la barrera y
arremetian contra las alicionados, como ahora.

De tiemipos anteriores se recuerdan buenocs actuantes
que llevaron el toto de “varilla™ con rigor ¥ con espanto.
El padrc de Benito Mérida v luego el propio Benito (fa-
ltecido no hace mucho). Luis Peiia, tiv “Pelines”, Eusia-
quio China y el mis “bravo™, Luis Ferndndez (“Pajita™).
“Temblaba la plaza cuando 81 salia”, recuerdan. Cerra-
han las puertas de las casas, pero se metia, vestido de to-
1o y todo, saltando por el portén, corria las salas hasta el
piso alto y se descelgaba por los balcones. Goyito, el
practicante v don Alvaro, el médico, asistian con sus ba-
tas blancas, su “betiquin” de urgencia v ena “camilla” de
palos, componiendo la enfermeria.

EL “TORO™

Se trata de un armazdén que se porla sobre los hom-
bros, recordando en cierta manera a esas mojigangas me-
dievales gue llevan caballos lingidos metidos en la cintu-
rd, ¥ cuyo juego se parece al de la “carretilla” para entre-
namiento de “maletillas™ aficionados al toreo y con aspi-
raciones de figura,

Pero no fuera ésta, a mi parecer, la Tuncidn ni la cau-
sa que originara ¢l toro de “varilla”; sino, mas bien, la
ceondmica. Es deeir, “ahorrarse™ la compra de un taro

para su lidia o capea (mimetizando, quizd, algiin juego
de nifios), pues la Vera ha venido siendo tradicionalmen-
te una comarca, si no pobre, s en la que no “corria” el
dinero; habia cscascz de numcrario, “perras”, lo que
también se refleja en la cancidn popular; “Carpintero,
carpintern, ! hdgame “usté” una cunita / que cueste po-
ce dinere { gue say wna pobrecita”. Aungue lampoco
hay que descartar la cansa de alguna pragmatica gue en
determinado momento histdrico prohibiera los sacrifi-
ctos cruentos v se recurriera al toro de “varilla” para con-
tinuar con la tradicidn torera con resultado incruento: es
decir, sin muerte real del animal, pues que no era animal.

Antes, se hacfa el armazdn de varas verdes clavadas y
wladus, la cuerna al frente y una manta para cubrir a
quien lo llevara. Luego decavé y Paco Caiiadas, alcalde
antes ¥ con la democracia, lo reanimd, construyéndose
de varillas huecas de hierro, moldeindose con cartén una
cara de toro, cuerna completa v ojos naturales disceados
y tratados convenientemente, que no en vano en la calle
de la Mimbre vive Aurelio Gironda, diestro taxidermista,

El armazdn es un rectdngulo de 140 cms. de largo,
que se estrecha hacia atrds, con 37 cms. de ancho en g
cabeza y 30 en la trasers, de twbo redondo. Va armado
con cuatre arcos, no redondos, sino en dngulo, de varilla
trenzada, a las distancias, desde el cabecero, de 15, 45, 88
y 128 cms. y alturas respectivas de 20, 25, 22 v 15 cms.
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O m‘z. / 40 4

m \Z“OZ_
O

o

o 5 8
Q_ h

© 5

— / / / /
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Q —" 140 cms

abturs y e moos: P20 - 2435 - 222 - " 18 o

La cara del 1ora, de la lesiuz al morrille mide 45 cms.
v ¢l ancho de la testuz, 30 cms. Los cuernos, de animal
aullo, de cuatro o cineo verbas, en un armazdn van afei-
tados y en ¢l otro en puntas. Cada una de las caras lleva
en su frente una simbalogfa diferente, que no supieron
explicar. La de los cuernos entercs muestra una ¢strella
de cinco puntas, hlanca, con un corazén rojo y con la
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punta hacia arriba, dentro; la de los cuernos afeitados,
una estrella roja de cinco puntas en cl hueco de una me-
dia luna blanca,

.08 SIMBOLOS

Dos son las cabezas de toro que se emplean en la eele-
bracién de esta fiesta costumbrista, indistnlamenic v, a
veees, al mismo tiempo; lo que origina mayor confusidn.
Las cabezas son auténticas calaveras y los sitbolos fue-
ron pintades por el maestro del colegio piblico, don Ma-
nuel Femdndez Sdnchez y su hija Marina, que contiba
con trece afios, Ambos aficionadus a la pintura, con expo-
siciones ¥ concurrencias diversas a colectivas en su haber.

Hablé con ellos pesteriormente, al comicnze del cur-
so escolar, para desentraiiar posibles simbologias o in-
tenciones de los dibujos; tiempo gue me luvo de cabeza
pensando aplicaciones y explicaciones, que luego han si-
o sorprendentes, por lo sencillas.

Es el caso que fueron requeridos por &l alcalde, Fran-
cisco Cafiadas, para “decorar™ las cabezas, que ya esta-
ban rellenas y forradas de negro, listas para pintar. Les
parecicron muy tristes, me dice Marina y las “adorna-
ron” con la estrella v la luna, figuras constantes en los
dibujos infantiles y posteriores de la chica; porgue les sa-
116 asi, sin otra intencidn simbeldgica ni de intencidn.
(Es la estrella de Salomén —y en Valverde hay signos de
abundante juderia~, gue estd presente en casi todas las
banderas de las actuales naciones drabes; es la mediz Tu-
na sarracena). Pregunlada por ¢l corazén, dentro de la es-

trella de cineo puntus, con ¢l pico hacia arriba, Marina
me dijo gque era nna lagrima, que representa, esto si, los
sufrimientos del animal doarante el festejo. Y es toedo.
Después de pasarme esta larga temporada intentando
captar la simbologfa de quien “decord” las cabezas, y
que yo no sabia, que éstas y otras cosas traen de cabeza a
tantn ctndgrafo para dar o aproximarse a ello, luego vie-
nen a tener una explicacién tan sencilla por natural. Por-
que, ja ver? Que si la estrella de Salomdn, que si la C4
bala, que si la luna v la fertilidad o si es menguante la
muerte. Fero no es todo.

Quince dias después de estar con los autores de estas
pinturas de las cabezas de toro de “varilla”, di en el *Cul-
tural” de ABC (12 de septiembre de 1997, p. 29) con la
fotografia de un cuadro en el que aparcec un loro Teeu-
bicrlo de lo que parecen ldgrimas. Se trata de un dleo de
Théodore Géricault, “lToro con mujer” (77x 64,5), de
1822, dentro de un reportaje, “Arle y locura”, de Monica
Folkkcman, lechado co Viena, sobre una exposicién de
trescientas cincuenta obras “creadas bajo la influencia de
compartamicnlos alucinatorios con un fin estético o deri-
vados del propic fendmena de la locora™, expoestas en el
Konstforum de Viena, con ohras de Ralacl, Rubens, Van
Gogh, Kubin, Munch, Heckel, Kirchner. Egon Shiele,
Paul Klee, Max Lrnst, Basalitz. Picasso, Dalf y otros ge-
nios de la pintura universal, El cuerpo del animal {un to-
ro surrealista) se encuentra cubierto de lagrimas o gotas
(;de sangre?) de diversos colores, figuras muy parecidas
al corazén de la adoiescente Marina en el toro de “vari-
Ila" de Valverde de la Vera.

“Iro con mjer” 7T x 04,30, de Dhivdore Goricanll, e 1822
(ABC Culharal ™ n " 306, {2 de Sepriembre de 19971

Finalmente, concluir con que el toro de “varilla”™ no
era, en otra tiempo, cxclusive de las fiestas pawonales de
agosto, sino que solia sacarse como fin de fiesta de otras
celebraciones, coma las del Cristo, en septiembre ¥ las
de San Blas en tebrero, los Carnavales, la Pascua, sin ex-
cluir alguna manifestacian civica de exeepeidn.
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MITOLOGIAS DE CIEN ANOS DE CINE

I

Cien atios de cinc han creado una mitologia
propia. El Séptimo Artc —y primera industria de
entretenimiento— ha absorbido todo tipe de folklo-
re y géneros y, en algan caso, ha creado unc espe-
cifico. Su capacidad antropofigica transformada
en material inicial, ¥ lo hace suyo: la antropolo-
gia, por ejemplo, desdc las diversas formas de do-
cumental a partir de Flahery ¥ Murnau. También
el que se titulé “cine de géneros™ el musical, el
western, el film negro, la comedia. el neorrealis-
mo, el “free” cinema, la ciencia ficeidn... Surge asi
esle lenguaje especial para “hablar” de cine o es-
eribir “sobre cine”, que sc superpone a los cédigos
eslélicos de la obra filmica. La particularidad de
una semantiea variable segin lag circunstancias
v épocas configura asimisma un lenguaje cultural
v socloldgico que permite, ¥ permitird para el fu-
turo, estudiar los usos v costumbres del ticmpo en
el que este arte (¢ industria) representé los sue-
fies —;inalcanzables?— de gran parte de 1a huma-
nidad que se ha vigto reflejada en esas imagenes
gque comprenden ¢l mundo entero, #n su realidad
y su més desenfrenada fantasia.

Frente a la complejidad que suponc la bisque-
da de material folklérico perdido, que es necesa-
rio escudrifiar desde testimonios escritos u ora-
les, muy susceptibles de desaparecer, 2] conjunto
de films que representa este arte (¢ industria} es-
ta a disposicidn de estudiosoes y aficionadoes. Algu-
nos films se han perdido, otros no han sido con-
servados como se debiera pero la regla general es
que las pcliculas de todos los ticmpos existen co-
mo tales, e idénticas a si mismas. Asi se han po-
dido visionar en estas fechas de lus Centenarios,
los primeros pasos de los Lumiére o el film que sc
rodd a la salida de la misa en el Pilar de Zarago-
za. Frente a otras artes que son cfimeras o que
admiten dnicamente una reproducecién de la ori-
ginal, €! cinc permite que espectadores de todes
los paises y todos los tiempos puedan ver “la mis-
ma obra” aunque sea desde mdltiples puntos de
visia. La multiple heterogeneidad de los films se
transforma en una homogénea posibilidad de
contemplacidn, de tal forma quc los folkleres que
surgen de la pantalla, los mitos mis diversos
pucden ser accesibles a todos, Este tremendo po-
tencial s6lo ha sido utilizado en nna pequeria par-
te. El cine, en su andamiaje industrial ha ido de-
rivande a lo ludico de forma casi abseluta. El di-
vertimiente ha pesado, y resulta 16gico por otra

Fernando Herrero

parle, sohre la cientifico y documental, pero in-
cluso desde esta constatacién resulta sorprenden-
ie que muchos films que proporcionan valiosisi-
mos datos sobre ¢l pasado y el presente no lle-
gucn siquiera a los pequenos micleus que los uti-
lizarian. En la SEMINCI vallisoletana en In See-
cion “Tiempo de Historia” dos o tres films podria-
mos rescatar cada afo como muestra de esta via,
El dltime coneretamente ha posibilitado ¢l acceso
de dos a las pantallas comerciales, lo que es un
dato positivo a estos efectos.

Es la mitclogfa filmica la que ha llegado a
constituir un lenguaje propio gque incorporar al
acervo Totklirico del siglo XX, Ineluso s¢ ha erea-
do un término equivoco “cinéfile” que intenta de-
finir, mas que al aficionado a esa forma de expre-
sion, a una especie de mitémano fetichista que
colecciona impulsos filmicos procedentes de actri-
ces, géneros, realizadores, lipos indefinibles de
peliculas... Algunas se consideran hitos (*Lo que
el vienlo se llevd”, “Casablanca”, p. ej.), otras
vonslituven esc gue se lama “peliculas de eulto”,
pertenecientes a unos limitados y selectos grupos
de espectadores. Con las aclrices pasa lo mismo;
Marilyn, ah. la m#As famosa, la mas mitice, sobre
todo después de su prematura muerte. La B. B.
en sus tiempos... o el Stallone de ahora. Un caso
curioso de apropiahilidad que obedece a presu-
puestos subjetivos quc erean un arraigo muy difi-
cil de romper con hechos, pruebas, o cualquier ti-
po de ejercicio racional de la erilica.

En verdad resulta sorprendente que un arte
tan joven haya producide tan gran ndmecro de mi-
tologius. Hay que tener cn cucnta otra cosa esen-
cial; la procedencia mitémana es norteamericana.
S6lo ¢n contadas ocasiones, ¥ de forma mucho
mas limitada, se erean alros idolos que no llegan
a la categoria de milos. Bucear en la historia de
la vinematografia espanola es un tanto descora-
zonador. Por un lado Luis Buiiuel, y por otro Im-
perio Argentina (olvidada y recuperada) pueden
ser los nombres mas significativos de esia condi-
cién, El primero por su significacion de rebeldia
frente al sistema, en el exilio y con sus accidenta-
dos retornos. Su unisn en el primer tiempo con
Dali y el caracter surrealista y transgresor de su
obra le confieren una categoria de dificil clasifica-
cién. ;Mito para intelectuales o cineastas? Quizds
sea esta su limitacion. Bunuel en su estética pe-
culiar, tan original y creadora como lejana del es-
pectacularisma o la gratuidad, es un faro que
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comprende toda la historia del cine, siendo a la
ver profundamente hispdnica ¥ con gran trans-
cendencia internacional. Francia, Méjico, fueron
receptores & impulsores de su genio ¥ la estética
bufiveliana perdura incluso en otros realizadores,
por ejemplo Arturo Ripstein, el cineasta mejicano
que en su filmografia sigue las huellas del maes-
tro de Calanda aunque con gvidente personali-
dad. Asi “La mujer del Puerte” v “Profundo Cas-
mesi” sus dltimos films tienen esa patina del
gran realizador aragonés pero son también films
de Ripstein, cuya mejicanidad cs intransferible.

El otro relativo mito del eine espafiol es Impe-
rio Argentina, per lo que significd en su tlempo y
por su recuperacidn posterior. Ningun otro actor
o actriz ha llcgado a alcanzar este status privile-
giado, ni siquiera los juveniles Marizol o Joselito
0 las Concha Velasca y demis de log 60 han podi-
do acercarse a ella, Queda tal vez la emblemadtica
figura de Paco Rabal que ha ocupado y ocupa, y
por muchos afios, €l large periplo de la historia
dcl cine espafiol en el franquismoe y después del
franquismo. Milos inexistentes, pero actores po-
pulares cuya imagen cambia, Alfredo Landa, Fer-
nando Ferndn Gomez v un recsumen negative pa-
ra la mitomania. Imperio ¥ Pepe Isbert pueden
ser el ejempla de 1o que &l ¢ine pudoe significar en
la vida social de los espafioles. El scgundo presi-
diendo csta galeria de actores costumbristas, hoy
homenajeados con justicia {Alexandre, Lipez
Viazquez, Rafael Alonso, Bédalo, Manolo Mordn)
pero cuya imagen no Lraspasa esa frontera gue
distingue al mito. Quizd podamos resumir la
cueation desde la afirmacién de que nuestro cine
y nuestra sociedad no han estado estrechamente
unidas gino en aisladas ocasiones. La lucha por la
supervivencia de un cine propio tiene uno de sus
handicaps méds notables en esa disociacién evi-
dente independientemente de éxitos aislados o
modas del momento, Para bien o para mal ef cine
espaiiol no se ha identificado con sus raices histo-
ricas y sociales. Quizas en la dltima época, la que
pudo ser sucesora de Imperio Argentina, Sara
Montiel, después del boom que constituyd “Fl al-
time euplé” sa vie sumergida en una serie de me-
lodramas lacrimdgenos que fueron perdiendo
paulatinamente fuerza aunque “Saritisima” es
un término que quedara, més ligado que al cine a
esa llamada “prensa del corazdin” gue ha creado
una mitologia tan efimera como mediatica en lo
que se refiere al destinatario del producto. Tam-
bién las series de TV producen este fendmeno (in-
cluso desde la popularidad que adquieren algu-
nos actares de cine o teatro, practicamente aleja-
dos de la atencién general, Carlos Larrafaga,
Concha Cuetos, Arturo Ferndndez) que compiten
con esas caras nucvas que utilizan para una ca-
rrera posteriormente diversificada, y de la que
puede ser ejemplo méximao Victoria Abril que pa-

sa de un concurso como “1, 2, 3,.. responda otra
vez” a convertirse en actriz nacional (e interna-
cional de cine) entrando en esa otra familia signi-
fieativa, que no llega a mito, que se puede titular
como “las chicas Almodévar” curioso hecho social
que nace de una visién de la “postmodernidad”
madrilefia para convertirse en intercsantisimo
fenémeno filmico, discutide ¥ polémico si, pero a
niveles mas profundos que la popularidad inme-
diata. El cine espariol se encuentra hoy cn situa-
cidn a la vez dificil y esperanzadora, en su lucha
por imponer una personalidad que pueda compe-
tir con cl monstruoe U.S.A. Surgen nombres de re-
alizadores, actores, actrices; se mantienen con
dignidad algunos de los viejos maestros comao
Berlanga v Baura, pero esos mitos que enganchen
para siempre s6lo son sucesos puntuales, sin con-
tinuidad y no se incorporan a las vivencias coti-
dianas o, con mayor cxactitud, a ese “suefio que
convoca a la inmortalidad™.

I1

Mitos del cine que nada tienen gque ver con
movimientos, escuelas, estéticas, Por ello la cine-
matogralia norteamericana, la de los grandes es-
tudios ha creado el fetichismo que comenzaha
desde una evolutiva universalizacién del llamado
“star sistem”. No podemos echar en saco roto
otras homelogaciones europeas e incluso asiati-
can. Asi las famosas artistas italianas que fueron
significativas como la Loren o la Lollo, mas all4
dc sus nombres Sofia Loren v Gina Lollobrigida,
o el caso peculiarigsimo de Yilmaz Giiney, actor
popular de peliculas de género, mito en su pais,
Turquia, como actor —le llamaban ¢l Rey Feo— an-
tes de empreder su original ¢ interesantisima ca-
rrera de realizador, quebrada por una prematura
muerte. También ¢l cine francés ered, on lo local,
sus propios mitos: ese actor de cine y teatro gue
se llama Gerard Philippe ¥ que también desapa-
recié en plena juventud y tantas otras figuras
masculinas y femeninas, Belmondo, Delon, De-
pardieu, Darrieux, Dencuve, Adjani, Moreau, que
traspasaron las barreras de lo especificamente
artistico, aungue fuera de su contexto, no consti-
luian ese espécimen gue se transfiere a la mitolo-
gia del siglo XX, Asi podriamos ir seiialando
ejemplos: neorrcalismo, Free Cinema, Nuevo cine
Alemdn, Suecia ¥y Bergman, el realizador, mitico
en otro sentido como ¢jemplo de lo que es un au-
tor filmico, ¥ un ete. muy largo yue pertenece a la
historia del cine pero no a la de la mitologia fil-
mica, paradoja que no dejamos de sciialar, preci-
samente por lo que puede suponer de contradice-
cién a la hora de lag valoraciones objetivas.

La mitologia filmica, la cinefilia dltima, nace
pucs del cine norteamericano, sobre tode por su
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capacidad de conquista de todo el mundo, hable o
no en el idioma inglés. Siempre el cine USA ha
marcado las pautas, a Lravés de sus figuras, ac-
trices ¥ actores, aunque también algunos nom-
bres, pocos, de realizadores se integran cn este
campo especifico; Capra, Hilcheock, Spielherg,
pueden ser citados a este respecto. También he-
mos de alirmar que 14 cotizacion econémica de un
actor no significa siempre su traspase al mundn
de los mitos. Ni mucho menos. Hoy, el que mas
cobra es el superexagerado e insoportable record-
man de muecas, Jim Carrey, en cierta forma re-
chazado por el publice curopco y esperemos que
en el futuro por el local, que ya empieza a dar
claras muestras de cansanecio.

Son, pues, aclores y actrices los que ocupan
cste puesto en el Olimpo de la magia. Charlot,
Mae West, Lilian Gish, Pamplinas (Keaton), Ja-
mes Dean. Marilyn (antes deade sus caracteristi-
cas como diosa del sexo) ¥ en un sentido muy mi-
noritarin, el caso de Louise Brooks resulta emble-
matico como ¢l de la propia Marlene Dietrich (ca-
rrera alemana y americana unida en principio a
Jaseph van Stenberg) v Greta Garbo, la misterio-
ga sueca a la que no pudieron llegar quienes se
basaron en su imagen para sustituirla aunque
Ingrid Bergman se acercara a ese trono hasta
que todo g¢ rompid con su romance personal y ci-
nematogriafico con Roberto Roscllini. En ¢l tiem-
po presents los fetiches se suceden unos a otros
con velecidad de vértigo y se proyectan a veces
desde la nostalgia de algunos nombres (Audrey
Hepburn, por ejemplo) v de los mecanismaos de la
taquilla que crea figuras como Stallonc o Sch-
warzzenager que no me atrevo a calificar de mi-
tos. jLo seria Harrison Ford?, jo en el pasado
Cary Grant, Gary Cooper o Errol Flynn por citar
ires ejemplos muy diferentes? ;La popularidad
de gue gozaron los eleva a la categoria de mitos?

En lo genérico la respuesta puede ser afirma-
tiva. Un tipo de actrices ¥ actores hollvwoodenses
crearon una categoria: el intérprete filmico con
unas constantes técnicas que le permitlian, con la
mayor sobriedad incorporar unos personajes ade-
cuados, oscilanies enlre el realismo y el estereoti-
po. Fueron cvidentemente, los sostenedores de
unos géneros que dieron perscnalidad al cine
UBA: el western (John Wayne), la comedia (Spen-
cer Tracy, Katherine Hepburn, Cary Granl), &l
muszical (Gene Kelly y su precedente Fred Astai-
re}... Hay casos curiosos: una pelicula mitica “Lo
que €l viento sc llevd” tuvo tras de si una gran ac-
triz que no llegd a ser mito (Vivian Leigh) y un
actor discreto que encarné durante mucho tiempo
¢l signo de la virilidad americana (Clark Gable).
Este ejemplo puede servir para aclarar estes con-
ceptos que estamos empleando. T.a mitologia del
cine es alge muy cspecifico y que resulta dificil-

mente hemologable desde otros parametros, in-
cluse si atendemos a la que surge del alma del
pueblo, tradicién, costumbres, pliegos de cordel
en la personificacién de personajes reales ¢ ima-
ginarios. El cine ha conservado todos sus idolos ¥
de vez en cuando resucitan Rodolfo Valentino,
John Gilbert y Mary Pickford que fueron mitos
en la realidad y que todavia lo son ¢n partc en la
memoria de algunas gentes, 81 Marilyn ha tras-
cendido el tiempo, no ha ocurride lo mismo con
estos idolos del pasado que son exclusivamentc
restos de otro tiempo, cuya recuperacion no deja
de ser anecddtica, como lo resulta también esa
ofrenda de flores en la tumba de aquel “latin lo-
ver” que se llamé Rodolfo Valentino,

Existen pues, actores de época (Marlon Bran-
do, que tamhbién pudo ser mito, por ejemplo) ac-
trices que llenaren alguna y se apagaron después
en la memoria de¢ las generaciones que se suce-
dieron. ;Recuerda alguno de los lectorcs a Maria
Monlez, que reind en un momento en el que el
exotismo cinematogrifico reinaba por doquier?
Terenci Maix ha establecidv unos mitos propios
quc como signo informativo no carecen e inte-
rég, aunque su subjetivismo fundamental les co-
leque en su verdadero lugar, La mitologia filmica
ez especificamente glohal, universalizada, porque
slempre tiene un origen en lo papular, como el
meclodrama, el gran género cinematografico por
excelencia, estdn los héroes filmicos en la con-
ciencia de todas 1as generaciones que en este es-
pectdcule han encontrado respuesta a muchas
peticiones ¥, sobre todo, han colmado los sueiios
de tantas personas. Una pelicula italiana “Cine-
ma Paradiso” y otra espanola “El crimen del cine
Crientle” de fecha muy reciente nos mostraban
esta significacidn del eapectdculo popular desde
cl gue todo era posible.

Asi pues, como tipificacion de este procesa fa-
tichista y espectacular tenemos dos casos emble-
madticos; un actor ¥ una actriz. Kl primero joven,
muerto en desgraciado accidente v con leyenda,
del que parten todos aguellos intérpretes que
asumcn la representatividad de la juveniud (el
ultimo seria, a muy considerable distancia, Leo-
nardo di Caprio): James Dean fuc cl rcbelde, el
que pusc en cuestién los sélidos pilares de la so-
ciedad norteamericana, el sistema en toda su ex-
tension, la familia, las costumbres, las relaciones
amorosas. Fueron unos pocos films v después la
muerte transformé ¢l ¢jemplo cotidiano en otro
suedio, el de la libertad conseguida para la cterni-
dad. Los actores de su generacién nunca llegaron
a eze nambre, hoy todavia existente, aunque al-
gunos como Monty Clift se le acercaron, sobre to-
do a partir de otro accidente que l¢ desfiguréd y
gstuvo a punto de introducirlo en la leyvenda.
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James Dean, actor de un estile diferente al clg-
sico ¥ que inicié como Monty, Marlon, Malden y
otros la escuela del *Actor’s Studio” en su breve
carrera consiguié ese poso de la inmortalidad que
crea el misteric. {Qué hubiera ocurrido si Jimmy
hubiera proseguidoe su carrera hasta la madurez?
Habia en él inicios de actor de calidad, amenaza-
dos no obstante por ese amaneramiento envarado
de algunos de sus colegas. Hoy su nombre ha pa-
sado al reino del fetichismo y en todo el mundo, se
recuerda su figura de rebelde, representante de
un4 generacién que ya es sélo pasado. Su compa-
racion can el Tom Hanks de “Forrest Gump”
muestra lo que va de un tiempo a otro {unas pocas
décadas). No creo que el oscarizado Tom llegue a
esos niveles miticos de James Dean. Es un gana-
dor del sistema y suelen ser los perdedores los que
tienen ese aura de romanticismo que les convierte
en leyendas. El acervo de las existentes en todos
[os puehlos ¥ épocas [o prueba sobradamente.

El otro mite es Marilyn—Norma Jean, que es
la expresidn maxima de un erotisma peculiar, que
auna la exuberancia a la inocencia. Camine en el
que seguiria el mayor fenémeno europeo, la famo-
sa B, B. (Brigitte Bardot}), que cagi llega a la cate-
geria de mito aunque su forma de sobrevivir no
colabore a ello. Durante unos afios represents un
punio mds alla del erotismo, sus castos desnudos,
en la figuracién de la mujer-nifa, espécimen que
hoy ocupa un gran namero de los films que oen-
pan las pantallas comerciales,

Marilyn y su leyenda desde una tremenda
pluralidad. En principic lo fisico; la sexualidad
impresionante de su figura, un cuerpo exuberan-
te, un rostro ingenuo. Un inguietante movimien-
to, una sensacién de frescura v espontaneidad,
Sus problemas personales y artisticos: Su “forma-
cion” intelectual y su casamiento (¥ divorcio) con
el dramaturgo Arthur Miller, Sus relaciones con
los Kennedy desveladas en parte. Su extrafia
muerte ;jsuicidio? jaccidente? Marilyn ha inspira-
do libros, peliculas, obras de teatro, incluse una
opera guc la han elevado a unos cxirafios altares.
Es, desde su muerte, una referencia que ha con-
seguido aglutinar todas las formas pogibles de la
pasién cinéfila,

Desde entonces los miles funcionan desde
otras galaxias, nunca mejor empleado el térmi-
0o, y se concretan en mercancias. Cada serie po-

pular despliega & su lada un inmensa bazar de
objetos. Se crean fans irreductibles que han sido
capaces de ver treinta veces una serie “Star
Treks”, las peliculas Gore, los films de Tarantino
¥ cualquier cosa que se ponga de moda. Los acto-
res cobran cantidades astronémicas, los procedi-
mientos técnicos hacen de los efectos especiales
verdaderos milagros pero la mitelogia apenas va
dejando atras algunos titulos (“La Guerra de las
Galaxias, p. ¢j.) pero curicsamente lus mayores
referencias recogen titulos y formas del pasado
“Indiana Jones” y demas sucesos de la fabrica
Spielberg, la permanencia de la fibrica Disney.
El mimetismo de gran parte de la produccién
TUSA muestra la falta de ideas y €l limitado po-
der de originar suefios de estas “estrellas” opu-
lentas, cuyos éxitos son en ocasiones demasiado
problematicos,

Quiz4 tendria que cerrar cste trabajo sobre el
mito en el arte del siglo XX con la inevitable refe-
rencia al objeto filmico de leyenda por excelencia.
Una discreta pelicula, juzgada desde criterios ob-
jetivos “Casablanca” ha sido ¥ es el ejemplo eter-
ne. Todo lo tiene: historia en terrenu cuasi neu-
tral, en plena guerra mundial. Llamada a la li-
bertad y al sacrificia. El ¢inismo encubriendo el
romanticismo. El amor a través del tiempo ¥ el
sacrificio. Boogie, Humphrey Bogart, que es tal
vez el anico mito nacido del cine negro, capaz de
encarnar el bien y el mal de forma igualmente
humana y convincente, Ingrid Bergman la suce-
sora de Garbo, la mujer en la suma de todas las
cualidades. Film mitico que se pasa una y otra
vez en las pantallas televisivas,

El colofén final de esta fuerza mitica del siglo
XX que ha influide e influye sobre costumbres,
formas de diversién {el viaje ¥ su atractiva), mo-
da, juegos, por no hablar de la fuerza ideolédgica y
politica del cine lo pone su accesibilidad. A través
de la pequetia pantalla el m4s minimo y alejado
pueble tienc a su disposicion esta ventana de
suefios. Las estrellas le son habituales, come las
cindades de América, mas ain que las propias.
L.a nuniversalidad de la recepcién hace mds inme-
diata la mitica en la que coinciden las etnias mads
diversas. En el Centenario del nacimiento del ci-
ne esta constatacion nos habla, mejor que cual-
quier otra cesa, de la fuerza de esle lenguaje y
también de la responsabilidad que asume parala
historia del hombre.

&
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