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&l terming “reciclar —na slempire utilizado sdecuada
menie- se escucha e (os dliimos afos en muy distinfos am-
fendes, s hen en casi lodac las coasiones con el sentido im
plicito de “reutiMear’ materidles, piexas, restis, ele, La situa-
cini $5ln a5 rotednsa en cuanto guc cada dia se bdcen mds
abundantes ¥ Receiarias ésus Indervenciones ransformaduras
dudds el wxeess de produccidn que generd g sociedad de con
sumo, ¥ fa urgencia v obliyacidn de antinorar esa demasia a
tridays lnces tenecesaria. B proflema ya se babia comtemplads
— en buena parte safuctorgdo— en oy siglos pasados, en dus
gise el ser humany converiia o aprovechaba los restdnos tras
un pregctico v deprrady procesy de cambio, K mundn contem-
pardnen fa venido a lrastoraar ese buscado equitibrio con
una buida bacuw adelarnte gue veguiere una wrpente aclia-
ridn estabilizadara. La perdddevd ecoluglfa se manifesiabg
mcior en la wiilizacton inleligenie y mesurada de la Nelurale-
it gue en g8 fnferienciones fardias ¥ de compromiso @ las
giie wos hemus lenidn que wcostumbrar @ltimamenie. En ese
aspecro al menos, fodavig babria muchas lecciones gue

agrender de la snciedad radicinnal.
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LAS CASAS SUBTERRANEAS DE ALBA DE CERRATO

INTRODUCCION

Para machos de nogotros, las cuevas vivienda por ox-
celencia son las de Andalucia Qriental, en especial las de
Granada, Guadix y alpunas zonas de Almeria, que han
sido ¥ contintan siendo empleadus como motivo de
atraccion para turistas, Todos Tos tratados sebre arquites-
iura populir espahola dedican unas pginas a su estudio,
que hacen exlensiva a otras regiones mediterrineus,
{Murcia ¥ Valencia), al valle del Ebro (Aragdn, Navarta
v La Rigja}, ¥ la meseta meridional (La Mancha, Madrid
y Guadalajara). Sobre las cuevas habitadas de 1a meseta
del Duero, nada sc dice en loy estudios de Gureia Merca-
dal ¥ de Torres Balhds. Cavlos Flores parece negar so
existencia de forma indirecta al afirmar que, en dicho te-
rritoria. “fas cuevas sen para el vine " (111, p. 446}, Sin
embargo, Luis Feduchi documenta su existencia en ia lo-
calidad Jeonesa de Valderas (p. 65) y en 1a burgalasa de
Castrojeriz (pp. 189-190). Cntre 1us estudios posteriores
que han dedicado algyuna atencién 2 1as cuevas viviendas,
se pueden citar los de G. Alcalde Crespo v 1< Kolddn
Morules.

En una de Tas pocas monogealias que exislen sobre la
vivienda sublerrinea, la de P. Loubes, sc localizan en Es-
paiia dos grupns repiopales. El meridional esid Formado
por Andalucfa, Murcia y Valencia. El sepreatrional, por
Aragon, Nuvarra, Guadalajara y Toledo. No se citan las
de La Rioja, ni las de Madrid, ni mucho menos, las de
Custilia y Ledn.
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Albu de Cerratu estd situada en el valle de! Arrove de
los Madrazos, que coire on direceidn esle-oeste hasta di-
sembocar en el Pisverga en el térmtino de Valoria la Bue-
na, y4 en Valladalid. Es el valle mds meridional del Ce-

Arturg Martin Criadao

Fig A Pl de Al de Corrato, Al oeste se alzo fa Moda, cevra de

o troncoconiva cuve mitad mertdional estd ocinada por ca-

s vaBlervgneas, Tamados chozas o cuevasy la zona de estos vi-
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Al este del prpedto, v fas bedoray ol 1
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rrato palentino. El pucblo estd algo alejado dal cance,
[uera de 14 vega inundable, alrededor de un cerro aisiade,
la Mota, por cuya flunco sur discurre un arroyuelo cono-
cido comir de los Ligeras. Bntre las casas ¥ dicho amroyo,
hay huertos con palomares y, al otro lade. cras con sus
casclas, Tn la ladera oricnial de 1a Mota s alza la iglesia
de pigdra caliza, pero con dbside madéjar de ladrillo; wn
poco mas abajo, estd la plazy con el rallo. Esta ca la par-
te mds antigua del pueblo, cuyo origen parece relaciona-
do con ¢l cerre de la Mota, otere de forma troncocénica
que aleanza los 726 metros de adtitud, con laderas de un
desnivel considerable, salvo por el este, donde estd la
iglesia, que es méx suave (foto T). En la cima, especie de
plazuleta casi llana, ne hay restos visibles de fortifica-
cidn v construceion alguna, si bien es posible que alguna
vee los hubiera. El nombre alba puede ser de origen pre-
rramant; ALP signitica "alio”, pur lo gue evocarfa su si-
tuacion real.

La naruraleza del terreno de este tipn de cermos situa-
dus por debajo del nivel de los pdramos es similur en to-
da la comarca: margas y arcillas poco permeahles, roji-
zas o blancuzcas, de naturaleza bastante deleznable, por
lo gue en las construceiones subterrineus suelen produ-
cirse pequefios derrumbes. Esto no ha evitado gque casi
toda i Mota esté horadada por bodegas ¥ casas, Las ha-
degas, algunas con su pequeiio lagar, ocupan la mitad
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norte del cerro, pues el aire frio v la sambra son mejores
para ta comservacion del vino. La mitad sur estd ocupada
por las chozas o cuevas, nombres que dan los vecinos del
pueblo a las viviendas subterrdneas, o por casas de cons-
truccion alzada, gue tienen alguna dependencia bajo Vie-
rra, aprovechande la situacidén (Fig. 1). Asi, la mayoria
puede orientar los hueces hacia el sol y protegerse del
cierzo invernal, 1o que es muy importanic cn una ticrra
con clima tan frio durante la mayor parre del afio.

Choras y bodegas sc ordenan en sus lados respecti-
virs en tres niveles (Fig. 2); en el miés bajo, hay una calle
que rodea el cerro por el sur v el oeste. En el superior,
hay un camino que parte de la iglesia y da la vuelta a to-
da la Mota; enlre éste y 1a calle de abajo hay muchas
sendas que comunican las viviendas v las bodegas, sin
gue pucda decirse gue exista un orden previo.

‘/'
./"""; =,
T 7)) .

Fig, 2 Conte ideal de la Moia, con las hodegas, gue tivsen escale-
ras descendentes, di nurte, ) lay ciievas. sin escaleras, al sur. Am-
s e ordena en res nitalos.

e
I Il

Scgin Pascual Madoz, a medindos del siglo XTX, Al-
ba de Cerrato contaba con 49 vecines, para cuyo aloja-
miento habia 30 casas “de fas cuales sélo 6 son media-
nas, v el resto de mala construccion™. Ademds, “alrede-
dor de la v|illa] se encuentran una percion de cuevas
subterrdneas sin mds luz que la que les emtra por la
puerta, las cuales sirven de habitgeidn o algunos
vec|inos]” (p. 30). De esto se deduce que una veintena
de familias del pueblo, el cuarenta por viento, vivia cn
este Lipo de casa.

Entre csa fecha y 1a mitad del siglo XX, cuande se
abandonaron las cuevas, la poblacidn crecid bastante. Se
constreyeron casas de piedra y de adobe, pero también se
excavaron algunas cuevas més, leginde a un nimero cer-
cano a cuarcnia. Actualmente muchas han sido ccpadas
por el peligro que suponian para las personas, al haber su-
frido hundimientos, v el resto estd en proceso de ruina.

CASAS TOTALMENTE SUBTERRANEAS

Las chozas o cuevas empleadas como viviendas pre-
sentan varios Gpes que podrian responder a distintos pe-
riodos histérices, si bien csto es dificil de establecer con
alguna seguridad dado el nivel actual de conocimientos
sobre ellas. Al final diré algo sobre esto.

Quirds el lipo mds caracterislice es cl representado
por la casa de las figuras 3 v 4, que denominaré cucva A;

al cxterior aparcce un cortc en el ferrena de vnos tres
metros de allura sobre ¢l gue se levanto la fachady, que
cs un mura construido con mampuestos muy alurgados
de piedra caliza. En el centro se abre la puerta, cayas
jambas son plezas de tamano similar a 105 del resto de la
tachada, v el dintel, monolitico; a cada lado aparece una
ventana rectangular de tamafio medio, El remate superior
es un alero formado con dos hileras de lastras sabientes.
Esta organizacidn exterior triple reflcja con bastante cla-
ridad 1a estructura simétrica del interior: un cjc central
representado por el portal ¥ el pasillo que parten de la
puerta, y una serie de habitdculos a ambos lados.

-
b
= /%rlf ,"/ri:i’f 4

Fig. 3: Cueva Ay s anefo; alzado v phanta, La ficbada, de mam-
Posieriy caliza, muesiveg las entroduas Tndependicnies de la casa y
e fas cuadray, ¥ ka ovgarizacion iviple de la primera; ea le paste
superior se perche, a b dagqierde, la chimenent de adobe, v, ala
devecha, el bocurdn de piedre det pajar. Interior: ! Portal con Bdi-
veda de piedra; 2. Pasillo; 3. Sald, con alacena y techo de madera:
£ Cncine, casi tefalmenie cogada; 5. Habiaciones: 0. Alaconas de
obra: 7. Pasiflo de la cueca aneya; 8. Coaivg con posebres; U, Ga

ilinern o cockiners, 19, Pafar v 1 1. Aocardn por donde se intradi

cfed Jet ftf.

Nada mds atravesar la puerta se encuentra un portali-
Ho cubierto con béveda de piedra de medio punto, lige-
ramente abombada, de mavor alwra que el techo del res-
to del pasitlo, que es una bidveda rebajada labrada en el
terreno, Seguramente, el constructor de esta choza no en-
contrd la suficiente firmeza en €] Lerreno al cortar ta la-
dera y, en vez de hacer un corte mds retrasado, lo que su-
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pone muche mas trabaje, prefirid eliminar la cobierts na-
iural ¥ cubrir ese espacio con esta boveda de manpuestos
similares a los que se ven on la fachada. Esia selociin se
ve con alguna frecuencia en oiras casas de este mismo
pueblo v de orrns. Algo parecido sucede en la habitacion
de la derecha, que tienc cublerta de wablas de maders, so-
portadds por tres buenas vigas; sin embargo, 14 que hay
entrente, a la izquierda, es una bévedy excavada, de per-
fil tigeramente apuntado.

La cocina se halla en pran medida cegada por escom-
bros que han arrojado por la chimenca desde fucra. Al
tendo, hay otras dos habitaciones, una a cada lado; la de
Ia Lzquierda ticne boveda apuntada con eje perpendicular
al pasillo, mientras que en la de enfrenie ¢s rebajada. EL
pasillo estd cerrado por varios estantes de obra, gue s¢

Fiu, 5- Adzado e Jo coera W, cuve facheida presentd dos briccos,
Desa @ s argarnizacian iterior iriple, V. detsinte de olla, un corrat

N

Fiy, O Planta o la misma cueva B 1. Coregi: 2. Pasille; 3. Coci-
a4, Horae excavado; 5. Chimene: G, Sala; /) Babifaciunes;
& Algeona con silo ghain; O Pajar €% T Cuadeas.

prelongan hacia la derecha, constreidos con adobes, 1a-
drillos v yeso. Es [recuente que entre ellos haya arquillos
que formun pequeitas hornacinas. En todas las chozas
abhunda esta clase de mobiliatio; en esta misma casa hay
una dalacena en la sala, ¥ varios huecos en otras depen-
dencias. El tipo mis habiwal en ¢l Cerrita suele presen-
tar una cuadra al fondo; sin embargo, en esia cueva ne la
hay porgue tiene oira contigua, con la que parece que al-
guna vez tuvo conenicacion dirgcta interior que luego se
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tapi¢, donde estdn Ta cuadra con sus pesebres, un peyue-
fie gallinero ¥ el pajar con bocardn, especie de pozo o
chimenea con pared de piedra al exierior. La entrada de
esta cucva ancja estd mds alta debido a la naturaleza del
terreng; el pasillo va descendiendo hacia el fondo.

Fs una vivienda pequeiia, poco més de 3G metros
cuadrados, pero con espacios bien diferenciados, con sus
tres dormitorios, la saly y la cocina, suficientes para vna
familia media. La luz y la ventilacidn sélo son deficien-
tes en las dos habitaciones del fondo, al no tener ninguna
comunicacidn dirceta con el exterior,

Una variante de este tipo es la cueva B (Figs. 3, 6 ¥
7). En el exterior la principal diferencia, apare de la
existencia de un corralille. consiste en que sélo ticne dos
hugcos, pese a que L1 organizacidn interior es triple. No
parece gue exista ningin obstaculo de tipo fisico que ha-
va determinado esta solucion.
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Fig. 7 Secciones de la cuvra O

La fachada es similar i Ta anterior, aunque los mam-
pucstos son mds redondeados ¥ estdn recogidos con mot-
tero. A la izquierda de la puerta de entrada, en el espacio
llano que hay hasta la calle propiamente dicha, que mis
parcee un camino de carroes, se levanta un coreal cerrado
por tapia de adobe y piedra. cuya parte frontal estd de-
rrumbadsa y se ha sustituido por un cercado de drboles y
ramas secas. A la derecha, la fachada se interrumpe al
metre ¥y medio ¥ hay un muro curvo descendente de su-
jeeetdn del terreno. Detrds, en la ladera, se perciben los
restos de la chimenea, que estd totalmente arruinada. El
pasillo, gque se va ensanchando hacia el fondo, estd cu-
bierto con béveda rebajada. En el 1ado izquierdo, hay una
alacena rehundida en el muro desde ¢l techo hasts ¢l sue-
lo, cuya parte inferior cstd cereada por un tabique; & con-
tinuacion, aparecen dos huecos para los edntaros del agua
y, sabre ellos, un estante de madera sujeto con yeso. En el
lado opuesto, hay otro hueco a media altura, ¥ un estante
sohre la puarta que da paso a las cuadras (folo 2).

A la izquierda, hay una sala con ventana al exterior y
techo ligeramente apuntado; desde clla se accede a un
dormiterio, al fondo del cual hay un ventanuco por ¢l
gue se ilumina otro dormitorio que tiene 1a entrada por el
pasillo. A la derecha, estd la cocina de planta rectangu-
lar. En un dngulo achaflanado, con forma de arco apunta-

do, se abre la boca del horno subterraneo. La chimenea
es un pozo ahierta en el techo, que estaba recubicrto por
dentro con piedra; este murete interior apoyaba en cuatro
metros incrustados en el interior de la chimenea. Al exte-
rior, habia un cerco de adohe ahors cavi desaparecido.
En uno de los lados menores, hay un hueeo semicireudar
cubierto con béveda de horno cuyo fin exacto desconoz-
co; podria ser una cspecie de hanco, cama o despensa.
Este tipo de cocina es el mds antigue de los vistos no sé-
lo an Alba, sino en todo el Cerrato, al menos hasta ahora.
Otry muy parceida desenibird mas adelante.

Foto0 20 Pastilo de la cneva B de las figuras 5-7, con bdveda rebuja-
da. A o {zguierde. e priver plai, se ve wim glocena v, algo
meays of fordn, dus wichos paee fos cintacos del ague. abeio, ),
strvibet, wan extanie. Ve fronte ge abee la pcrta de las cuadras

FEn el mismo lado de 1a ¢ocina hay una estancia, con
un derrumbe al tondo, empleada en los dltimos afios co-
me pajar, pero cuvo uso primitive desconozeo. Lna
pucrlecilla. o cuya ladae hay un poyete, separa la parte
habitada por las personas de la de los animales; a ambos
lados del pasillo se abren pequefios departamentos que
servian de cuadras v de almacén de aperos.

Otra tipo de vivienda toralmente subterrines es la
cuevd C (Fig. 8). La fachada de mamposteria de piedra

Fota 30 Viste exierior de by craeva O 00 du feechalo on iarte arred-
4
nade, duie permite ver la disposiciin interior.
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Fig. 8 Prang y seccida de la cuera O, gus Dresenta i orgunizu-
cion distinte o kt de Tas dos anteriores tudase fa foro 32 1. Portal,
2o wala: A Cociri: 5 Habslooiowos,

caliza se derrumbd hace Gempo ¥ nos permite ver, en
parte, su organizacion (foto 3). A la izquierda, estd la
puerta de entrada gue se abre en la zona conservada de la
fachada; a continuacion, aparece ia sala, de béveda lige-
ramente gpuntada y, a la derecha, la cocina con gran chi-
menea excavada como un pozo, pera reforzada, en los
Glimes afios e gue se habitd, con Ladrillos ¥ cemento,
Al fondo. hay dos habiluciones. Esta chuza presenta una
disposicidn difcrente u la anterior, una organizacion asi-
métrica; el pasillo de entrada se silia en un costado cn
vew e en el centro v 1a cocina tenia ventana al exterior,
lo gue es una rareza en Alba, no en otros pueblos, a pesar
de lo cual la chimenea no se construyé 2n el muro (solu-
¢ién mds econdmica frecuente en varios lugares), sino
gue se excavd en ¢l terreno come en las cocinas ue son
interiores,

CASAS PARCTALMENTE SURTERRANEAS

Junto a 1ax cuevas o choras totalmente sublemincas,
hay olras con dependencias cxteriores, construidas con
picdra caliza del erreno y con adobe en el cspacio Hano
gue hahia delante. En la mayotia de los casos se trata de

una estufa, que es ¢l nombre més usado aqui para deno-
minar la gloria, aungue no s cxclusivo pues lo he ofdo
también en Tierra de Campos; a veces, se afiade un piso
superior con dormitorios, Este tipe mixle de casa puede
ser posterior al pritiero si bicn, en muchos casos, patece
una modernizacion de viviendas muy antiguas v desfasa-
das; con probabilidad se impuso en el siglo pasado,
cuande la gloria se popularizd v se difundieron las ideas
modernas sobre la higiene. Lintre éstas, en lo teferenie a
la vivienda, se concede gran importancia a la ventilacion
v a la luz. Las casas populares tenfan huecos muy peque-
flos, eran verdaderas cuevas lobregas aunque no lueran
subterraneas; los avances en la fabricacian del vidrio cn
¢l siglo XIX hicieron que éste fuera barato y se utilizara
de forma masiva desde la segunda mitad. Tas ventanas se
hicieron mds grandes, los balcones ya no se cerraron con
puertecillas macizas de madera, cuyos diminutos vanos,
a veces, se cubrian con papeles encerados, como era
usual en Castilla a comianzos del XTX; por eso Sebastian
Mifiane anotd como novedad curiosa que en la Posada
del Rincén, de Valladolid, las ventanas tenian un cuarte-
rén con un vidrio verdosa (p. 85), T.a lnz emper6 a ilu-
minar ¢l interior de las viviendas. El concepto de casa
estd cambiando; 1o positivo de la cueva {uniformidad téxr-
mica, falta de humedades, baratura) no es suficiente para
vatorarla ante la nueva forma de pensar de la sociedad
popular, que adopla sin sentido crilico, en eslo como en
Lunios olros aspectos, los criterios de la burguesia. Re-
cuérdese la observacion sobre la falta de luz que aparece
en el Madoz, antes citado.

Fig. 9. Alzordo de los fachedns de dos viviendas parcialmente sub-
lerrdacas, cuoeras ) B Dedmite do la cavva tenen i cherpmn
construids de lvdra y adobe.

En las figuras Y. 10, 11 ¥ 12 aparecen dos casas con-
tiguas de este tipo. La cueva 1) se compone de nna pe-
quefia habitacién situada a la izquierda de la puerta de
calrada, que sirve de sala o estufa, si bicn ¢l enrgje, hue-
¢o donde se hace el fuego, v la chimenea no se recona-
cen por estar arruinados. Es de planta ligeramemnie rec-
rangular, con muros de adebe, salvo el zécalo, que es de
piedra, y cubierta de tgja a una vertiente, también bastan-
te arruinada. En el nuro sur licie una pequeiia ventana y
en el contrario la entrada que se hace por un corto pasi-
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Fig. 16 Planta de las cuevas Dy E Cueva v 1. Sata o estufa; 2.
Portal com hoveda de pledra; 3. Dasific; 4. Despenso; 5. Habilacio
nex; 6. Cuadra con pesebres; 7. Silv; 8. Cucrne, 9. Alacena de
obra ¥ 1. Chimenva, Cueva 0 1. Sale o estufa; 2. Porial v escale-
ri e subida o los dormitorios; 3. Pasifio subtervdneo; 4. Cocfna;
3. Horno: G, Chumened: 7. Aldcena de obva; 5. Afmacén de lefia )y
aperos; Q. Pafera o sito; 10, Cucidra 3 17, Despensat %

llo, donde estaha el enroje de la gloria, que hay a la iz-
guicrda del portal. Este es un pequefio ensanchamiento
cubierto con béveda de medio punlo hecha de mam-
puestos planos sin labrar como se percibe en la fachada,
donde aparece como arco de descarga sobre el dintel de
madera de la puerta y bajo un alero de lastras un poco
salientes colecadas en dngwlo, gque forma un elemental
frontén. La poca consistencia del lerreno ha obligado a
emplear este sislerna, como hemos visto anteriormente.
Del portal sale un pasillo rectilineo. de recho hajo for-
mado por haveda rebujada labrada en el terreno. Todas
las dependencias subterrdneas de la casa estin a la dere-
cha: primero una despensa muy pegueiia, de planta cua-
drangular con los dngulos redondeados y suelo algo ele-
vado con respecto al del pasillo: tiene dos anagucles de
madeara con forma de cscuadra, A continuacidn, una ha-

Fig. 11 Seccidn longlrudinal de la cueva £

bitacidn rectangular: nada mds pasar su puerla, cl pasi-
llo se ensancha, formando un rincén donde hay un pe-
quedio silo. Después viene atra habitacion parccida a la
anteriar y la cuudra, de planta irregular y suelo mds bajo
que el del pasillo, con tres pesebres excavados en ia pa-
red; al fondo hay otra mds pequefia que podia servir de
pociiga o pajar.

Frente a la entrada de la cuadra, esté la cocina, que
no es mis que un ensanchamicnto del pasillo en su lado
izquierdo, donde sc construyd un fogdn sobre cuatro ar-
quillos; el hogar estd al final del fog6n, en un hueco que
continda en la chimeneca ¢ humero horadado como un
pozo hasta el exterior. El fondo del pasillo es una alacena
de obra.

La cueva F tiene una parte construida mayor; presen-
ta una fachada de dos plantas, de piedra caliza ¥ cubierta
de teja a una vertiente. En la planta baja hay una sala es-
paciosa, que debia de ser estufa pese a que no se percibe
el sistema de calefaccion, con una ventana de tamafio re-
gular al sur. A la derecha del portal, esté la escalera de
acceso a la planta superior, donde habia otra sala, ilumi-
nada par su correspondicole ventana, con dos alcobas,
ahora muy arruinada.

Fip, 12, Seccion longitudina? de ja cuera E

El pasillo continda bajo tierra, dando paso a la coci-
na. ‘Tiene planta cuadrangular, con algunos achaflanados
que forman arcos apuntados o de medic punto en alzado;
en ono de ellos esta el horno, construido con adohes, se-
gun es habitual en la tierra, cn un hueco subterrineo y
dcbajo estd el fogdn de tierra, de poca altora. Sobre el fo-
261, en ¢l techo natural, se abre la gran chimencea, pozo
cuadrado recubierte de piedra por dentro, que sale al ex-
terior en la parte mds alta de la Mota, donde tiene unas
paredillas de adobe, medio derrumbadas, alrededor. Esta
cocina representa el tipo mds arcaico de todos los que
hay en Alba, como ya he dicho; el fogdn bajo de adobe o
su falta, la gran chimenca abicrta en el teche y sin falddn
recogehumos y el homo son rasgos arcaizantes que van
desapareciendoe desde fines del sigle XIX. Frente a la
puerta de la cocina, en el pasillo, hay una gran alacena
de obra de dos pisos. En el inferior. hay dos huccos alar-
gados que legan hasta el suelo y tres mds pequedios, to-
dos ellos con forma de ojiva. Encima, a un lado, un hue-
co rectangular y al otro, un arco de medic punto gue for-
ma una gran hornacina sobre el poyo.
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El pasilio sigue hacia el fondo v se ensancha en tres
espacios de planta rectangular, perpendiculares al eje
lengitudinal def pasilio, con béveda de cafion labrada cn
la tierra. Los tres tienen las paredes sin enyesar ni enca-
lar, por 1o que no se utilizaron para vivienda en los alti-
mos afios; ¢l primero servia de almacién de lefia, aperos,
ele. En el segundo, a un lade, hay una pajera, segiin un
vecing, o silo, construido én un rincdn y con dos muretes
de adobe de un metre de altura, Tl dldmy era la cuadra,
pues a cada lado hay un pesebre, uno de obra y el otro
excavade. Al fondo del pasitle hay una pequefia hahita-
eidn, quizd despenxa, con el suelo algo mis bajo, de
planta cuadrada y banco natural corrido alrededor; a un
lado, arriba, tiene un estante de madera.

La cueva F {Fig. 13) es de dimensiones mas peque-
iias. Consla de una estufa exterior que ticne entrada tanto
desde ta culle como desde dentro; a un lado de la puerta
interior est4 el enroje de la gloria, un hueco a nivel del
suelo que desciende hacia el cafdn E! portal, bastante
itregular, da paso, a la derecha, a una hubitacidn de plan-
ta alargada. que tienc una ventanilla abocinada y dos
huceos; uno es una alacena. pero el otro parece una puer-
[a de paso u nlra habitacion que ha side tapiada. Al fon-
do, estd la cocina, con dos bancos de obra, un fogan alto
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Fg. 13 Planla y secciones de b cuevg F que lambién consta de
un esiocio exlerior y otros subtervdgneos. 1. Portal: 2. Esthufia; 3. Fn-
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fig. 14 Plania y secoiin de una vivtenda semisufierrdnea de (a
fardera die lu Tefern. or fos afievds del puebin: £ Estufa; 2. Cocing;
3 Denpensa, 4. Habitecfores, 3. Cuodnas, oo erdrados mdepen-
dicntes desda fa calle; e 2 lg devecha estd muy armivada,

y una gran chimenea con faldén. Toda la casa estd revo-
cada dc yeso, como es habilval en la parie destinada a vi-
vienda.

Iristinta ey la G, localizada en la ladera surceste del
cerro de la Tejera, fuera del pueblo (Figs. 14 v 15). Aqui
e abrid un camino a media ladera y se construyeron va-
rias casas 4 1o largo de €1, con buena parte construdda v
otra subterrdnea de poca profundidad. El corte det tetre-
no es similar al que hemnos visto en ulras totalmence sub-
terrdneas, pero ahora, quizd por ser més modernas, s¢ le-
vanta un cuerpe corride de una planta todo a lo largo,
con cubierta de teja a una vertiente, A la gloria o estufa,
que tiene su chimenea empotrada en el imuro, se entra di-
reclamente desde 1a calle; a un lado existe una habitacion
v, al otro, dus cuadras con entradas independientes; una
de ellas estqd muy arruinada. Detras de la estufa, estd Ja
cocing, con héveda excavada, pero retorzada por otra de
piedra en su mitad exterior, por no tener el terreng sufi-
ciente consistencia. El fogdn es muy bajo v la chimenea,
un pozo cuadrade excavade con falddn para recoger el

Flo. 15 Seccidn de lg casa de Ta fpura anterior
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humeo. Dentro de la cocina hay una pequeiia despensa, vy,
a su izquierda, otra habitacidén subterrdnea con béveda li-
peramente apuntatla.

ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS

Los suclos de las dependencius habltadas por perso-
nas estdn embaldosados, si bien hay alguna en gue toda-
via se perctbe el aimagre rojo con que se abrillantaba el
piso de tierra endurceida. A veces, también se aplicaba
almagre a las baldosas de barro cocido fabricadas en las
tejeras, que eran muy porosas, no tenian brillo v perdian
pronto el color, En cuadras, pajares y lugares para ape-
ros, el suelo era de tierra o roca natural,

Las paredes, no siempre del todo verticales, suelen
preseniar al prearlus lexluras muy irregulares; por ello,
eran alisadas lo mds posible con una capa de yeso o va-
rias manos de cal. Las de cuadras y demds espacios no
habitables conservan su estado original,

Adaosados a cllas hay poyeles o buncos lubrados en ¢l
terrenc, si bien alguno es de obra. En los muros abundan
tos michos; 4 nivel det suclo presentan forma esbelta,

Folu £ Cuerg en ruinas, cHyo pesitle se cubire con boveda reboja-
di de mamposteria

apuntada, para alojar en cllos los céntaros del agua,
mientras que los situados mds arriba tienen forma cua-
drangular a rectangular. También son frecuentes las ala-
cenas rehundidas en la pared. con estantes de madera o
de abra; en ¢l dllimo caso estan totalmente revocados
con yeso. Algunas tienen en la parte de abajo un silo, es-
pecie de pozo poco profundo para guardar grano. Sin
embargo, no hay pozos de agua, por ko gue abundan, ¢o-
ma he dicha, los huecos para los cantaros.

Los techos son baujos, como en Lodas las casas de tipo
popular, seguramente por razén de economia; no suelen
superar los dos metres de altura ¥ abundan los que son
diez o veinte centimetros mdy bajos. Presentan dos for-
mas, plana y abovedada. Los techos planos naturales se
consiguen con facilidad cuanda aparecen estratos roco-
508 0 de yeso cristalizado bajo los que se excavan niveles
blandos para habitacion, pero el yeso es quebradizo y
poco segurc. De todas formas, como en Alba cl terreno
de la Mota es arcilloso, casi no se da este tipo de cubier-
ta. Bl techo plano de madera tampoco abunda; un ejem-
plu singular puede verse en 1a sala de la coeva AL

El tipo de weho més frecuenle cs ¢l abovedado, pues
en terrenos arcillosos es 1a solucidn mds razonable. Las
hdvedas nalurales gque mas abundan son las rebajadas,
quizd por ser las mds econdmicas, si bien suelen sufrir
grietas y desprendimientos. Mds seguras son las apunta-
das, si pucde Namarse asi 4 las que tienen forma de teja-
do a dos aguas, y las de cafidn, como las de la cueva E,
que arrancan dircetamente del suelo. En algunos portales
aparece una bdveda de caidn o rebajada hecha de mam-
puestos de piedra caliza (foto 4), sobre la que se deposité
la tierra extraida para igoalar el terreno: estos aboveda-
mientos construidos responden a la incosisicneia de la
ladera en algunos puntos.

I.as fachadas son de mamposteria caliza o arenisca;
un madelo muy simple, seguramente el mis antiguo, oy
similar a la portada de algunas bodegas. En el muro ado-
sado al terreno se ahre una puerta sobre la que se forma
una especie de frontdn elemental con lasiras salientes v,
sobre éste hay un pequefio alero formado por el mismo
procedimiento de piedras que sobresalen (fow 5). Cuan-
do la fachada fue creciendo hacia los lados, permitiende
la apertura de m4s huecos, perdic dicho frontdn pero se
mantuve la misma clase de alero. Aquellas cuevas que
tienen un cuerpo construide delante, sies pequeiio, como
en la cueva D, mantienen la antigua fachada: si es mayor,
como en la cueva E. la fachada ¢s scmcjanle a la de las
casas no subterrineas.

TIPOLOGIA

Para . Caniggia ¥ G. L. Maftei. tipe de edificaciin
es el proyecto mental, la idea previa, de una conslrue.
¢idén que los constructores poseen y llevan a la préctica
como productoe de la experiencia secular de la sociedad
4 la que pertenscen (pp. 28-31}. El tipo existe de forma
real, no es una “ficcidn ldgica”, aunque el estudiose de-
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be deducirlo a partir de las construcciones actuales, mi-
rando hacia el pasado; serd un estudio diacrdnico, que le
permitird descubrir ¢l procese tipoldgico, 1a difevencia-
cién de los tipos a la larga del ticmpo. Este procesa, se-
gin dichos autores (pp. 31-44), se caracteriza por it de
lo simple (matrices) a lo complejo, v por realizarse sin
cambios bruscos, por aclualizacion de los tipos anlerio-
res, por lo que se percibe una gran continuidad co todo
el proceso.

Poiv 50 Carena con of Hpo de fuchada mds stimpre, similar al de al-
Arras Bodes.

Pascual Madoz, & mediados del sigle X1X, habla de
cuevas a las que s6lo enwra luz por la puerta {véase pp. 3
¥ 4), de 1o que se deduce que era ¢l tnico hucco gue le-
nian, Este seria el tipo mds antigno de los conocidos, que
ha llegado a nosotros, por lo general, reformado, Como
hemos visio, 1os cambios de los habitos higiénicos que
se fueron dundo u lo largo del siglo X1X hicieron que las
casas se abrieran al exlerior a través de mas y mavores
ventanas pur las que penetrara la Tuz y el aire. Toas vi-
viendas que respondian a un modelo anticuado podian
ser reemplazadas por olras modernas, lo que es bastante
caro, 0 ser adapladas a las nucvas circunsiancias consiru-
yendo, por ejemplo, delante de Ta cueva un enerpo exte-

E?"‘\Tﬁ
L

Fig. 16: Proceso tipoldgico de Ins cuevas viviendas de Aiba doe Co-
prdln, feriendo en cuenia sofo la cuepa propramette dicha. .
Gt oSGHa, SR s Pieco exlerior gue lo Puerle de enlrodd,
car oS subripos: a3, Plavia en esciedra; a. 2. Plermla en oos efes
perreicdus. B Cuera con Blarida dodres ofvs paralelos on firgfaendi

cdadd, prerw soli con dos Buocos et In_fachdde; © Plata due fros ofes
freralizios ow trofenduiad. cun fachada de tres Buecos dispuestos
stdtricarertier o Plania de dus ces en saperficie, y factoda oon

ires hueens dispuestes de forma astmdtrica

rior sin que sea necesario allerar en lo fundamental la an-
figua, 1o que e mas ccondmico.

Con bastante seguridad se puede alirmar que las cue-
vas contiguas D v E responden a este planteamiento. 51
prescindimos del edificio exterior, nos gqueda el tipo de
cueva de que Madoz hablaba (Fig. 16), La fachada es pe-
quefia y s6lo tiene un hueco. 1a puerta, por la que se acce-
de al portal y a un largo pasillo; en 14 cocva I3, las estun-
cias se sitdan a la derecha, mientras que la cueva E tene
una estructura mds arcaica que prescnta concomitancias
con glgunas cuevas silos del valle del Tembleque (Garcla
Martin, p. 167) v chinforreras de Villacaflas (Flores y
Bravo, p. 44), Ambos ejemplos loledanos son viviendas
temporales: la primera, pastori] y la segunda, agricola.
Tiencn una cocina con hancos para dormir a los lados del
hogar vy un espacio alargado para los animales (Fig. 17),
Que la cueva de Alba de Cerrato respanda a ese mismo
origen es dificil de saber, pues estd en pleno casco urba-
no, nuentras que las toledanas estan en el campo.

La evolucién Iagica del tipo a podriz ser una cueva
con luchadu de dos huccos gue correspondicra a un inle-
rior con dos ¢jes: el pasillo ¥ las hubilaclones, similar el
lipe .. 8in embargo no he logrado comprobarlo cn la
realidad, si bien hay una casa que no he podido ver par
dentro, por estar cerrada ¥ sus dueios ausentes durante
muchos afios del pueblo, que tiene este tipo de fachada y
podria responder a esa organizacidn interior, pere no es
sepruro (fote 6). Dos huecos ¢n Ta fachada tiene 1a casa B,
pero interivrmente estd organizada en wres cjes: a la iz-
quicrda hay una sala y dos habitaciones, que reciben Jus
exterior dirceia o indircetarnente. En ¢l centro, el pasillo
que continda cn las cuadras al fondo, y a la derecha, la
cocina con gran chimenea pero sin ventana. Al desplazar
la ¢ocina, que debido a su gran chimenea no precisa lu-
cerd., y colocar en su lugar 1a sala, con ventana a Ia caile,
lenemos el lipo ¢, de fachada siméinea de tres huecos.
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Fig. 17 Camparacion oe lg estruciurs de ung cuers de Alba de

Cerrato (ai, de wpa cuevd-sils de Tombleque (83, sogdn Garcia

Marrin, v de una chinforvera de Villucanas (o), segiin Flovms ¥
Bravo, tos dos diltimos, pueblos de Tidedo.

Una variante es ¢l lipo 4, de [achada asimétrica de tres
huecos, con la puerta en un extremo en vez de en el cen-
tro; su estructura no protfundiza hacia el interior del ce-
510, sino que avanza en el sentido de las curvas de nivel,
buscando la luz y el aire.

HABITARILIDAD

Los factores tundamentales gue intervienen en la
confortabilidad de una vivienda, segin el American Tns-
titute of Architects, son la temperatura, la humedad, el
viento vy el sol. En climas frios ¥ extremadoes, de tipo
continental sceu, come ¢l de Castilla, fas prioridades al
consiruir una casa son mantener ¢l calor dentro y prote-
gerlas del viento. Los autores subrayan que “especial in-
terés poseen a estos efectos las soluciones tradicionales
en ciertas arquitectures verndeulus de cusu bajo terra,
o semienterrada”, (p. 23). La temperatura del terreno se
mantiene constante, alrededor de los 13°, a lo largo del
afio, con pequefias variacioncs cslacionales. Por eso, la

casa subterrdnea es una de las mejores tespuesias de la
arquitectura tradicional al problema del frio. Los mate-
riales pesados tradicionales como la piedra, et adobe y la
tierra, tienen gran Inercia €rmica, sobre fodo empleados
en muros de bastante grosor y son estupendos aislanles.
No es extrafio, por tanto, que hasta los mas humildes re-
fugios del cumpo tengan gruesos muras; a veces, ade-
mds, estan rodeados de una buena capa de tierra o se-
mienterrados (véase A. Martin Criado). La inercia rérmi-
ca es mayor wodavia en las coevas, quc presenian tam-
bién ventajas fremte al calor, al reducir cl salto iérmico
entre ¢l dia y la noche.

Foit G Ferchauder A wona cerd CORt dns PUeos gre Irecer CorTis-

porder a dus ejes interiores, a 1@ devecha, ¢! pasitfe, 7 a ia izaurier-

A, la sala v, doteds, o coctng, cuyd chimenea de adobe se e en
fer 20T SHPErToT,

Las viviendas subterrdneas en general y las de Albaen
particular estan orientadas al sur o al surpeste, por lo que
evitan los vientos més [Tios, que son, en esta zona, los del
norte y noroeste. Tampoco suclen tener problemas de hu-
medad, al eslar en laderas altas y con buena pendiente, por
la que el agua de lluvia corre con facilidad, sin estancarse,
En todo caso, el hahitante de una cucva debe estlar atento a
la accion erosiva de las agnas y reparar con tierra apisona-
da y céspedes los posibles hoyos y chorreras.

Frente a los anteriores rasgos positivos, ¥ en especial el
prittero, 1a cueva vivienda presenta otros negativas para ¢l
hombre moderno: La iluminacién y la ventilacidn. T.o cier-
1o es que estos dos aspectos no fueron muy tenidos en
cuenta en la casa popular en general hasta finales del siglo
XIX y comienzos del XX. asta esa £poca na solian tener
huecos grandes, pues los muros macizos eran la mkjor ga-
rantiz y mas econdmica de tener calor dentro v gue no en-
trara el frio. Los balcones fueron apareciendo desde el si-
glo XVII, pero en nomero reducido y los gue habia se ce-
rraban 4 cal y canto con cuarierones de madera; algunos
huccos se cubrian con papeles encerados y a lo largo del
ochocientos fucron colecindose vidries en las casas de los
mids pudientcs. En este sentido, habia poca diferencia entre
la casa subterranea v la construida, La onentacidn al me-
diodia y 1a situacion cn alto de las cuevas hace que el largo
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pasille encalado aclite como un tubo iluminador de 1oda Ja
casa. Las cocinas de gran chimenea en ef fecho son muy
parecidas & las do otros tipos de casa, on las que también {a
inica iluminacién es la cenital, ¥ al mismo tiempo €s un
perfecto wnel de ventitacion. A pesar de todn, el procesc
tipoldgica nos moestra eémo fue tinnfando L salida al ex-
terior, primero abriendo mds huecos en fa fachada v, des-
rigs, levantanda delante de ésta alguna habitacidn.

En Alba de Cerrato todas las cuevas estan abandona-
das desde bace unos cuarenta (fios, cuanda la mayoriz de
sus ocupantes emigraron; todo lo mas, alguna se usa co-
mo aimacén de lefia o de trastos, pero casi todas estdn en
procese de ruina, Sus habitantes cran las lamilias més
pobres del puebiv: pequefios [abradores, jornaferos y
pastores; gente que marcho a la ciudad en husca de me-
Jores condiciones de vida, Para ellos la cueva o choza era
la vivienda mis econdmica, tanto en su construccidn co-
Mo en su mantenimientos. El solar era una ladera comuy-
nal en Ia gue s¢ hacly un corte vertical a pico y pala; con
estas herramientas tan simples se profundizaba ¥ con es-
puerias v cestas s2 sucaba Ia ticrra que se iba depositan-
do delante de la puerta. La fachada es una sencilla pared
de piedra del terreno colocada en seco o con tierra entre
los mampuestos, Los propios habitantes podian hacerla
eon ciorta lactlidad, a veees con avudy de familiares,

Los actuales residentes en el puebly, pese a recong-
cer los aspectos positivos de estas viviendas, consideran
que no son adecuadas para vivir. L) pavecer sobre ellas cs
totalmente negative y en la formacidn de csic cstado de
ppinidn participaron activamente bas sutoridades provin-
ciales v locales durante el franguismoe, De ahi gue nadie
se mmterese lo mds minimea por ellas; sélo cuando slgunas
s¢ han hundido provocando peligrosos socavones, se han
preocupado de taparlas con una paia excavadora.
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APROXIMACION AL FOLKLORE DEL SIMBOLO

A Carlos Ferndndez Pérez
por su avuda “romdrica”.

[- EL SIMBOLO. UNA TRADICION CONS-
TANTE Y UNA NECESIDAD PERMANENTE

Cuandoe ge pierde el norte, hay que volver al
origen, v el origen es |g Naturaleza. Ciertamente,
recobrar el puntn de partida, puede scrnos de
gran utilidad para orientarnos por entre tanto
bosque problematico, por entre tantas y tan nue-
vas y confusas realidades, externas e inlernas,
que sc n0s escapan ¥ nos aturden hasta causar-
nos verdaderas obsesiones patologicas.

De ahi uno de los motivos por &l gue se esta le-
vanda a cabo, ¥ cada dia con mayor frecucncia, ¢l
estudio de todo lo concerniente a la iconografia, vo-
mo un intento de recobrar 1a luz, Iz claridad respec-
to al munda lan compliejn y sombrio que nos rodea.

Si, realizandg un pequeiic esfuerzo, nos situa-
mos en |a mentalidad infantil, y de algin modo la
de un ser primitive, observaremaos que solamente
los nifios son capaces de acercarse y penetrar en
la verdad, ver lo mais profunda de los sentimien-
tos, tal vez gracias a lo que el zorro aconsejaba ul
“Principite” de Saint-Exupery: “Vaice mon secret,
Il est trés simple: en pe voit bien gu'avec fe coeur
Lessentiel est invisible pour los yeux”

Y asi, utilizando el “trueo” de ver eon el cora-
zérn, solo log nifios serdan capaces de apresar la
magia del mundo dotande a los seres de un signi-
ficado profundo, que va mucho m4as alla de 1a me-
ra apariencia externa, ¥ gue transforman en sim-
bolys, un mundo que hace sufrirv y también gozar
de la vida a cada instante.

Pern en la actualidad nos hemos propucsto
acabar con todus los suefios, de modo que deste-
rrando las mentes ingenuas, podamos aleanzar la
sociedad del bienestar ahsoluto. Los misterios no
deben cxistir, solamente la eficacia de la técnica y
la habilidad de la mente para conseguir la fama,
el éxito econdmico ¥ dominar al préjimo. La con-
gigna es despertar al nifie lo mds pronto posible
de su mundo, para que adquiera ¢/ conocimienio
del bien v del mal. Le felevisién, como otro droel
de {a suma ciencia, es el auténtico simbolo de 1a
cultura contemporidnea, ¥ los mnifios de cuatro
afiog, tomando [a manzana de la tentacion cantan
las nuevas canciones que se vfrecen {“acompana-
mc... otra noche mds...”) ¥ dejan de crear sus

Luis Miravalles

propios simbolos mdgicos, para jugar con mufie-
cos mucho m#s reales, que comen y defecan. Eg
un grave error, porque ¢l simbolo nace en el nifio,
comu en los seres prehistoricos, cuando percibe ¥
capta su entorno y necesita ser eonquistador pio-
necro de esc mundo, necesita nu 36lo comprender-
lo, gino también tranamitirle, expresarlo, comuni-
carlo 2 su manera, por & mismo, creando sus
prapios simboles. Nada ni nadie puede ni debc re-
emplazar esta conguista del simbolo.

Esos “garabatos” infantiles trazados con verda-
dero entusiasmo, estan llenos de un total signilica-
do, tienen una plena intencionalidad, aungue la ra-
#On adulla no los acierte a explicar, porque sdla ve
con 1og 0jos de 1a Tazén 1a pura realidad externa.

Los simholos constiluyen pues, un verdadero
1engua]P que vraducen a signos esquemétices, las
sensacioncs. Lo que adn no hemos descifrado es ]
mecanigmo gistematico mediante ¢l eual unas li-
neas, unas formas y colores se asocian a unas sen-
gaciones ¥ lucge a unes sonidos determinados,

Lo que resulta algo mas fdci! de congtalar eg
la envrme satisfaccidn que siente el nifio, la mis-
ma que scnfiria cualyuier hombre primitive,
cuando comprueba cémo sus manes y gu hoea,
instrumentos de alimenlaeidn, pasan 1 convertir-
se en vehiculo de conocimiento ¥ de expresion. Al
adquirir la conciencia de esta capacidad, el ser
humano se convierte autematicamente en un ser
insaeciable de creacidn, en un verdadera arlista.
Tal vez seria convenjente modificar un tante la
definicién del Hombre, precisando gque es el dnico
animal dotado de la capacidad creadora de afm-
belos, ¥ por tanto de ser artista.

Los grabados legados por los hombres prehistd-
ricos, obedeeian a unas asociaciones analdgicas con
una realidad externa e interna, Aquellos trazos res-
pondian a la necesidad imperiosa de expresar las
sensaciones primarias de hambre, peligre, temor,
que se irian ampliando a otro tipo de sensaciones
cada vez mas intimas y complejas de alegria, ternu-
ra, tristeza, hasta llegar al asombro ante el naci-
miento y la muerle que contemplaba cada dia.

Es desconcertante ver como los simbolos son
realmente universales y congtantes a través de
los siglos.

Los descubrimientos nos ponen una y otra vez
de relieve cémo, a veces, apareccn los mismos
simbolog en civilizaciones muy alejadas en el
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tiempo ¥ en el espacio, dindose correspondencias
inexplicablcs, scbre todo cuandn no hay ni hubo
contactos e influencias cntre esas civilizaciones.
Reciente es la aparicién de piramides similarcs a
las de Egipto en territorio siberiano.

Solo cabe pensar que existe alguna profunda
fuerza instintiva comtin cn todo ser humane, ese
“inconsciente colectivo” del gque hablaba ¢l emi-
nenie psicologe Carl G. Jung. Para el psicélogo
suizo, “ast como el cuerpo humana representa to-
do un museo de drganocs, cada uno con una lerga
historia de evolucion tras de st, igualmente es de
suponer gue la menie esté nrganizada en forma
andloga”. Jung concluye que las imdgenes simba-
licas son la manifestacion de los arquelipos o
“imidgenes primordiales”, sin origen conocido, ¥
que se producen en c¢ndlquier tiempoe o en ecual-
quier parte dcl mundo. lales imdgenes son pri-
mero elaboradas en el inconsciente y transforma-
das posieriormente en signos “grdficos”. La ela-
boracién en el incansciente se realiza por medio
de suefios que van conformando unes arquetipes,
formas de pensar, gestos entendidos universal-
mente que se establecieran mucho antes de que
el hombre desarrollara una consciencia reflexiva,
y causados, sin duda, por graves experiencias de
la vida, Estos arquetipos crean mitos, religiones
y filosofias que son como una especie de terapia
mental de las angustias v sulrimientos de la hu-
manidad en general: hambre, pestes, gucrras...
vejez y muerte,

Asi uno de los arquetipos més remotos se re-
fiere a la idca de destruccion ¥ restauracicon, (4-
cilmente asimilable a los ciclos vegetativos que
conlemplamos desde la aparicion del hombre. El
inconsciente tendria la necesidad de crear algo,
un ser que de alguna manera restaurara la natu-
raleza destruida, un héroe, una figura dc reden-
tor. Esle mite heroico universal siempre se refie-
re a un ser tremendamente poderoso (dios-hom-
bre) que vence al mal, encarnado en seres fantas-
ticns y manstruosos (serpientes, dragones, sire-
nas}y nos libera de la destrucciin y de la muerte.
No es de extrafiar que identificando af Aéroe con
la prupia naturalcza sc adorase al sol, ¥ en torna
a ¢l se creara toda una inmensa gama de repeti-
cicnes riluales de veneracion, asi como otro tipo
de ritualcs para combatir los seres causantes de
los males v la destruccién.

Esle arquetipo tan Iejano se transmiti6 a tra-
vés del tiempo y fue cristianizado, de modo que
Apolo, dios de la suma belleza y de la luz salvadoe-
ta, fue transformado en Cristo redentor que do-
minande las fuerzas del mal y los pecados capita-
les (dragones, basiliscos v serpientes} logra sal-
var de la destruceidn v de la muerte a sus fieles
{palomas).

IL.- LOS SIMBOLOS PRIMARIOS: SU ORIGEN
Y VALORACION

El simbalo puede entenderse como término,
nombre o pintura que representa mediante algo
concreto ¥ fangible, otra realidad mas alla de lo
que su significado inmediato representa.

Sin emhargo, esta otra realidad siempre resul-
lard alge vago, que nunca podemos definir del to-
do ¥ con absoluta precisiin y por esta causa asig-
namos diversas intcrpretaciones a un mismo
simbolo. Los expertos del tema, suelen explicar
este earacier ambiguo del simholo, atribuyéndole
dos dimensiones que, gunque aparentemente
opuestas, sen complementarias, dado que todo
scr posce dos fuerzas energéticas, una positice y
creadora v otra negativge y destructora, conclu-
vendo que ambas energias son imprescindibles
para cl avance de la historia. Podriamos resumir
grificamente esta idea tomando el ejemplo del
sol, cuya fuerza y poder confiere la luz ¥ la vida,
pero también puede destruir con su fuego.

Por cso ¢l quid de la cuestion, en muchas nea-
siones, regide en qué se trata de transmitir a tra-
viés de un simbolo determinado.

Sin duda la mente primitiva ya captaba lo
mais esencial de tode lo que rodeaba, es decir, tan-
to los peligros como los beneficios, aunque no pu-

Fig. 1: Petroglijus de Gotero Tl Pontevedra)
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diera encontrar explicaciones cientilicas. Y des-
provisto de un lenguaje articulado completisimo,
simplificaria en un primer lenguaje grafico (pin-
turas, grabados, esculturas...) todas aqucllas pri-
meras nociones que iba adguiriendo a través de
su experiencia cotidiana, la misma qgue tendrian
todoes los hombres en cualquier lugar de la tierra.
Habian nacido los simbolos,

Fig. 20 Casiro de Castromaes (Celnpove, Ovense)

El ser humano podria definirse desde su apa-
rieién como un ser dotado para crear simbolos, To
que no puede realizar ninguna otra criatura, ¢s-
pecie vegetal o animal, especies que, sin embar-
go, ¢l hombre utiliza como simbolos para expre-
sar sus inquietudes y necesidades. Los numero-
808 Besliarios de la Edad Media son una pequena
muestra, con gran riqueza iconografica, de cste
mundo magico transmitido desde los tiempos
mAas remotos.

Es muy dificil, por no decir casi imposible, sa-
ber cudles lueron los primeros simbolos ulilizados
por ¢l ser humano, pero por pura logica y debido a
su repeticién e insistencia en lugares muy distan-
ciados entre si, podriamos asegurar que hay dos o
tras formas primarias que tal vez sean las que
mejor representan la mentalidad primitiva.

En contacto permancnte ¥ dirceto con el mun-
do natural, el hombre observard una y otra vez ¢l
cielo donde vera no sdlo las estrellas, las conste-
laciones, las galaxias y el sol, sino también todos

Fig. 1 Tormeinie vetliovdd

los fendmenos naturales més espectaculares: el
remolino de las nubes sombrias, las tormentas,
las luvias torrenciales, todo ello motivo de gran
preocupacidn, de tensiones ¥ de angustias que
genlivia la necesidad de expresar, sintetizando
sus impresiones, y trazando asi los primeros sim-
bolos, las primeras lincas y formas: ef circulo, In
espiral y el cuadrado, simbolos geométricos que
vienen a ser la expresion esquemalica del “espiiri-
ti de la Naturaleza™

En las petrogiifos (grabados en las rocaz) v en
las esculturas de los castros ccltas, que se conser-
van en muchas zonas de Galicia, aparecen circu-
los coneéntricos, cuadrados vy espirales, Tormas
que se repetirdn de tradicién en tradicién hasta
llegar al sistema jeroglifico egipeio, a Ia Biblia de
los hebreas, hasta llegar al sinfin de figuras que
puehlan las iglesias romanicas, yue luego estu-
diaremos e incluso hasta el arle conlemporinee
{Figuras 1,2, 3 v 4).

My 4 Xoaw Pineiro (Vigo, 19700
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Aquellas formas primitivas sicmpre reducidas
al minimo, son ¢asi abstractas, porque al hombre
gilp le interesa resaltar lo mas esencial, como
ocurre en el triangulo, otra figura frecuente, que
representa sin duda, la fecundidad, perque su
forma se relaciona -—analdgicamentce— con ¢l
tridngulo pubiano, tridngulo que por la misma
razon representa simhdlicamente a la tierra (la
madre tierra) con toda su fertilidad.

La tarea mental que realiza el hombre primi-
tive no es otra gque la de dar forma visible a lo
que existe tras las eozas que ve. No se limita a co-
piar lo que ve, gino a revelar esa otra vida inte-
rior quc hay detrds de las cosas, es decir su esen-
cia. De cste modo el hombre se une con toda ple-
nitud a la Naluraleza, se ldentifica con ella, en
una hermandad que no ha vuelto a experimentar
JAnAs.

Los simbaolos son, pues, el fruto de encontrar
conexiones explicatorias entre los hechos internos,
la experiencia emotiva, con los hechos externos.

11, LA SIMBOLOGIA ROMANICA: LOS BES-
TIARIOS

La mayoria de los simholos esquematicos pri-
mitivos se repetiran v acrecentardn con el trans-
cursa de los siglos e imprepgnardan la mentalidad
eristiana de tal modo, que el arte romdnico medic-
val puede considerarse como una simbiosiz de la
tradicidn grecolatina v las aportaciones orientales
recibidas a través de Bizancio o de los drabes.

A partir del siglo X1, al no haher ocurrido &l
fin del mundoe, proliferaron por toda Europa mul-
titud de santuarios en los cuales predominaron
log simhbolos geomeétricos, a los que se afadieron
toda una infinita scrie de animales reales o
monstruosos, producto de la fantasia oriental,
tamhién presentes en la cultura mitoldgica de los

Fig o Besta oo Xiponcos {Corballine Ovivar)

Fio O Prertd de oy Platerias (lantiogo de Composigia)

grecolatinos. Los animales ocupan un puesto pri-
vilegiado en la lconografia romanica repartida en
capiteles, timpanos, arquivoltas o canecillos de
todas las iglesias medievales. Sin duda los tedlo-
gos vy los canleros se inspiraron en los numerosos
Bestiarios que muy protito comenzaron a introdu-
cirgse en Kspafia, basados la mayoria en el “Phy-
siologus™ griego del giglo 1T d. C.

Los animales, en términos generales, portardn
significados, unas veces de poder y proteccion (le-
ones, aguilas} y de espiritualided (palomas), ¥
ptras veces de corruprion o pecado (sapos), de pe-
ligra y muerte {centauros, grifos, serpientes, sive-
nas v dragonces},

Y entre todos los simbolos geométricos, el sol
(la vida) scerd uno de los mds representados, va
sea reducido a lineas dentadas que recorreran las
arquivoltas de portadas y ventanas, o espirales
que simplifican el movimienta sclar, ¥ también
nudos, circulos v rosctas (figuras § y 6).

El cristianisma no tuve més remedic gue
echar manoc de todos estos iconos para transmitir
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Fig, 7 Ermita Sie, M2 Quitalanille de las Vifas {Burgos)

su mcensgaje de forma sencilla, sobre todo para cx-
plicar la idea central de salvacion para un mundo
tan en sombras como lo era cl medioevo.

Cristo, retomando la 1dea del poder absoluto
sobre las fuerzas destructoras del mal, aparecerd
en forma de Apolo (dios de la luz y del sol) triun-
fande sobre las scrpientes ¥ dragonces, transmi-
tiendo la ecsperanza del triunfo sobrc la muertc v
la recuperacion de un paraiso natural para los
creventes (figuras 7 y 8).

Fig, & Timpano. Rectoral de Pavtosia ¢ Carballino. Crenseld

La mano serd otro de los simbolos mas signi-
ficativos v represenlantes de esle poder salva-
dor. Este simbele va frecuente en las pinturas
rupestres, cxpresa en Egipto la presencia de la
divinidad ¥ en hebreo significa proteccién y po-
der (lad), y con este mismoe significado fgura,
con enorme [reenencia, en el pantocrataer de mu-
chas igleaias romanicas. De todos modos, poco a
poco la figura humana dc la divinidad termina-
ria POr IMPOnErse.

Tratando de resumir, atn con riesgo de gim-
plificar en excesn, 1a simhologia roménica podria
distribuirse en dos Lipus de simbolos con valores
opuestos: log que representan la energia positiva,
{os seres celestes, llenos de luz creadora y redento-
ra (sol), simbolizados en formas circulares, espi-
rales o lineas dentadas y con el simbolo cromaéti-

cu, del enlor dorado o blanco y los simbalos opues-
tos, que representan la cnergia negativa, los se-
res teluricos que se verdn simbolizados por ani-
males malignos (serpientes) y con el simbolo cro-
mdtico del negro (1as tinieblas).

Tampoco debemos olvidar 1a simbologia vege-
tal, entre la que sobresalen, sin duda, los racimos
de uvas picoteados por palomas (figura ), que en-
cierra cl significado mas frascendental del eristia-
nismo, la salvacién y resurrcecién por el sacrificio
de Cristo, El vino consagrado simplificado en los
racimos pasard luego a otro simbolo muche mas
caomplejo, el Santo Grial, copa milagrosa que con-
serva la sangre de Cristo y comn tal despide ras-
gos luminosos. La pintura al fresco del pantocra-
tor de la iglesia de Taidll en Catalufia compendia
todo lo expuesto anteriormente (figura 1Q),

Fiy, S Caprled de daniags de Cotas (Lugos

IV. DE LA EMBLEMATICA ALEGORICA A LOS
ICONOS ACTUALES O PICTOGRAMAS

El Renacimiento constituyé una singular v
dréstica ruptura con todo el pasada, sobhre todo
como perspectiva o punto de vista. A partir del si-
glo XVI, la Naturaleza scra objeto de profunda
cstudio para desentrafiar sus misterios y aprove-
charse codiciosamente de sus frutos. Ya no se tra-
ta de vivir en estrecha hermandad con todo lo na-
tural, sino de esquilmarle y conseguir el maximo
disfrute a su costa, creciendo en dominio y poder.
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Fig, 10 Ahside. San Clewswente de Tl (Caialfia)

Estce cambio de perspectiva propicid ne sélo el
avance tecnoldgico y cientilico, sino algo mucho
mas revolucionario cara al tuluro de la evolucidn
histérica. Nos referimos a la racionalizacién del
cxistir. El uso abusivao de la especulacidn produjo
el total alejamiento del misterio, de lo mdgico ¥
escncial, cs decir, la secularizacién de la vida ¥
eon eflo Ila pérdida de ios simbolos.

La historia de la humanidad es un reiterado
cumplimiento de la pardbola de la expulsién del
Edén: el conacimiento, la sabiduria, tal vez pro-
duzca el progreso, pero también implica la pérdi-
da de la inovencia, de lo esencial. Nosotros mis-
mos somos log causantes de ese destierro de la
Naturaleza, nos alejamos voluntariamente im-
pulsados por nn afin de posesion sobre Lodo lo
que nos rodea, ya sean objetos materiales o nues-
tros semejantes. Bl dominio de todo y 1a multlipli-
caciin de los seres humanos es una meta cumpli-
da can creces, ahora la soberbia imparable nos
asta conduciendo, gracias a la ingenieria genética
v & la informatica, a la altina y Gniea conquisia
que nos taltaba: el ser como nuevos dioses de ese
“munde feliz” que intuyé tan acertadamente Al-
dous Huzley.

Todo cambio de mentalidad supone automati-
camente un cambio de expresién: los simbolos va
no serviran para comprender ni tampoco para co-
municar directa v espontidneamente ese otro
mundo interior tan extense y complejo del Rena-
cimiento y del Barroco ¥ mucho menos el actual.

El descubrimiento del puvder mental, requiers
otros medios mucho mds sofisticados de expre-
sidn y surgen los emblemas. Como ocurre, casi
giempre, en todas las elapas de cambios de men-
talidad tan cruciales aparecerd una obra que
acierta a ser un eslabdn entre el pasaduo y el futu-
ro. En este caso la aparicion del “Emblematum
Liber”, en 1531, de A. Alciato, supendra el hallaz-

go genial del nuevo método. A partir de Alciato,
la emblematica invaldid todos los dmbitos (fiestag,
germones, teatro...) de la cullura europea.

El emblema, llamado también “empresa”, se
compone de tres clementos: un grabade, un lema
colocadao sabre csc grabado o formande parte del
mismo y por iltima un largo texto situado bajo el
dibgju. El fema viene a ser lu clave desde Ja cual
debe buscarse un significado total al dibujo que
acompafa. Adelantindose a nuestry tiempo, los
emblemas son un antecedente indiscutible de los
llamado métodos audiovisuales, porque preien-
den ensefar presenlando las ideas de forma
plastica.,

Debemuos afiadir que los dibujos son algo mas
que meras ilustraciones de las que cahria pres-
cindir. Kn abselute, Sin su presencia, los texlos
guedarian faltus de una total expresividad y com-
prension, textos ¥ gprabadoes se apoyan ¥ explican
mutuamente.

Diego Saavedra Fajarde, médximo exponente y
seguidar de Alciate en Kspafa, autar de “Emgpre-
sas pobiticas™, confiesa abiertamente sus propogi-
Los docenteas: “pure que por los vjos y por los vidos
{instrumentos del saber) quede mds informade el
dnimo”. La abundancia de representaciones grafi-
cas en sus empresas, tomadas de la Naturaleza,
evidencia el peso de la tradicidn: las estrellas, la
eufera terrestre, lus arboles y sobre todo las abun-
dantisimas figuras de animales como el ledn, €l
apuila, el erizo ¥ la serpiente, as{ como de otros
muchos animales tanto reales como fantdsticos
{el unicornie, la sircnal, confieren a los emble-
mas un claro enlace con los simbolos de los bes-
tiarios medievales, pero funcionan ademéds con
categoria de fabulas litcrarias al referirse expli-
citamentc a unas muy concretas actitudes hu-
manas, acompaftiadas de su inevitable moraleja o
leccion doctrinal.

Las extensas reflexiones, salpicadas de anég-
dotas, cuentecillos y hasta de dichos v refranes,
conforman un nuevo género literario, ung prosg
de ideas, que on principio sc resiztid a una nitida
identificacion, pere que a partir de la obra de
Montaigne, “Esscis” (1580), hoy denominamaos co-
MO eNSLYOs.

La preocupaciéon més reiterada de Saavedra
Fajardo cs la educacidn visual, pero advirtiendo
con machacona ingistencia que también los genti-
dos nos pueden enganar si nos conformamaos con
lo que vemups, comp sucede con el rema en el agua
que, hundido, se nos aparece quebrado.

Profunda inquietud barroca cs ésta del desen-
gafio del mundo y de la vida, imposible de conce-
bir en Ia mente del hombre prehistérico, cuando
la Naturaleza no enganaba y entonces ern mucho
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mds facil traducir las impresiones recogidas a
simbolos,

En los emblemas se invierte todo el proveso,
porque no se parte de las sensaciones, sino de lo
que la mente del avler concibe, encerrado en su
estudio, gin la presencia directa de lo natural.

Y a tales complejog pensamientos se busea y
adapta posterivrmente una ilustracidn, tumbién
compleja, que, a su vez, necesita otra nueva ex-
plicacion,

Bl vinculo directo cntre la realidad cxrerna v
que o se presencia, S0 que se recrea en la men-
te, vy la realidad interna, se ha roto por completo

{figura 113,

Frveea Tl

Desde ¢l siglo XV hasta nuestros dias no
hay cambio de perspectiva, sine nids bien un au-
mento desmesurado de este proceso de sceulari-
zacidn, racionalismo y explotacion, 1o guc se tra-
duce. en definitiva, en una tal produccién de apa-
ralos mecénicos y cientificos ¥ en tal cumulo de
libros, que va vonstituye un grave prohlema de
almacenamiento y destruccidn de tedo tipo de re-
siduos. Ilemos dejado de ercar simbolos para fa-
hricar hasura, excrementos y pictogramas.

T.os millones de pictogramas que nos invaden
por doquier, no son gimbolos, son la cseritura je-
roglifica contemporanea, gue pretende ser un
lenguaje universal, sustituyende la palabra, algo
muy apropiado para esta civilizacidn de la ima-
gen donde log ninos leen cada ver menos.

Pero la realidad es que, al reducir y simplifi-
car al maxima el mensaje, su significadn no siem-
pre es evidante y no consiguen mas gque controlar
v manipular la mente, contribuyendo a la esqui-
»0ofrenia universal gque padecemos.

A pesar de todo, algunas, muy pocas, de estas
sciales, sighos o pictogramas o como s¢ quiceran
Namar, sin duda tienen raices ancestrales, que
han pervividu por tradicidn hasla la actualidad
conservando solamente clertos rasgos parciales
que depotan su antigiiedad, como Ta sedal de
prohibicidn impuesta por la mano, v &) punio de
encuentro representado por flechas en movimien-
to gue convergen hacia el centro (figura 12).

7
%
&,

Fig, 12 Alpsens PIclopsamas gy consereas rasgos tradiciovedes

Paraddjicamente, cuanda el mundo externg es-
ta ya tan repleto de pictogramas v a rebosar de
maquinas ¥ ohjetos, tencmos el mayor vacio, la
mayor oledad en nuestro interior, parque todo se
ha convertido en pura materia de consumeo.

Nos hemos saciado y embriagado con la man-
zana de la tentacidn, alcanzando el méximo de eo-
nocimientso, pere homos perdido la Naturaleza, el
espiritu, lo esencial, ¥ ya ni encontramos al héroe
que nos puedsa salvar v redimir de este destierro,
cuyes pictogramas (los iconos actuales) mas re-
presentativos son sin duda alguna la televisidn, el
ordenador, 1a pizza v la hamburguesa. Fstamos
en una civilizacion desatada, repleta de aberracio-
nes tanto mentales como fisicas ¥ sin limite. Vivi-
mos ademds encajonados en unos edificios frios ¥y
clinivos que se nos antojan nuevas torres de Ba-
hel, atacadas de un apresuramiento compulsivo.

Un friso de metopas en la ermita medieval de
San Quirce {Burgos), recorre la Hisloria desde
Addn y Eva comicndo Ia manzana del saber, ofre-
cida por la serpiente, perc en el litimo rclieve
aparece un hombre desnudo en posicion de defe-
car una manzana con la inscripeién “IQ CAGO”
{figura 13).

Tal vez cste scncillo icono nos ¢sté comunican-
do la solucidn: un olimpico desprecio por la man-
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fige, 13 aerape de S Qherve (Bigrgpos)

gana del saber, para reconguistar un paraise que
ni toda la Ciencia ¥ el econocimiento acumulado
nos ha podido propurcivnar.

SIMBOLOGIA PRIMORDIAL: CLASIFICACION
ANTOLOCGICA

1.— 8imbolos primarios vy de eonnataciones re-
ligivsas: fuepo, cruz, triangulo, cuadrado, cireu-
los, espirales, tea o antorcha, agua, masonicos.

2.— Bimbolos tomades de la natureleza direc-
tamente: horizonte, dia, noche, amanecer, crepiis-
culo, mar, desierto, selva, llanara, fuentes, mon-
tana, rios, manantial, lago, bosque, cueva, nieve,
lluvia, luna, rocio, huracdn, terremota, voledn,
viento, brisa, humedad, [riv, calor, nubes, luceros,
camines, erial, 4rbol de la vida, jardin de las deli-
cias: “lucns amoenus”.

F.— Animales simbiilicos: Aguila {(poderio), ser-
piente (mal, traicion, tentacion}, tortuga (pereza),
perro (fidelidad), toro (fucrza), leén (majestad),
pavo real (arrogancia), caballo ¥ centauro {instin-
tos desenfrenades), murciélago (traicién y cri-
men}, burro (humilde torpeza), cordero (manse-
dumbre)}, cisne (sensualidad), biho (¢studio pro-
fundo, lo sabrenatural}, escarabaje (sabiduria
mistica), cierve (amade amigo), palomu (amadsa,
alma cdndida).

4.— Flores simbolicas: rosa (vida, juventud y
amer}, loto (universo), tlor de liy (Francia, caba-
lleros medievales, castidad, nobleza), laurel {arte
y éxito}, dalia (traicién), higuera (estcrilidad),
sauce (lrisleza), ciprés (muerte), etc.

5.-- Otros materiales simbolicos: piedras precio-
sas, volores, notas musicales, perfumes, cuerpos si-

derales, jerarquias celcstes religiosas (dngelcs,
querubines, ete.), nombres signilicalivos especiales
{Maria, Jesus, Buda, Cain, Addn...), metales, ..

6.— Stmbofos miticas: autoridad {raya}, diviai-
dad (sol), mujer (luna), éxito y arte (laurel), ene-
mistad (manzana), mal (zerpiente), amor (flacha),
liempo (reloj de arena), muerte (hoz), santidad
{halo), musica (lira), infernal (abismo), destino
(rueda gigante!, rigqueza (oro), ete.

7.— Simbelos del amor y del sexor anillo, sorti-
ja, hesa, caricia, baile, cancidn, obelisca, cruces,
bizcocho de hodas, arras, velo de desposada, cier-
tos ramos de flores, Venus y Marte (9 yd, respec-
tivamente), estrella, cuerno, mirada, suzpiro, ro-
cio, corazén, ete.

8.- Simbelos de lg muerte: luto, esquelas, corp-
nas filnebres, atatid, esqueletos, ciprés, cruz, pul-
gar hacia abajo, velas, pésame, “mal de ojo”, som-
bra, diable, brujas, cadenas que se arrastran, ete.

8. Simboles de la guerra v la destruccion: es-
padas, armasg, fuego explosivo, color rojo, bande-
ras y banderines, tambores, cornetas, cahonazos,
signos de piratas (cranco en fondo rojo, ete.), 1a{i-
go, bota, cadenas, sangre, ruinas, ete.

10~ Simébolos mitives gue han ido cambiondo
de significade: palomas de Venns (sexo, amor),
cisne de¢ Leda {sexo, amor), loro de Jipiler (sexo),
manzana ¥ Eva (sexo, conocimienta), manzana ¥
Juno (discordia), serpiente ¥ Eva (tentacidn), lirio
¥ }a Virgen Maria (pureza), lirio en ¢l Oriente {co-
nocimiento mistive), builre de Prometeo (justicia
divina, angustia existencial), etc.

11.- Lugares v tiempos simbolicos: Roma, Me-
ca, Machu Pichu, Paraisg, Limbo, Nirvana, tiem-
po cronolégico de la vigilia, tiempo psicolégico,
ete.

12 - Simbolos de qutoridad histérica ¥ politi-
cu; corona, cetro, cavado, tiura, toga, birrele, es-
clavina, catedra, tarima, trono, palpito.

13- Simbolos de sabiduria y autoridad inte-
lectuai: diplomas v certificados, medallas, birre-
tes, togas, esclavinas, libros, plumas de aves (es-
critura}, rollos de pergaminao, laurel, catedra, es-
carabajo (egipuios), ete.

14— Simbolos estandarizados; patria (bande-
ra), hogar (fuego), divinidad {cruz), amor lanillo),
amistad (manos, saludos)}, gestos.

15.~ Instituciones, profesitones y otros campos
que hacen abundante uso de simbolos: fuerzas ar-
madas, cieneias, artes, comercio, religidn, juris-
prudencia, nobleza.

16~ Stmbolos pictorices, alegéricos ¥ embie-

mticns: flor de lis, signo del délar, balanza de la
juslicia vendada, estrella de las banderas, loto,
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elaves musiecales, signos astrondmicos, signos ma-
tematices, jeroglificos, heraldicos.

17.~ Simbolos puramente intelectuales y abs-
tractos: arbol de la vida, arbol de la ciencia del
bien y del mal, Jardin del Edén, castillo interior,
monte Carmelo, arca de la alianza, caida del
Hombre.

18— Simbolos de la Literatura contempordnen:
ombligo, saliva, raya, una letra cualquiera, in-
sectos metamorfoseados, pata de una mesa, fés-
foro, etc.

19.— Simbolos rituales v gestualas: ceremonias
de iniciacién, ciclicos, temporales, juegos, cancio-
nes, danzas, gestos.

20.— Simbolos oniricos (de aparicidon en los
suefios aciuales): drbol (raiz y crecimiento del yo),
ave (desec de liberacién), trenes, viajes y vuelos
{deseos de cambios v de liberacidn), grutas y cue-
vas {peligros, problemas complejos, matriz), sapo
{corrupcion), personas caminando desnudas (sin-
ceridad).
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UNA DULZAINA DE LOS ROMANO DE ESTELLA EN EL
MUSEO PROVINCIAL DE AVILA

Oculos habent et non videbunt.

Y.a labor de investigador curioso es tan pesada
en pcasiones como grata en otras, aunque siem-
pre campensa. (Qeurre frecuentemente que los da-
tos florecen en los Jugares mas insospechados.
Tna dulzaina atribuida al afamado musico nava-
rro, Julisn Romano ha sido localizada en los fon-
dos de]l Museo Provincial de Avila.

No ha sido recuente el estudio biografico y
musical extenso de la vida y obra de misicos-in-
térpretes tradicionales, ain siendo punta de lan-
£a, ¥ menos que salga de sus limites comareales o
regionales, si exceptuamos el caso del maestro
Marazuela v &l propio Angel Velasco,

El estudin amplio de este musico de Estella y
su obra viene referido en Julidn Romano Ugarie,
uproximacion a su vida y obra musical (1) donde
se constata la valia profesional de Romano. Todas
lag noticias gue nos han Uegado de él, bien de los
testimonios acluales o de époeca, Hilario Olaza-
rin, Beruete v de olros investigadores que han
continuado ¢l estudio del instrumento en esas ¢co-
marcas nos hablan de Romano como un misico y
un instrumentista excepecional ¥ pregeupado por
elevar el instromenio @ sus maximas pusibilida-
des, bien eomo intérprete o como reformador del
instrumonto.

El instrumento al que hace referencia el arti-
eulo aparece inventariado como “dulzaina caste-
llana” pero perienece organoligicamente al tipo
“gaita navarra“.

La denominacién “gaita” ha sido la habitual
para referirse al instrumenio en muchas zonas
del pais hasta que en el siglo pasado se empeza-
ron a fabricar instrumentos de laves. En Castilla
¥ Ledn hoy en dia se habla de “dulzaina” o “gaita”
indistintamente en Boria, Salamanca, Segovia o
Burgos. En Avila se hahla generalmente también
de “gaitilla” y en Valladolid, ¢cuna del instrumen-
to refermado, dulzaina. Esta denominaci6n se
ubiliza principal e indistintamente en Palencia y
Valladolid conviviendo escasamente con la deno-
minacién “gaita” aunque no ¢s nada raro tampo-
¢0 que en esta zona sc denomine al instrumento o
al conjunto de musicos *charambita”, derivado de
la antigua “chirimia”. Por el contrariv las dreas

Carlos Antonio Porro Fernandez

de reciente imposicién del instrumento, diferen-
tes comarcas de Leén, Zamora o Palencia deno-
minan, ¢n un aparente estado de incomprension
musical mederno, “bozaing”, “zuzaina” o “duzai-
na” al instrumento que no sustituyd sine recien-
temente {fines del XIX) a su gaita de fole 0 a su
flauta de tres agujervs. Este seria el easo del Puis
Vasco, Navarra o Aragdén donde el término “dul-
zaina” curacleriza al instrumento eonocido papu-
larmente como gaita intentando alejar una su-
puesta connotacidén populachera o vulgar, presti-
giando cultamente al instrumento tradicional.

No se conocen fotografias de Romano, solo o
con su instrumento aunqus 8i parece que se ha-
yan conservado varios instrumentoz suvos. Uno
de ellos aparcce en la obra monogrifica de Roma-
no, obra de los Iruiieko Gaiteroak, una gaita de
tuber{a estrecha propiedad de la familia de José
Pérez ¥ otra gaita ya mucho ma&s elaborada en la
coleceitm de estos mismos gaiteros de Pamplona.
N1 fotografias de la época quedan en las que apa-
rezea el instrumento aungue a este respecto una
posible fotografia de los Romang, de su hijo Deme-
trio podria conservarse en ia coleccign Laurent.

Cen motivo de la boda de Alfonso XIT, celebra-
da en enero de 1878 acudieron a la capital madri-
lefia numercsas agrupacicnes locales de baile
ataviadas con la indumentaria gue retratd ma-
gistralmente el afamado fotografe francés Lau-
rent, tanto cn grupo como en parcjas. Se tienc
constancia y testimonio descriptivo por los perid-
dicos de la época del origen de los grupos que
acudieron entre el 23 y el 27 de enera: Segovia,
de la sierra de Madrid, de Zamora, Avila, Zarago-
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za, Cindad Real, Malaga, Lérida, Valeneia, Jaén,
CGuadalajara, Castellén, Albaccte, Toledo, Ledn,
Caceres, Vizcaya, Navarra v también acudid ese
mes desde Estella Julidn Romano ¥ su hijo De-
metrio, que contaha en esa acasidn catorce afios.
Se conservan las placas de cristal originales de
muchas de ecstas agrupaciones ¢ cuando menos
muchas de las posteriores reproducciones de pos-
tales de estos tipos, documentos etnograficos fun-
damentales. En la fotografia del grupo de Nava-
rra v Vizeaya aparccen tres misicos, un txistula-
ri y su pargja de tambor y un tercer redoblante,
un nifto, que casi estd fuera de lugar al faltarle el
gaitero al que en teoria acompanaria. Esta foto-
grafia aparceié en 1901 en la revista “La avalan-
cha” bujo el tilulo de “Dulzaineros Navarros®
aunquc la gaita no se ve pur parte alguna, Este
niiio, que aparenta la cdad del hijo de Romano,
pudria tratarse de Demetrio, quien estando en
Madrid junte al resto de le camparsa del pails
vasco fue fotografiado en solitario dada [a ani-
madversién gue su padre Julidn tenia a la loto-
grafia. Kl lambor que toca el muchacho es muy
parccido al que s¢ conserva como de propiedad de
Demctrio Romane v con cl que se sabe gue acudid
a extas bodas reales (2). Esta coleccién pertenece
al estado Fspafiol v se encuentra depositada en el
Archivo Ruiz-Vernacel de Madrid (3).

SU APARICION EN AVILA.

T.a adquisicién del instrumento se debié al
Marijués de Benaviles. La surinta biografia gue
tenemos de don Bernardino de Melgur y Alvarez
Abreu, Marqués de Benavites, nos la proporciona
Enrique Pérer Herrero en una de sus obras sobre
la coleccidn del Museo (4],

Nacid casualmente en el pais vasco, en Mon-
dragon {Guipiizeoa) en 1866 y murid en Avila en
1944, De su abuelo, don Nicalds de Abreu y Mora
Marin ¥ Peseatori, quinto marqués de 1a Regalia,
Maestrante de Granada y Caballero de la Gran
Cruz de Isabel la Catdlica, heredé an antigue pa-
laein, actual parador nacienal de Turismo, donde
vivid ¥ atesord sus colecciones de tauromaguia,
arles populares, cerdmicas, armas, bellas artes,
ete. A su vez, el palacio lo heredé la Marquesa de
San Juan de Piedras Albas, su hija, hasta que la
excelentisima Diputacion de Avila lo adquirié con
todas sus perlenencias pasando, por o tante, las
colceciones de don Bernardino de Melgar a ser
propiedad del Estado. Estas en 1986 comenzaron
a pasar al reciente Museo Provineial sito en el
Palacio de los Deanes, debidamente acondictona-
do para este mencster.

Don Bernardine atesoraba tanios tilulos nobi-
liarios como colectiones diversas (5} propias de

un hombre culto comn era, sungae su cbra eseri-
ta no fue muy prolifica, Autor de “Héroes y MAr-
tires de 1a Aristocracia Espaiiola” (Madnd, 1945)
v de algin discarso o articulo de tema abulense,
como el “Klogio de Santa Teresa de Jesis” y un
elogio de Avila, su ciudad, “Avila del rey” es In
que cenocemos de él (6).

LA COLECCION DEL MUSEQ

El marqués; coleccionista en extreme logrd reu-
nir una muestra de objetos dc¢ la mas diversa pro-
cedencia de todo €l pais. Entre sus multiples gus-
105 destacaba el interés por las armas ¥ las piczas
de cargeter elnogrilico, lagrando reunir una eolec-
cidn muy variada y ya anbigua de piezas formada
por material originario de su provineia, aungue no
faltan tampoce piczas de otras provincias de Cas-
tilla ¥ Léon o del resto del pals, como ocurrio ca-
sualmente en el caso que nos ocupa. Las piezas pa-
recc ser (que procedian de compras, donaciones, re-
rralos de los amigns ¥ adquisiciones personales del
marqués, gulen Yepgaba a recarrer, en ocasiones,
los pueblos en husea de tan preciados lesoros.

Como comenlu Pérex Herrero, a partir de
1966 los objetos de la coleccion del margués co-
mienzan a pasar al nuevo Museo Provincial de
Avila junto a las fichas redactadas por el colabo-
rador ¥ criado del Marqués, Domingo Navazo, Ez-
tas fichas, tinica refcrencia conocida de la proce-
dencia de las piezas fueron realizadas en un in-
ventario en el que se constalaban las denomina-
ciones y localizaciones de las piezas, muchas ve-
ces en términos errdneos o confusos fruto del olvi-
do 0 del desconocimiento real del material.

LA CARTELA N.* 234: DULZAINA CASTELLANA

La ficha que nos interesa que conserva el mn-
sco deseribe someramente el inslrumento danda
algunos datos erréneos, como el de la materia de
fabricacion, gue es boj y no cafia, v el nombre del
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Inslruments elaborady con amo en madera de boj
de buena calidad, El exterior es fino y se ercuerira
tretedo cun algin producto brillante (gana laca?l,

El rt=tior estd ben trabajado hesle 25 mm del
axtrerme inlorion, en que el acabado es mas basco.
Marsas de heramientas a la &fura de los
resoradores. No presena ningin raiamiznto.

Loc waladwcs paa los dedos $e ercuerran
ligeramente avzllenedos par ol in‘edar. Dos de ellas
W1y YII) 58 encLentan rssgados. aparerteriens de
origan.

El espesar de la pared es variekle, llagundo & ser
minimer (apenas 1.3 mmj a 13 ahura del agujene P

El nstrumerto 58 encuentre muy awanado y
aressenli o0s profundas gretas sn W que na atectan 2
la prueba ¢ sonido. Yo parere nager side ulifzade.

Ur curdo condin bajp X parece habar servido
unicamente para colear gl nelramento.

No se consavan lucel, langletas, cadenas u ctros
slomantes.

GAITA

fovizaina)
Museo de Avila

Nt de reg.. 0/68/2/38

Avifa, P7A12/88

(‘y:, Inseripclén varice' en a parle ouslerior, leiras blancas «GA&2/36 nlmero de registra del rusao
t:f} InseHpeidn froral horizomal bamas 2n negra

Py
I\W { | Dos grietas wenicales freniales, que racan bajo fa virola y llegan hasta el final ded instrumertc

o . P .
l:)E) Vire'a metdhca lindrica brillante fespesor: 0.4 mm.) 2on extremas solapad s, rebordonacas y
ff“n Virgla metallca trencoctnica semiozidan: (;plata’; espesor 3.5 men.) con exlremas solapadas,

ff: Virokr mekilica trencocdnica axidada {gheja de lata®; espesor 0.4 mm.} con extrerios solapadas,

— rabordonades v estafindos. La soldadura ha sido restauraca rec:antemere con cignocriats. La
basa esla corlada e forma g8 pices tiangulares, des de log cuales (configuos) presentan sendos
taadras. Log picos se doblan sobre et canto infarier der cuerpo de madsra.
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objeto en si, “dulzaina castellana” que no se co-
rresponde con la tipologia tanto antigua como
moderna que nos ha llegado de nuestro instru-
mente. La ficha antigua, eserita a lapicere ¥y con
correcciones posteriores es la siguiente:

Edad: Contemporinea. Fecha: siglo XIX
Cultura: Espaiiola.

Seccidn; Artes popnilares,

Serie; Instrumentos musicales

Objeto: Dulzaina castellana

Materia: Cania y hoja de lata

Dimensiones: 34 cts largo x 6 cts ancho
Conservacion: Mala

Procedencia: Coleccitn del Marques de Benavi-
tes. Estella

Observaciones: En el inventario de la diputacién
ligura con el n,* 234

Descripeion, téenica y razoén de le clasificacidn:
Dulzaina hecha de cafia con forma troncocidnica,
le falta la boquilla, Liene sisle agujerns o Luladros
en la parle superior y olro para la salida del aire
en la parte mnferior, por encima de estos una
abruzadera de chapa con otros dos laladros
lransversales. La parte superior esla sujeta por
una chapa de zine por estar luda rajada, en la
parte superior Liene la siguiente inseripeidn: “Ro-
mana, gaitero de IEstella™

Lia sorpresa al leer “Romano, gaitere de Este-
lla” en una vieja ficha es enorme, (7} ¥ se acre-
cienta euandn lecmos, medio borrada, una ins-
eripeitm a lapicero en el propio ingtrurnento enci-
ma de campana que dice: “Romano, cl mas famo-
s0 de los gaiteros de Esiella”

Nos lama desde luepo el hecho de ser una oui-
dada pieza de boj que coineide en factura con una
de las gailas alribuidas al use de Romano (la que
ge encuenira en la coleccidn de los gaiteros de
Pamplopa! y cnyas medidas responden a las di-
mensiones generales caracterislicas en asa zona
navarra (8). Por el conlrario poce tiene gue ver
con la dulzuina que aparece en la obra de Roma-

no de cstos mismeos gaitereos, menos elaborada,
aungue sc¢ aprccia también la reconduccién de
uno de los agujeros para mejorar su sonido.

La pieza esta puco usada y apends sin estre-
nar, Si se tratase de un ejemplar de mediados ¢
finales del siglo pasado que hubiese estado en un
use continuadoe el boj estaria mas oscurecido o
anaranjado. Su clara conservacién se debe sin
duda a los afos que lleva guardado en los fondos
del museo (30 afios} y a los que pudoe cstar en la
coleccidn del Marqués, Desconocemos sin ecmbar-
go el afio de compra del instrumento v cémo se
efectud esta compra anterior a 1944 (aiio de fa-
Necimiento del margués), aungue pudiera llevar
va bastantes afios en su poder y guardado on su
coleceitm

La perleceisn musical basada en La bisqueda
continua de una cafig segura y equilibrada a la
que g¢ tendié en las provincias vasconsadas v
Navarra aparentemente parece que dejaba de la-
do la modilicacion del instrumento, perfeccionado
comu éste de Romano, un habilidose misico que
requeria un muy buen instrumento, En Castilla
parte del “problema” se habia resuelto ya con la
imposicion de las llaves en el siglo pasado.

La gaita estd bien construida vy el raggado de
los agujcros corresponderia a un intento de solu-
cionar 1a difienltad de 1a gama. La modalidad pa-
rece que no esld muy bicn resuelta y 14 tenalidad
tan aguda que tiene podria responder a un inten-
Lo de adoptar «] instrumento a tonos habiluales
en bandas de muaica, nada rara por otra ladoe pa-
ra un gran migics que compusa varias obras pa-
ra gaita ¥y banda (un vals con variaciones, un pol-
pourri de aires populares de Eslella y unas varia-
ciones ohligadas de dulzaina (9). Esta actuacion
conjunta fue también oeasional en algunos gran-
des misicos de dulzaina custelluna a finales y
principios de sigle, como el conoctdo “Casadery”
de Cuéllar (Segovia) que tocaba con una dulzaing
de llaves en sol. Las primeras dulzainas de Velas-
¢o que conocemos, alguna de ellas depositadas en
la coleccién de la Fundacién *Joagain DMaz" de
Uruefia ¥ otras en manos de dulzaincros que las
siguen utilizando, estan todavia en el arcaico sis-
tema de Sol, guardande la afinacion de la anti-
gua gaita, requinto o dulzaina sin llaves castella-
na, correspondiéndaose con los ejemplares arago-
neses, navarros o log vascos antiguos, en tonali-
dad brillante. Bl hecho se conoce tambidn en es-
tudios musicales o partituras de dulzaina de fina-
les o principios de siglo (Este es el caso de algu-
nas piezas de dulzaina del Cancionero Burgalés
de Federico Nmeda, editade en Sevilla en 1903).

La gaita no conserva ni el tudel ni la cana que
a buen seguro aportaria algunos datos a este tra-
bajo, snbre el migico ¥ el instrumento {10).
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NOTAS

apradecer desde aqui personalmente todas la awnciones da-
das por Maria Mariné¢ dircctors del Museo Froviocal de Avila
. quien nos facild muy amablemente todo @l marerial disponihle
del museo.

También a Mario Gros su dedicacidn en el diseno y los grifi-
cos de esta gaita. Ilala puesl,

{1} Irudieka Gaiteroak, Gobiemo cde Navarra, Pamplona, 1950,
Véase ramhbién “Julidn Romana por segunda vez” deble LT v su
folleto interion, [ruficko Guileroak. Ed. Elkar 3. AL 55 58 Donostia-
Baiona, 1983 v fa duizainag o Gaita de Esrella por Trancisce Be-
ruete. Emologia v Tradiciones Populsres. [nstitucion Fernunda ¢
Cutolivy de la Exema. Diputacion provincial de Zargoza, 1969 y
Danzas v Bailes de Fatefla. Tinologia v Tradiciones popalares, IIT
Cangresn Nacional de Artes y Costumbres Nacionaes, 1975, Tam-
bitn Las gigantes de Panpione Caja de shoros municipal y Ayun
tamiento cle Pamplona, 19684, pp 103-117.

{2 Segan algunas anécdoras el senor Juliin no se habia queri-
do dejar fozografiar nunca. *Jalian Rormano...” op, it p 55, Sobre
su acuacian on s bodas de Afonso X1 p 36 v 1 81, noa 23,

(3 Ta placa a la que nos referimos se enceenta en el Archivo
Ruiz-vernacei del LC K. B.C de Madrid. Se canservan tres placas
de aste encuentre, dos de parejas de atdeznos, una do Yizcaya
thombresy (C 19200, otra de Navarma (hombres) (€ 1948 v otra
ceroera placa del grupo al que nos refenmos (C 1930 NIM 9851,

El pie de esta foto en francés, dicer “Grupo de campesinas de

YVizeava y Navarra”. Tlena de Arizmedi catalopa esta indumentaria
de Navarrs como de la riber., segiin anotaciones de Manuel Mo-
rend Rodeigeez en “Tipos espaiioles”, Madrid, haciz 1910, quicn a
buen seguro tomd ¢l apunte de Laurent.

(d) Las colodras de Ia coleccion del Marginés de Benavites del
Museo Provincial de Avile. Obra Sociad v cultural de la Caja de
Momos y préstamos de Avila, Avila 980, pp 9-11.

(31 Era séptimo marqués de San Juan de Piedas Albas, sexio
Marqués de Canales de Chozas y novenc Marqués de Benavites,

Sennr de Aleonchel, Grande de Tispafia, Gentilhombre de Cimara
de 3u Majestad con ejército v scrvidumbre, Caballero de la Sobwe-
rana Orden Militar de Malua, de Ja Real Maestranza de Sevilla,
Gran Cruz de la Orden de Carlos IT1, Diputade de Nules y Burria-
na ¥ Senador por derecho propio, Académico do numere de la
Real de la Hisworia y Licenciadoe en Derecho.

{6) Fublicados respeclivaments en 1922 v 1925 v editadns en
Senén Martin en avila '

(7} Sobre todo cuando se estd trabajande cn un cataloge de
rabelgs antiguos ¥ de reperlerio gue era nuestro tema de con-
sulta.

(8} Método de Galta Navarra de los Hermanos Lacunza, Dip.
de Naverra, Direceion de Uurismo y Biblintecas, 19638

(03 frilicin Ramann..., op cit.p 71

(103 En la primera consulta del museo en noviembre de 1595,
el instrueacnio ¢staba cn los fondos en upa caja de cantdn, con su
carlele. y 50 alimero. wnto a ung dilziing castetlana de llaves pic-
tacla de verde, un clarinete, unas castafiuelas de tipo lcondés, oteas
fiauas ¥ varios inscrumentos mas orientales, Habéa adercds un
machacado v loseo wndel con gaba que estaba suelm par la caja.
qae se correspordia con esta dulzaina castellana. La vigja ficha
del Musco iadica gue la guil oo conservule ya embocadura
cuanda lega al museo en 1966

Mas pudiera anexar [ duda v no sabremos si realmente era
uno de sus instrumentos ¢ alguien 1o vondié 4l marqués zprove-
chando Ja fama de los Romano, aungue seria ro que dada la
vompetercia del pemerta a'guien verdiera un huen instrumen-
to, ante la posibllicad de¢ la copia, del “scereto”, el Desde luego
SO muCias coincidencias, una gata de tipo navarro en Avila, de
lruena factara donde se ve el interés por el acabado de la pieza,
v referida concretamente “al mas famoso de los gaileros de Esle-
lla®, que se ddentificd en un primes momeelo con Julidn Romano,
Fudria ser un msrumente de prueba (nteresante prototipo de
mejoras) o tallido que fue vendido al no obtener los resuliados
deseados,
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ANOTACIONES A LA HERMANDAD UNIVERSITARIA DEL
SANTISIMO CRISTO DE LA LUZ DE VALLADOLID

Juliana Panizo Rodriguez y José Antonie Pascual Liorente

JOuicn me presta una escalera
para subir af mudere,

pare quitarle los clavos

a Jeshy el Nezarene?

Sacta Popular

INTRODUCCION

Uno de los [endmenos histddens reurrentes a lo largo
de ta historia de nuestra ciudad v que disfrutan de mas
amplia aceptacion popular s el de la SEMANA SANTA.

Fista expresion popular, mitad religiosa mitad Tolklo-
rica, tiene su maximo exponenie en las denvminadas Co-
fradias o Hermandades. Son estas “Insrituciones”™ las que
cada apo representan desde el pasado més remoto 1a ex-
presion de una religiosidad popular hecha de imaginerfa
y de presencia del puchlo en las calles, desde los antece-
dentes mds remolos en las unidades germinales de la
edad media hasta nuesiros dias, la transformacica sufrida
pur estos grupos ha sido inmensa. Pero a través de ella ¢l
hile conductor gue Uevd a su nacimicnto comn snanifcs-
tacidn religiosa se ha manienido, ¥ hoy son una de las
demuostzaciones religiosas més imporantes del mundo
catélico.

Como ejemplo de este resurgir cterno de las herman-
dades he querido basar mi estudio en una de las que, con
sede en nuestra cindad, ha pasado per periodos de activi-
dad y de inactividad, de existencia ¥ de mexistencia, pe-
o que se ha mantenido, sienda cl claro cjemplo de cémo
esta manifesiacidn goza siempre del apoye y del halito
popular gue las permite mantencrse desde la historia mas
oscura hasta nuestros dias,

Tiene ademds esta HERMANDAD UNIVERSITA-
RIA como nota propia que surge ¥ se desarrolla dentro
de 1a institucion, enlazando asi con pira de las més anti-
guas v rancias estidades de nuestro pasado cultural.

Dcfine el Diccionario de la Real Academia de la Len-
gua Espafiola el érming HERMANDAD come: “socie-
dad o agrupacion de personas para determinado fin”.

Y relacionado con él, define el Wrmine HERMAND
como: “persona admitida por una comunidad religiosa a
parlicipar de ciertas gracias y privilegios” en sentido fi-
gurado como “individuo de una hermandad ¢ cofradia”.

El siguicnie estudio estd dedicado g una de estas ber-

mandades o cofradias, la HERMANDAD UUNIVERSI-
TARILA DEL SANTISIMO CRISTO DE LA LUZ,

A. RESENA HISTORICA
Podemos dividirle en varios apartados:

1.~ En las posirimerias del afiv 1940, el por entonues
Rector D). Cayetano Mergelina y Luna inicia las gestio-
nes para crear una Hermandad que agrupase a los cle-
mentos docentes y discertes de la ciudad, objetivo pura
¢l que se dirigié al Miistro de Educacidn Nacional, re-
cabando su ayuda. En csta carta el Rector s¢ pronuncia
sobre un nuevo deseo existente de instaurar el magnilico
espiritu universitario gue pudo ser en épocas pasadas
timhre de gloria de cste centro ¢ instaurarfo en todos sus
aspeetys, revalorizando sus antiguos afanes. Por lo que
solicita: “desea Ta Universidad, a tenor de esos sus pro-
pios desvelos, acompasar fa marcha de o vida sobee Gir-
mes derroteros de una tranca reafirmacion cristiana,
aguella que 1e ha hecho clavar on sus aulas ia imagen de
Cristo, inaugurar de nuevo con especial intrés, {a ense-
fianza de disviplinas de Religién y abrir las puertas asu
cerrada Capilla, para rendir el culto obligade que pudo,
tan s0lo o parecer, plvidar™.

Ademas, cn nombre de la Universidad, las Escuclas y
tndos los Docentes pide: mismo que el Cristo de la Loz,
obra del insigne imaginero Gregorio Femmdndez, hoy
conservada en ef Museo Nacional de Escultura, pase a la
Capilla Universitaria del Colegio de Santa Cruz, para
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que se le tribute el culto debido. Para este cuolto fue talla-
da la insigne obra, expresidn acabada de religiosidad, ca-
paz de mover por su propio e intimo valer a hondos y
sentidos afectos. Volverd de nuevo a la devocidn v al cul-
1o ese encajarla en su finalidad esencial, en aquella para
la cual la gubia del insigne Maestro castellana La ha crea-
do. Esta reversidn a su destino glorioso supone algo muy
superior al bello almacenaje actual en los frios recinios
del Musco, donde ereemos falta [acilidad para musitar
uny plegaria y cacer de rodillas; donde tal vez sobra el
frfv andlisis del crodite.

- Y es de observar que nnestro deseo no privarfa a
nadie de la contemplacién y estudio de la obra de arte,
considerada solamente como tal, por quien no logre sen-
tir hacia clla otra emocion que la derivada de su magnifi-
co valor artisticn.

~ Sin desplazarla de la cindad, para donide se Lullara,
abierta continyamenie ta Capilla, para que la conlemple
quien 1o desce e instalada con tode el decoro que mere-
ce, de donde reeibiria del ereyente ¢l homenaje rendido
de adoracion que podcia ser gozada por ¢l indiferente”.

Un ditime desea hace referencia a que la Capilla
Universitaria na fuera sdlo el centro de un culto domini-
cal, y la expresidn catdlica de un moda de ser, sino algo
tan substancialmente vive y tan firmemenic establecidoe,
que en ella radicara el fundamento ptincipal de uncién
de los elementos docentes, en aquella compenetracidn
pertecta que podria lograrse con el aglutinante poderoso
de la fe ¥ una creencia no tan sélo compartida, sino a
mds, exteriorizadas en unas practicas fijas v por todos
observadas.

“Y no deja de ser importante sefialar que ¢l depdsito
que se nos confia no se entrega a una Cofradia mds, ni a
un mero grupo de devotos, sino a una entidad enteramen-
le consciente del hondo vajor que encierra ¥ perfecta-
mente conocedora de la responsabilidad que contrae con
su guarda™.

Lista carta esta firmada en Yalladolid a 13 de diciem-
bre de 1940 por una innumerable lista de personas tanto
fisicas como juridicas entre las qoe resaltan el propio
Rector v Decanos de las Facultades de Valladolid, Profe-
sores de [scuelas, Catedrdticos y Profesores de Institutos
de Ensefianza Media, Grupos Escolares, ete.

De este lexto es importante sefialar que el Rector, D,
Cayetana Mergeling, pone dos condiciones a este deposito:

“La Universidad, no la Hermandad {que en cstoy mo-
mentos 5010 existe como una aspirscidn, siguicra sea
unanime), recibe en depdsito la imagen, en tanto en
cuanto cllu sirva a los fincs fundamentales a que sc desti-
na y para los que s¢ pide su trasludo, obligindose 4 su
conservacion, cuidado, ornato, vigilancia y defensa, pero
de tal moda que, Ia Universidad, reconoee ¢en ¢l Patrona-
to, en cualquier momento, facultad sobrada para que, al
faltarse a cualquiers de csas condicinnes, o desaparecer
la Hermandad que se desea instituir, mediante previo

apercibimiento del Patronato a la Universidad e imposi-
bilidad de poder ésta resolver favorable v ripidamente
las indicaciones del patronato, pueda éste retirar el valio-
so depdsito que le confia v volver al museo,

La Universidad se reconoce, ahora y siempre (como
eotidad reetora de todo aspecto cultural de la ciudad).
con capacidad suficienle y sobrada sensibilidad para ve-
lar por lo gue se 1 counlia, pere no por esto prelende en
modo alguno, sino que anles al contrario demanda v su-
plica al Patronato, su continuada tutela y vigilancia®,

2.- Tras recibir una respuesta satisfactoria del Minis-
terio, el 11 de febrero de 1941, el 5r. Presidente del Pa-
tronato dei Museo Nacional de Escultura establece las
disposiciones de cesién del Cristo de la Luz a la Elniver-
sidad en los siguientes términos:

A) Se cede en depdsite a la Universidad de Vallado-
tid el Cristo de la Luz de Gregorio Ferndndez, que se
conserva en cl Museo Nacional de Escullura de aquella
cupital para que se le tribute cullo precisamente en la Ca-
pilla Universitaria del Colegio de Santa Cruz, por la Her-
mandad que bajo su advocacidn ha de crearse.

B) El Patronato del Museo Nacional de Escultura de
Valladolid entregard a 1a Universidad de aquella capital
¢l Cristo de la Luz, una vez que la Hermandad se halle
debidamente autorizada por las autoridades eclesidsticas
¥ constituida legalmente. De Ta entrega se levantard acla
par triplicado, remitiéndosc uno de los cjemplares a la
Direccién General de Bellas Artes.

C} La Universidad de Valladolid queda cbligada a la
conservacidn, cuidado, ornato, vigilancia y defensa del
Cristo de la Luz, bajo la tutela v cuidado del Patronato
del Museo Nacional de LEscultura en el que delega este
Ministerie 1a facultad de cancelar el depdsito que por es-
1a Orden sc concede en ¢l caso de gue no se cumpliesen
las indicaciones gque se establecen, desapareciese 1a Her-
mandad o no se compliesen sus indicaciones que han de
cncaminarse 3 la adecuada instalacidn, lfacilidad de esto-
dio de la imagen gue en todo momento ha de ostentar el
decoro que merece por lo que presenta y por su valor ar-
listico.

Lscrito en Madrid el L1 de febrero de 1941.

3.— Los Estatutos fugron aprobados por D. José Zuri-
ta en Valladolid, a 20 de marza de 1941,

Decreto Final: “Deseosos de fomentar en coanto esté
de nuesira parte las fervientes aspiraciones manifesiadas
por cl Exceme. Sr. Don Cayetano de Mergelina y Luna,
Rector de ta Universidad Literaria de esta Capital y Don
Francisco Martin Sanz, Secrctario General del mismo
Centro docente, {ambos en calidad de Presidente y Sc-
cretario provisionales de la proyvectada Hermandad del
Santfsimo Cristo de la Luz), en la respetuosa instancia
que el 15 de los corrientes elevaron 1 nuestro Rvmeo. Sr.
Arzobispo en siplica de que se dignara otorgar la erec-
cién candnica de la susodicha Hermandad a tenor del
Canon 708 del Cadigo de Derccho Candnico, y prestar
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su aprobacién al proyecto de Exwatulos, formulado per la
Junta Greneral preparatoria de la expresada Cofradia.

Considerando que el iilulo de l¢ Luz atadido al del
Senor Crucificado cnlong a maravilla con ¢l canon 710,
el cual prescribe que ¢l nombre de las cofradias se tome
de los alnibutos de Dios y sus misterios; ya que Nugstro
Sefior Jesucristo se presentd asi mismo, dicienda: Yo soy
la luz del munde, el que me sigue no anda en tiniehlas,
mds habrd lumbre de vida; aspiracidn a que deberan ten-
der todos los Hermanos.

Con todo esto, su Sefioria dijo:

“(Jue usando de las facultades especiales que habfu
tenido a bien canferirle el Rvmo, Prelado por su Decreto
de 17 de los cormcenles, para formentar la piedad de Profe-
sares, Maestros y discipulos y para aumenle del culto
piblico al Redentor crucificudo debia erigir y erigia la
Hermandad del Santivimeo Cristo de la Luz, co la Capilla
Universitaria del Colegin de Santa Cruz de esta cindad,
con la plenitud de Derechos que concede a las de su cla-
se el Codigo Candnico™

Asi mismo:

“Que deberia aprobar y aprobaba el proyecto de Esta-
tutos por los cuales habia de regirse; ¥ al efecto gue s
devolviera a los recusantes un ejemplur sellado con wsti-
monio del presenic Auls: y en consecuencia que se ret-
nicrun los Hermanos para constituirse definitivamente
eligicndo 14 Junta Directiva que previenen los mismos;

Finalmenie:

“Que atendicndo al cardcter especial y mds elevado
de esta Hermandad, creia que tal aprobacion deberia ser
tan s0lo ad experimentum por un trienio; pasado el cual,
si la experiencia ne hubiere demostrado la necesidad de
reformar los Estatutos, se convirtiera lal aprobacidn en
definitiva,

Asi lo decretd, mandd y firmé ¢l 1lmo. Sr. Vicario
General del Arzobispado, Dr. D, José Zurita Nieto, Dedn
dela S L M.

Inmediatamente despudés, ¢l Viernes Santo de ese mis
mo afio (2 de maya), la Hermandad celebra su procesidn
y Via Crucis.

Los Hermanos se organizaban en dos filas vestidos
cotl un traje de calle negro. A las 4,30 de la tarde comen-
zaha el rezo del Sto. Rosario y al llegar al tercer Misle-
rio, iniciaba su marcha la procesién que abria la Cruz Al-
zada de la Parroquia de la Antigua. La Junta Directiva de
la Hermandad rodeaba al Sante Cristo tiwlar portando
hachones encendidus.

Esta procesidn consignid un gran arraigo cntre los
vallisoletanos, quicnes todos los afios se¢ congregaban
en la Plaza de Santa Cruy para contemplar la complica-
da maniobra de extraccion de la bmagen desde ¢l inte-
rior del Patacio de Santa Cruz. No obstante desde 1963,
a pesar del entusiasmo de algunos profesores comu ¢l

Profesor Gardogui, por mantener £l impulso ipicial de
la llermandad, ésta entra cn un periodo de clerta deca-
dencia, y de suerte que en 1963 [uc el altimo aiie en
qus participd en la procesion del Sdbado de 1a Semana
Santa Vallisoletana.

B. EL CRISTO DE LA LUZ DE GREGORIO I'ER-
NANDEZ

Considerada como una de las vbras mds estimadas de
(iregorio Ferndndez, el lamado Cristo de 1a Luz pertene-
ce a la dltima época del artista v puede fecharse entre
1631 vy 1636, Varios Crucifijos pueden fecharse en este
periodo. En 1631 concertd Fernfindes el de San Marcelo,
de Leon; ¢l contrato impone que se hiciera con dientes
de marti] ¥ nias naturales, lo que refuerza la tendencia a
los postizos en la dltima época.

Futn: Ruhdn Cuarcia &

La efusién sangricnta s¢ acenlda cn obras, coma el
Crucifijo de las Carmclitas Descalzas de Palencia, que
ticne paiio superfemoral de tela postiza, Ef Criste de la
Lz (capilla universitaria, Valladolid}. establece una va-
riante de cuerpo enjwio. Ol rostro se asemeja al del Cristo
Yacente, de Medina de Pomar. Bs de extrema delgader v
gran acopio de elementos lacerantes, como las espinas
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que airaviesan un parpado y lz oreja. Bl pafio de pureza,
extremadamente quebrado v valandere, define una mo-
dalidad tormal de los ultimos Crucifijos. De ¢ste mismo
tipo es el Crucifijo del conventn de Sta. Clara. de Ca-
rién de los Condes. El Crucifijo del Calvarie del retablo
mayor de la catedral de Plasencia responde a ustas mis-
Was carscterisiicas,

El Crivto de o Luz realivado en madera policromada,
pertenecid mucho liempo a la Capilla de Tos Diaza del
Convento dg 5. Benito de Valladolid. Para la mayaria de
los autores, cs una de las mejores obras de G. Ferndndez.
Sangrador coments que se la consideraba ln perla de
Gregorio Ferndndez,

Con la desamortizacidn la ohra se incorpora al M-
seo de Bellas Artes hacia 1843, Afios mis tarde, en
1863, la imagen se recupers para ¢l culto en la capiila
de! calegio de S, Gregorio v, tras volver unos afios al
Musco, en 1940 pasé en depdsito a la Capilla Universita-
ria del Colegio de Stu. Cruz, un afio antes del nacimicato
de la Hermandad de Docentes del Cristo de la Luz, pre-
cursora de [a actual Hermandad Universitaria del Cristo
de la Luz.

Mide 1,70 metros de lungilud, ¢on un cuerpo exire-
madamente delgado pero de anatomia delicada. En esta
imagen ¢l aulor desed prolongar la sensacion de agonia;
asi, presenta una cara enjuta con ojos hundidos y pému-
los salientes, [a corona de espinas es natural. La palicro-
mia es excelente: terribles heridas v largos regueros de
sangre se exticnden por wodoe ¢l cuerpo. Junio a ellos, Tos
postizos, tales como ojos de cristal, dicntes de marfil,
ufias naturales, acrecientan el verismo. Todo ello persi-
gue un objetivor entablar el didlogo con el espevlador.

C. IIERMANDAD UNIVERSITARIA DEL CRISTO
DE LA LUZ

En el afic [993 v por iniciativa de profesores y alum-
nos de la Universidad, se reactiva la Hermandad pasando
a denominarse Hermandad Universitaria del Suntixiom
Criste de o Luz compuesta por miembros de toda la co-
munidad universitaria.

La mejor torma de acercarse a estos primeros mo.
mentos refundacionales es u través de 1a literatura en que
tueron quedando fijados, para ello es interesunie resepar
algunas «dc las comunicaciones oficiales que marcaron
oz momentos undanentales de este perioda.

b~ Tras la relorma de los Estawnos v ya con la mueva
depominacién se fecha una carta de 12 de Noviembre de
1993 dirigida al Secretario Genera! de 1a Junta de Cofra-
dias de Semana Santa de Valladolid, en la que se recoge
[a nueva Junta de Gobizrno v donde se solicita ¢l ingreso
en dicha Junta.

2.— El 18 de noviembre de 1993 el Canciller-Secreta-
rio General del Arcobispado de Valladelid certifica la
inscripeion en ef Registro de Asociaciones del Arzobis-
pado de la Hermandad con el nimero 21 de orden.

3.— El 20 de cnero de 1994 ¢l Alcalde Mayor de la
Hermandad se dirige a lodos los Presidentes de Cotradi-
as de Valladolid, por primera vez de forma oficial, pasu
comunicarles su integracidn en el conjunto de Cofradias
gue componen Ja Junta.

4.— Fl 23 de Macza de 199 se recoge of compramiso
Tformal de D. Antonio Alarcos, en nombre de la Herman-
dad. con fa Junta de Cofradias de Semuna Santa.

Dusde eplonees, participa en todos os actos de Ja Se-
mana Santa vailisoletana como una Cofradia mds, cspe-
cialmente cn la *Procesidn del Santisimo Cristo de la
Luz” en la mafiana del Jueves Santo.

Procesion del Jueves Santo

Desde el primer mumento cxistid la inlencion por
parte de la Hermandad de recuperar la procesion tradi-
cional que venia celebridndose desde ¢l afio 1941,

En esta linea s¢ inlentd mantener los mds fieimente
posible la mradicion de esta procesion, repiténdose el
mismo recorrido y los mismos actos (frente a la puerta
de la Universidad, Via Crucis en la Catedral. .. etc.}). .o
cual queda claramente recogida en una carta del Secreta-
rio de la Hermandad dirigida al Secretario de la Junta de
Cualradias con este objetivo,

Foto: fnben Crarcta G
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Asi cada Jueves Santo partiri desde el Palacie de
Santa Cruz la imagen titular de la Hermandad, portada a
hombros ¥ acompafiada por todos los hermanos cofra-
des, en direccién a la Santa [glesia Catedral dende tendré
lugar ¢l rexo del Via Crucis.

En esia procesion los Hermanos visten el habito ofi-
cial de la Hermandad, compuesto por una linica negra y
capirowe magenta co el qoe figura a Cruz de Jerusalén en
color negre, cedido en la cintura ¢on un [ajin magenty ¥
un cingulo caido con pico.

Pese a todo ¢l distinbivo mis caracterisiico de 1a Her-
mandad es la cruz que todos los hermanos llevan al cue-
o, réplica exacta de iz imagen titelar y presente desde
los primeros tiempos, que ¢s impuesta de forma solemne
a cada nuevo hermano ef dltimo dia del Triduo celebrado
antes de Semana Santa,

Aparte de todos estos actos propios de Semana Santa,
la Hermandad realiza actividades durante 1odo el afino,
entre las que son tradicionales el Auto de Pasion previo a
la Semana Santa y &b Auto de Navidad, ademis de con-
cierlos, exposiciones, viajes, conferencias, elc. ..

[.a sede actual de la Hermandad se encuentra en la
Residencia Universitaria “Alfnnso VI

Ly ESTATUTOS

Los Estatutos fueron aprobados ¢l 3 de Noviembre de
1993, por D. losé Delicado Baeza, Arzobispo de Valla-
dolid, en un acta que dice asi:

“Por el presente APROBAMOS a tenor del canon
3114 del Cddigo de Derecho Candnice los ESTATUTOS,
en 5u ultima redaccitn de 28 de octuhre de 1993, presen-
tados y aceptadas por los miembros de 11 Hermandad de
Docentes del Santisimo Cristo de 1a Luz.

Se denominard en adelante HERMANDAD UNIVER-
SITARIA DEIL SANTISIMO CRISTO DE LA LUZ. Queda
inscrita en ¢l Regisiro do Asociaciones Pablicas de Fie-
les de esta didcesis con ¢l mimero 21. Coidard con todo
ernpefic que 1a funcidn de alcalde mayor recaiga siempre
en un “profesor nuncrario universilario™, asi como de
ser fiel al Dircetorio Diocesano de Colradiss de Semana
Santu, especialmente en 1o que en £] sc establece sobre la
formacion de los cofrades™,

BIGLIOGRAFTA
CAUTAS ¥ DECRLTOS OFLCTALLS DE LA EPOCA.

Diccianario de In lengua espanola, Vigésima Prinera Edicidn. To-
mo 11 Madrid, 1992, Real Acadermia Espahols.

ERCLISO RLCTO, Luis Migual: Pregin de Semana Sz Valladoiid,
1900,

FOLLETOS 30BRE LA SEMANA SANTA DI VALLADOLIY (Tapa-
na.

MARTIN GONFALEZ, T [ K gsculior Gresorio Ferndgndez, Ma-
drid, 1980,

MATERTAL DE Lo UHERMANDAD [INIVERSITARTA DEL SANTISI-
M CRISTO DE LA LUZ.
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MEMORIA PEDAGOGICA Y LUDICA

La extraordinaria exposicion titulada “Recuerdos
de un olvidg”, desde el increible fonde bibliografico
de Javier Cabornero, presenta como subtitule, “Los
libros en que aprendimos” v como resumen “Tres
siglos del libro escolar y pedagadgico”. La Junta de
Castilla y Ledn la ha patrocinado desde una cam-
pafia de fomento a la lectura. Pienso con sincefi-
dad que la interrelacién entre ambos supuestos re-
sulta, contemplande la exposicién con detenimien-
te, un tanto contradictoria. Los aspectos que se de-
rivan de algunos de estos libros no son siempre po-
sitivas ni tampoco ofrecen estimulo alguno para un
habite de lectura que sea critica y profunda. No
obstante el interés antropolégico y socicldgico del
material expuesto resulia sumamente revelador en
estos anos del ordenador y da las infinitas posibili-
dades de la tecnolugia y su posible incidencia en el
habito de acercarse a la letra impresa.

Fernando Herrero

No voy a entrar en la descripeién, ni siquiera en
el examen del material biblicgrafico expuesta, ni
mucho menos en ia magnifica ordenacion que el
propio Javier y su equipo han realizado. Me intere-
sa sobre todo la recuperacion de la memoeria, ese
ejercicio dificilisimo que tiene que concretarse a la
vez en el pasado, en el presente y en el futuro, Son
tres siglos ios que resulan refiejados en ta exposi-
cian, aungue a la hora de la verdad sean 100 afios
los que se lleven la parte del Ledn, aguellos gue
definen la historia partida de Espaia. Desde un
punto de vista criticc la comparacién entre los li-
bros de antes y después de la guerra civil resulta
apasionante. Muy interesantes son los materiales,
ios objetos que figuran presidiendo cada una de las
salas pero su presencia es casi museistica. No
ocurre lo mismo con los mas de 2.000 libros que fi-
guran alineados o dentro de las vitrinas. Ordenar-
los e integrarlos en un todo ne es facil como tam-
poco separar el trigo de |a paja. Los proyectos edu-
cativos liberales y los surgidos desde la férrea can-
surd eclesiastica contribuyaron a crear ciugadanos
muy diferentes. Algunos transgredieron esos orige-
nes ideoclégicos, otros, aun obvidndolos formalmen-
te desde el transcurse del tiempo, fuercn conforma-
dos por ellos. Aun hoy dia eso resulta clara y evi-
dente a poco que se rasgue. La pedagogia es fun-
damental para la formacién de la forma de compor-
tamiento de un individuo ¥ ante algunos de los li-
bros expuestos, uno todavia se hace cruces de la
tremenda calamidad espiritual gue asoclé nuestro
pais durante unos largos lustros.

Una exposicién bibliografica atrae desde el pro-
pio ohjeto. El maravilloso fetichismo de Javier Ca-
bornero ha sido el motor de una coleccion que no
se agata en la exposician realizada en el Monaste-
rio de Prado. Se trata de un ensenante catedratico
de institute, y por ello su busqueda incesante por
todo tipo de mercados y de mercadillos, tiene algo
de profesional. ;De donde proceden las raices del
conocimiente v la forma de comunicarios a los de-
mas? ;Como se ha producido histdricamente el iti-
nerario pedagdgico? ;Cuéales de estos libros me-
moria del pasado son hoy, aunque transformados,
presente? ;jHasta qué punto han influide en los
comportamientos éticos del ciudadano, en las cos-
tumbres de cada localidad, en las fiestas o en los
habitos de todo tipo de pueblos? Da la impresion
de que una serie de textos han sido impuestos de
forma casi unanime a todos los aiumnos del pais,
por lo menos en determinadas épocas, sobre todo
y es triste consignarle en ta Escuela Publica, como
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ha pueste de manifiesto un libro, transformado des-
puéds en divertido espactaculo “El Florido Pensil”
Cuyas imagenas se evacan en ¢l itinerario de esta
pedagogia manipuladora de la postguerra. Quizé la
decadencia de un folklore o de la personaiidad es-
pecifica de un determinado pueblo se deba al mo-
nolitisma de una ensefianza primaria gue impedia
el ejercicio de la imaginacion y se plasmaba de for-
ma autoritaria en la conciencia del pushlo. Estos li-
bros contemplados desde sus distintas etapas nos
podrian dar respuestas a muchas preguntas gque
no son sdlo rescaldas de ofros tiempos sino abso-
lutamente actuales, llenas de fuego ¢ ira a la vez
cuando observamos la manipulacion constante
que, desde otros méduios se repiten por los mas
sofisticados medios de comunicacion.

La pedagogia, histdricamente, ha sido la apertu-
ra del saber y también, histéricamente, en su de-
gradacion, la cerrazén del psnsarmisnta. ;Qué de-
¢ir de tos libros de historia de la postguerra y su in-
terpretacion de los hechos? ;Qué decir de la con-
cepcion de la mujer y su funcidn en |a sociedad de
esta época? .Y de la religidn? Los catecismos que
figuran en la exposicién bikbliegrafica hablan por si
mismos. Todo 8ste conjunto de libros resulta el es-
pejo més fiel y profundo de un pasadoe que no ha
terminade de definirse completamente,

Significacidn especial podemos encontrar en al-
go mas peligroso que los propics textos correspon-
dientes a ias cuestiones técnicas del saber, aque-
llos que constitufan libros de lectura, esparcimiento
mezclado sobre diversas temalticas histdricas (le-
yendas), geagraficas o didacticas. Los viajes, por
ejemplo, aquel inefabla “Libro de Espaha” que con-
seguia hacer turismo patridtico desde 1as puras
esencias del melodrama familiar. Tantos otros que
ahora al contemplarles inmdviles e inofensivos en
sus estantes, miramos con cierta irreflexiva simpa-
tia, aungue comparar el citade con “Corazon” de
D’Amicis, de ideclogia tatalmente distinta no deja
de ser un tanto penocso.

Javier Cabornero nos ha devuelto una parte im-
portante de |a histeria de nuestro pais, la que surge
de los origenes del saber y ha tenido la gran virtud
de no definir, sino mastrar. A cada uno de nosotros
corresponde pues, buscar las significacionas preci-
sas como en general cuando tratamos cuestiones
que parecen lgjanas an el tiempo y an la materia, y
que resultan proximas y vitales, tanto para los que
han vivide aquella época como para 195 que han
nacido en otras posteriores ignorando algunas de
las raices ideolégicas de la sociedad de hoy, Tam-
bién, y en sentido primitivo, algunos de los materia-
les reencontrados indican la via exacta de la ense-
fianza, los mapas para el estudio del idioma, por
ejemplo, en un antecedente de las mejores teécni-
cas para el aprendizaje.

La memoria se desplaza entonces a quienes
con sacrificio y humildad impresionantes hicieron
posible que los nifos aprendieran las bases de un
saber que les permitid un duro y creativo itinerario
personal. El libro es amige y su calidez permanece
mas alla del toque nostalgico que su reencuentro
flsico pudiera significar.

lLa memeria de esta exposicion no es séle peda-
gégica sine también Iudica. Ahi estén presentss los
libros de nuestra infancia, esa intancia recuperada
a través de ellos, de la que escribia Fernando Sa-
vater. Ei filésofo escogia a sus héroes, Javier nos
ha puesta delante de los libros queridos y no queri-
dos, con especial y justa atencidn a esos dos edito-
res que formaren el fondo irrecuperable de las lec-
turas juveniles de varias generaciones, Saturnino
Calleja y Ramon Sopena. Los famoses cuentos de
Calleja forman una categoria similar a los Grimn y
se significan por el nombre del editor no por el de
los autores, lo que no deja de ser paradgjico, mos-
trando al tiempo la importancia de Calleja agluti-
nando una parcela importantisima de la lddica in-
fantil y juvenil. De diversos formatos recogian a la
vez la tradicion popular y las derivaciones hispani-
cas de las obras de los grandes cuentistas de to-
dos los tiempos. Su acervo surge como en el caso
de Ramdn Sopena, de forma indispensable de una
época de silencio. Junto a ellos resultan muche
mas fuera de tiempe aquellos tomites lujosos de
Araluce con laminas intercaladas que nos contaban
las historias de los grandes héroes y tambien las
leyendas de los paises mas lejanos. Confieso que
mi primera relacidn con Los Nibelungos nacid de
un libro de esa coleccion y 1a conexidn posterior
con la grandiosa cbra de Wagner fue facilitada con
la comprensién lineal del mito nacida de aquella
lectura.

. Qué decir de los curiosisimos libros editados
por et magisterio espainol de las obras de D. Eze-
quiel Solana que se titulaba "Maestro de las Escue-
las Publicas de Madrid™? Desde las reglas de urba-
nidad y buenas maneras hasta las lecturas de ora y
las leyendas sagradas estas obritas constituyen to-
do un ideario oscilante entre la meralidad procla-
mada y las buenas costumbres y también una ética
del comportamiento que va mas allda de lo pura-
mente religicso. La obra de este autor merecia un
estudio en profundidad para captar todas sus virtu-
des y tambien las contradiccionas de épocas tam-
bién contradictorias.

Los cuentos de Celia. ¢Quién intuia que detras
de las historias de Celia, Cuchifritin, Matonkiki v
demas se encontraba una escritora critica de la si-
tuacion social de la pastguerra? La publicacidn
posterior de la conmovedora “Celia en la revolu-
cign" parecid recuperar muchos afos de nuestra
historia reciente. Estan todos, o casi todos, Mari
Pepa, las historias de Pinocho v Chapete, con su
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sadomasoquismo atenuadoe, Antofiita la Fantastica,
los mil y un Quijotes para nifios gue ne conseguian
hacérnosla leer a los nifios, por lo menos a la ma-
yoria, los T.B.C. “Flechas y Psalayos” militantes y
8505 “Chicos” cuasi liberales, con héross como Cu-
to v dibujantes fan importantes coma Emilio Frei-
xas. Hoy se cotizan como piezas de musec cada
uno de los casos ejemplares gue aparecen de
aquellos lejanos comics que tampeco han renacido
-y N0 sabemos muy bien por qué aungue lo intuya-
mes— en alguna edicion facsimil al uso, Guillermo v
su version espanola con los espléndidos dibujos de
Thomas Henry: el tiampo recuperado, la ldica de
la lectura proyectada en esa coleccién amorosa-
mente cuidada, clasificada, ofrecida.

Como el citado Savater habrda que escribir en
profundidad desde estos testimaonios adicos, inclui-
das las propias colecciones de cramos, tan relacio-
nados con 1as constantes pedagégicas de aguel
tiempo. Coma ocurre siempre en el tarreno artistico
y creativo, los auteres iban consciante o incons-
cientemente mas alla de lo permitido de forma que
las conclusiones “marales y politicas” correctas, se
subvertian continuamente. Basten estas broves |-

neas para reflejar esta importantisima memoria de
la histaria. Pienso que esta exposicién tiene una
transcendencia muctio mayor que 'a publicacién de
sesudoes libros sobre el tema. Habla por si misma y
por sus imdgenes, por ios fatichas y los contenidos.
Se presenta a la vez que como el capricha de un
caleccionista como un caudal inmenso de datos
que intrgducidos en un hipotético erdenador nos
darian el mejor diagnastico de unas vivencias co-
lectivas que en parte condicionan los comperta-
migntos del presente.

Cuizds fa referencia a los origenes, haya sido
pauta fundamental para introducirnos de lleno an la
conflictividad de 100 afios de nuestra historia. Cu-
riosamente |a pedagogia muy lejana de la ciencia
matematica no ha dejado de ser investigada desde
los més contradictorios supuestos. Hoy mismo el
debate es especialmente Aspero y la progresiva
desaparicion de las humanidades en los planes de
astudio un tema cuya trascendencia ni siguiera se
vislumbra.

Hacen falta lectores apasicnados y libres, al fu-
tura esta en juego y esta modesta reflexion sobre
la memoria de la pedagogia ¥ la lectura quarria co-
laborar en la tarea esencial de una formacién que
lo permitiera. El trabajo de Javier Cabornera es
desde estos supuestos, modélica. Y el impacto de
la exposicion perdurara, porque recuperar dal olvi-
do una serie de cuestionas trascendentes pone en
marcha mecanismos de profundizacion que ojala
ne se hagan esperar demasiado.

No hamos recurride en ningun momento a la
nostalgia, sentimiento que desvirtia generalmente
la verdad. El proceso pedagagico desde el siglo
XV hasta nuestros dias, desde el reflejo de una
expasicion bibliografica esta ileno de luces y sam-
bras. Mas dg éstas qus de aguellas para ser plena-
mente sinceros. Los mecanismes del aprendizaje
en el saber han sido, sobire tode al itegar a ciertos
grados de complsjidad, dasiguales & injustos. Los
libros base sran, segun las épocas, abiertos aun-
que limitados, o ¢apciosos o manipuladores.

Levaniar las iosas del analtabetismo de la desi-
gualdad de oportunidades, de la cerrazén machis-
ta, del conformismo histérico ha sido, y sigue sien-
do, una tarea cruenta y difici{ que genera mas in-
comprension que aplauso. Por eso el resumen final
tiene que ser, a (a fuerza, ambivalente. Los "Re-
cuardos de un olvido™ incitan a la reflexion mas que
a la proglamacion triunfalista, algo asi como lo que
ocurre en relacion a la labor histérica de la iglesia
catdlica cuando se contemplan las exposiciones
que llevan &l titulo genetico de “Las Edades del
Hambre”, Curiosamente la labor individual ha teni-
do mas fuerza que la institucional en la aparicion
de esos rayos de luz gue significan |2 itustracidn no
manipulada.
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Trascender la época de una Espafa rural en la
que Ios masestros intentaban qua ins chicos de los
pueblos accedieran por lo menos a los primeros pa-
505 de una educacién, comparario con 10 que osu-
rrfa en las ciudades, resulta apasionante. Asi, las pe-
queiias cosas, desde ¢l cbjeto ¢ el contenido, las

que pueden signiticar ¢! aprendizaje en la nifiez ad-
quieren una inesperacla e irresistible gravedad. La
sociedad entera se encuentra detrds de la ensenan-
za y de sus formas. Lo bueno y lo malo de efla ha
surgido de esos primeros pasos por los que se acce-
de al saber y al placer que surge del conogimiento.
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