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Pronto bard dieciccho afios gue nos embarcamas en la
tarea colectiva de estudiar, preservar v difundir g cultura
iraediciona! @ traevds de una publicavion mensual a lg que de-
nominemos Revisia de Folklore, Estos 200 niimeros no buble-
ran stdo pusibles —justo es reconocerlo— sin la constanle ayu-
da de o Obra Cultural de Caja Espana. Decisivos ban sido
wwmbién Iy suscripdores (sobre (vdo s gue desde el primer
admero demastraron una fidelidad v una confianza total ba-
cia nuestro irabajo) y los colaboradores que, infatigablemen-
te, baw seguido bonrandu estay pdginas con sus aniculos,

Probabiemente estas cust dos décadas nos ban Iraido,
Srenie a la pasdedting decadencia o deseparicion de praclicas,
cosiienhres ¥ ﬁ'es!a.s‘, U RUENG CORNCIERCIN, wne ixion mds
reattsta y conservadora de lo gue sin duda constibiye un pa-
trimonia esencial no séloe para nuestras vidas sino para cada
una de las colectividades culthrales que componen el conjus-
to del Tstada. La lemdtica que tratamas ha recibidn el apoyo
de las diferentes adminisiracinnes perinsularas, aungue a ve-
ces fuese mds por retvindicar de forma circunstancial u ofor-
tunista ln identidad, la cultura o la lengua que por auténticn
contvencimiento del valor de lo tradicional Asimisma ba sido
objeta de la curiosidad académica si bien sdio para poner los
cimientos de nueros trabajos que comuniquen entre st las
madltiples disciplinags que tncan la Tradiclon, creandn nueras
cdtedras que atiendan y fomenten la investigacién desde una
aptica antropoligica.

Por desgracia en estos adios también ba ido desapare-
ciends la generacion Senorada’; aguellg gue asistic {nerme
al ataque frontal, injusto e mittl de los medios de comunica-
cidm aquetls que se sintid preterida y desplazada por ef asal
to al poder social de la modernidad; aquella, en fin, que ob-
servo qidnita cdmo la fuerza de los animales era sustituida
por la mecanizacion, ésia por of mundo de la clecrricidad 1
éste, finalmente, por la electrinica v la informdtica. Dema-
stado pdra wnos ojos, demasiade fara una vida. Demasiado.
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EL TRATO GANADERO

EL TRATO

Esta palabra tiene muchas acepciones semdnti-
cas. La mas comun la define como la accion de tra-
tarse, esto es, relacionarse, comunicarse. De este
modo, se dice vulgarmente que fulano y mengano
*no se tratan” si existe algun motiva de disputa en-
tre ambaos, o al contrario, “tratan muy bien” si la re-
lacion es cordial y fluida. Utlizamos la expresicn
frato de gentes” para referirnos a la expetiencia y
habilidad en las relaciones sociales.

Tratar puede significar también accidn de mani-
pular algo. “Fulano ms tratd muy bien cuando estu-
Ve 8N SU casa”.

Podemas tamhién referirnos al trato como al
medo en gue debemos dirigirnos a una persona:
tratar de {0 0 de usted; o ai titulo de cortesia que ie
corresponde en funcion de su estatus social: Usla,
Vuecencia, llustrisima, Reverendisima, etc.

Trato, es también un acto de caracter comercial.
Es un contrato vetbal enire das partes que creen
obtener un mutuo beneficio. Es esta dltima acep-
cion 1a que nos interesa y la que vamos a estudiar
aqui. Lo que haremos en definitiva es un estudio
antropotogico del trato entendido como forma de
relacién cultural preinstitucional de mercado.

1.- ANTROPOLOGIA DEL TRATO
1.1.— Eltrato en ef mundo urbano

Todos hemos oido hablar del “trato” como un ti-
po especial de negociacion. Esta acepcion seman-
tica proviene del mundo rural ¥ se practica de for-
ma universal. En el mundo urbang se trata constan-
temente. Cuando entramos en una tienda a com-
prar, preguntamaos el precio de aguello que nos in-
teresa o lo miramas en la etigueta. En este Oltimo
caso, el frato queda reducido a su minima expre-
sion. Si el precio nos parece conforme a la mercan-
cia, pagamos el imparte y nos llavamos el objeto.
Si nos pareca excesivo, continuamos buscando por
los estantss algun articulo de nuestro interés. Elin-
tercambio de mensajes antra el comprador y el
vendedor se raduce de este mody hasta praclica-
mente desaparecer. Por parte de| comprador. “cor
favor, cdbreme”, “gracias”. Por parte del vendedor:
“son dos mil", "a usted”. Si no figura el precio por
ninguna parte, habremos de preguntario y en este
caso quiza nos atrevamos a hacer algin pequefic
comentario: “as un poce caro”. Esta es un acto re-
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flejo. No podemaos sustraernos al impuiso de nege-
ciar. En el fondo nos mueve la esperanza remota
de que el vendedor se avenga a bajar el precio en
beneficio de una venta mas rapida. Con nuesira ac-
titud intentamos provocar tal reaccion: miramos el
objeto con un deseo evidente, pero al tiempo con
un gesto de iastima. {El precic nos impide comprar-
lol Si se rebajase un paguito... En un noventa por
cien de [os casos el vendedsr pondra cara de indi-
ferencia y mantendra el precio inamovible. Si acep-
ta bajarle estara aceptando entrar en un juego
complejo. Sentara precedents, y se vera obligado a
tratar con todas las personas gue en ese momento
sg percaten de [a situacidn. £l instinto dird al resto
de compradaores que todos los precios son nego-
ciables, e irremediablemente comenzaran a hacer
comentarios sobre los precios y la calidad de las
mercancias. El paso dado por e! comerciante al
aceptar un primer trato no tiene marcha atras. Mo
puede hacer distinciones entre los clientes. El jue-
go ha de ser el mismo para todos o perdera la
clientela. Para evitar la tentacién de caer en la ven-
1a negociada, en el futuro todos los articuios ten-
dran marcade su precio, que serd inamovible. ;Ha
desaparecido el trato? En absoluto. Lo que agui
ocurre 25 que adguiere una nuava dimansion. La
negociacion del precio se establece an funcién no
de mensajes verbales, sing de actitudes. Si un arti-
culo permanace largo tiempo en el mostrador sin
ser vendido, el comerciante cambiara la etigueta
del precio por ofra con unc més reducido. A gran
escala es lo gue lamamos “rebajas”. Las reglas
que rigen el trato se hallan asi universalizadas en
et mundo urbano. Se hacan més rigidas y faciles
de comprender. Los articulos no vendidos a lo lar-
go de la temporada tendrdn su oportunidad en las
rebajas.

Cuanto mayor es el comercio, mas inamavibles
son sus reglas. La gran superficiea comercial no va-
ria [os precios. La posibifidad de discusién 23 nu'a.
Si no le convence el precic de hoy, verga la sema-
na préxima. Quiza la Direccién Comarcial o el De-
partamenio de Ventas hayan decidido cambiar el
precio. Es indtil hablar con los empleados v caje-
ras. El vendedor no estd presents. Los intermedia-
rios entre esie y el comprador son innumerabies:
transportista, mayorista, delegado de la planta co-
mercial, empleado, cajera... En rigar, 1a planta co-
mercial no gs la vendedora, puesto que el pracio de
fa mercancia no ha sido abonado al producter,
guien posiplemente tardara entre tres y cuatre me-
ses en cobrar el importe, Pero esto no nos interesa.

— 35 —



A quien hemos de pagar es a la persona gue se in-
terpone entre nosotros y la salida del comercio: la
cajera. Las relaciones verbales que caractarizaban
al trato en su forma originaria han desaparecido en
gl mundo urbano. Si queremos comprenderlo vy
practicario, habremos de cambiar el escenario y
trasladarnes al mundo rural.

1.2~ El trato gn of mundo rurafl

Es en este nueve marco donde se uliliza la pa-
labra “trate” en el més criginal y amplio sentido. El
trato forma parte de la cultura rural. Todo agricultor
o ganadero ha de practicarle para sacar sus pro-
ductos al mercado. Sin trato no hay venta, y aqui
el trato se convierte en un arte. Se practica con
completa consciencia de lo que se esta haciendo.
Las reglas son muchas y variadas, pero se respe-
tan de una manera también, aungue no siempre
como veramos, consciente. Para comprender o
que significa el trato ne hay mejor método gque la
descripcidn de uno cualguiera de los muchos que
pueden darse en el mundo rural. Veremos paso a
paso lo que, por gjemplo, un ganadero tiene que
hacer para poner en el mercado su preducto. Eilo
nos ayudara posteriorments a desenmarafiar los
elementos y reglas que se han puasto en juego y
su alcance saocial.

1.2.1.— Un ejemplo: El trato en la venta de vacuno
de carne.

Un ganaderc de vacuno quiere vender su pro-
ducta: afiojos destinados al consumo de carne. Los
pasos a seguir son los siguientes:

a) En primer lugar, se debe hacer un calculo
econdmico.

b) Una vez calculado el precio minimo de venta,
se ha de hacer una prospeccion del mercado para
conocer el precio de la mercancia, ya que éste va-
tia constantamente.

¢} En tarcer lugar se debe decidir dénde vender.
Como se trata de animales ya engordades y listos
para su sacrificio, lo nermal es buscar un compra-
dor interesado (un “tratante”) que, una vez avisado,
se desplazara hasta el lugar en que se hallan los
afojos para comprobar su calidad. Se acuerda una
fecha y se espera.

d} El dia acordado el tratante acudira para ver
los afiojos.

e} El encuentro entre comprador v vendedor se
produce con los saludos que la educacién deman-
da. No hay demasiadas formalidades, e inmediata-
mente ambos se dirigen al lugar en que se encuen-
tra el ganado.

fi Ya en el cebaderg, se comprueba la calidad
de los animales.

g) Se llega asi al trato propiamente diche.

h) Una vez sancionado, es el momente de acla-
rar determinadas cuestionas que de manera indi-
recta pueden alterar el pracic acordado, tales como
gl tipo de canal que se va a hacer, quién ¢orre con
los gastos del transporte, el lugar donde se han de
matar los afiojos, y la forma de pago.

i) El trate estd hecho. Compradar v vendador
han quedado satisfechos. Pero para ¢l segundo aln
quedan cuestiones por resolver como buscar ca-
midn para transportar los anojos hasta el matadero,

Veamos las implicaciones qua conlleva cada
ung de los pasos que hemos visto.

a) Ef calculo econdmico: Los afiojos que nuestro
ganadero vende tienen un valor que viena determi-
nado por la suma de varios costos: el precio de los
animales al ser comprados; mas el del alimento
consumido desde ese momento hasta el de su ven-
ta; mas gastos adicionales tales como el transporie
desde su lugar de origen, las medicinas emplea-
das, el veterinaric y, an ocasiones, alguna pequena
inversidn en infrasestructuras. La suma de estos
costos nos da el valor de 1a mercancia. A ese valor
se ha de anadir todo o que se pueda, pues ese se-
ra el beneficio del trabajo v de la inversion. De este
modo se sabe a cuanto han de venderse los ani-
males. Si se vendean por el precio de los costos se
habrd perdido tanta el valor del trabajo como el del
capital invertido durante el tiempo que ha durado el
engorde, ya que tal dinero podria producir benefi-
cios en un banco, por ejemplo. Asi, cada peseta
por encima del precio calculado serd considerada
como beneficio. En este calculo se pueden cometer
muchos errores qua perjudicarian al trato. No tcdos
los ganaderos, por ejemple, saben ponderar su tra-
bajo come un bien can valor econdmico. Ademas
se puede errar el calculo de gastos de alimenta-
cidn, con lo que el valor real del anojo queda des-
virtuado. Un error frecuente es no incluir en el pre-
cio del animal la parte correspondiente del gasto
de transporte, el de las medicinas ¢ el de los veteri-
narios.

b) La prospeccidn de! mercado: Si no se hace,
se puede perder una buena opertunidad al limitar-
se a pedir un precio considerado suficiente, sin sa-
ber que en ese momenio (a cferta es ascasa y el
precio que se astd pagando es muy superior. El ac-
ceso a esta informacion no estd al alcance de to-
dos los vendedores, de modo que son muchos los
que venden "a ciegas”. Este pracedimiento tiene
sus pequenas reglas (1).

c) La eleccion del comprador: Al contrario de lo
que ocurre en el "trate urbano”, en el que el com-
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prador sale a |la calle en busca de la mercancia, en
este caso es el vendedor quien debe ofrecerla,
pues de no hacerlo personaimente ningln tratante
se enterara ya que el ganadero no vende todos los
dias y en el mismo sitio, sino que lo hace cada cin-
co meses o mas. Por ello ha de “correr la voz'.
Puede hacerlo de forma indiscriminada o dirigirse
directamente a un posible comprador que por sus
caracteristicas lg interesa especialmente. En esta
eleccién influyen muchos factores: la calidad del
ganado determina en gran medida el tratante que
ha de avisar. Cada calidad tiene su mercado. Se
busca ademas un cemprador fiable, con prestigio,
que no ofrezca problemas en el momento del pagoe.

\J““rh: WWMJM

d) £/ encueniro: La mera presencia del tratante
debe de ser interpretada puss aporta datos que se-
ran utiles en el momento “calienta” dal trato, esto
es, cuando se diga de viva voz el precio gque se
quiere por tos afojos. Si se presenta con varios dias
de retraso pueds indicar que la oferta es grande v
per tanto que no tiene prablemas para conseguir el
tipo de mercancia gue busca. Si se presenta con
adelanto puede ser que la oferta sea escasa y la
necesidad de comprar granda. Un comprador de
carne de vacuno ha de asequrar una cantidad
constante a sus clientes. Ambos factores pueden
provocar un reajuste en el precio que se tenia pen-
sado pedir por los afiojos.

&) Ef saludo: Si ha de recorrer una cierta distan-
cia hasta el cebadere, ambos aprovecharan para
hacer comentarios que pongan en evidencia sus in-
tenciones al tiempo gue intentan doblegar la volun-

tad del otro. El didlego pone de manifiesto la dispo-
sicion de cada ung, 1a del tratante de comprar bara-
to, la del ganadero de vender caro.

f) La comprobacidn de /a calidad: El comprador
entrara en el corral e ird viende uno a uno los ani-
males hasta hacerse una idea lo mas exacta posi-
ble de las caracteristicas que tienen en conjunto:
peso medio, rendimients a la canal, calidad da la
carne, etc. Mientras, hace comentarios en voz alta.
A cada objeccidn, el ganaderc ha de responder y
hacer fuerte su posicién. Se pueden hacer ajustes
imponiende ciertas condiciones: apartar del trato
algin ejemplar de calidad notablemente infericr;
exigir que en caso de llegar a un acuerdo la ceha
se prolongue determinado tiempo hasta que los
animales alcancen un peso estimado gue conven-
ga al comprador, efcétera.

g) Ef trato: El tratante pregunta el precio de la
mercancia. Al tratarse de anojos, se hace sobre el
precio del kilo—canal. La respuesta no serd tajants
sino que se hara con alguna cbservacion destinada
a suavizar la importangia de la cantidad que se va
a pedir. Estamos en el momento crugial del trato.
Por primera vez se menciona una cantidad de dine-
ro. Es la eligueta que el vendedor pone a su pro-
ducto, como la que pone un fruterc en el cesto de
naranjas. La diferencia es que en este caso el pre-
cin es nagociable. En muchas ocasiones se deter-
mina la cantidad en el mismo memanto en que tie-
ne que decirse de viva voz. El compartamiento del
comprador, sus actitudes, lo que hasta ese mo-
mento ha dicho y todo o que ha ido ocurriando
desde el momento en gque el ganadero se decidio a
vender, hacen que sl precic se vaya reajustando
poco a peco en su cabeza, En este momento se
juega su sueldo. Si la cantidad es excesivamente
alta para sus espectativas, el tratante puede no
ofrecer cantidad alguna y marcharse sin mas. Pero
si es demasiade baja no dejara escapar su oportu-
nidad y tras un breve regateo el trato quedara ajus-
tado. Cuando el ganadero se entere de que ha pe-
dido demasiado poco, sera tarde. De manera que
una vez dicha la cantidad, se espera alguna reac-
cidn. Supongamos gue los calculos han sido acer-
tados y la informacion sobre los precios en el mer-
cado es correcla, Supongamos también que la cali-
dad de los afnojos as alta y por tanto la compra in-
teresa al tratante. Es su turno y debe hacer una
oferta que serd siempre inferior a la que le han pe-
dido an primera instancia. A partir de ahi cada uno
expondra los defectos o virtudes de los afiojos en
defensa de la cantidad que ha ofertado. Las frases
se acompanaran de gestos que refuercen las posi-
ciones. El tira y afloja acabara cuando uno de los
dos sancione el trato con la palabra. {El apretén de
manos ha caido en desuso). Si el tratante marea
una fecha o el ganadero la pregunta, el trato estara
hecho. La pregunta por la techa, o una expresian
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mas explicita, indican gue s acepta el precio mar-
cado por el otra.

h) La canal, of mataderc, 8f transporte y el co-
bro: De estas cualro cuestiones, dos deben cong-
carse antes de que el frato quede cerrado. San el
tipo de canal v el iugar donde se mata. El precio fi-
nal puede variar enormemente en tuncian de estas
condicicnes. Veamos {a primera. Desde la entrada
de Espana en la Comunidad Europea se comengo
a hacer un tipo de canal distinta a la tradicicnal. La
lista de despoios del animal aumentd ya que a las
visceras, cabeza v piel se anadieron la riftanada,
higadog, turmas y rabo, de manera gue &l peso fi-
nal sé altaraba consigerablameante y con él, el pre-
cto. Por ejemplo, una canal de tipo europeo de 320
Kg., podria pesar 338 Kg. come canal tradicianal.
Por tante, si és elropea el ganadero pedird una
cantidad mayor. Traducido en pesetas el resultado
puede ser el siguiente: supongamaos que al pregio
final del trato es de 460 Pias. por Kg./canal, Al va-
riar 15 Kg., la diferencia es de 6.900 Ptas. Dicho de
otro modo, es como si el precio ajustado fugse en
realidad de 439 Ptas. Kg./canal, 21 pesetas menos
de lo ajustado.

En cuanto at matadero, puede esiar proximo o
lejano. Cuanto mds lejos, méds caro resultara el por-
te. Continuemos haciende ndmeros: supongamos
gue la explotacidn se encuentra a una distancia de
100 Km. del matadero. El precio para esa distancia
de un camidn grande y sin carro. capaz de trans-
portar 20 afio{os, 8s de unas 50.000 Ptas. Si dividi-
mos las 50.000 Ptas. entre los 20 afiojos, da 2.500
Plas. Estos gastos de transporte cotren por cuenta
del vendedor, salve que el tratante se comprometa
exprasamente a pagarios.

Per gitime, la forma de pago no suele ser muy
discutida. E) ganaders se conforma con que Je pa-
guen. No le importa coma ni cuanda, Cualguier pa-
labra dada por el comprador a este respecic care-
ce de valor. los cheques son devueltos, no se res-
peta la fecha de pago, etc. Los tratantes que respe-
tan su palabra son escasos y debido a elio, muy
buscados por los ganaderas. En el mejor de los ca-
s0s, lo habhual es que se cobre a 40 dias. 20 cana-
les da 320 Kg. suman 6.400 Kg.. a los que se des-
cuenia en concepto de “oreo” un 2%, con lo gue
guedan B.272 Kg. Si ios multiplicamos por 439
Ptas., impertan 2.753.408 Ptas. Durante 40 dias,
esa cantidad produce en un banco al 5% 14.913
Plas.. divididas entre [as 20 canales, son 745 Ptas.

Ahora ya podemas conocer la trascendencia de
todos esios elemenits. Si sumamos las cantidades
gue hemos obtenido, 8.900 + 2.500 + 745= 10,145
Ptas. por canal. Esta es la cantidad que se juega e)
ganadero al ajustar los elemantos que hemos visto:
tipo de canal, transporte y forma de pago. Multipli-
cado por 20 canales, son 202.900 Ptas. La canti-

dad serda mayor cuanto mayor sea ef nimero de
afinjos que se vendan. E! calculo inicial en & que
se suman [0s costos totales de cada animal tales
como precic de compra, pienso consumide, veteri-
nario, elcétera, es la referencia utilizada para saber
cual es ef precic minimo que deben importar las
canales. Pero si no se tienen en cuenta estos facto-
res gue se deciden en el trato, y finalmente la canal
se hace europea, el transporte lo paga el ganade-
ro, v el pago es a 40 dias, a la cantidad final hay
gue restarle estos costos para saber lo que real-
mente $e gana o se pierde. Pocos son los ganade-
o5 que o tenen en cuenta, siendo asi gue al re-
sultade mds carrignte de los tratos perfudica al ga-
nadero.

9. La busqueda del transporta: Si ae vendissen
melones, se podria cargar una furgonata y montar
un ienderete en la nacional 630 a su paso por Be-
leha, por ejemplo. El meién pasaria directamente
de las manos dei productor al consumidor. En este
caso también habria trato. El comprador, al hallarse
con un tipo ce venta “clandesting”, aprovechara la
circunstancia para sacar el maximo partido. Le pi-
dan lo que le pidan por los melones, et ¢liente pro-
testaré. Consciente de ell, ef melonero pedira en
primera instancia un precie superior al que tiene
previsto cobrar. El tralo en este caso es breve, el
dinero se cobra al contado y se puede hacer mu-
cho a lo large de la jornada, Pero el ganadero no
vende melonss sino afiojos, es decir, carne. No
puede cargarlos en la furganeta y venderlos en la
carretera. Debe utilizar para su transporte un vehi-
culo preparado para este tipo de mercancia. Como
no dispone de ese vehiculo, pues comprarlo signifi-
carfa una gran inversidn que no puede afrontar, ha
da busear a un transportista y acordar el precic, es
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decir, debe efectuar un nuevo trato. El ganadero re-
currird en primer lugar a los camioneros gque cono-
ce de otras ocasiones. Acordara el transporte con
el primero de ellos que pueda hacerle el servicio en
la fecha indicada. Si ninguno de ellos puede, bus-
card otros. Con los primeros, seguramente no ten-
ga necesidad de tratar puesto que los conoce, co-
noce sus tarifas y las acepta de buen grado. Pero
con el segundo grupo, lo primero que ha de hacer
una vez fijada |la fecha es discutir el precio para evi-
tar sorpresas. Si no lo hiciese asi, el precio marca-
do por el transportista una vez hecho el porte po-
dria ser excesivo, pero no habria forma de eludir el
pagoe salve a costa de perder prestigio ante el gre-
mio de transportistas, cosa que no puede permitir-
sa. Una vez ajustado sl precio, el trato asta hecho y
acordada la fecha, el trato puede darse por termi-
nado.

1.2.2.— Las reglas del trato ganadero

El ejemplo anterior nos sirve para desenmara-
fiar las reglas que rigen este tipo de brato y que se
cumplen de una mansra mds o manos consciants.
Si no se respetan las reglas pueden ocurrir dos co-
sas. Primera gue se salga enormemente perijudica-
do puesto qgue las reglas son producto de la expe-
riencia. En el trato se enfrentan dos voluntades car-
gadas de intenciones, de recursos y de estrategias.
Las reglas sirven para interpretarlas y ponerles li-
mites. Frents a |la voluntad de quien compra estd la
de quien vende, y la lucha de ambas ha de hacerse
con las mismas armas si s€ quiere que sea jusia.
La inexperiencia v el desconocimiento de las re-
glas, sitda en inferioridad de condiciones a una de
las dos valuntades, situacién de la que sacara pro-
vacho la otra.

Segundo, que no se cierre el trato. Si la conse-
cuencia de no respetar las reglas consiste en que
salga perjudicada la otra parte, es de suponer que
consciente de ello, rechace el trato. En este caso,
quien se ha saltado las narmas quedard despresti-
giado ante los presentes y, pasado el tiempo, ante
tedo el gremio de ganaderos o de tratantes. Vea-
mos cudles son esas reglas limitdndonos al trato
propiamente dicho, esto es, a la negociacion verbal
que se produce entre vendedor y comprador.

A.— Se debe tener ¢clara la cantidad minima con
la que se cerrard el trato. Sélo al ganadero conoce
lo que han costado los animales y en cuanto valora
sU trahajo y el capital invertide. Si no se tiene clara
la cantidad, se esta a expensas del comprador
guien puede embaucarle con dates sobre la reali-
dad del mercado, las dificultades del comercio, etc.
Todo eso son condicionantes externos que no de-
ben afectar al ganadero mas que en un caso extre-
mo, por ejemplo, cuando la necesidad de vender
sea imperiosa hasta el punto de tener que ceder a

rebajar el precio mas alla de la previsto en el calcu-
lo inicial. Esta circunstancia se puede dar si se ne-
cesita liquidez econdmica, o si los animales corren
el riesgo de sufrir dafios en caso de permanecer
por mas tiempo en el cebadaro; o porgue sa sabe
con certeza que el panorama del mercado es real-
mente negativo.

Por su parte, el tratante ha de tener claro lo que
esta dispuesto a pagar una vez comprabada la cali-
dad de los animales. La presidn a la que se ve so-
metide es menor puesto que la obligacidn de com-
prar es relativa. Mientras el ganaderc se vé obliga-
do a vender, puestc que los animales no puaden
permanecer indefinidamente en el cebadero, el tra-
tante puede elegir donde comprar. Si el precio le
parece excesivo buscara otro vendedor,

B.— En segunde lugar, nunca se debe pretencer
que el comprador marnde antes de que al vandedor
pida. La pregunta prohibida es: “; Cudnto me das
por elios?”. Hacerla antes de pedir sdlo puede sig-
nificar dos cosas: o que no se conocen las reglas,
o que se pretende engahar al comprador tomando-
lo por tonto. Del mismo modo, y desde el punto de
vista del tratante, nunca se debe mandar sin antes
haber escuchade lo que el ganadero quiere por sus
animales. Esta regla la origina el sentido comun. Si
no esperase a conocer lo que le piden se arriesga-
ria a pagar un precio mucho mas elevado del que
podria haber conseguido. En ese case, el ganadero
“se fa echaria encima”, esto es, cerraria el trato ra-
pidamente, beneficiAndase del error del comprador.

Esta regla junto con la que veremos en quinto
lugar, scn las mas rigidas de todas, practicamanta
las Unicas gue no pueden ser saltadas. El resto ad-
miten no ser respetadas, 1o cual pusde resultar
mas o menos molesto para una de las partes, pero
las consecuencias no son tan drasticas como en
estos casos.

C.— No se debe pedir nunca la cantidad que se
tiene pensado cobrar, y del mismo modo, no se de-
be mandar nunca la cantidad que se tiene pensado
pagar. Hacerlo supondria adoptar una postura ex-
cesivamente rigida y molesta. Se da por heche que
ambas partes han de ceder un poco en sus exigen-
cias, lo cual implica que no sélo el interesado pide
mas o manda menos de {o que tiene pensado
aceptar, sind que & otro hard lo propio. EI trato
consistird antonces en conseguir qus la rebaja da
lo pedido o la subida de le mandado sea lo mas
abultada posible.

D.— Una consecuencia de la regla anterior es
que el margen que se deje para "tratar’, no ha de
ser excesivo. Si 8l ganadero pide un precic desor-
bitade o el tratante manda una cantidad excesiva-
mente baja, no habra trate. ;,Cudl es entonces la
referencia gue debe seguirse? Para que no se pro-
duzcan diferencias excesivas, se ha de conocer el

— 43—



precio del mercado. Hoy dia resulia relativamente
facil. Se puede saber cudl es ol precio de tal o cual
mercancia censultando lo marcado por las lonjas
agiopecuarias. Existen numerosas revistas, edita-
das por los sindicatos, por gjemplo. que lo facilitan,
Afios atrdas resultaba més complicado. Conocer el
precio del mercado requeria desplazamientos a las
ferias y mercados para enterarse del resultado de
los tratos. Estos orientaban al vendedor a |a hara
de pedir por su mercancia. Pero hacer el calculo de
esta manera resulta complicado: hay que conocer
personas de confianza que informen de los tratos
heches con animales de las misrmas caracteristicas
que los que se quieren vender. Aln asi, no se esta-
rla haciendo otra cosa que “vender de oidas”, y la
posibilidad de yerro es grande.

E.— El prestigio tanto del ganadero como del tra-
tante se mide, entre otras cosas, por el grado de
respeto de los contratos. Respetar un trato, aun
cuanda se pierde diners, implica la posesidn de
unos valares. El tratante con mas prestigio en este
sentido es el mas buscado por los ganaderos para
efectuar sus ventas. Un trato desventajoso pero
respatada, a largo plazo serd rentable.

F— Del mismo modo que conviene tener una
idea clara del valor de la mercancia a vender, con-
viane conocer (a realidad de los precios del merca-
do. Existen medios para conocer esa realidad sin
tener que recurrir al "tanteo”. Una de las conss-
cuencias de la desinformacién consiste en conver-
tirse en victima de los profesionales. Pongamonos
en el caso del vendedor. Uno de los compradores
manda una cantidad muy infarior a la gque podria
pagarse por la mercancia. En ocasiones, sl gana-
daro, desinformado, se conforma. Los tratantes, co-
nocedares come nadie de los precios actuales, sa-
can partido de su mejor informacion. Pero si ef ga-
nadero no vende, pueden acudir mas tratantes,
siernpre ofraciende cantidades inferiores a las del
mercado, con lo cual, la percepeién que el ganade-
ro obtiene de los precios termina por falsearse, lle-
gando a vender por una cantidad inferior a la que
hubiese padido obtener de estar bien informado.

1.2.3.— La figura del intermediario

Aungue &l trato es cosa de dos, no es inhabitual
qua participe un iercer persenaje: es el intermedia-
rio. Conocido par una de las partes, intervendra
crando la diferencia que separa las cantidades sea
reducida. Su misién es la de ayudar a que se pro-
duzea el trato, instando a ambas partes a que ce-
dan en un cincuenta por cien en sus exigencias. A
esta actitud se la dencmina “partirla diferencia” El
intermediario debe parecer imparcial, y aungque en
ocasiones o es realmente, puede estar mediando
a favar de una de las partes. Las formas no dehen
dejar ver tal circunstancia, pero los conocidos o

amigos pueden ayudarse presionando para “partir
la diferencia® aunque el trata bensficie ostensible-
mente al canocido, Esta labor se hace en concepto
de “tavor”, y no se espera nada a cambio, ni siquie-
ra llegado el caso de que el beneficiade haga lo
propio con el intermediario si algun dia este fusse
el vendedor.

1.3.— El irato como institucion

Estamos ante un tipo de relacion social primitiva
e ineiudible. Las relaciones comerciales son la ba-
se de loda sociedad. Sin ellas, la endogamia en su
mas amplio sentido aboca al grupoe social a su de-
saparicion. El comercio introducs diversidad, y con
ella aumentan las posibilidades de desarrallo, cre-
cimiegnto y enriquecimiento no solo material, sino
cultural. El trueque cemo forma primitiva de comer-
cio comporta ya de par si una negociacion. Se in-
tercambian obfetcs a les que se atribuye un valor
similar. Los mercados aparecen antre grupos que
no estan unidos por lazos de parentesco y que se
rednen para el intercambio de productes y bienss.
En tarminos generales, &l comercio garantiza el
abastecimientc de determinadas mercancias en
aquellos lugares en os gue no existen. Por ponar
Jn gjemplo: en Melanesia, los habitantes del inte-
rior de las islas intercambian productos vegetales
por pescado con |os habitantes de la costa. Lo que
nuestre ganadero esta haciendo es similar. Garan-
tiza el abastecimiento de carne a la poblacion que
viva en las ciudades y que por tanto no puede pro-
ducirla. A cambio recibird productos que él no pue-
de producir, siempre, claro esta, mediando el dine-
ro. Hasta hace pocos anos, el trato entre ganadero
y tratantes en poco se diferenciaba del trueque que
pudiesen hacer las culturas primitivas: este inter-
camhbio de productos era un intercambio libre de
bienes, sin flimitacionas por razones parentales y o
mas importante, sin los impuestos de las clases
gobernantes. La diferencia unica que puede existir
8s que mientras en las sociedades no industriales
el intercambio se realiza a través dsl truaque de ar-
ticulos de consumo, en las sociedades occidanta-
l2s y £n general en las culturas avanzadas, el inter-
cambio se produce por el mecanismo de compra-
venta con use de la moneda. Pero hoy dia, los esta-
dos de las sociedades occidentales han introducido
meganismos para conseguir mediar en este tipo de
intercambic comercial primitivo que es el trato. El
establecimiento de subvenciones supone una gran
intervencian en el mercado destinada en definitiva
a controlarfa. Una vez fijadas, el precic se desvir-
tua, obligandao al productor a declarar sus mercan-
cias para poder cobrar esa subvencién sin la cual,
no puede competir en precios con los demas pro-
ductares. Controlada la mercancia, se controla sl
trato. Cada trato supone un cambio de capital, aho-
ra ya conocido, y sobre el gue el estado cobra un
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impuesto. Lo que era una relacion comercial basa-
da en el trato personal y no mediada por las institu-
ciones, se convierte en una relacion de comersio
moderna y mediada.

Lo qua nos interesa destacar €2 el hecho de
que praviamente a la aparicion del dengminado Im-
puesto sabre el Valor Afiadide (I.V.A), podiamos
encontrar aun la mas primitiva forma de comercio
en nuestros puablos y ciudades. Incluse la media-
cion del dinero como objeto material capaz de me-
dir el valor social de los objetos {animales y mate-
riales) no nos diferenciaba de otras culturas primiti-
vas en las que su papel lo desempenaban objetos
de reconocido valor: el grano de cacao entre los
aziecas, los colmillos en Melansesia, o las conchas
en Polinesia son algunos ejempios en los que de-
terminados objetos poseen un valor dinerado, esto
€s, S8 usan para conseguir bienes de consumo vy
atros articulos de vaior.

A través de Jos mecanismos que se han explica-
do, determinadas instituciones ¢omienzan a estar
presentes en el intercambio econémico que llama-
mos trato. La subvencién y el impuesto |.V.A. obli-
gan a ambas partes. caomprador y vendedor, & fir-
mar un papel, un pequefic contrato de compra-ven-
ta antes inexistente: es ia factura. En eila figuran
los datos de ambos, obligandolos a cumplir o pac-
tado verbalmente y a dar la parte corraspondiente
al Estado.

Lo que estamos describiende no es ni mas ni
menas gue un proceso de cambio de tipa sconomi-
co en nuestra cultura ganadera, que merece ser
analizado.

La mayor parte de Ips cambios en las socieda-
des suselen proceder de la expansién de la econo-
mia occidental, la capitalista, que se introduce en
ellas a través de varios mecanismos como pueden
ser la exportacidn de bienas, la introduccidn de for-
mas de organizacitn nuevas como arganizadores
laberales, la exportacicn de servicios, efc. Se ofre-
ce algo nuevo, revolucionario, de lo que la sociedad
garacia. En nuestras cuituras ganaderas ha ccurri-
do lo mismo. En ellas subsistia un tipo de econo-
mia de autoabastecimiento, casi independiente de
las estructuras sociales de nivel mas alto. De este
modo se escapaban a su control, aungue por con-
trapartida no recibian los beneficios correspondien-
tes. En la década de los sesenta esta situacion co-
menzd a cambiar. El estado, con mas medios eco-
némicos, elevd su capacidad de control v de ges-
tion, sxtendiendo tales capacidades al munde rural.
Se empezé a intervenir econdmicamente, y conse-
cuentemente, la estructura sacial se vio afectada.
Toda modificacion en la esfera econémica da lugar
a presionas y tensiones en la sociedad, y este caso
no es una excepcion. Desde entonces el proceso
ho ha parado, con excepcion de la década de los

70, en la que hubo un estancamiente preducide por
la crisis econdmica mundial. Las innovaciones eco-
nomicas dirigidas al entorno agricola y ganadero
han sido permanentes. Uno de los ejemplos es el
que nos ccupa: la introduccién de subvenciones &
impuestes an la actividad agroganadera, cuyos
efectos de caracter cultural y social son fuertes. El
sentido originario dal trato se ha medificado, asi co-
mo su significacién social. Hacer un trato era sim-
holo de madurez personal, de prestigio o despresti-
gio. Implicaba un sentimiente dal hanor represanta-
do por &l valor de la palabra. Las relacicnes socia-
les tenian un referente en el tipo de trato gue una
persona podia hacer y como lo hacia. Las gremios
de tratantes, ganaderos o agricultores ejercian por
si solos una presion social suficiente para asegurar
el mantenimiento del trato como institucién. Un tra-
to incumplido ponia en peligre ne sélo el prestigio,
sino incluso la propia vida del infractor. Pera al ha-
cer su aparicién el Estado, el trato adquiere atro
signhificado. Queda reducido a mera transaccion co-
mercial. El éxita econdmico no 1o determina la ca-
pacidad del tratante para hacer buenos tratos, sino
estructuras economicas superiores. Puede conse-
guir mas dinero el peor tratants si sabe negociarlo
por los cauces adecuados, El papel de control vy de
sancion que antes ejercian los gremics es ejercido
ahora por el Estado, pero con mucha peor eficacia.
El resultada es que un trato incumplido puede que-
dar sin sancion, pues el encargade de sancionarlo,
el Estado, carece de los medios adecuados. La le-
gislacidn se convierte en un obstaculo que favorace
al infractor y perjudica a la victima. La paiabra pier-
de asi su valer, y con ella ei trato.

Perc aln podemas encontrarlo en contextos
muy distintos reccbranda aparentemente parte de
su sentido original. En pelitica las continuas "nego-
ciaciones” levadas a cabo por los partidos no son
otra cosa que tratos de gran envergadura. En ellos,
fiene importancia la relagién personal y verbal, y
valan muchas de las reglas, comportamiento, acti-
tudes e intenciones descritas para los tratos del
mundo rural. Pero un hecho lo diferencia sustan-
cialmerte: los interlocutores no hablan en su propio
nombre, sina en representacion de unas institucio-
nes pertenecientes a un Estado, o cual preduce si-
tuaciones gue serian inconcebibles en el mundo ru-
ral. En las negociaciones politicas se intercambian
acuerdos cuya ejecucién y duracicon en el tiempo
puede ser muy dilatada. Las mismas negociacio-
nes pueden durar afios. El representante da 1a ins-
titucion puede cambiar, y con &l, las primitivas in-
tenciones de la negociacion. La relacidn personai
tigne asi una impaortancia relativa. Si gue cuenta la
capacidad nagociadora de los interlocutores, su
prestigio como “tratantes”, pere el cargo le ha sido
oiorgado por publica votacion y no es para toda la
vida. Muchas negociaciones politicas pueden llegar
a establecerse entre varias personas distintas. Las
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taracieristicas de este trato o hacen radicalments
distinto del trato originario. Aquél era directo, no
mediado, ésie es indirecto, abscluiamente mediado
por las institucicnes. Aguél era breve, de no mas de
unas horas, y frecuentemante de minutos. Este

puede durar afios. Los efectos del primero son in-
meadiatos, pero los dal ssegundo requieren décadas
para hacerse notar. Y ademas, el alcance de! pri-
mero es limitado, puede afectar a dos familias, pero
el del segundo puede afectar a miles.
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Las cuatro letras. El supuesto puterio de algunas localida-
des espafiolas. Recolecta de refranes tépicos y reflexiones

A lo largo dc mis investigaciones por log an-
chos campos de la paremiclogia hispanica (del re-
fran y de sus formas concomitantes: proverbios,
adagios, dichos, comparaciones, cantares) me ha
llamado 1a atencidn, v no creo que sea el primero
en darse cuenta de ello, el huen niimero de dicte-
rios que s¢ encucntran escritos en las abundantes
recopilacioncs o colecciones de refranes de que
disporniemes, que siempre pueden, vy deben, ser in-
cremeniadas por las observaciones (n situ, o tra-
bajo de campa.

Sime dispongne a esbozar una pegueria reco-
lecta v eoneluir con unas reflexiones finales sobre
el asunto enunciade, no siente el mas minimo re-
godeo en airear una denostada palabra, que en
los tiempos medicvales era de uso comun en el
habla y en los escrifos y asi siguld hasta que una

Fernando Rodriguez de la Torre

corriente de puritanismo intentd velar su publi-
cacidn. Ignoro si eale articnlo puede, acaso, herir
Ia scnsibilidad de algiin lactor o lectora; si ello
fuera asi pide perddn, declarando ne albergar mi
dnimo mds razén que la invesligacién sobre un
asunto, paremiolagico, propuesto. Ni inventoe na-
da ni uso la expresién mas veces de las que debo.

Me eatay refiriendo al vocablo “puta”, que con
tanta naturalidad aparece en la Celesting, en el
Marqués de Santiliana, en Lo Lozana Andaluza,
0, entre otras muchas grandes obras literarias,
en el Quijofe; cn esta novela inmortal, llamar “hi-
Jode puta” a alguien es llenarle de elogios, como
tan clara ¥ pedagigicamente leemos en el capilu-
lo X111, de 1a II parte. Aqui va un espigueo del
texta:
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O kidepuia, puta, v qué rejo debe de te-
ner la bellaca!

A lo que respondié Sancho, alge mohino:

-Ni ella es puta, ni lo fue su madre, ni to serd
ninguna de las dos...

=i, qué mal se fe enliende o vueso merced
—replicd el del Bosgue~ ;...no sahe gue... cuando
wna persona hace algung cosa bien hecha suele
deeir el vulgo: ;O hideputa, puto, ¥ qué bien gue
me o ha kecho!,,.”.

Poco después, toma Sancho un enorme trago
de vina de bata (festuvo —dice CERVANTRS, con
Jjotosa exapgeracién, porque era de noche—mirando
las estrellas un enarto de hora®) y al terminar &l
trasicgo, cxelama:

“—;Oh, hideputa, bellaco, ¥ coma es catdlico!

- Véis uhi —idiyjo ef del Bosque en oyendo el ki-
deputa de Sancho— como habéls alubado ese vino
tlamdndole hideputa?

-Digo —respondié Sancho— gue confieso que no
es deshonra amar hijo de pute a nadie, cuandn
cae bajo el entedimiento de glabarie”

Usada la palabra por Quevedo (jedmo no?) y
por muchas otros poetas v escritores, a partir del
siplo XVII parece que se inicia su fijacvion en la
lengua escrita como “palabra malsonante” ¥ deja
de aparecer, en general, en las épocas literarias
del Clasicismo y del Romanticismo. Pero —y este
articulille no es en modo algune una historia de
la literatura espafiola- el Naturalismo vuelve a
usar esa palabra “taba”, en contraste con otros
pacritores que nunca la utilizan, hasta el punio
que el pueblo, que la usa lisa v llanamente, habia
sucumbida a csa forma de “fionismoe”, ¥ habia ia-
ventado el conocido eufemismo de “las cuatro le-
tras”. “Le llamé las cuatro letras”®, decian y dicen
algunas comadres en lag aldeas ¥ también la gen-
te normal cn ofras ciudades espafiolas. Esta cx-
presion ha sido ya regisirada en los diccionarios
especializados:

“LETRAS ("Decirle lag cuatrn...”) {informal).
Llamar puta a una mujer”. MARTIN MARTIN,
Jaime: [Hecionario de expresiones molsenuntes
def espanicl. 22 cd., Madrid, 1979.

“CUATRO. // 2. las cuatro letres: puta”. OLI-
VER, Juan Manucl: Diceionario del Argot, Ma-
drid, 1985, p. 82.

Ademas, la juventud actual, muy desinhibida
{v muy mal hablada} la vuelve a usar, incluso con
el cardcter cervantino (aungque ellos ne lo sepan,
claro) de elogio: “lo hemos pasado de puta madre”
dicen algunas quinceafieras; quiere decir que lo
han pasade muy bien, v no precisamente trans-

grediendo el sexto mandamiento. Tamhbién se ha
registrado esta expresidn en diversos dieclonarios:

“MADRE. De puta madre {adjetivo ¥ adver-
bio). Por antifrases, extraordinarin, estupendo”.
MARTIN, MAKTIN, Jaime: Diecionario de expre-
stones malsonantes del espafol, Madrid, 2.2 ed.,
1979, p. 171.

“Putamadre (de).— Excelente en su linea, per-
fecto. “Estaba de putamadre”, GONZALEZ SA-
LAS, Manucl: Ast keblomos. Vocabhulario popelar
sevifllano, Bevilla, 1982, p. 139,

“de puta madre: Expresién ponderativa que
intensifica el significado del contexto en que s=e
inscribe, suele tener la nocidn de gran tamanio o
excelenle calidad”. QLIVER, Juan Manuel: Dic-
cronario del Argot, Madrid, 1985, p. 179.

“de puta madre (restringido). A. Adjetivo: muy
buecno, cxcelente, B. Adverbio: Muy bien”. VARE-
LA-KUBARTH: Diecionario fruseoligico del es-
pafiol moderno. Madrid, 1994, p. 233, Pava los
dos casos expone ejemplos que no vamos a traer
aqui,

¢Se ha cubierto un viclo ¥ se vuelve al doble
sentido: uno, ¢n el literal y otro, en el ¢logioso al
uso de Cervantes, de esta palabra?

DICTERIOS Y MATRACAS

Dice el Diccignario de la Real Academia que
“dicteric” es: “dicho denigrativa que insulta ¥ pro-
voca”. Y, en frio, cualquiera de las frases recalec-
tadas a continuacion, no son otra cosa que un dic-
terin. Hay que reconocerio.

En ¢l Tesoro de la Lengua Custelluna o Fspo-
Aole, de COVARRUBIAS, 1a acepeion 2.7 de “mo-
te” dice asi: “Algunas veces significa dicho agudo
v malieioso, que en latin llamamos dicterum” (p.
786 de la edicién critica moderna de Felipe €. R.
Maldonado, Madrid, 1994}, Parece que se rebaja
un tanto la gravedad de la malicia.

También a principios del siglo XVTI, poco des-
pués de COVARRURIAS, el maestro Gonrzalo CO-
RREAS se refirid al término “matraca”, que pare-
ce rebaja todavia mds la gravedad del asunto. El
citado Ticcionario académivo de la Lengua asigna
a “malraca” la etimologia darabe de “mitraga”,
martillo, v en su acepeidn 3, la define: “figurada v
familiarmente, burla y chasco con que se zahiers
o veprende; Gsase por lo comiin con el verbo dar”,

En efecto “dar matraca” es frase bastante usa-
da por CORREAS, en su Diccionario de refranes v
frases proverbiafes, que, manuscrito, permanece
en la Biblicteca Nacional de Madrid, y que fue
objeto (despuéds de una desafortunada edicion a
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principios de siglo, por la Real Academia, por ba-
sarse en una mala copia) de una extraordinaria
edicién critica por el hispanista francés Louis
COMEBET (Burdens, 1967).

Dos son las cxplicaciones de CORREAS a la
existencia de esas lncuciones, llamémoslas dicte-
rios, pullas o matracas. Una es gue la sabiduria
popular se deja arrastear por la fuerza de la ri-
ma, ya asonante, ya consonante. Asi, por ejemplo,
cuando CORREAS recoge el proverbio o dicterio
giguiente: “Amigo de Villalon, tuyo sca y tnio
non”, lo expliva as’: “Porque dicen ser genle reca-
tada e interesada, mas creo que el consonante dio
acasion al refrdn” (p. 75 de la edicion de L. COM-
BET), La otra explicacién, suavizadora de la bru-
talidad de log diches, ¢s la de “dar matraca”. Por
gjemple, cuando recoge {porque el paremidlogo
debe recoger todo, esa es la condicidn sine guo
non de la recolecta paremioldgica, comu en loda
recolecta ctnoldgica) el dicterio: “De Aragon, ni
buen vine ni buen varén”, lo comenta enfrentdn-
dose a él de la signiente manera: “Lo primero es
por el viento sulano... lo segundo se o#fildid por
consenancia y matraea, como se suele aedir algo
en otros refranes por hacer igualdad... Ansi que
lo de “varén” no es verdad, porque la bondad de
los aragoneses es notoria; vo lo experimenté algu-
aos enns en su compafiin. Y lo mesmao se dice de
otros lugares en “on” (p. 310 de la edividn de L.
COMBET). Las cursivas son mias.

Creemos firmemenie en las dos causas apun-
tadas hace ya 370 afios por el catedratico 0O-
RREAS. Es decir, los dicterios se invenlaron y se
enuncian, o bien por utilizacién de la rima, o bien
por dar matraca, o por las dos cosas juntas a la
vez, Pere cuands 2e da matraca oo se lleva razan.
E] dicteric es mentiroso, como se puede legur a
comprobar en el propio territorio o lugar ohjelo
de la matraca secundum CORREAS.

Caonformes en todo nosotros con estas afirma-
cioner, quédese asi establecida la cuestion y pase-
mos a otra cosa.

LA LLAMADA “CEOGRAFIA POPULARY

A fines del sigla XIX, con la implantacidn cien-
tifica del Folklore por Antonio MACHADO, ca-
mienza a cuajar una especialidad: la lamada, en
general, Geografia popular, como parte de la Et-
nologia. Una definicidon muy correeta ¥ ya anti-
gua de Gengrafia dicc que cs: “la cieneia de la lo-
calizacion de los fendmenos naturales ¥y huma-
nos”. No hay peografia popular sin lopdnimos (to-
pos, lugar).

En 1896 Carlos PUENTE Y UBEDA publica
Refranes Meteoroligicos de (o Peninsule Ibéri-

ca..., y el mismo ano también el inolvidable aca-
démico y paremidloge Francisco RODRIGUEZ
MARIN Loz refranes del almanague. En estos dos
libres aparecc una buena cantidad de topdénimos
en los refranes recolectados.

Gabrie]l Marfa VERGARA MARTIN es el pa-
radigma de autor de obras geogrdfico—populares.
Fue Catedratico de Geografia ¢ Historia y es po-
sible que su produccion bibliografica alcance los
cien titulos. Dejando aparte sus numerosos libros
sobre Iistoria, Geografia, Cronologia, Atlas, De-
recho consuetudinario, Etica, Pedagogia, Cruz
Roja, ete., algunes de sus titulos ctnolégicos y pa-
remioldgicos son: Cardcler y cunlidades de los ha-
bitantes de las diferentes regiones esparinlas se-
gun las frases populares (1915), Apados que apli-
can o los habilnntes de algunas lvcalidades espa-
Aiplas fos de los puehlos préximos (1918), Cosas
notables de nlgunas lucalidedes espofiolas, segun
los cantares y frases populares (1918), Refrunero
de meteorologia agricela v de agrologia (1920),
Mil cantares populares (1921), Algunas adivinan-
zas infantiles de cardeler geogrdfico (1923), Algu-
nas coses notables y curiosas de la provincia de
Guadalajara, segiin fos refranes y cantares popu-
lares (1831), Algunos refranes ¥ modismos popu-
lares de cardeter geogrdfico empleados en Espafia
con relacion a otros pueblog (1931), Algunas re-
franes metearoligicos referentes a los diversos me-
ses del afio (1932), Toledo segiin los refranes ¥
rhtares populares (1933), Algunos romances po-
pulares de cardeter geagrdfico (1934), Cosas nota-
bles o curiosas de Sevilla, segiin los refrones v
caniqres populares (1934), Alpuncs refranes v
modismos populares de cardeter geogrdifico, em-
pleados en Esparia con relacion a Portugal (sin
ana). Esta docena de Litulos puede, sin duda, de-
mostrar mi aserle anilerior anhre la valia geogra-
fico—popular de la obra de VERGARA mejor que
mis palabras,

RECOLECTA DE REFRANES ESPANOLES
CON TOPONIMO Y *LAS CUATRO LETRAS”

En 1936 el profesor VERGARA publicé un Re-
franero Geogrdfico Espaniod, (Madrid, Libreria vy
Casa Fditorial Hernando, 462 paginas). Declara
que su obra mejora ¥ subsana crrores de otra an-
terior, Ululada Diccicnario de refranes, adagios,
proverbios, locuctones, furmas proverbicles v muo-
dismos espanoies recogidos v ordenodos por...
{Madrid, Idem, 1923, 340 paginas).

El libro de 1936 lo divide en tres partes, la I
con refranes y dichos sobre Hspafia y los espafio-
les, la II respecte a grandes ¥ pequefias regiones
{como Andalucia, Cataluba, Murcia), grandes y
pequeias comareas (como la Mancha, la Alearria
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o las Batuecas), v la III respecto a topinimaos lo-
cales, que en unos casos son ciudades y villas, y
an otros, entidades menores de poblacion; tam-
bién aparccen, incluse, algunos “barrios”, muy
caracteristicos y tipicos, de algunas cindades.

Advierto que el autor publica siempre asi la
palabra en cuestidn: “p...", lo que quiere decir
que, en el dichoso afio 1936, se velaba la palabra,
v ¢quién lo diria, en pleno sistema de uso y abusu
de libertades? se escribia bajo el manto del “fio-
nismo” {una *p” ¥ tres puntos; o sea, mds o me-
nos, lag “cuatro letras™).

De la atenta lectura, renglén a renpgldn, de es-
ta importante obra, he obtenido unas determina-
das fichas, que transcribo al pie de la letra, si
hien he creido conveniente, a efeclos metodoléyi-
vos, establecer un orden alfabético absoluto (es
decir, incluyendo por su erden los articulos deter-
minados e indeterminados, que en las reglas de
catalegacidn de bibliotecas, no dan lugar a alfa-
betizacién). Como esle articulo es otra cosa, y si-
guiendo otros precedentes, efectiio, como digo,
una alfabetizacion literal, letra a letra.

Ha sido mi norma que en el refran recogido
{(lamémosle refrin, aungue puede ser definido con
muy variadog nombres) debe entrar sine qua non:

1." Un topdnime clare, correspondiente & una-
localidad espafiola, o bicn un genlilicio especifico
¥y

2.2 El vacable “puta”, bien en singular o plural,
no valiendo a efectos de esta recolecta ningune de
los innumerables vocablos sindnimoes con que la
lengua castellana (¥ supongo gque tedas las len-
guas) lienen para expresar lo que se ha venido en
denominar {otro eufemismo) “el mas viejo oficio
del munde”, Asi, no me ha valido “ramera” o “pe-
landusca®, ni sus derivados o los voeables de la fa-
milia, como “puteric”, “burdel”, “alcahueta”, ete.

Finalmenle, una vez que he alfabetizado los
diversos refranes, les he puesto un orden secuen-
cial, le que me ayuda a efectuar diversas correla-
clones ¥ a hacer un indice geografico.

Antes de empezar 1a labor recaleetora, me creo
obligado a hacer la protesta, una vez mss, de que
mi trabajo es, o pretende sey, aunque no € si lo
comseguiré, un andligis paremialégico (¥ la pare-
miologia es una ciencia), y, por supuesto, me creo
impetido a expresar mi absoluta conviceién de
que todos ¥ cada une de los dicterios son falsas
atribuciones, inveraces, por lo que resultan insul-
tantes. Pero de esto creo que serd mejor cfectuar
una reflexién final al terminar la recolecta.

Hayo la tranacripeion textual del refran ¥, en-
trc paréntesis, el comentario v aclaracién, si lo
hay, de VERGARA. A continuacidn congigno la

pagina del libro donde aparece. Finalmente, en
contadas ocagiones, aparece alguna nola u obser-
vacion mia, la cual va entre corchetes.

REFRANES EN QUE APARECEN UN TOPONI-
MO O UN GENTILICTO LOCAL Y LA VOZ “PU-
TA” (MAS EXACTAMENTE: “P,..”, EN SINGU-
LAR O PLURAR (SEGUN EL LIERO DE GA-
BRIET. MARTA VERGARA REFRANERO GEQ-
GRAFICO POPULAR, 1936).

1. A Alcald, putas, que viene San Lucas, (Be-
cuerda gue ¢l dia de San Lucas, 18 de octubre,
cempezaba el cureo académica, v al mismo tiempo
que los estudiantes, acudian a la ciudad las mu-
jeres de vida alegre, gue se ausentaban en la
época de vacaciones. Lo mismo sc decia refirién-
dose a Salamanca, por igual motive); 113, 1Vid.
el n’&].

2. Alba de Tormes, baja de muros y alia de to-
rres; llenag de puins y mias de ladrones, mira fu
eapa donde la pones, que padres e hijos todos son
ladrenes. Otrus dicen: Alba de Tormes, buena de
putas, mejor de ladrones; mira tu eapa donde ln
pones. (81 hubiera de creer lo afirmado ao hay en
Alba de Tormes nada recomendable); 109.

3. Almendral, gente nobre y principal; dos pa-
rrogquias, tres convenios, de putas hay muis de
ciento, ¥ no hay mds que contar. (Por la consonan-
cia se emplea Almendral en vez de Almendralgjo,
provinecia de Badajoz); 126.

4, Anda aild, puta, no serds buenta. —-Nuo seré,
no, que say de Lucena, (Provincia de Badajoz; sic);
279. [Lucena se cncuentra en la provincia de Cor-
dobaj.

5., Arjoniliera, puta y perchera. (Arymilla, pro-
vineia de Jaén); 138.

6. A Salamuanca, putas, que ho venido San Lu-
cas. (Se refiere a la época en que acudian los ez
tudiantes a Salamanca para empezar sus estu-
dieg. Otros decian: “A Salamanca, putes, gue vie-
ne San Lucas”. Lo mismo dicen refiriéndose a Al-
cala de Henares, porque sc inauguraba el curso el
dia de S8an Lucas, o sea el 18 de vctubre); 305.
JVid. el n.° 1].

7. Baeza, vanidad y pobreza, tode en una pie-
za; ejfido mas gque ciudad, letreros mds Gue pare-
des v putas mis que mujeres. [Alude a lo presun-
tuosos que son los de esta poblacidn ¥ el mal con-
cepto, aunque cquivecado, que tienen de las bae-
zanas en las localidades inmediatas); 146.

8, Bebegal de los altos muros, Igs mujeres pu-
tas, loa hombres, cornudoes. (Segin declan en el si-
glo XV. Egid en la provincia de Hueszea); 162,



9. Cervering, puin fina. (Provincia de Lérida);
200.

10. De Andiijar, lo que no es puta, es bruja.
(Segtin dicen las localidades proximas a esta po-
blacion, a lo que suelen contestar log andujarre-
fios: “v en saliendo de alli, todas son asf”); 130,

11. e Hiendelaencina, o pute o cochina. (Pro-
vincia de Guadalajara); 252,

12, De Meding o Velladolid topards mula,
fraile o puta. {Da a entender que ¢l trayecto que
separa ambas poblaciones estd siempre muy con-
currido); 303,

13. De Olvera, puta v parlera. (Provincia de
Cadiz); 426.
14, En Adra, la que no es putae, ladra. (Alude

al mal concepto que tienen en las localidadcs ve-
cinas de las mujeres de esta poblacion); 106.

15. n Alcald, curas, frailes ¥ putas. (Alcala de
Henares); 114,

18. En Alcald de Henares, putas a pares; en Vi-
ltelbilla, en cuadrilla; en Torrejin, todas Io son.
(Torrején de Ardoz); 114.

17. En Barcarrota, ¢l que no corre, trata y la
que 1o es puta, pelota; 150.

18. En Berzocana, puta la madre, In hija y lo
kermanag. (Como se deduce de esta frase tienen
muy mal concepto de las mijeres de esta locali-
dad entre los pucblos del conturnv); 163-164. [Es
Berzocaba de S8an Fulgencio, provincia de Cdce-
res, segun MADOZ|.

19, En Brozas hoy mds putas que mozas. (Hn
la comarea donde estld situada Brozas, provincia
de Caceres, estiman en tan poco a lag mujeres de
egta localidad, que la llaman “cl canchal de las
putas™); 170.

20. En Canalejus, las gue no son putas, €5 por-
que son viejas. (Canalejas es un poblado anejo a
Pontones, Jaén); 186.

21. En Castillejo del Romeral, muchas putas y
poca pan. (Provineia de Cuencal; 197,

22, En el prado de Sante Justa, who puic a
otra busca. (En Sevilla-capital); 258.

23. En Daroca, la que no es puta es coja; 220,
24, En Daroca, o puta o loca; 220,

25. En Fogds, putas ¥ ladrones (“A Fogds, pu-
tas y Hadres”. Fogas de Tovdera, provincia de
Barcelonal, 231.

26. En Gualve, vada puta por su calle. {Otros
mas moederados, dicen: “En Galve, cada uno vo
por su caffe”, Provincia de Guadalajara); 239,

27. En Loja, lo que no es puto es cajo; e que no
cojea, renqueq; ln gue no tiene dao, lo tiene man-
dao, v la gue va se levante las sayas pare que se
vea. (A lo que responden las de Loja: Y fuera de
agui, todas son asi”. Provincia de Granada); 274.

23. En Noblejas hay mds putas que tejas. (In-
dica la mala idea que tienen de las mujeres de es-
ta localidad en las inmediatas a ellas, sic); 322.

29, En Orellana la Viejo, puta lo moza, puta
las niejas. (Provincia de Badajoz); 327,

30. En Torrecille v Retamaose, putas y trampo-
sos, (Provineia de Toledo): 415,

31. En Vilches, puias y bofiches. (Provincia de
Jaén); 440.

32. En Zaorejas hay mds putas que tejas. {Pro-
vincia de Guadalajara); 450,

33, Eres mds puta que {a gata de Chinchon,
gue bujubo a buscar los gatos a Colmenar. (Pro-
vincia de Madrid); 219.

34. Espada valenciana y broguel barcelonds,
puta toledana v rufidn cordobés; 431.

35. Fregenal, mala villa y peor lugar; tiene tres
fuentes, tres puentes, lres jurisdicciones, tres ma-
lus generaciones, de monjas, dos conventos, de
¢..., mil quinientos; de putas, no hay que contar
iAv, Fregenal, Fregenall; 233-234. [Dado el “fo-
nismo” ¢riptica de VERGARA, la simbologia:
“c...” pudiera significar: “cornudos” o “cabrones™.

36. Las toledanas, putas tempronas; 408,

37. Las Ventas de San Julidn, ricas de putas ¥
pobres de pan. (Las Ventas de San Julian es un
pueblo del partide judicial del Puente del Arzo-
bispe, provincia de Toledo, de tan escasa impor-
tancia que no tienc mds guc una calle); 458. [No
obstante lo que dice VERGARA, cn el Nomencla-
tor de Poblacién de Espana de 1871 aparece con
376 habilantes].

38. La trinidod de Gaeta, dos puias v una ol-
cuhueta. (Sepan CORREAS parece ser que la vi-
Ila de Beclaledzar se llamd en la époeca romana
Gueta); 167-158.

39. La trinidad de Hornados, dos putas v un
boticario. (Provincia de Badajoz); 263,

A0, Los cuatro elementos de Jaén son: aire, fru-
tas, campienas y putes; 263,

41. Para putas, Pajares; la fama Ayllon y Kl
Corral. (Pajares del Fresno, provincia de Sego-
via); 333. [Suponemos que el tercer topénimo es
el actuul Corral de Agllén].

42. Pucble de Don Rodrigo, larga de putas y
corta de trige. (Provincia de Ciudad Real); 351.
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43. Puta, de Toro vy trucha, de Duero, (Provin-
cia de Zamoral; 114.

44 Puias de Toledo, raios de Madrid, sonibro-
ros de In figa de Valladolid: 410.

A5, Segorbina, puta fina, v st es de Altura, mds
segura. |Injusta apreciacion de las mujeres de es-
tas [oealidades, sin otro fundaments que el afdn
de huacar la consonancia. Segarhe, provincia de
Castellon); 382.

46. 8t e vols mes putn, portala o Fraga. (°Si
la quieres mdas puta, Hévala a Fragae”. Es frase
que se¢ usa en la provincia de Lérida, aunque ig-
noramos ¢l fundamente do semcjante afirma-
cién); 233,

7. Talavdn, Tulovdn, muchas putas v poco
pon. {Provincia de Céceres); 395.

48, Torrelodones, entre putas v cabrones, tres
cuarterones. (Provineia de Madrid); 416. [El gra-
fismo de Vergara cs “p... ¥ ¢...”, pero por la conso-
naneia no dudameos ¢n ¢l segundo vacablo].

49. Trentapasos, treinfo putas v freinta lndro-
nes. (Trentapasos o un barrie dependiente de la
Villalba Saserra, provincia de Bareclona); 419.
iEn el Nomenclator de 1971 no aparece ni Tren-
tapasos ni Villalba Saserra, pere en «f insustitai-
ble MADOZ lecmns 1o siguicnte: “Trentapases.
Burrio dependicnie de Vilalva Saserra,... denomi-
nase ast por tencr gque afravesar treinta veces el
rio Mugent, para ir desde éf ¢« San Celoni™, MA-
TIOZ, XV, 1849, p. 150].

50. Trucha de Nela, pute de Mena, v carnero
de Ruyeron y villuno de Susameén. (En efecto son
excelentes las truchas del vio Nela y loa carmeros
de Ruyerdn, pero ignorames en qué puede fun-
darse lo referente a las mujeres de Mena v a los
habitantes de Balamdn, provincia de Burgos);
1400. (Mena se denomina en la actualidad Valle de
Menal,

B1. Trucha de Vila v puia de Mena, carnero de
Buitrdn v villa de Swsumdn. (Vila, provinecia de
Orensel; 459, [En cicrto modo os uns variante del
anterior],

REFLEXIONES FINALES

¥a estd cfectuada 1a recolecta que nos propusi-
mos, Entre un par de millares de refrancs topani-
micos no parecen, al final, muchos, un total de 51,
con la brutal “pulia” de arrojar “las caatro letrag”
a aldchuclas, villag y ciudades espafinlag, Como
VERGARA no dice sus fuentes, tenemos que de-
ducir, por haber leido ¢l Vocabulario de refranes y
frases proverbinles, de Gonzalo CORREAS, eu su

nmaynifica edicién de Louis COMBET (Bordeaux,
1967) que en él se inspird, para unes cuantos
{aungue €l gdlo tuva acceso a la versidn, muy de-
ficiente, de la Real Academia, edicién de 1908).

Mas como Gabriel Maria VERGARA fue cate-
drdtico de Geografia ¢ Historia de la Esgcuela
Normal de Guadalajara y después de la de Sego-
via, por luengos afios, su labor de recogida fus
meritoria, mediante una investigacion de carmpo,
permanente. Por ceo ¢n su Refranero... se nota
clerta hbasculacién hacia la region eastellana (en
sus dos antiguas variantes geopelificas: Castilla
la Nueva y Castilla la Vieja), aunque tamhién
hay hastanles de Andalucia, Extremadura v de
otras regiones.

Pero vayamos al contenido.

Me Iic atenitdo sdlo a los condicionanies gue
me he impuesto: que aparecieran topdnimos o
gentilicios urbanovs junte con el vocablo “puta”
Por eso he rechazadoe algunos refranes qus no te-
nian la condicidn, bien de la localizacion toponi-
mica (por ejempla: “En ¢! valle de Andorra 1z yue
no cs puta es zorra” o “La espada, castellana; el
broguel, barcelonés; la puta, eastellana; ¥ el ma-
rino mallarguin” o “Gente de ribera, puta y mal
filanera” (se refiere a 1a rihera valenciana del J -
car)). También la especificidad del vocablo me ha
heche desechar algin otro refrdn (como, por
glemplo: “Las mujeres de Castancsa todas putean
por igual, menos el ama del eura, que putea un
paco mas” o “Mequinenza, estds perdida, la culpa
cs de las mujeres, que desde 12 edad de quince
afios 1o sahen dormir solag” o “El pamplonies, sa
misica y su putica” o, en fin, “In Teruel, tiendeci-
vas ¥ burdel”. Me parece brutal, porgque alude al
incesto, el dicterio siguiente; “En Lebrija duocr-
men los padres con lus hijas, ¥y cuande ne hay pa-
dres, duermen los hijos con las madvres™). Todes
8508 vasps vy otros similares los he excluidoe.

Y del analisis final se desprenden, a mi pare-
cer, lag siguienies consideraciones:

A) Acerca del contenido.

1. La mayoria de los refranes engloba a “to-
das” las mujeres de la localidad afectada, aunoque
hay varianles en que se habla de unas cuantas o
de algunae (“des” hay en lns nimeros 38 vy 39,
“treinta” en el nimero 49, pero es que el toponi-
mn es “Trentapasos”,

2. Hay refranes en que tan solo se menciona el
supuesto puteric de las mujeres de una localidad.
Otros llevan parejo un insulto a los hombres,

3. Oiro género de refran es aquel en que ol pu-
terie entra dentro de un conjunto o enumeracion
de otras cogas, incluso animales v objesus,
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B} Acerca de la forma,

1. Se busea, vome es tipice en los refranes, el
sonsonete, unas veces cn rima consonante y
otras en asonante. Peryu también los hay en los
gue pudiéramos Hlanar “verses blancos”, ¢s de-
cir, simple prosa sin sonsoncte o rima (ejemplo:
el nimero 43).

2. Dentro del génera rimado, hay una cspecie
de “modelo” fijo. Es refrdn corto, pere que consta
de los siguientes cuairo elementos:

I) (nEn!!
IT) una loealidad
IIT} “la que ne es puta”

IV) cualquicr cosa que rime con el segundo
voeablo

Mediante este cstereotipo salen dieterios que
casi me atreveria a calificar de “macarrdnicos”, a
fuer de artificinsos o absurdos, como los siguien-
tes: “En Adra, la que no es puta, ladra” (ntimero
14) 0 “En Loja, 1a que no es puta es coja” (mime-
ro 27}

C) Acerca del por qué

Esta constderacién deberia ser el primer ansli-
sis, es decir, dehemos plantcarnoes ante el interro-
gante: jpor qué sc dan estas cosas? (por qué la
voz de] pueblo, creadora de los refranes, ataca de
forma inmisericorde ¢l honor y la fama de ham-
bres y rajeres de alganas localidades espaiiolas?
Y si acertdramos en el diagndslico de estos he-
chas, quizas convendria, entonces, poner la expli-
cacién en ¢l dliimo lugar, como remate conclusivo.

Bien. No hay una explicacién definitiva. Des-
pués de rcflexionar sobre ¢l asunto y después de
muchos afing da estudiar el refrdn espaiiol, se me
ocurre resumir [as posibles causas en dos grupos,
que llamaré (es pura inventiva mia) de explica-
cion “blanda” y de cxpliracién “dura®.

Es una explicacion blanda 1a que haec e} maes-
tro CORREAS, cuando en distintas ccasiones de
su Vecatilario de refranes y frases proverbiafes,
terminade de escribir en 1827, dice que estas co-
sas se dicen por afan de buscar una rima asonan-
te y que, ademas, se dan por “matraca”, por hacer
burla, mas ¢ menos inocentemente, desfigurando
a proposito 1a realidad, pero que no son verdad,
en moda alguno, porque él, que ha vivido en di-
veraos pueblas, ciudades o regiones que sufren
las burlas refraneras, ha comprobado personal-
mente que no leva razén tal o cual refran.

X von el afiadide final de “lo dicen por dar ma-
traca” da por zanjado ¢l asunta.

{Hra explicacién, que calificaré de dura, es Ia

que proporciona el propio VERGARA MARTIN,

en su obra de 1923 (Diccionario Geogrifico popu-
lar de eantares, refrunes, adagios, proverbios, lo-
cuciones, frases proverbicles y modismos espaiio-
les... ). Este Catedrdtico considera que la unidn
entre los difercntes Estados que configuraron Ks-
pafia hacia mas de cuatroe siglos na se ha fortale-
cido, “Muy puco o nada se ha hecho para vonse-
guir la verdadera compenetracion de todos ellos,
¥ cumao no se ha acertado a borrar las diferencias
gque les separaban cuandoe eran independientes,
giguen mirdndose con prevencion los de las dis-
tintag regioneg y conservando, respecto a log que
habitabas en [as inmediatas, el mal juicio que de
antemano {ormaran”,

Na estoy de acuerde con csta cxplicacién. Por
variad causas. La primera es purgue en los refra-
nes, al menos en estos refranes tépicos, es decir,
cun toponimos, no se enfrentan regiones entre si,
sing localidades muy proximas. No es corriente
que un refrdn cataldn se meta con los extreme-
fies, por cjemplo, ni uno murcianc con log vaseos
o con los asiurianys. Precisamenie, las rivalida-
des se dan entre pueblos que se conocen, No hay
refranes almerienses gue se metan con pucblos
de Zamora, porgue no se conocen, bn cambio, si
hay refranes de Ilellin (provincia de Albaccte)
que se meten con las gentes de 13sa, que es una
pedania del mismisimo Hellin, es decir, una enti-
dad local menor del mismo municipio. Debo sefia-
lar que el propiv VERGARA en muchas frases ex-
culpatorias alude a la proximidad de los puchloa:
Véase lo quc dice accrea del refran namero 7 (“lo-
calidades inmediatas™), del nimero 14 (“localida-
des vecinas”), del nimero 17 {“entre los pueblos
del contorno™, ete,

Si, esos son loa puehlos que se conocen enlre
ellos; ¥ como estan prdiximos, fronterizos, surgen
las rivalidades, unas veces se alude a lo brutos
que son las mozos, olrus veces se desprecia la cali-
dad de sus vinos, v de gus aguas, o de otros pro-
ductos, ¥ otras veeces se hace befa de la limpieza o
de la honra de las mujercs; tamhién ge meten con
los curas, con los sacristanes, o con los arrieros, e
inclusno eon las torres o las campanas de la iglesia.
Hay de tada, sungue monogrdficamente nos haya-
mos dedicado agui y ahora al género “putesco”.

Y otra razon por la que no eastamos de acuerdo
con lu teoria de VERGARA es que el refran, los
refranes consagrados, no son ni del siglo XX ni del
XIX, 8i muchos estdn recogidos por CORREAS o
por el Marqués de Santillana, cs que son de antes
del siglo XVIT v del XVT; sc repiten de generacian
en gencracidn, pero son antiguizimes, diriamos,
en generdl, salvo excepeiones, que tienen un ori-
gen tardomedieval, Y si este cs asi, huelga la ex-
plicacion de que o se han fortalecido los “mas de
cuatro siglos de unidad espafiola”, ercyendo que
¢s en esos cuatroe siglos cuando han aparecido es-
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taos dicterios o matracas entre localidades préxi-
mas enire =i,

De lo expucsto, come diagnosis final, gemete-
mos a la comunidad de estudioses paremidlogos
la teoria dc que este peeuliar género de refranes
analizados;

a) tienen un origen antiquisimo,

b} fueron producidog por 2! conucimiento reci-
proco de puebles cercanos unos a otros, y

¢) estdn motivados por un afdn de emulacidn
localista y de innata defensa de lo propio, provo-
cando como actv reflejo la burla de los pueblos
cervanos, ddndeles “matraca” a los habitantes de
pueblos inmediatos, fin parar o veces en darse
cuenla (otras veces, guizds, i) acerca de la malig-
nidad de las burlas ¥ de que son brutales insul-
tos, pero... se lanzaron antes de que la Mmizmna
barbaridad nos la dijeran a nosotros (la mejor de-
fensa es el atague),

Conozeo una frase-letrilla, no citada por VER-
GARA, que viene a ser como un colofén a esta
opinian mia, Eg la siguiente:

Cuando rifien las de Hellin
dicen: “dile puta,
que te lo va a decir’”,

Que, curicsamente, la vee convertida en re-
fran gallego, en un articulo de Manuel GARRIDO
PALACIOS, en el miimero 187 de Revista de Fol-
kiore, refrin ntimero 112 de la aldea de Fonfria
(Luga):

Chdmalle puta antes de que che chame.

Pues ean.

IKDICE ALFABETICO DE LOCALIDADES
QUE APARECEN EN LA RECOLECTA, LOCA-
LIDAD, PROVINCIA (81 NO ES CAPITAL) E,
INCLUSIVE, MUNICIPIO SI SE TRATA DE
ENTIDAD MENOR; ¥ NUUMERD O NUMEROS
EN QUE 8E CITAM. (Nota: g6lo entran en este
indice las localidades conecetadas a las “cuatro le-
tras”, no a otras cuestiones),

Adra (Almeria), 14.
Alba de Tormes {(Salamanca), 2
Aleald de Henares (Madrid), 1, 15, 16.

Almendralajo (Radajoz}, 3.

Andijjar (daén), 10

Arjopilla (Jaén), 5.

Avdén {Segovia), 41.

Baeza (Jaén), 7.

Barcarrota (Badajoz), 17.
Belaledzar (Cdrdaba), 38,

Berbegal (ITuesca), 8.

Berzocana (Caceres), 15,

Brozas (Cdreres), 19.

Canalejas, Lus (Pontones:; Jaén), 20,
Castillejo del Romeral (Cuenca), 21,
Cervera (Lérida), 9.

Chinchoén (Madrid), 33

Corrala de Ayllon (Segovia), 41.
Daroca (Zaragoza), 23, 24.

Fogés de Tordera (Barcelona), 25,
Fraga (Léridal, 46.

Fregenal de la Sierra (Badajoz), 35.
Gaeta. Vid. Belaledzar,

(ialve de Sorbe (Guadalajara), 26.
Hiendelaencina (Guadalajara), 11,
Hornachos (Badajoz), 39.

Jacén, 10,

Loja (Granadal, 27.

Lueena {Cordoba), 4.

Medina del Campo (Valladeolid), 12,
Nublcjus {Toledo), 28.

Qlvera (Cadiz), 13.

Orellana 1a Vigja (Badajoz), 29.
Pajares de Frasno (Fresnc de Cantespine; Segovial,
Puebla de Do Rodrige (Ciudad Real), 42.
Retamoso (Totedo), 30,

Salamanca, 6.

Segorbe (Castellon}, 45.

Sevilla (Kl Prado de Santa Justa), 22,
Talavdn (Cdceres), 47.

Toledo, 34, 36, 44.

Toro (Zamora), 43.

Torrecilly de ta Jara { Toleda), 30.
Torrcjén de Ardoz (Madrid}, 16.
Torrelodomes (Madrid), 48.
Trentapasos (Vilalva Saserra, Barcelona), 49.
Valladelid, 12,

Valle de Mena (Burgos), 54, 51.
Ventas de San Julidn (Toledo), 37,
Vilches {Jaén), 31.

Villalbilla {Madrid), 18.

Zaorcjas (Guadalajara), 32.
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La recopilacion de canciones y bailes populares efectuada
a finales del siglo XIX por José Inzenga Castellanos en tie-
rras valencianas y murcianas (1)

LA VARIARILIDAD Y EVOLUCION DEL MATE-
RIAL RECOPILADG POR ! INZENGA EN LA RE-
GION VALENCIANA A LO LARGO DL 100 ANODS

La variabilidad es una caracteristica fundamental de
la miisica de tradicidn oral, esic tipo de cxpresioacs, eva-
nescentes, cvasivas, al sor transmitidas de individuo a in-
dividno, de generaciGn en generacidn sufren cambios y
alteracioncs de tal maners yue a pesar de que 1a esencia
de la composicién permanece, el contenide melddico,
ritmico, ornamental. ete. puede ser modificado conside-
rablemente, ora consciente, ora inconscientemenle, dan-
do Iugar cu algunas ocasiones a versiones algo diferen-
ciadas o completamente dispares, pues al ser un ante vi-
vo, evoluciona v cambia con el tiempo (1). Nada mejor
que recordar aquellas magnificas palabras del composi-
tor v etnomusicologo hingaro Bela Bartok en las que re-
flejaba esta situacidn: “fa misica popular es cono un
ser viviente gue cambia de minute a minuto. Ne se puede
decir emonces: «estiz 0 aguella melodia es comao yo la he
anotados. Solo puede aregurarse gie wrd asi en determi-
nada ocasidn, en ¢l momento en que ha sido anotadu”
(2). Este procesn mds recientemente ha sido denominado
por el etnomusicéloge Bruno Nettl con el ealificativo de
“reglaboracién comunal™ (3%

A lo largo de este apartado vamos a seguir el rastro,
siempre que sed posible, a algunos materiales recagidos
por el profesor Inzenga en 1888 para lo cual rewniremos
todas las variantes de una misma cancidn o baile con ¢l
fin de cotejar y comparar [as diversas transcripeiones que
han efectuado varios investigudores en €pocas distinias
pary observar las supervivencias actuales, los cambios y
transformaciones que ha ido sufriendo ia pieza a lo largo
del tiempo, vien afos aproximadamente, ¥ ¢l modo en
que realizaron su transcripcidn. Bl mismo material reco-
gido a lo Targa de diferentes Epocas, en unos casas pre-
senta enormes similitudes, en otros visibles divergencias,
mo pbstante ¢n estos (ltimos casos 14 cstrugtura interns
de la organizacidén melddica, ¢l espirita de 1a picza, per-
manece de tal manera que se evidencia que las pitzay
son constraidas y retenidas por la mente a partir de es-
quemas, a raiz de los cuales cada individuo aporia su no-
vedad, su onginalidad, su cspomiancidad, ¥ en definitiva,
su prepio grade de creatividad. Los mecanismos memo-
ristices se encargan de transmitir con fidelidad lo apren-
dido o de improvisar acerca de unos mnldes previamente
prefijados, de ahi las numerosas variantes.

Sigamos, pues, el rastro a algunos malcrialey recopi-
lados por Inzenga en ticiras valencianas a finales del si-

Miguel Angel Picd Pascual

glo pasado v observaremos 1os cambios que han sufrido
s piczas a In largo del tiempe.

1. ALBAA (Albada)

Inzenga, al abrir su cancionero dedicado a la region
valenciana. nos ofrece la tipica albada valenciana, no
obstanle lodo parece indicar gue esté incompleta, pucs
gencralmente en este tpo de composiviones casl nunca
la segunda frase repite wlénticamente la melodia de la
primera. Encontramos una albada parecida en la colec-
cidn del padre Baixauli (4), siendo la introduccidn casi
1déniica. Con posierioridad, en ¢l libro qoz publico
Fduarde Lopez-Chavarri acerca de la misica popular es-
pafinla aparece otro gjemplo caracteristico (3). aungue
diferente. el cual puede verse mds ornamentado en Ja co-
leccida del profesor Segui (6).

2. JOTA VALENCIANA

La transctipcion que incluye Inzenga en su obra se
debe al compeositor ¥ folklorista valenciano Eduardo Xi-
ménez.

Ruiz de Lihory (7) ofrece en su obra esta jota exacta-
mente igual, aunque en esta veasién adaptada para vou y
guilarra. La Gnica discrepancia con respecto g la que in-
cluye Inzenga en su libro es ¢! tempao, $i bicn el profesor
madrilefio indica Allegro, Ruiz de Lihory especifica mo-
derato; la armonta del acompaniamicnto coincide plena-
mente, El texto gue incluye cada uno de estos (ranscrip-
tores es distinta, cl bardn de Alcahali presenta la siguien-
te copla;

Todos los que son de Livia {big)
cantan la jora liridna

yo comeo suy de Valenciy

canto la que me da la pana.

La tpica jota valenciana con posterioridud a esty fe-
cha seria la que ofrece el investigador Lépez-Chavarri en
su obra acerca do la musica popular (8).

3. LA XAQUERA VELLA

Ruiz de Lihary {9) ofrece la misma transcripeidn que
ia que encontramos en ef libro del profesor Insenga, s
bien en esta ocasidn nos la presenta sin ningdn tipo de
adaplucién. sino tal v como 1z oyé en su dia, para dulzai-
na v tambor. LLa indicacién de tempo que propone cs: an-

— 55—



dante. Las tinicas disimilitudes que encontramos al com-
pararlas son las siguientes: el bardn de Alcahali en el pri-
mer tiempo del tereer compis eseribe silencio de corchea
con puntille seguida de re* semicorchea, y en el sexto
compds especifica la terminacion del trino colocado so-
bre mi (re-mi).

S. Segui (10} ¢clen afios después presenta esta misma
pieza, pero con discrepancias respeclo a los antiguos re-
copiiadores, en primer lugar ¢l compis, binario (los an-
teriores la habian escrito en ternario). Obsérvese el
apéndice 1.
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Apéadice 1,

11} La version de ] Inzenge ox para pano y kambor, agud me be Ji-
it @ cupar fa parte melddica gue fgure en la mano derecha.

4. LA MAGRANA

No creo que la pieza que nos ofrece Inzenga en su
coleccion fuera la que se bailaba antiguamentes en Vaten-
cia, pues tal ¥ como nos manifiesta este folklorista en sus

comentarios este baile se hallaba enormemente extendi-
do en todos Tos alrededores de la capital (“Este juegn é
baile win se usa en varios pueblos de las cercanias de
Valencia en las fiestas y romerias™ {(111), razdn por 1y
cual es de suponer que Io recogiers en alguna de estas
poblaciones. puesto que el del Corpus valencizno desa-
parecid hacia mediades del siglo XTX (12},
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Apéndice 2.

R BT soalenrdy o fignra en st dranscripion,

(2} Literalmente apwarece esie irregplariduad, se trade de wn
errov, debe sobrar i sof.

Esta itima pieza [« recogid Ruiz de Likory (13j¢en
su obra tal y como se Ja canid el compositor valenciano
Salvador Giner Vidal (1832-1911). Por su parte el padre
Baixaoli también la transcribié segtn le fue comunicada
a finales del siglo XIX por 1o que 1a tocaron en aquél en-
tonees. Si bicn ambag coineiden. me patece que os mds
fidedigna y mis complota la que ofrece Ta coleccidn del
padre Buixauli (14}, Obsérvense 4 continnacién las dife-
rencias (apéndice 2).

La que se canta acalmenie, completamente distinta,
puede verse en el Cancionero de] prafesor Segoi (15).

5.MARCHA DE LOS ENANOS

Hsta melodia que otrece Inrenga la he rastreado en
las siguicnies plezas: el “Pas de pracessd [ de la colee-
cidn el padre Baixauli (16}, la “Xdquera vells” de la co-
leceion del padre Baixauli (17) v en la “Danza de gigan-
es” que aparece en ef libro de Ruiz de Likory (18). Si
comparamos la primera de estas piezas con la de Inzenga
observamos las siguientes discrepancias:

— Baixavli ne otiliza la apovatars gque aparcee en el
segindo ¥ cuarto compis de Ja transcripeidn de Inyenga,

- Tampoco utiliza ninguno de los trinos que caloca
Inzenga.

- Bn ¢! segundo tiempo del cuarto compis no coloca
sobre el mi* puntilio, sinc que prefiere darle el valor de
corchea, seguida de silencio de semicorchea.

— En el quinte compds escribe otra mclodia: sol?, la*,
2%, mi®, fa*, mi®, re’, corchea con puntillp, semicorchea,
corchea con puniille. semicorchea, corchea, semicarchea
y seinicorchea respectivamente,

— [n el primer y segundo tiempo de] séptimo com-
pés escribe: si', do®, 1a%, siv, corchea con puntillo, semi-

corchea, corchea con puntilio y semicurches respectiva-
mente.

- En el segundo tiempo del octava compias escribe:
silencio de semicorchea, re’ semicorchea, mi* semicor-
chea y fa’ semicorchea.

- Baixauli repite la primera frase y al repetir la se-
ounda frase introduce cierta nrnamentacidn,

El acomnpafiamiento del tamboril es may parecido cn
ambas versiomes.

6. DANZA DE LOS ENANOS EN LA VISPERA DEL
CORPUS

Es en esta picxa donde mids varianles y transforma-
ciones hemos encontrado. En algunas iransceripeiones
aparecen incluse reducciones, frulo del olvido. en olras
pequefios injerios. Sigamos a (ravés de las diferentes
transcripciones la vida v evolucion de este material des-
de 1888, fecha en que Tue recogide por Inzenga hasta
1980, en yuc ha side recientemente transcrilo por Sabva-
dor Scgui. 3i bicn la csencia de lTa misica cs la misma,
en las diferenles versiones que hemos encontrado de osta
pieza, existen enormes discrepancias {(apéndice 3).
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Afenedice 3.

¢ 1) De si drpescripeinn, gfectuada para frano v iambor, sélo
be copiado fa parte melddica que figura va la marna devecha.

€21 S trawnscripcion ba sido transpariada para una mawr
clariclad.

7. LA MOGIGANGA, BAILE

Segin Inzenga esia pieza formarfa partc del popular
baile de Tortente { “suecie aftadirse por final al haile de
Porrente’ {19}). Ruiz de Lihory (20} en el articule que
dedica a este baile no la incluye igual, por fo cual es de
suponer que Inzenga la recopilara en Valencia o en otro
pueblo de los alrededores pues tal y como especifica cn
su obwa “es tradicional en Valencia... y es conocido en
tedos los pueblos de la provincia” (213,

8. DANZAS DE BOCAIRENTE (VALENCIA)

En la recopilacidn que efectud Ricardo Olmos (22)
en 1952 ninguna de las dapzas que incluye de esta pobla-
cion son iguales gyue las gue cncontramos en ¢l cancione-
ro de Inzenga.

9. BAILE DEL COPEO

En la parte dedicada a los comentarios, Inzenga espe-
cifica: “es comdn o Mallarca v al pueble de Bacayren-
te” (23). En la recopilacién que efectud Ricardo Olmos
en 1952 en este puchlo, el Copeo gue presentd es com-
pletamente distinto (24).

6. EL FAI'TO, EPISOGINO DE LA DANZA TITULA-
DA BALL DE TORRENT

Ruiz de Lihory (25) que incluye ¢n su obra las dan-
zas del baile de Torrente, de una manera un tanto irregn-
lar, por ciertw, no la presenta igual.

NOTAS

(1) Corsiltese para mas degalles: CRIVILLE BARGALLO, [
e fa variabilidad en i misica de uadicdn oral, Algunas refle-
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. mones sobre ¢l ema’, en De wrustea bispana et aliis, Universidad
de Santiago de Compostela, Santiago de Compostela, 1990, y
JUAM NEBOT, M. A: “Les varianls musicals”™ en Actes def col dogqui
sobre cango tradicional, Bacelona, 1994,

(2) BARTOK, B.: Escritos sohre muisica popular, México, 1979
Estas pulabras provienen del segundo capitulo “:Camo y por qué
debernos recoger la musica popular?®, consiiltese también el capi-
o “Sobre el jugtodo de transcripeion”.

(3 NXTTL. B.: Muistca folkicrica 3 lradiciona! de los continern-
tes occidentales. Alianza Bditorial, Madrid, 1985

() SEGLL, S Cmaciwee_-ro mustcal de la pravincia de Valen-
cia, Instimug Allons el Magninim, Diputacion Provincial de Valen-
ca, Valencia, 1980, p. 262

(5) LOPEZ-CHAVARRI, .. Misics popm’rzr espaﬁolu, Ed. La
bor, Barcelona, 1953, p. 119.

(5} SEGUL, S Op. ofl. p. 257,
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ncch, 1903, p. 154,
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(9} RULZ DT LILIORY, ] Op. cit., p. 164,
{103 SEGUL, S.: Op. cit., p. 572.
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lertcia, A. Romero, Madrid, 1888,

(12) SLGTIL, S Danzas del corpus valanciano, Guadernos de
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13) RULZ DE LIHIORY, J.. Op. i, . 131.

{14) SEGUI, S.. Canclonero musical de la provincia de Valen-
oieg, 1 513, .

{15) SEGL, 5.: Op. eir., p. 543.

{16 SEGL, 5. Op, ¢it., p. 534,
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EL MITO DEL DON JUAN

1

Una excelente representacion del “Don Crio-
vanni” mezartiano como despedida de muchos
afios de mantener el fuego lirico en la capital de
Espafia por el Teatro de 1la Zarzuela con algunos
espectdculos de primerisima categoria, dentro de
un bucn nivel global, ¢l recucrdo del Centenario
de José Zorrilla y la publicacidn de un libro sobre
cl escritor vallisoletano debido a la pluma de Jor-
ge Guillén, sun puntos de partida para la refle-
xidn sobre el mito. Cientos de vhras se han ido su-
cediendo desde ¢] personaje creade por Tirso de
Molina en “El burlador de Sevilla® en la novela, el
teatro, la dpera, la dunza, el paema... Ha Lraspa-
sado el personaje todos los niveles de conocimien-
{e, desde la mayor profundidad a la mds simple
referencia inmediata.,. Se han publicado ensavos,
mitltiples trabajes sobre este personaje v su cir-
cunstancia. Es, camo Don Guijote y Frusla, el sig-
no mas importante de Ia universalidad que parte
de la concrecidn. Don Juan, el Burlador, plantea
cl tema de las relaciones hombre-mujer, de 1a mo-
nogamia o la poligamia, de la moral judeo cristia-
na y de la subversién casi aprioristiea y se frag-
menta en multilud de temas aislados, cuya inte-
gracidn casi imposible hace ain mds rico el perse-
naje, ¥ “a los otros™ que se relacionan con él.

Quizas donde se encuentre la esencialidad del
Don Juan que actiia en Sevilla es en 1a épera mo-
zartiana desde el espléndido libreto de Leonardo
Da Ponte. 8i “Don Juan Tenorie” con la musicali-
dad de sus versos y su final leliz (eso si, con arre-
pentimientio en el ltimo instanie) ya anunciado
pur el personaje en sus intentos de cambiar de vi-
da casandase con Dafia Inés ¥ dispuesto a la pe-
nitencig para redimir sus calaveradas, ¢s popular
en Espafia, fucra de nuestras fronteras practica-
mente no existe v cada pais adopta sus Donjua-
nes peculiares. En Francia, el de Moliere, por
ejeroplo. La épera de Da Ponte-Mozary es la que
asume la universalidad por razones vhvias. En
principio porgque al gser un drama en musica su
lenguaje llega a todas, Después, por la milagrosa
calidad como obra global. Posiblemente se trate
de una de las plezas mas misteriosas de la histo-
ria de la épera, a la que se han enfrentado los
mejores directores musicales, los grandes directo-
res de eseena, todos los cantantes que han podido
incorporar g¢s0s personajes tan dificiles tanto en
la caracterizacién psicolégica, coma en la propia
linea vocal,

Fernando Herrero

Asi, el mito de “Don Giovanni” (“Don Juan”) se
ha hecho cternc. En Espafia, que ha ignorado,
salvo algun montaje aislado la pieza madre de
Tirso, el Tenorio zorrillesco ha contactado con el
publico de tal [orma que ha llegado a saberse de
memeria glguno de sus versos. “;No es veordad,
ingel dc amar, que en eata apartada orilla mds
pur: la luna brilla ¥ se respira mejor?” y que acu-
de una y otra vez a representaciones de degignal
calidad. En el Tenorio no hay problemas: contra-
posicion del amor carnal al amor pore. Necesidad
del arrepenlimients para la salvacion. Total orto-
doxia sin que este Don Juan ofrezea aspectos de
rebelidn., En el mundo es Mozart el testimonio,
Furtwangler, Klemperer, Giulini, Drips, Mitro-
poules, Walter, Busch, Karajan.., han dirigidy es-
ta obra maestra, como hoy log jévenes ¥ no tan jo-
venos, Baremboin, Abbado, Mutti, Harnoncourt,
Huitink, Ros Marbai, Ratle v un ete. muy largo.
Como directarcs de escena todas lag figuras:
Strehler, Ronconi, Liangholli, Chereau, Sellars,
Bondy, Stein, Ponnelle, Deboray, Wagner v tantos
otros ge han enfrentado con esta obra misteriosa
cn todo tipo de opeiones estéticas; clasicismo,
busqueda de Palladio, actualizacion de lus mis
diversos lugares. Los videos de estos montajes se
prestan a todo tipe de comparaciones y au visidn
resulta un apusionante discurso teatral y musical
a la vez.

El mito ¢s eterno porque sobrevive en cada re-
presentacion de la dpera, al mismo fcnor gue
cuando un autor sc¢ aproxima al personaje ¥ lo di-
secciona desde su partieular discarso. El “donjua-
nismo” supone ya por #1 mismo una categoria, ¥ si
Peter Sellars desarrolla au vizién de la ¢pera mo-
zartiana ambientandola en época presente ¥ en el
Harlem nenyorkino va mis alld de un mero decy-
rativismo escenogralice al significar que el perso-
ngje cxiste en un mundo contemporanes que pa-
racia haber roto tadas las barreras en materia de
scxo ¥ viclencia. El cardeter de “Don Juan™ sigue
giendo emplematico ¥ no se ha deslindado del to-
do. Una parte muy importante de sus caracteristi-
cas quoda subordinada a la pregunta inicial jan-
gel o diablo? ;ser libre e independiente de las con-
venciones soctales o corruptor insaciable con el
dnico motor del placer orgdsmico? No se han
pucsto de acuerdo ni los dramaturgos, ni los com-
pusitores, ni los directores de escena subre la defi-
nicion altima del Don Juan, Asi, a primera vista
el de Zoreilla parece mucho mds frivolo que el de
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Moliere v el de Da Ponte—Mozart. Mucho menos
transcendente ¥ también un poco, ¢ un muchao,
mis cobarde. El arrepentimiento es una solucién
comoda para Tenorio, mienlras que Don Giovan-
ni sigue manteniendo su negativa a reconocer sus
errores cuando estd a las mismas puertas del in-
fierno y sujetado por la mano maldita de la Esta-
tua del Comendador, que, de forma un tanto con-
tradictoria, lo arrastra al abismao al tiempo que lc
ofrece ese punto salvifico de contriceién que Don
Giovanni no acepta.

(Cémo cs el Burlador? Cada uno dibijele como
quigra, El Don Giovanni mosartiano es al tiempo
cinico ¥ patético, vulgar y refinado, truhan y se-
fior. Los directores de escena lo caracterizan de
forma muy diversa en cada uno dec sus montajes.
Para Strehler es un refinado aristécrala sin de-
masiados escripulos pero altamente valeroso.
Para Langhoff una especie de facinervse detadoe
de un alto poder erético, Deborah Warner incide
en esta visidn negativa (anmbos en versiones ac-
tualizadas), Sellars es mas neuiral. Antonio Ga-
des en la cstupenda coreografia de aquel hallet
de Garcia Abril y Matias, tan interesante y com-
prensivo de su época, lo transforma en un héroe
frente a la opresidn del ambiente, lo misme que
paraddjicamente hacia Karajan en su versién de
Salzburgo 1968, en la que el personaje, un apues-
to Ghiaurev era aplastado por los compenentes
escenogrificos del enorme espacio del Grosses

Festpielhaus. Eg neutral la vigién de Peter Hall-
Abulafia en este ultimo montaje visto en Madrid
quizé por las caracteristicas fisicas del intérpre-
te. Pero en ningun caso carga las tintas contra é1.
Dona Elvira ¥ el propio Leporello, no participan
de la alegria general tras el castigo del disoluto
libertino que, a [in de cuentas, en su proclama-
cion de la libertad y el gozo de vivir se fija en el
vino y las mujeres. En este dllimo punte, scgun
el famoso catdlogo, no existen exigencias. Tadas
son dignas det “amor” del burlador, o al menos de
ser poseidas por él. “Un reconocimiento a la obra
divina”, como dird el cinico Bardn Scarpia en la
“Tosca” pucciniana. Don Giovanni como Casano-
va en la prdctica, pensaba que el amor dirigide
g6lo a una mujer significa despreciar a todaa las
demas. Curiosa filosofia que la tradicién judeo-
cristiana rechaza de forma absoluta, aunque cl
Tenorio salve su alma en el ultime minuto de su
existencia, tras un piblico y espcetacular arre-
pentimiento.

1I

“Don Giovanni”, drama gioenzo, denominacion
que lleva por la calle de la amarpura a todos los
directores de escena que se enfrenlan con esta
obra maestra, penetra c¢n la raiz de los comporta-
mientos humanos y consigue la universalidad pa-
ra un personaje y lo que es mas importante, para
unas formas que se unen a un cierte aspecto, que
pudiéramos, aunque impropiamente, clasificar
como culto, del folklore espafiol. Don Giovanni-
Don Jusm serd, en la pluma de Torrente Balles-
ter, Max Fritsch o Milosz para citar unos pocos
ejemplos, absolulamente sevillano. Da Ponte-Mo-
zart hacen de la capital espaiiola el lugar en el
que la peripecia del libertino y su castigo consi-
guiente, ticne lugar. Asi el folklore se superpone

_a la realidad, coma lantas veces y hace suyo un

personaje, un acontecimiento, ligdndolo a una de-
terminada localizacién geografica. Para los siglos
de los siglos, Sevilla serd la ciudad en la que Don
Giovanni bajé en cuerpo mortal a log infiernos,
proyeccion universal, o Don Juan Tenorio subig,
también en cuerpo v alma mortal, a los cielos lle-
vado de la mano de la angelical Doiia Inés, de cu-
va mucric, por cierte, nada nos dice Jogé Zorrilla,

El eterno femenino... o ¢l “odore di femmina”
que anuncia indefectiblemente la llegada de la
presa. En Zorrilla, Dofia Inés es un “dngel de
amor”... y poco mds, Su pureza virginal es un
tanto inorua, aungue uno se pregunta sobre lo
que hubiera pasado si el Tenorio se hubiera plan-
teado su conquista desde otros pardmetros... sélo
cuando actrices como Maria Jesis Valdés 1a en-
carnaron pareci6 salir de esa imagen preestable-
cida para mostrar vitalidad, energia, carnali-
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dad... No hay més, salvo una Madre Abadesa tan
torpe como predeterminadamente autoritaria. En
el “Don Giovanni” la mujer es fundamential. “El
otro™ como signo de conflicto diversificado cn tres
personajes, tan dificiles de interpretar come de
cantar. Tres voces de soprano que deben ser dife-
renciadas desde la caracterizacién psicoligica ¥
la linea vocal correspondiente, La aceion drami-
tica se bifurca y pasa de un personaje a otro, e in-
cluso Leporelle, el eriade, (infinitamente mds rico
que el Ciutti de Zorrilla} Masetto, el ristico casi
engafiado, antes de casurse, Octavio, #1 fiel acom-
pafante de Doha Ana, slempre sumiso a sus exi-
gencias, tienen momentos, ¥ no sélo en sus arias,
en los que son los csenciales conductores del dra-
ma. Esta caracteristica enriquece la obra ¥ au-
menla las diticultades de plasmacidn escénica, de
tal forma que es licito considerar que no existe
una versién definitiva, ¥ que cada creador tiene
su “Don Giovanni” en ese ambito abierto de una
épera yue no ofrece todos sus secretos, Kl aspeclo
fulklérico del nite, Liene que ser acompaiiado de
una serie de togues teatrales para que pueda con-
tactar con las pulsiones de cada épera determina-
da desde la visién de los respounsables —directores
de orquesta y esceny, cantanles, escendgrafos o
figurinistas— de cada puesta en escena. La multi-
plicacién de su interpretacion hace de “Don Gio-
vanni” una de esas obras que son testigos de mu-
chas épocas, de plurales visiones estéticas y éti-
cas... Bl mito se reconduce pues, no sé6lo desde la
creatividad de los escritores sino también de la
dc los intérpretes de lo va escrito... privilegio ex-
cepcional ¥ que corresponde a un numen reducido
de personajes... Fausto, Don Juan y Don Quijote,
son especimencs universales, a los que podria
afiadirse Hamlet desde un punto de vista total-
mente diferente.

111

Reflexién continuada sobre los mites, los muy
egcasos mites que no tienen su origen en la Tra-
gedia Griega ¥ que nacen de esa otra via que son
las tradiciones orales, los cuentos, Luega, alguien
o alguienes lv plasmaran en obras de creacitn
que lo centren, lo dibajen, le dan una vida concre-
ta. De ahi el desarrolic polisémice de personajes
v situaciones. El Don Juan es un ejemplo, sl el
mercedario Fray Gabriel Téllez le confiris vida li-
teraria, sus desarrollos han sido impresionantes
en nuimero ¥ plurales en la calidad. El Tenoric ha
alumbrade paredias, una, por cierto, de tipo por-
nografico en una edicidn de la que han aparecido
sjemplares en las Ferias de libros vicjos, estudios
mds o menos eruditos ¥ peliculas sobre todo a
partir del Centenario de Zorrilla y sus commemo-
raciones muy alejadas de lo popular y del “Don
Giovanni” de Mozart (o el “Don Juan™ de Moliere)

han heccho correr rios de tinta. Los amantes de
mitos ¥ folklare diversos Lienen mucho que agra-
decer s estos escritores v musicos gue lo han
transcendido. La proteccidn de estas “obras de ar-
te de la humanidad” estd asegurada por los testi-
monios gque pueden ser esludiados, completados o
discutidos, sin que se haga necesaria la declara-
cion de “patrimonic aral de la humanidad”™ como
cn el caso de la maravillosa Plaza Xemaa ¢l Fnaa
en la ciudad de Marrakech que, con todo acierto y
generusidad, se esldn intentando proclamar.

Lna isla de la oralidad, en medio de un apa-
bullante eonjunto de informacion para aquello
que ha pasado de lo oral a lo fijado. Ediciones
muiltiples, libros, films, miisieas, danzas, soportes
en video v en ese progresive lenguaje que tiene
en el ordenador v sus nfinitas capacidades de ex-
pansidn téenica la visién del futuro. Iloy podemos
estudiar “Don Giovanni” desde variados videos
gue permiten captar, no séle las aproximaciones
musicales sino tamhién las dramaticas, asi como
su confrontacion con ¢l espectaculo que se produ-
ce en dirceto, ¥ en el que la emocién se homologa
desde idénticas cunsideraciones que las que le
dan vida en cl espacio magico de Marrakech. Cu-
riosas aproximaciones gque pueden propiciar un
trabajo en profundidad sobre las tradiciones ora-
les y sus sucesivas transformaciones, aspectos
que hemos tocado laleralmente en algin articulo
publicade cn esta Revista que tanto ha hecho por
conservar desde su pluralidad de articulos el tes-
timoniv del pueblo en sus signos |idicos, religio-
s08, sociales o estéticos.

Kl mito ¥ su perennidad. El de *1Jon Juan” ha
llegade a crear conceptos e idioma. La palabra
“donjuanismo” se incorpora al acervo popular y
tilda a un tipo de cualquisr ambito social. 51 el
protagonista de Zorrilla, Moliere, Da Ponte-Mo-
zart y demds €8 un caballero, la significacién de
su atraccién devoradora por la mujer transciende
a otros parametros. Resulta significativa a este
respecto la versidn del “Don Giovanni” mozartia-



no de Peter Sellars al convertir al amao y al eria-
do, cantantes de color ¥ gemelos por Inds selius,
en habitantes dcl submundo del TIarlem newyor-
kino, Va mas alld de lo anecddtico que el contexto
global de la chra no se pierda y que los signos
dramsticos musicales tengan plena v coherente
riqueza. Lo popular v lo culto se integran pues,
en €l devenir de la dpera que reconstruye el mito
desde sus especificos paramctros.

Asi, a la hora de la verdad, ¢l mite del “Den
Juanismo” tendra caracteres plurales, en sus ver-
tientea estéticas, cientificas, bioldgicas, erdticas...
Si hasta hoy mismo surgen interpretaciones y de-
sarrotlos diferentes, en el futuro seguirdn exis-
tiendo éstas y otras muchas... La historia de la
cultura, el desarrollo de los conflictos de la huma-
nidad se limitan, a la hora de la verdad, a cuatra
o cinco motores: 14 lucha por el poder, el amor, 1a
amistad... que, a su vez sc bifurcan en poliédri-
cas formas de expresion en la realidad de todos
los tiempos y en la plasmacién que se realiza por
el folklere tradicional v por sus deaarrollos artis-
ticos o filoséfices. “Don Juan” y su perennidad se
gitia en este Ambite de reflexién continuada.

Los personajes que representan el mito en sus
caracteristicas universales serdn Don Giovanni y
su criado Leporello (dialéctica de la relaciéon de
poder entre servidor y amo) en la ambivalencia
del libertino y su libertad proclamada o el doble
de quien aspira a sucederle que le admira, mas
alld de sus criticas a ciertos aspectos de la con-
ducte del sefor, Dofia Ana, la mujer vietima del
engaic (aungue no siempre se considera asi en
lae diferentes puestas en esvena), D.* Elvira (la
que se ha enamerado de Don Giovanni e intenta-
r4 salvarlo hasta el ultimo minuto), Zerling, la

muchacha de clase campesina a la que deslumbra
el serioriv del conquistador. El Comendador repre-
sentard la venganza del poderose capaz de sub-
sistir mas alla de la muerte, Masetlo la ingeniosi-
dad al tiempe practica del campesine que conroce
a su flamante esposa pero que comprende que
hay que pasar un tupido velo y D. Octtavio, Ia fi-
delidad un poco tontorrona a I.* Ana, que pocos
directores de escena han conseguido superar en
¢l tralumiento tealral de esta obra maestra.

v

Para &l espafol medio, Don Juan sera Kl Te-
norie, v sus mujeres, la invisible Dofia Ana de
Pautoja ¥ la ingenua novieia 1.2 Inés, que lo sal-
vard en el Ultimo instante, diferencias esenciales,
sobre todo si pensamos en el diferente final del
drama. Don Givvanni admite la eondenacion por
envima de la humillacidn, Don Juan se arrepien-
te con acierte pragmatice, Las penas del infierno
para uno, la salvaciin eterna para el otra. jA qué
ohedecerd que el personaje creado por a Ponte y
Mozart nos gea mucho més eomprensive y corea-
no? Guizd a que entre sus muchos defectos Don
Giovanni no fue nunca sentimental ni lacrimége-
no. Hasta el final intentd ser un hombre libre,
ann forzande (o al menos asi lo parece en algunos
casos) la libertad de los demds. Casligado a las
llamas eternas, vilipendiado en ese instante con-
certante de tal dificil comprension en la época
mozartiana, ¢l genio de] miisico le convicrte en
un héroe, algo muy diferente de un sante. Asi el
mito se hace eterno, y las discusiones continuan
sobre este personaje ¥ su contexto. Mozart Da
Ponte ¥ quienes plasmaron el *donjuan”™ le han
dado la luz definitiva para su eternidad.




EL OFICIO DE BOTERO Y CORAMBRISTA EN TRANCE
DE DESAPARECER EN LA PROVINCIA DE BURGOS

En 1a provincia de Burgos exislen varias zonas ¢n las
gue se ha cultivado 14 vid, al menos desde la dominacidn
romang, preduciendo vinos de buena calidad, no sélo pa-
ra ¢l consume de 1a publacidn, sino también con cxee-
dentes para la venta. La mds conocida do cstas zonas es
l4 de la Ribera del Duero, pero no ha sido la dnica, des-
tacando también la Burcba, la ribeta del Arlanza, en tor-
no a4 Covarrubius y fambién en ticrras del partido de Cas-
trojeriz.

En cstas zomas de produceidn de vine y cn otras en
las que existian almucenes de vino, estaba muy implanta-
do el oficio de bolero y corambrista, formando un nume-
FOS0 Bramio.

Este oficio de botero, como su prime carnal, el cube-
ro ¥ otrps parecidos, que en ¢l pasado {uvieron una gran
importancia en la vida social. pues gracias a ellos infin-
dad de personas desarrollaron su actividad faboral, sien-
do su principal fuente de ingresns, én la uciualidad o ya
han desaparecido o ¢stin en inminenle trance de desapa-
recer. Fl ritmo de esta desaparicion, en muchos casos, lo
va marcando Iz jubilacidn de los pocos artesanos gue alin
gjercen dichus oficios,

Concretando. ¥ a ojo de huen cubero, podemos afir-
mar que en épocas no lejanas en toda la provincia de
Burgos habia no menos de 20 almacenes de vino, gque
distribuian miles de cntaras entre tabernas ¥ cantinas de
su radio de accidn. Ninguno de estas almacenes enia
menos de mil pellgjos, odres o enfanibres circulando pa-
ra iransportar el vine v distribuirlo enwe los estableci-
mientos a los que abastecian.

Esas cantidades que hemos sefialado constituian Ig
base principal del trabajo de los boteros, pues constante-
mente habia que eparar los existentes y renovar los dete-
riorados e inservibles por ¢l constante uso. Las roturas
pequefias se solucionaban con remiendos o ponjendo la
clasica boiara, con Cuya reparacian podian volver a utili-
zarse. Esto y Ia confeecion de odres o pellejos nuevos y
botias daba rabajo abundante ¥ continiio a los talleres de
boleria existentes en lodas las zonas de la provinciu don-
dc 5€ producia ving.

Hasta hace pocas décadas en la cindad de Burgos es.
taban trabajando 10 menes de 8 talleres de boteria v en
tida la provineia otros 30 alleres.

Hov, co el aio 1996 en que realizamos este estudio,
en Burgos capital y provincia quedan, mal conladas, seis
boterfas que siguen conteccionando botas casi exclusivi-
mente porque los odres o pellejos ya no se usan. Estag

Jaime L. Valdivielso Arce

boterfas son casi todas ellas negocios familiares, hereda-
dos de padres a hijos ¥ que sobreviven a trancas y ba-
rrancas, quizis esperando a echar definitivamente &} cic-
rre del negocio cuanda Ies llegue la hora de Ja jubilacion
a los actuales artesanns boleros,

La razdn de csta icreveryible crigis que amenaza con
I total? desaparicion se debe fundamentalmente a la mo-
dernizacion en o8 sistemas de transporte del vino, que s
realiza cn grandes cisternas o en envases de vidrio y
plasiico no retornables y hasta en el modemno ¥ practico
tetra brick.

Estos modernos medios de transporte ¥ envasado han
arrinconade definitivamente 1 aguella clisica parafermnu-
lia que existia en bodegas, alhdndigas, tabernas v otros
eslablecimientos vinateros como eran los pellejos, odres,
corambres, cdnlaras, mediys cdnlaras, azumbres, embu-
dos, garrafas y garrafonces, toneles, cubas y hocoyes, que
daban wrabajo a los talleres boteruy principalmente,

Csto hizo que en o3 Gliimos afios esLOs artcsanas se
hayan tenido que cefitr a lu confecceidn urtesana de botas
de diversos lamaiios, pues este producto ha seguido man-

teniendo su aceptacidn por amplios sectores de 1a pn'n':a-
cién y también por el tarismo.

Cuandp los boleros tenian trabajo abundante durante
todo el afio, se limitaban a 1a confeccidn de sus produc-
Los. Cuando el trabajo decayé muchos comenzaron a tra-
bajar en 1a Fasc previa, que cs el tratamicnio de las picles
v el curtide de 1as mismas, en cuyo menester la mayoria
de los hoteras son auténticos expertos.

EL CURTIDO DE LAS PIKIES

[.as pieles las reciben directamente de los maladeros
el 105 que se sacrifican las reses v son seleecionadas mi-
nuciosamente porque 8 la hora de Cabricar una bota para
&l vino, la eleccidn de la piel adecuada es fundamecntal,

Se ulilizan preferentemente las pieles de cabra, por-
que es la mejor, sabre todo s fing y dictil de las cabras
extremefias. La piel de ta cabra serrana de Burgos es
bucna, pero es mds gruesy por influencia de (a climatolo-
gfay esta picl hay que trabajariu mis para hacerla suave
y mangjuble. Respeclo 4 la piel de gato dicen los enten-
didos que no ¢s mala, pero para poder hacer con ctla und
buena holg debe reunir dos condiciones: primera. que sea
de pato, porque si vl animal es hembra los orificios de las
MaMas $01 vl gran inconveniente, pues hay qdae laponar-
los previamente. Segunda, que el animal haya evitado
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peleas con sus rivales, pues de lo contrario la picl pucde
fener araflazos, desgarrones y agujeros.

Desde los tiempos prehistdricos, ¢l hombre ha pract-
cade las sabius técnicas del curtide de las picles para
apravechar para su uso y servicio esla materia prima gue
le brindaban los animales que cazaba para su sustento.

El largo proceso del curtido es laboriose ¥ lento en ex-
trema y su realizacion y tratamiente suele ser artesanal de
principic a fin, desarrellado con utensilios rudimentarios y
con Iéenicas v suheres heredados de padres y de abuelos.

Generalmente el botero es un experte en pieles v un
buen curtidor, coma ¢l saslre s fino conocedor de parios
v telas, ¥ como tal cuida al detalle todos los pasos del
proceso que se sigue, seleccionando la mejor parte de la
piel para cada pieza.

Antiguamente los profesionales del preparvado v curti-
do de las pieles ¥ cueros eran los curtidores, que los tra-
bajaban y acondicionaban en las tenerfas, o curtidurias.

Podemos afirmar que hoy los boteros que tienen
abierto taller en estas tierras de Burgos realizan cllos
mismos todo el proceso que sigue la piel desde que se
despoja de ella al animal hasta que sale de sus manos
convertida en bota.

Para ¢l rabajo de corlido se requeria mucha agua
pues previamente debian lavarse muy bien las pieles, ¢li-
minanda el pelo y todo vestigio de carne. Se esquilaban
amano o a maguing, pucs no lodas las pieles permiten el
accesc de las cuchillus cléctricas.

Desde que se compran las pieles hasta que empieza el
curtido, se deben tener varios dias impregnadas en sal
que es el mejor conservante. Una vez limpias v antes del
curtido, para gue los poros de 1a piel permanezean abier-
s, se mete en una suave solucidn dcida llamada adoebo
0 remojo, tras la cual pasa a una solucidén salina.

El proceso de taninos vegetales, que es ¢l méds anli-
guamente conocido por el hembre, comienza con la in-
mersicin de lag pieles sin curtir con extraclos débiles, lue-
2o en soluciones mas fuertes y Minalmente en las definiti-
vas de curtido total.

El curtide y tefiido sc realiza @ base de productos ob-
tenidos de la naturaleza, principalmente, de la cortexa de
la encina, el nogal, el castafio ¥ otras plantas y hierbas.

Para la mayor parte de sus usos ¢l euero ha de reunir
cierto grade de suavidad y para conseguirla se somete a
diversos tratamientos mds o menos rudimentarios o per-
feccionados, Se introducen las pieles en el “bombao de
sobar”, una cdmara metdlica giratoria que las reblandece
pura hacerlas méas mancjubles y adaptables 4 1a forma
que han de adquirir al coser las botas,

Este trabajo en los talleres de boteria se realizaba an-
figuamente golpeando las pieles contra muros o paredes
de picdra, otros lo realizan por medio de rodillos en los
que se introducen las pieles.

Es induedable que la mecanizacion de las distintas fa-
scs de Ta produccion ha simplificado mucho el trabajo de
los boteres, como ha sucedido en atros muochos oficios.,
pero la duracidn del tiempo del curtido propiamente di-
cho debe ser respetado para que la piel quede convenien-
temente preparada.

Se puede afinmar que hoy dia los boteros que tienen
taller en Burgos o su provincia no sélo curten sus pro-
pius picley para confeceionar las hotas sino que ademds
en plan arlesang eurlen olro tipe de pieles para otros
destinos.

Finalizado el trabajo de curtido, las pieles se cortan
ulilizamde planiillas adecusdas con Tas cuchillas propias
de este oficio vy las piezas se cosen a mano o a méguina y
se impregnan con pez muy caliente para impermeabili-
zarlas.

La per es un producto viseoso, aspeso, negra que se
obtiene con la combustidén v destilacidn de la resina nor-
mal que procede de los pinos.

Antiguamente, ante la gran demanda de resina, ésta
s sacaba de las raices de los pinos de 14 sierra de la De-
manda, pero esta practica s¢ prohibio porguc al dejar las
raices al descubierto se secaban los pinos. Normalmente
csla Tesing s compraba 3 los pinariegos de la Sierra,
Quintanar y pueblos limitrofes que la obtenfan de los pi-
nos de sus montes.

Cada botero tenia sus secretos celosamente guarda-
dos respeclo al proceso para obtener la pez, pero funda-
mentalmente ésta se obtenfa cociende y reeociendo 13 re-
sina en grandes calderas durante un dfa y una noche, mo-
viéndolo constantemente. A ese cocimiento se afiade
mucha ceholla, ajos, limdn y vine, para que desaparezca
el penetrante olor de la resina y adquicra ¢l dpico olor de
las botas v pellejos, con el cual el vine no pierde ni su
aroma ni sus ofras virtudes sino que se conserva perfec-
tamente al introducirlo en lus bolas o pellejos.

El dltimo paso importante para la confeccidn de las
botas es infroducir la pez e hincharlas para que adquieran
la forma v la pez se distribuya vniformemente por todo
el interior de la misma. Para hincharlas en otros tiempos
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se utilizaba la fuerza de los pulmones, después se utilizé
una cafia larga, mis tarde se aprovechaba el servicio de
un fuelle ¥ en la actnalidad se utilizan compresores de
aire o medios mds cdmodos y ripidos que los antiguos.

Para finalizar la confeccion de la bota se le ailade ¢l
bruocul, cerrando 1a boca de la misma con una fina cuerda
de cahamo. Fl brocal y su correspondiente tapén se fa-
bricaban de asta, pero modernamenie sc fabrican de ba-
quelita o de pldstico que son mds baratos y hacen igual
servicio.

El cosido de la bota se hace con hilo de ¢édfiamo y de
ciitamo sc hacen lambién la trenza v el cordén, La bota
queda lista para contener el vino ¥ par 1o Lanto para su
comercializacidn.

Cada botero remata sus botas imprimicnde cn cllas la
marca de la casa, el nombre del fabricante con algin ele-
mento decorativo que le distinga.

Las botas confeccionadas en Burgos parlen para di-
versas ciudades de la geozrafia espafiola.

Segiin los bolcros acluales, la demanda de hotas si-
gue siendo elevada, aunque su uso se ve cada vez mds li-
mitade.

Como sucede con ulros ulensilios, la bota, cuante
mas se utiliza ¥ maneja, cyanto mas corre de mano cn
mano, mejor s¢ conserva, pues la piel se mantiene suave
y dhictil y con la humedad apropiada.

Los boteros no aconscjan dejarla colgada cuando esta
inactiva muche tiempo porgque la pez s¢ acumuly ¢n un
punto, desprendiéndose de otros, secandose, Cuando una
bota se utiliza ocasionalmente y 1Ta mayoria del dempo se
queda colgada, se estropea.

UTILES ¥ HERRAMIENTAS

La mecanizacién ha ahorradoe trabajo a estos artesa-
nos y ha simplificado notablemente el laboriose proceso,

pero como cadu ver s menas rentable y su circulo mas
reducido, nadie se ha molestado ¢n inventar herramientas
cspecificas para este tipo de rabajos.

La moderna maguinaria que mancjan ¢n algunos ta-
lleres suelen ser adaptaciones, Las mdquinas de coser
som las misxmas que utilizan los zapateros con alguna mo-
dilicacion. Las wilizadas para cortar las pieles v preparar
las piezas son las mismas que para cortar guantes a las
que se acaplan unos moldes para recortar segin el tama-
fio apropiado a las bolas que se van a cortar.

Ll introducir las maquinas de coser que es una de los
lrabajos mis laboriosos, supuso un gran adelanto y —se-
gun los boteros— pasaron de coser dos botas a la hora a
coser cuarenta o mds,

En agucllos ticmpos mas duros que los actuales, los
boteros trabajaban con mds ilusion porque cl trabajo era
més prospero, el negocio era floreciente y el oficio lo
aprendian los hijos continnando la actividad de los pa-
dres y abuclos. En algunos ¢asos hasta era necesario em-
plear a otros operarios para realizar los trabajos que la
confeecion de hotas llevaha consigo.

Junto a las magquinas modernas que ayudan a cortar
y coser, abreviando y aligerando el trabaje, siguen cs-
tando en los talleres lus simples herramientas de siem-
pre, brillantes por el uso ¥ por el roce de lantas manos
encallecidas: plantillas y cuchillas para cortar los cueros
segan las distintas medidus de 1as hotas; la tradicional
tabla para coser, pues adn se cose a mano, y leznas ma-
chihcmbradas.

En resumcen: para hacer una bota necesitan pocas co-
sas: piel de cabra, hilo de cdfiamo, pes, un brocal, el co-
Narcjo y el cordén.

Laos boteros recuerdan afios cn los que Ta hoteria era
una industria préspera y boyante, pues todo lo que fabri-
caban (cniy salida y facil venta, sobre tode los pellejos
grandes, llamados odres o corambres.

Hoy los envases no retornables de vidrio, plistico y
tetra-brick han hecho olvidar todas los otros envases an-
tiguas, menos practicos. Para bien y para mal —segin o
lado que se mire—, los adelantos técnicos han ido ganan-
do lerreno irreversiblemente.

Los que se dedican aclualmente a este oficio, si se
habla con elles, no ven muy halagiieiio su futuro, pucs
los hijos no quicren continuar la fradicién como lo hicie-
ton ellos. Los jovenes no ven en el taller de sus padres su
lutura profesion,

El turismo cs ¢l principal destinatario de las boras. Y
los boteros piensan que deberian poder trabujur con mér-
genes de beneficios més altos.

Se quejan, por ejemplo, de los allos preeios que estédn
obligados a pagar si quieren exponer sus praduclos en
lus diferentes ferias que se organizan, Y ¢l concurrir a
esas [erias ey vilal pura promocionar v vender sus pro-
ductos. ..



El problema es que cuande vn taller tiene tres a coatro
mil botas almacenadas han de saliv a venderlas para seguir
producicndo. Y ticnen que vendorlas al precio que sea.

A difereneia de oiras ¢pocas en que existian los gre-
mivs, en la aclualidud nu exisie ningupy gsociacion espe-
cifica de artesanos boteros gue una sus csfuerzos y de-
fiendu sus intereses. WNo se ponen de acuerdo -dicen— nit
en el precio, Y se da el caso de gue en el precio de una
bota de iguales earacteristicas puede haber uny diferen-
cia de hasta 300 o 400 pesetas de un taller a otro. Hay
conpelencia desleal enre ¢l mismo vlicio.

Lo que mantienc en activo a muchaos de estas artesa-
nos vocacionales es ¢l saber que estin prolongando vl
oficio gue fue de sus abueios ¥ de sus padres v del que se
han sentido orgulloses ellos y su famihia. Reconocen que
10 es muy rentable, pero siguen fieles a [a tradicidn ha-
cicndo caso omizo deo las imodernidades de estos tiempos,
siguiendo Tos pasos de sus antepasados,

En Burgos, capital, siguen abiertas las boterfas de
“Hijos de Félix de Scbastidn”, que tiene su taller junto a
la iglesia de T4 Merced, que ITeva fubricando botas mds
de un sizlo, En la actualidad estd regentada esta boteria
por Luis ¥ Fernando, hijos de Félix de Sebastidn.

Ea la calle de San Cosme y muy proxim a la ante-
rior estd también abierta la de V. Domingo lzquicrda.
Los TRES DDD. Boterfa Domingo,

En Covarrvbiss, a orilla del rio Arlanza, esid abicrto
2l taller de los hermanos Angel ¥ Eleuterio Monea Vi-
llalba, con los que trabaia el primo de éstos lidel Moneo
Cuhillo. En cste taller se confeceionan botas ¥ también
s curfen picles a la antigua usanva, con maguinaria,
utensilios y métodos antiguos. Llevan en el oficie mds de
30 afios, desde su juventud.

Lstos boterns racheles ttenen sa taller en la calle Te-
nerizs Bajas, del bello pueblo de Covarrubias. Bl nombre
de la calle es todo un simhato y una garantia para un ta-
Ner de curtido.

En el histdrico pueblo de Ofia hay otra boteria, la de
A, Ojeda Carranza.

Ne disponemos de datos de mas talleres exislentes en
Burgns, capital y provincia.

Alzunos de estos taileres, coma el sitvado e tu villa
de Covarrubias, no se limitan a fabricar botas cornentes,
sing que lambién realizan diversos trahajos de curtido v
elaboracion de pieles, caball, lobo y oveju, con destino
a alfombras ¥ para otros fines.

Muchas pietes curtidas en fos talleres de boteria de
Burpos s¢ han enviado a Galicia para [abricar gaitas,

Alli donde desde tiempos antiguos estuvo presente la
cultura de 1a ¥id y del vino, hubo siempre una florecicn-
te industria de fabricacion de odres, pellejos, bolas, que
durgnte siglos sirvieron para el wansporte y almacenaje
del vino. También sucedid lo mismo con el aceite.

Otre oficio similar y que ha seguido los mismos ava-
tares, crisis que ya ha desaparceido, oy ¢l de cubero, 4 la
que habri que dedicar también nuestra atencidn.

La traycetoria de estos oficios artesanos que tueron
negocios rentables y gue han ido subsistiendo posterior-
mente con una moderada gupancia, ¢n muchos casos
simplemente cubricnde gastos, es cjemplar pergue los
hiombres que los han Hevado adelante 1o han hecho pen-
sando en el trabajo bien hecho, por amor al oficio que es
una herencia de sus padres que han sabido estimar y va-
Torar. Estos artesancs sabea bien que su oficio es una
ciencid hecha de muchas horas pacicnles de trabajo ca-
llado, un servicio de hombres andnimos que continuando
el oficie de sus padres y abuelos han enriguecido la cul-
tura popular.

Gracias a cllos, ¢l beber un trago de vino con la po-
pular bota se ha convertido en un arle. con un sabor es-
pecial, que es el sabor de la wadicidn fielmenie conserva-
da siglos y sigles.

La literatura nes habla tanto de los odres y pellsjos
como de las hotas. Es famoso el episodio en ¢l que Don
Quijote arremete a cuchilladas con unos odres llenos de
vino en 1a estancia de la venta en que se almacenaban, Es
también conocide el apego que Sancho Panza tenia hacia
su bowd. Pn La Cena, de Baltasar del Alcdzar, lecemos;

Fraaco fue, Inés, este tagiie,
pero arrijame {o bt

Vale un florin cade gotu

de agueste vinillo alogque.

Y después dice:

Haz, pues, Inés In que sneles,
saca de lg bota llena

tres rragos, heche o la conu
levdntense los manteles.

Segiin esie mismo autor, ¥ segun esta poesia, ya cli-
sica y muy conocida, se utilizaban para servir el vino,
junto con la bota, otros recipientes, como ¢l pichel o las
1azus. Ep nuestras tierras se hizo muy popular el porrén ¥
también la jarra de barro.
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Gl refranero advierte: “Cuando of tabernero vende lu
hota, o sube a lu pez 0 estd rota”. Agui estdn resumidos
lo dos problemas principales gue afectan a las botas: gue
den al vine el sabor de la pez de la que estdn impregna-
das por dentro. Esto se puede evirar con algunos cuida-
dos al empezar a usarlas. El poco uso que sc hace de
ellas v dejarlas seedr cn exeeso y romperse por esta cau-
su ¢y ¢l otro problema. Porque si se rompe tras un largo ¥
prolongado uso es causa de satisfaccion y no de queja.

Tampoco estd de mds el consejo que se lee en el
evangelio de no echar el vina nuevo cn odres vicjas ni el
vino vigjo en odres nuevas.

La bata ha sido siempre compaficra inscparable de
lodos aguellos que por exigencia de su oficio ¢ su nego-
cio tenian que pasar el dfa y comer fuera de casa y sobre
tolo amiga incondicional de aguellos que hicieron sus
vidas, sus negocios, sus andanzas y malandanzas, aven-
wras v trajines en los caminos ¥ veredas. 1.os pastores
trashumantes y estantes, los artieras, trajinantes, (erian-
ies, correcaminos, arrcadores de ganado, conductores de
carretas v diligencias, cazadores, lefiadores, guvardas,
pescadores...

Than, en atros tiempos na lejanos, por los caminos
prowistos de la popular, sencilla y fiel bota, llena de vine
de la tierra, colgada del arzon o metida en las alforjas, en
la mochila o en el zurrén, acompafiando 4! pan cascro un
poco dspero v seco junto con el chorizo, el tocino, el ja-
maén, la cecina, el tasajo v el quaso, para ¢l lenlempic o
la merienda.

Hoy la bota es compafiera de dfas de campo y excur-
sién, de cacerias y tardes de toras, en lus cuales, a la mi-
lad del festejo, es costumbre en no pocas plazas, dar
cuenta de suculenta merienda, donde la menos ociosa
sucle ser la bota que corre de mano en nano, animando

el ambiente festero con ¢l vino que al menos proporciena
alegria y contento. Como colofén de la faena también es
costumbre arrojarle la bota al diestro para premiacle jun-
to con las ovaciones del piblico mientras da la vuelta al
ruedo con los trofeos conseguidos.

Alli esta la bola sencilla, sceular, imprescindible,
dande la calluda y singular pelea, la continua batalla
contra los envases modernos, repleta v generosa, a la que
poder retornar cuantas veces se desea cvando la sed acu-
cia o ¢l placer de saborear un huen trago de vine estimu-
la... Ahi estd la bota como un luje al alcance de todos.

Quienes saben apreciar y valorar un amistoso y opor-
tunao trago de vino en un generoso tiento a la bola, prefic-
ren eske envase a los otros que también se usan, pero con
ellos “el vino no sabe igual”.

Reber en boty, aunque ne ey dificil, requiere su tine,
maiia ¥ destreza para saborear mejor el trago. Y cemo
todas las cosas se perfecciona con el uso.

Todoes estos méritos de la bota, estos sencillos servi-
cins los tenemos a nuestro alcance gracias a los arlesanos
boteros. Esperamoes que este oficio conservado celosa-
mente por auténticos profesionales siga vigente muchos
afins.

Recordemos unos versos populares:

Borta, vu te vas quedandao
como barviga de vieju:
floja, seca vy arrugada,
sin sangre ni fortaleza.

Bota mia de mi vida
dulcisima compakiera

u guien doy todu la vida
mis sentidos y patencias.




Un catalogo mod¢lico del romancero portugués

El Romancero tradicional hiispanico constituye
una unidad sin dejar por ellc de ofrecar una rica
variedad geografica, idiomatica y sociacultural. Es
la rica contradiccién de la gue mana su fértil y has-
ta ahora inagotada corriente: el textoc es siempre
uno y diverso, al contrario def texte culto, auterial y
cerrado. Ya don Ramon Ménendez Pidal subtituld
su magna obra sobre tecria e historia del Roman-
cera hispanico con un desglose signiticativo: his-
pano-portugués, americano y sefardi. De hecho
esta naturaleza contradictoria del Romancero
—idénticc y distinto al mismo tiempe- fuerza a tra-
bajar simultanzamente en dos direccianes: en la
del estudio especifico de areas, formas y temas,
por un lado; y an la de la busqueda de la sintesis
general y de la vision de conjunta, por otro. Direc-
ciones que no sélo se complementan, sino que se
necesitan mutuamente.

Manuel da Costa Fontes, actualmente prefesor
de la Kent State University, es un reconocido estu-
dioso del Romancero portugués, que va habia reali-
zado importantes trabajos de recoleccion y edicién
de areas determinadas, siendo bien conocidas de
los especialistas obras suyas como el Fomanceiro
da itha de 5. Jorge o el monumental Romanceiro da
Provincia de Trds-os-Montes (1987), ademas de nu-
merosos estudios y analisis sobre romances can-
cretos. A dilerencia de esos estudies anteriores, el
libro que ahora acaba de publicar, titulado O Ho-
manceiro Portugués e Brasileiro: Indice Temdtico e
Bibliografico (com uma bibliografia pan-hispdnica e
resumos de cada romance em ingiés} (Madison,
The Hispanic Seminary of Medieva!l Studies, 1887,
2 vols.) va en la direccion de la vision de conjunto,
al ofrecernos un catalogo completisimo de (a tradi-
cion romancistica en lengua portuguesa.

Se inicia la ebra con una introduccién en la que
el profesor Costa Fontes resurne, en primer lugar,
el desarrollo historico de |a recoleccidn romancisti-
¢a, desde los siglos XVI y XVl —escasa, en compa-
racién con las numerasas florss y silvas castella-
nas— a la actualidad. Ne puede olvidarse que fue el
gscritar partugués Almeida Garrett el primere en
llamar la atencién sobre la pervivencia moderna de
la tradicion oral en la peninsula ibérica. Y, desde
Almeida Garrett, |a tradicion portuguesa se ha visto
favorecida por el trabajo de numerosos investigado-
res de mado que realmente lleva la delantera en la
compilacion y catalogacién de su Romancero, con
respecto a otras dreas linglisticas, incluida la cas-
tellana. De la temprana fecha de 1906 data el mo-

Enrique Baltands

numental Romanceiro Geral Portugués de Tedfile
Braga. labor luego continuada y acrecentada por
muchos otros investigadores y estudiosos antre los
que destacan, por lo enciclopédica de su empeho,
los trabajos de Manuel Viegas Guerreiro, Luis Feli-
pe Lindley Cintra o Maria Aliete Galhoz. El estudic
del Romancero portugués cuenta hoy con activos
investigadores, tante en Portugal come en Brasil.
Mucho mas rezagada se encuentra la investigacion
por lo que toca a ofras de las antiguas colonias
portuguesas. De hecho, y sorprendentemente. aun
no se han recogido romances en paises como An-
gola, Mozambique o Guinea-Bissau.

Un sequndo apartado de la Introduccion esta
dedicado a analizar las relaciones entre el Roman-
cero portugués y el castellano, asi como a delimitar
los contornes de la especificidad del Remancero
portugués. Casta Fontes parte de una afirmacién
muy sensata, la de que aungue el Remancero por-
tugués posea un innegable caracter propio, ta bi-
bliografia ofrecida 2n este Indice al final de cada
romance demuestra que este Romaneero lusa no
puede ser estudiado por separado, sin tener en
cuenta el contexto pan-ibérico en el gue se en-
cuentra. Ya Carolina Michaélis de Vasconcelos, co-
mo recuerda Costa Fantes, percibid claramente
osda realidad y se refirid a la peninsula ibérica como
una “unidade tripartida”, vehiculada a través de tres
lenguas —portugués, catalan, castellano— que far-
man, sin embargo, un canjunta de tradicion folklori-
ca pan-ibérica. Tanto la contiglidad geografica co-
mo la convivencia histérica avalan esta cohesian.
Esto, claro es, ne niega la identidad peculiar de ca-
da una de estas tradiciones. Ahora hien, ;que eslo
distinto del Bomancero portugués, tan préxima al
castellano? Frente a las opiniones sustentadas por
Braga, Leite de Vasconcellos o Carclina Michaélis,
las diferencias no se encuentran en los origenas,
pues como e ha demostrado, y subraya el profesor
Costa Fontes, “a maioria dos poemas designados
como eriginalmente portugueses por estes trés es-
tudiosos era realmente de origen pan-eurapeia ou
espanhola”, hasta el punto de gue incluso Mau Ca-
trineta "outrora visto como uma manifestacée de
espirito maritimo de Portugal, é uma balada pan-
europeia derivada de La courte paille francesa” (p.
10). Esto no quiere decir que no sxistan romances
ariginarios de Porlugal o compuestas por autores
portugueses, pero |0 realmente caracteristico de
este Romancero reside probablemente en su posi-
cienamiento lateral y su cardcter arcaizante, que le
ha permitido consservar no pocos romances raros,
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gue hoy han desaparecido del tode o casi del todo
de otras sub-areas ibéricas (una caracteristica, co-
me vemos, compartida con el Romancero sefardi)
asi como formas antiguas cemo los romances pa-
ralelistices o “rornances dobrados”.

La tercera y Lltima parte de la Introduccidn ex-
plicita los criterios seguidos en cuanto a seleccidn,
clasificacidn y disposicidn de los romances en este
catalogo. Los romances recogidos son todos los
vigjos y los “vulgares™, ademas de una seleccion
representativa de los de cerdel (de estos Oltimos el
autor advierte que seria necssario un catalpgo
aparte, dada su enorme cuantia). La clasificacion
escagida por el profesor Caosta Forntes es basica-
mente una readaptacion de |a propuesta por Sa-
musi G. Armistaad en su liira £ romancera judesc-
espariol en el Archivo Menendez Pidal (Catalogo-
indice de romances y canciones). publicada en Ma-
drid en 1978. En cuanto a la organizacidn del cata-
lago, Casta Fontes ha dispuesto para cada tema
las siguientes items:

1.- Tilo

2.- Correspondencia con los principales siste-
mas de clasificacion (Armistead, Seminario Menen-
dez Pidal, Aarne-Thompson, etc.).

3.~ Texto-ejemple.
4.— Resumen argumental {en inglés}
5.— Bibliografia pan-hispanica

Ya con todo esto habria conseguido el profesor
Costa Fontes hacer de su libro una obra utilisima
para todos los estudiesps del Romancero, no sélo
portugués sine pan-hispanice. Pere el segunda to-
mao de su obra aporta otros instrumentos que con-
vierten esta publicacion en realmente indispehsa-
ble. En primer lugar, un estudio musical del Roman-
cero luso-brasileno, con una seleccién de trascrip-
ciones musicales, a cargo de lsrae) Katz. En se-
gundo lugar, los indices de cotrespondencias y de
titulos pan-europeos preparados por el maestro
Samuel G. Armistead. Ademas, se incluyen indices

de correspondengias con el remancero sefardi, de
correspondencias con el indice General del Ro-
mancere, con el Romancero gallego vy leonés, dis-
tribucién pan-hispanica, distribucién luso-brasilefa,
correspondencias con el cuento popular, romances
a lo divino, titulos portuguesss, titulos espanoles-
portuguases y partugueses-esparioles, titulos in-
gleses utilizados en los resimenes, nombras pro-
pivs, primeros versos parfugusses, primeras ver-
sos de las versiones antiguas, trascripciones |uso-
krasilefias y, por fin, un glosario de regionalismos,
arcaismos y palabras en dialecto mirandes, sin al-
vidar las mds de veinte ilustraciones, entre mapasy
fotografias.

Dada la esencial unidad del Romancera hispa-
nico, esta obra, insistimos, estd lamada a rendir
importantes servicios a todos aguellos que necesi-
ten una vision de conjunto, sintética y precisa, en
cualguiera de las tres lenguas en que los romances
se cantan. Como obra de consulta, serd sin duda a
partir de ahora una abra de referencia. Y creemos
gue constituye un paso muy sdlido para la elabora-
cion futura {y deseamoes que proxima) de un catalo-
go semejante para el ambito castellano-parlante,
empresa para la que &l propio profesor Costa Fon-
tes esta ahora mas dotado que nadie.

No nos resistimos, sin embargo, para concluir
esta nota, a expresar una reflexién suscitada al hilo
de la lectura de este libro. La abundantisima infor-
macion que contiene sera tanto mas dhil cuanto
mas facil resulte para el lector el poder “cruzar” di-
cha informacion. Clertamente, ahi estédn fos indices
del segundo toma, Pero la tecnelogia hoy disponi-
ble tal vez aconseja dar un paso mas, como seria
acompanar la edicién en soporte papel con una
edicion en soporte digital (v. gr., en CD-ROM), que
permitiera la consulta rdpida y multidireccional asi
como la inclusién de sonide (no olvidemos que es-
tamos anite una poesia canfada). No se trata de un
repare, sino de una simple reflexion surgida, como
digo, al hilo de la lectura de este espléndido /ndice
Terndtico e Bibliogrdfico.
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EL “DUENDE MARTINICO” DE MONDEJAR Y LOS DUEN-
DES DE BERNINCHES (GUADALAJARA)

José Ramén Lépez de Yos Mozos

Hay en la provincia de Guadalajara algunas ma-
nifestaciones folkldricas relacionadas con la exis-
tencia de duendes. Uno de los casos mas fameses
es el que sucedid en Mondéjar, donde se recuerda
al “duende culebrén” de ia casona de los marque-
ses de Palacics (1}, gue como en otros muchos ca-
sos llamo |a atencion de la Justicia.

“En 1760 delaid una sefiora de Madrid a una
moza que habia tenido de criada, bastante espiga-
da, de medianas carnes, carirredonda, blanca, algo
roma y de pela castafio, la cual, segun habia conta-
do a su ama, con otvas muchachas def lugar se ha-
bia holgade y divertido, en ef palacio del marqués
de Pafactos, en Mondéjar, con un muchacho flama-
do Martinico, de pocos afios y muy feo. que se les
aparecia en farma de capiching o de culebran,

guien las reprendia alguna vez por su demasiada
curiosidad. Afadia la criada que, si hubjera queri-
do, hubiera side rica, y Martinico Ja haria las casas
de la casa, pere temia a la Inquiisicion y a que dije-
ran las gentes. Qué muchacha es, v Ya va con la
mitra por las calles!” {(Papeles de la Inquisicidn de
Toledo, leg. 92, num. 189) (2}.

Mas parece, por lo que se puede apreciar e la
declaracion precedente, que se trate de un ser hu-
mane gue un duende. Y posiblemente se trate del
“tonto del pueblo”. Tal es lo que nos hace pensar su
retrata, aungue éste sea escueto.

Es decir, mas hien se trata de un fenémeno di-
rectamente emparentade con la picaresca, © al me-
nas con ciertas formas de la picaresca.
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Asf pcdemos verlo a través del Teatro critico uni-
versal, de Feaijde, gue menciona Carc Baroja en {os
siguientes términos: “Dicen que se ha experimenia-
do muchas veces, que af mismo tiempo que enira
alguna persona en una casa entra el Duende con
ella, v en saliendd aguélla, se va fambién el Duen-
de. Notable sinceridad. Yo creo que el caso, que dio
motive a este error, sucedit y sucede muchas ve-
ces, Entra una criada (o criado) en una casa a ser-
vir, y entra ef Duende; saie la criada, y sale ef Duen-
de. ¢ Por qué? Porque eila misma ere ef Duende, o
lo era algtin picaro por motivo de elia” (3).

Ahora bien, estos casos fue hemps expussto
son antiguos.

Un caso curiose, pero qus también se repite en
otros lugares, s el de Berninches. En una casa
—que actuaimente pertenece a Boenifacio Bravo-
existieran duendes hace ya muchos afios. Se es-
cuchaban de noche los ruidos y voces que daban,
especiaimente en la cdmara, donde se entretenian
eh jugar ¢en las nueces gue habia extendidas pa-
ra secarse. |.0s dusfios pensaron mudarse a otra
casa para solucionar el problema, pero al comen-
Zar a recoger 10s enseres doméslicos se escuchd
una voz que decia: “C'on cambiar de casa no sofu-
cionas nada porque dande vayas yo fambién voy a
i (4).

No pensemos que ngs encontramos ante un ca-
50 extranc. En el folklore gsturiano ~dende al duen-

de se le conoce con el nombre de {rasgu— es muy
canacida la leyenda del Birfe a la izquierda en la
gue los trasgos aparecen jugando a los bolos en el
desvan, algo parecido a lo que hemos visto para
Berninches. De dicha leyenda existen numerosas
variantes.

Dan Aurelic de Llano Roza de Ampudia recoge
un caso de trasgos muy parecido al de Berninches
que tuvo lugar en el palacio de Rozadiella, cerca
de Cangas de Tineo {5).
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