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JExtste el wiueble de tine tradiclonal? Cabrig argumeniar
gue sf. Todos Jos enseres que se ban utifizado a In largo del
tiompo principaimente en las ronds yurales, que proceden de
diversas culturas y gue ban sobrevivido al paso de los a¥os re-
dondeando sus formas, adaptando su estilo, adecuando su
uso, podrian calificarse como tales. En su construccitn y ade-
razo prima su adapltacion al ser bumano y su enlorno. g
morfologin, ol tamario, la capacidad, el adorno, se geomodan
al individuo como si se tratara de su prapia piel. Contribuyen
a su bienesiar y funcionalidad como la mefor de las invencio-
nes v le represenian, mosirando unas seitas de identidad que
acaban constituyendo un palrimoniv que se bereda como un
imprescindible tesorv fumilivr,

Los maleriales no pueden ser ajenvs a ese proceso, y asf
madera, bierro, cnevo v refidos forman un cuerpo perfecta-
mente bomogéneo, agradablemente pulids, primorosamente
ornamentado con signos, marcds v simbolos que provienen de
la misma naturaleza o del aspecto fisico del bombre o la mu-
jer en sus distintas edudes.

La evolucion de lodos esios elemenios es rdpida o lenta
come el Hempo gue le foca vivir a cada civilizacion v no se se-
para de los progresns e impuises de la sociedad o {8 yue perte-
nece y sirve. Si cupiera hacer un andlisiy de sus estructuras
nunca podria separarse de la bistorla cotidiana del individue
i de sus avances téenicos; er mds, las caracteristicas de tndo
ase legado servirian puntualmente parg esiudiar su idiosin-
crasia aportando unos datos imprescindibles para o cabal
comprension de la vida coma paso, como prolengacion de
unos saharas que se entragan de generacion en generacion co-
mo bienes parafernales.

&
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“LES DANSES” DE BOCAIRENT (VALENCIA)

“Les Danses™ o Danzas de Bocairent son las mas co-
mentadas v conociddas de lus que se realizan cn la comar-
ca de la Vall &’ Albaida (Valle de Albaida). Su ritwal, su
ordenacion ¢ indumentaria, son conocidos por muchos
falkloristas. Pero se hi escrito poguisimo de ellas. Cono-
cemos un articulo corto del musicdloga losep Climent,
publicado como entrada en la (Gren Enciclopedia de la
Regidn Valenciane; una alusidn a “les danyes”, desde un
punte de vista general, publicado en un articula sohre ¢l
folklote en 1a Vall d" Albaida —publicado cn “fa Serra y
la Vaii”, lihro editado con motivo de la Fiesta de fes
Danses de la Vall d"Albaida, celebrada en Bocairent el
afno 1989 : v un articulo, el mds extenso e interesante,
sobre las propias Panses de Bocafrent publicado en un
folleto, editado, coma el anterior, con motive de la lies-
ta de fes Danses, celebrado en esa ocasion en la locali-
dad de Aijelo de Malterit.

Pero, sio ser las danzas mds representativas de su co-
marcy, [ como se explica su popularidad? Quizi la razon
la encontrernos en la gran labor realizada, desde hace
bastantes aiios, por el Grupe de Danzas de Bocairent,
“Cardaors” (Cardudores, cnalusion a la tradicidn lancra
de lu poblucién). Eslas personuas se esforzaron por recu-
perar und indumentariy tradicional, ¥y manteaer ¢ impul-
sar les Danses. Pero esto no hasta. Ha habido un orgully
local que ha convertido cstas Danzas, no yd ¢n un cspec-
tacule turishico v [OIK1OnCe, sino en una maniestuacivon
de toda una comunidad que, cn lornw a esta tradicion, se
identifican como micmbros de clla. Este ambicate, festi-
VO PEro muy scrio, casi ccremonioso, impresiona al fo-
rastere que asiste a ellas por primera vez.

1- BOCAIRENT

La Vall " Albaida csta sitnada al sur de la provingeia
de Valencia. Fs un valle alargado y perpendicular al mar,
rodeado de sierras pobladas de matarrales v pinos. Se di-
vide en dos paries: la Vi o Albaida propiamente dicha,
separada al este por la Sierra del Benicadell de 1a Vall de
la Safor, és1a en contacto con cl mar; y la Vall de Bocai-
rent, sitnada al sudoeste de la de Albaida, y que recac
hacia la Serrania de Alcoi o /'Alenid. De esta manera,
Bocairent s¢ sitda en un drea montafiosa, en un valle
alargado limitade al norte per 1a Sterra de Agullent que
la separa de la Vall d* Alvaida | y al sur por la Sierra Ma-
riola —que la aleja del Condado de Cocentaina y de 1" Al-
coia—. [n su término nacen los rios Vinalopd y Clariano,
cuva fuerza motriz propiciaria el establecimiento de una
industria textil.

Su poblacién actual s aproximadamente de cinco
mil habitames. La mayoria Jde su poblacién activa trabaja

Antonio Atienza Pefarrocha

en la industria textil, especializada en la conleecion de
manias. Laborde, el viajero francés que recorrio Espana
u principaos del siglo X1X, la describe como "l seyundu
vitla del Reino en lo tovante a industria agraria v de ma-
nufacturas” después de Alcoi; “En ta villa v su comarcy
k¢ cuenian muchos telarves de paiios y bayetones, de lien-
w8, ciatus, fajus y cobertores de fifadis, tintes. batanes,
prepsas, un moline de papel, una fibrica de aguardients,
otra de jabdn v varias de alpargatas de cdifiamoe v espar-
te”. La ganaderia fue importante durante la pasada cen-
turia, en especial la ovina y caprina. Cuenta también con
agricultura de cierto relieve,

Me gustaria destacar un poco la cuestidn de 1a fahri-
cacidin de mantas. Aunque hoy dia la produccidn va diri-
pida a mantas para la cama o para el coche, antafio v adn
hoy, se utilizan como ristica capa para defenderse del
irio invernal. La manta tradicional de Bocairent es de
dos caras, una con cuadros ajedrezados, y la otra con
cuadros cruzados con rayas, de dos o tres colores. Los
remales supetior @ inferior son de flecos.

También recibe el nombre de manie 1a falda de Jana
tradicional que describiremos mds adelante, utilizada pa-
ra bailar.

2.—- LES DANSES

Denominamos Danses 0 Dansa a un baile realizado
en una plaza o calle, al aire libre, ejecutado por personas
gue participan Je la (iesta de alguna maoera; vecinos,
festeros o clavarios, “guintos™... de forma que salir a
bailar suponga un acto de alirmacion de pertenencia o la
comunidad local. Su aprendizaje no sucle scr dificil, v la
propia comunidad establece los medios por los cuales to-
do aquél que quicra, lo pueda asimilar. La midsica ¢s he-
cha por una pareja de dulzainero y wbaletero —dolgcainer
o xfrimiter | tabaleter—, o hien por una seccidon de Banda
de Musica, compuesta por instrumentos de viento —trom-
peta, trombdn, bombardine, bajo. clarinete... vy de per-
cnsidn —caja. bombo—. Hste acte suele ser muoy importan-
te dentro del conjunto de las fiestas. Por norma, puedo
decir que cuando el acte deja de tener una cierta relevan-
cia, les Danses entrun en una espiral de decadencia - po-
cos bailadures, dificultud de encontrar mdsicos, horas o
digs poco voncretos... que llevan a su suspensidén y a su
desaparicion.

En algunas localidades donde se conservan Danses
tradicionales, ka presencia de un Grupo de Danzas ha ac-
luado como un dinamizador de la fiesta, pero también
como un aniguiluador: Lo presencia en el buaile de un gru-
po qui baila muy bien y que Heva una ropa muy vislosa

— 147 —



v ademas “la correcta que levaban sus antepasados”, in-
hihe a las personas de baile mds tosco y ropa mds desas-
trada. Deste esle punta de vista, hemos visto como un
Grupo de Danzas ha destruido una Dansd tradicional, o
esta en vias de hacerlo. En cl case de Bocairent, el Gru-
pa “Cardacrs” no pndo evilar gencrar algonas fensin-
nes, pero en definitiva su actucién ha sido positiva.

Sobre ley Darnses, tendriamos que destacar especial-
menie las que se bailan en algunas tocalidades de la Vall
d’ Albaida, los bailadores de las cuales han creado un ac-
to comin, ia “Festa de les Danses de la Vall dAlbaida ™,
Gy una especie de encuentro y festival al cual acuden re-
presentaciones de los pueblos gue tienen un Grupo de
Danzas local, o bien un colectivo comprometido en la
gjecucidn de Jes Danses en las festividades. Resulta, por
Tanto, curioso y (risie comprobar coma existen localida-
des en las cuales no se efectian Danses por desidia de
log Ayuniamicntos o cafreplamicntos entre la corpora-
cién municipal y el Grupo de Danzas, y en cambio ésle
acude u ta Fesea de les Pranses, stendo Esta la duica ocs-
sion en la cual bailan.

Esta Fiesta s¢ hace cada adio 4l final del verann, sin
fecha fija, en un pueblo del Valle, y se organiza por ¢l
Ayuntamiento, el Grapn local de Danzas o el “colectivo
comprometido” —entendiendo por éstus a porsonas con-
cidas de lodo su pueblo que sdlo bailan fes Daases, que
las bailan todos tos aiios, que se han hecho a propésito
uny repa bonita, pero gue no forman un Grupo de Dan-
zas—. Consiste ¢n un pasacalle o desiile en el cual [os re-
presentantes de cada localidad van bailando ley Danses
proplas, Para terminar, se hace ung cena de hermandad v
baile en la plaza con orguesta mederna o *“tolk”. Parale-
lamente, s¢ organizan cxposiciones etnograficas o fafn-
graficas. Mds adelante, insistiremnos en la cueslion de les
Danses en la Vall & Albaida, v su problemidtica.

Cifiéndonos 1 Bocairent, diremos que en esta pobla-
cion el fendmeno de “complicacién” de sus pasos de bai-
le es anlerior a la aparicion del Grupo de Danzas. En Bo-
cairent, no obsiante ener wnes Danses complicadas, se
mantiene la tradicion de aprender en las casus, 0 en una
calle tranguila; y ya ensefiados, se puede practicar en Jes
Dansetes, como lucgo explicaré, La presencia del Grupo
de Danzas ne ha alterade Ja mecdnica tradicional de
aprender el haile.

3.- LA FIESTA DE SANT AGUSTI (SAN AGUSTIN]

Lz fiesta prande para los bocairentinos es la Gesta de
San Blas o Sanr Blai, a primeros de febrero, gue se cele-
bra con Moros ¥ Cristianos muy fucidos, v cuyo origen
se rastrea a mediados del siglo pasado.

Pero las que nos mnteresan ahora, las Flestas de vera-
no, son por el conirario mas sencillas v enlrafables. Hs-
tén dedicadus o San Agustin, v lus organizan los Mayora-
les o Maforals, las cuales tienen ante & gran variedad de
cometidos. Mas adelante hablaremos de ellos. Las fiestas

se abren con el acto de la Proclamacidn de las Clavarie-
sas. Estas son dos, una mfantl, y otra “mayor”, joven v
soltera. El acto se hace en un tablado instalade en la Pla-
za de Torps, una de ias mds antiguas de la Comunidad
Valenciana, excavada en la roca viva, El traje oficial —pa-
ra este acto, no necesariamente para bailar les Danses—
de las Clavariesas es el de “labradora valenciana”, que
describiremos mis adelante, al hahlar de la ropa de bai-
lar, Cama signo de su cargn, seles impone Wiy handa de
la bundera espafiola, gue va desde el humbro derecho al
costado izquierdo, cruzando el pecho, En la parte supe-
rier de la handa, sobre la clavicula derecha, la banda [le-
va cosido un reewadro de raso blanco donde se Jee, bor-
dado: “Fesres d'Estin a Sant Agustl, Bocaivenr. 199,07
€l afio correspondiente. Debajo, £ escudo de la festa, y
hajo éste, el nombre v apeliidos de la portadora. Sobre la
tela de 1a bandera que es ta banda, estd bordado el titulo
con letras doradas: “Clavariesya Major”. Tiene, como
Reina de las FMestas, una Corle de Honor,

E! escudo de la fiesta es tedo un exponente de ésta:
consiste en el blasdn romboeidal valenciane de las cuatro
barras, cruzado por deteds por ol bacale y la mitra, sim-
bolos del episcopado del Santo, v al lado unas castafive-
las o postisses, emblema de las danzas, el principal in-
aredicnie de la fiesta.

En el actn de la Proclamacidn se bace un parlamento
a cargo de un maniensdor, que exalia la Fiesta y sus re-
presentantes, en un canto lleno de lirismo, con mis o
mcnos hahilidad oratoria, segin el propio mantencdor.
Despuis se dd paso a una velada leatral,

Las l'iestas tienen un programa compuesto por actos
muy varados, como la Festg de la Flor, la Cabalgata con
carrozas remolcadas por tractores, ¥ llenas de gente dis-
frazada que tran confetd, o representaciones tealrales en
fa Plaza de Toros.

Paralelaniente se celchran cinco dias de Dansetes,
comenzundo éstas ¢l din 15, hasta el diz 19 de Agosio.
Se¢ hacen por lu noche, haciu lag 23 horas, en la Plaza del
Avuntamienio. La genle baila vestids de calle. de nor-
mal, porque les Dansetes sirven para aprender, para re-
cordar ¢ pura eotrenarse.

El dia 23 de Agosto, hacia las 11 de la mahana, el
doleainer y el tabaleter tocan les Dansetes por todo el
pueblo, calle por calle ¥ plaza por plaza, para que asi los
bailadares ensayen o aprendan, en un itincrario que se
prolonga hasta cerca de bas 14 horas. Esy noche, a las 23
horas, serd el primer dia de Danses, ¥ las “ubrird” o em-
pezard, comne Cap o cabeza, la Clavariesa Mayor, ha-
ciendo cuadro con una bailadora —tradicionabmente, pero
no nhligatoriaineante, casada— de su eleceion, May ade-
lante volveremos sobre ello.

Les Duanses se celebrardn durante cinco dias -mejor
dicho, noches—, hasta eb dia 27 de Agosto, en o) cwal sc
baila Ja Oltima. Al dfa siguicnle, Festividad de San Agus-
tin, se celebrard la Misa Mayor en el Convenio de las
Religiosas Agustinas, y por la tarde, lucida procesidn,
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Camo pralogo o las fiestas de San Agustin, se celebra
entre log dias 1 v 3 de Agosto el mig any fester —medio
afio festivo - de las fiestas de Moros y Cristianos. Es una
celebracitn que marea o ecuador festive —seis ineses—
de Ias liestas de Sun Blas. Bsta lesta de! mig aay se cele-
bra en cast tlodas las localidades en Yas cuales hay festivi-
dades de Moros v Cristianos. Consiste en cenar todos [os
miembros de cada comparsa en comunidad, v hacer des-
pués unes desfiles, en filaes o hileras caracteristicas, de
furma desenfadada, muchas veces sin el traje de morg o
de cristiano. En la préictica se trata de una estrategia para
ver “con quién $¢ cuenta para ¢l afio que vieng”. Ser mo-
10 0 cristtano no es barate, representa un gasto, v de esta
forma, cada comparsa puede salrer cudnta gente la inte-
grard, ¥ por consiguicote con cudnta dinera contardn. Fn
Bocairent se la conoce como 1a Festa def Panefler -Ties-
ta del Panceillo—, v en ella se hacen desfifaes de las com-
parsas infantiles, un concurso de musica festera de Mo-
ros ¥ Cristianos a carpe de Bandas de Mhisica, cniregas
de premios y una cena de hermandad, cerrdndose con
una cordd, o noche de fuegos artificiales werrestres.

Ambas ftestas, la de Maras v Cristianos de Sanr Blad
y la de Danses de Sany Agusii tienen puco en comin.
Ademas, cada vwoa busca distanciarse de 1a otra; ¥ si al-
guna vez se ha sugerido unificar la Fesia del Panellet con
la de San Agusiin, la propuesta ha sido rechazada de pla-
no. Tncluso, creo personalmente que la Festa del Panellet
es “méas mara” que la cclebrada en otras localidades,
donde es una festividad mas boilanguera. Detecto asi un
marcado deseo de diferenciar ambas fiestas, quiza por ¢l
planteamiento social encontrado de ambas: La fiesta de
Moros v Cristianos ¢s una ficsta de desaivelacion social,
donde deslacan algnnas personas pudienies con sus Lra-
jes lujosos —capas de terciopelo bordado. cascos ¥ armas
de metal elaborado— ¢ algunas comparsas mas ricas, con
carrozas, animales o "honatos”, acompahamicnto de mu-
jeres ataviadas a la morisca, o danzarinas, que levan losg
capitanes, Pero esta intencidn queda diluida por ¢l senti-
mizno de comumnidad de cada comparsa o agropacion
festera, incentivado por la asistencia al masset © local de
las fesicros, donde se rednen a charlar o a comer.

Por el contrario, en la Fiesta de San Agustin la perso-
nalidad de cada uno, bailador o bailadora, resalta por
méritos dancisticos, €5 abvio, pero queda integrada en ol
total del baile. Quicro decir que un capitdn o una com-
parsa no representa 4 Boeairent; pere los batladores 51,
los bailadores “son™ Bocairent. Cada pareja precisa de
las demas para bailar, para hacer las evoluciones: no se
pucden hailar fes Danses aisladamente, Ademas, no pue-
de catrar a bailarlas alguien que no las sepa. porque im-
pediria el baile, romperia la integracicn intera. Por tan-
to, la base de la fiesta de San Agustin es la colaborucion,
la cooperacidén. Les Danses son ticstas de integracion v
de nivelacian sncial. Pero cn la Fiesta de Moros, la base
es la competencia, el “pique™ entre comparsas u cnlre 1os
capitanes. Quizd esto se deba a que 1a fiesta de Moros y
Cristianos nacid con la incorporacion de estas comarcas
al capitalismo industrial. La fiesta de Moros y Cristianos

cra y ain es un escaparate del €xito social y econdmico
de una persona o de un grupo de personas, como lo des-
tacd Antonio Arifle. No son pocos los induostriales texli-
les de estas comarcas gue exhiben en sus despachos pie-
rus dostacadas del traje que lucicron crando fueren capi-
tancs o emba)adores.

Anmbas fiastas son opuastas totalmente, v por eso se
dilerencian tanto, aunque los actores sean los mismos, ¥
sientan orgullo de ambas 4 la par. Anies he mencionada
el rechazo gee preduce la insinvacidn de unir el mig any
y lex Danses. También hace algunos afios s¢ planteo ce-
[ebrar la Ficsta de Moros y Cristianos en verano, en
Agosto, parg atraer mas lrismo. Pero at exponerse la
cercania de [as Fiestas de San Agustin, ¥ su arraigo y
personalidad, de inmediato 1a idea fue abandonada.

4 - INDUMENTARIA DE LES DANSES

Descrito el calendario festivo, pasemaos a hablar de 1a
indumentaria que se usa para bailar. No es cuestdn bala-
di, pues la ropa identifica a la bailadora o al bailador co-
mo tal. £l lujo de la indumentaria es micho mis limitado
que el de un raje de Capitdn Moro, pero tampoco es des-
preciable.

4.1.— Lo indumentario femenina

Los trajes de Danses mds antiguos que se recuerdan
son faldas de algoddn estampado, “‘cretonas™, o simple-
mente lisas, de un solo color, a la cual se le cosian flores
o dibujos recartados de elas estumpadas. Sobre el cuer-
pa, cos O corpinye, se pontan lus anteletas, nombre que
recibe el pafiuelo que, doblade en tridngulo, se coloca
sobre 1os hombros, o manteletes de algedon o wl, blan-
cas bordadas con hilo de ora y lentejuelas. El delantal o
devanral era de terciopelo negro con lentejuclas grandesy
doradas, cosidas formando dibujos caprichosos, y con
puntillas negras alrededor. Estas plecas correspondian a
ropas viejas que se guardaban en los arcones de cusa, y
que se rescataban para las ocasiones, 0 que se hacian a
propdsito para la ocasién, en el caso de las de mayor lu-
cimicnto. Exisliu, por tanto, la costumbre, desde muy
atrds, de vestirse de forma dilerenic 4 la habitial, cs de-
cir, de diferenciar 12 ropa de danses de 1a ropa normal, de
calle. Las Danzas eran por tanto, un tito.

Hacia los afios veinte de nuestro siglo se incorporan
piezas mds lujosas v realizadas ex profeso; faldas de se-
da tejida con variedad de colores, haciendo dibujos vege-
lales o de jarrones, corpiis confeccionados para la oca-
sidn, no sacados del arcdn, de tela 2 menudo similar o a
juego con la de fa falda, con mangas de farol y punti-
Nas... El peinade responde al gusto de la época, cardado
con ondas ¥ un mofio detras, adomade con Mores.

Tras la guerra civil de 1936-39 y la postguerra, Bo-
calrent inteis ung recuperaeidn ceondmica ripida. La in-
dumenturia gue les Danses adopla intentard reflejur la
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gue en ¢sa Epoca se consideraba la mdas representativa de
la “Region Valenciana”, es decir, ¢l traje de “Labradora
Valenciana”, que vamos a describir: el cuerpo o corpifio
y lu falda son de sceda tejida en colores con dibujos flora-
Jes, gemeralmente. E) cnerpo lleva mangas de farol y
puntillas generosas en las bocamangas. Las manieletas v
el delatal son ambas de la misma tela, tul blanco, y Jos
bordados van a juego. El peinade sc compone de tres
mofios: el grande, de trenzas, sobre la nuca, v dos més
pequeiios, de peio enrollado, sobre las orejas, Los morios
se adarnan con agujas vistosas y se rematan con peinelas
o pinges. La de 1a nuca ¢s mis grande y rematada en pun-
1a, con dibujos tipicos valencianos: el escudo de Vaien-
cia, barracas con palmeras, el “Micaler” o campanario
de la Catedral de Valencia, etc.; fas peinetas laterales son
mds pequefias, ¥ de forma rectangular.

Pese a todo, 2l mimetismo con el traje de la Huerta de
Valencia, o lo que se ha dado en llamar “Traje Regional
Valenciano™ o de “Labradora Valenciana™ no fue total, v
algunos elementos autdcionos pervivieron, como fos de-
lantalcs de terciopelo negro ¥ lentejuelas; los bordados de
manteletas y delantales se hacfan con lentejuelas grandes,
coma las usadas para los delantales de terciopelo; incluso
los dibujos de éstos inspiraron los de aquéllos,

Volvemos a la descripcidn del traje de “Labradora
Valenciana”™. T.a manteleta era un teozo de tela, de forma
triangular o cuadranyguiar, de algodin fino o batista, o de
tul que. si1 era cuadrangular, se doblaba por la diapunal
formando un tridnguio -si ya era triangular no era nece-
sario doblarly, ohviamente—. Se colocaba sobre la espal-
da, de forma que ¢l dngulo recio colgaba a la espalda, v
las puntas se cruzaban sobre el pecho y se sujetaban ala
cintura con agujas. Bsta operacion era facil de hacer tal y
como la describimos en un traje “tradicional”, ey decir,
en los usados a finales del siglo XVIII vy principios del
X1X. Pera en el traje de “Labradora Valenciana™ o “Re-
gional™, la manteleta suele ser grande, cuadrangwlar ¥ de
tul, dificil de acoplar al cuerpo al ser mucha tela, y rigi-
da. Paura amoldarla a los hombros y al escote, se pone la
manteleta tal ¥ coma se ha descrito, y después se bordea
¢l escole con una cinta ancha de raso, de un color a juego
con ef de Ta tela del traje, v s¢ sujera con agajas, o inch-
0 s¢ cose con puntadas largas, como hilvanada. De esta
forma, cuerpo v manteleta formag ona sola pieza. Los
extremos de esta cinta se anudan en un lazo grande en ¢l
centro del escote de la espalda. Una cinta jdéntica a ésta
se utiliza para sujetar el delanial, y los cabos de los lazos
cuelgan generosamente.

Por iltimo, en este traje “Regional™, los zapatos son
blancos con tacdn v llevan cerca de 1a punia un pompon
de cofor 4 juepo con ef del traje. ¥ a menudo dénticeo al
de los lazos.

Esta indumentaria que hemos descrito llegd a ser la
“oficial” para bailar Les Danses en Boecairent, y de he-
cho es la que suelen Nevar las Clavaricsas.

Cuando el Grupo de Danzas local, “Cardaors” inicid
su andadura, uno de los primeros ohjetivos que s¢ propu-

so fue la recuperacidn de una indumentaria antdetona pa-
1d bailar Les Danves. Les parecia que ¢l traje de “Labra-
dora” correspondia mds a Valencia y a su Huerta, ¥ que
no debia ener raices en Bocairent. Por ello iniciaron una
bisgueda de piezas antiguas de ropa, que ofging un mo-
delo de traje diferente. Se rescataron las manlelelas de
algodon fino, los gipons. cuerpos de seda oscurg, emba-
llenados, de mangas largas ¥ ajustadas, v sobre todo las
faldas de lana Lejidas a rayas, las mantas o mandes.

Estas faldas eran y son hechas en telar, cambiando
cada pocas pasadas en la lanzadera €] color. De esta for-
ma se consigue una tela muy rayada en 1a cual se armo-
nizan variedad de matices. UUna vez comprada, la falda se
plisaba cn casa con ka plancha. v después se lo cosia la
trincha o cinturilla por arriba del plisada: es decir, que
1a falda queda “colgada” de la trincha. Pero como el pli-
sado es natural, con el liempo se “borra”. Por ¢llo, tal ¥
coma s¢ hacta amluado, al teaminar ley Dunses, lus faldas
s¢ "embastaban”. cs decir, se cosfan con puntadas largas
parn sujetar [os pliegues, ¥ después se colocaba entre el
colchon y el somier, donde permanecia todo el ado.

Lil peinado tradicional de Danses era de un solo moha
en la nuew, ¥ se montaba dividiendo la melena en tres o
cuairo partes o malies: una o dos, centrales, se retorefan,
haciendo un “oche™ horizontal, sujeta por una aguja lar-
2a vy horguillas; las olras dos se trenzan v, rodeando el
“ocho™, forman el moiio. Después este mofio se adorna-
ba con Mures, preferiblemente con nardos. Para hacer el
adorno, se cortaban los nardos dejando a cada flor un
trozuo de tallo, por el cual se pasa un hilo, Asi resulia de
este hilo una tira, con todas las flores enhebradas. Una
vez asi dispuesto, y recordando que cea Agosto. la tira se
coloca en un plawo con algo de agua, de forma que los
extremos de los tallos s& maptuvieran sumergidos, De
esta manera, las Hores se mantenian frescas hasta la hora
de bailar.

Junio a este peinado, “Cardrors™ Lambién reivindicd
el uso de las medias cortas hasta la rodilla ¥ sujetas por
cintas a modo de ligas, los {ligacames, y zapatos negros
con tacdn bajo de “carrete”.

Actualmente. por fanto, podemos ver fos dos nede-
los de indumentaria en fes Dunses: desde ¢l traje “tradi-
cional”, de falda de manra. gipd negro con manga larga v
cmballenado, bajo los cuales se usan carmisas de licnzo o
batista largas hasta las rodillas v varias enaguas, con
manteleta o macador de coll —paiiuelo de cnello- de al-
godon bordado, y delantal de terciopelo negro; hasta el
traje de “Labradora Valenciang™ con cuerpo de manga
corta de farol con pumiillas y de la misma tela que la tal-
da, seda tejida en colores vivos, con manteieta vy delantal
a juego en Lul blanco bordados en ore. En medio de estas
dos concepciones encortramos {ambién a mujeres que
bailan usando mantoncillos o mantenels de seda mono-
cromaos con tlecos, o manteletas v delantal de tul negros,
o trajes de “Labradora Valenciana™ confeccionados al es-
tilo del XVIIL —ey decir, con faldus muy vuclosas v cuer-
pos aiustados ¥ emballenados—, clc.
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Lo mismo podriamos decir del pelo: no hay regla fija,
y asf vemns a las bailadoras con el traje “Regional” o
“de Labradora” con un solo moifio, mientras otras van
vastidas de traje de “bocairentina™ o “tradicional”, con
los tres mofios.

Todo esto le presta a {es Danses un barrogquismo muy
gspectacular, parque se aprecia uny tolerancia cnire unos
y olros gue nos muestra gue lo esencial es vestirse, po-
nerse €l traje para cumplir €] rito.

Bien lejos estamos de cvando la gente “no podia”
ceondimicamente; v con tal de salir a bailar, se colgaban
las cortinas de damasco o de cretona, ¢ 3¢ cogian los co-
bertores o colchas de Tas camas, s¢ pasaban unos pespun-
les ¥ una veta, sc sacaba del arcdn un mantoncillo ¥ un
cuerpo vicjos v ja bailar!. Al dia signiente se deshacfa la
“falda” y se reponian en su lugar las cortinas o las col-
chas, y las antiguallas volvian ul arca. Pero éstos gue, en
estricta concepeidn, serfan los trajes de Danses, no han
sido tenidos en cnenta. La “recuperacion de la tradieion”
ha conducido a 14 reconstruccion de un traje, el “tradicio-
nal” o “de bocairentina™, que responderfa a la ropa de lu-
jo de las mujeres de Bocairenr a principios del sigla X1X.

4.2.— L indumentaria masculing

Lo mismo podriamos decir del hombre. El traje del
bailador de anles de 12 Guerra Civil se componia de un
calzdn corto negro —sacadeo probablemente del arcén— fa-
ja, camisa blanca y corhata. Se¢ calvaban con medias
blancas y alpargatas de esparto o espardenyes. Tras la
Guerra, algunos hombres lucieron una jupa o chaqueta
negra, sin solapas v con las punias redondeadas, corta
hasty las cuderas v que no se cerraba por delante, Los
bordes y las bocamangas llevaban adornos de azabache.
También se ponian —y se siguen poniendo— fijas borda-
das con motives Norales, que se colocaban de manera
que el bordado quedara sobre el vientre, bien visible.
Mis tarde pasé a nsarse el faperi o chaleco de 1ela de se-
da forcada, cortado a la moderna, cs decir, con puntas
delanteras, escote pequefio, sin solapas, v con la tela de
ia espalda de raso de color. No obstante, aquél que wenia
en su casa un chaleco vigjo, de los del siglo pasado, se lo
ponia. Por esta época, los afios cincuenta de la presenie
centuria, desaparecid la cothala.

También se ulilizd, cn los afios 1950-60, cl traje de
tnrrenii, un traje de seda, normalmente raso, de color vi-
vo —tojo, verde, azul, oro vigjo.. . —, compuesto por jupe
o chuyuety con solapas triangulares y cortada a la cinta-
ra, v calzdn corto. Ademads, camisa, blanca, faja de lana
0 algodén, medias y alpargatas. La cabera se podia cu-
brir ¢om ¢l barred, una picza circular de punto de media
de unos treinta cms. de didmetro, confeccionada en tro-
zal 0 hilo de seda. que se ajusta al créineo, y de cuyo cen-
tro pende una lira de borlas de seda. El color del parret
hacia juego con el de la faja, contrastando con el del tra-
je. Bste indumento se consideraba el complemento ido-
neo para el traje femenino de “Labradora Valenclana™, y

ambos componfan la pareja del “1raje Regional Valen-
ciano”. Por tanto, fue bastante utilizadu en Bocairenl.

El traje actual més usado se compone de camisa blan-
ca moderna, es decir, abierta al delantero con botones,
canesd a la espalda v cuello de puntas; calzdn negro. cor-
to hasta la rodilla donde Heva unas hotones dorados ¢n la
abertura del camal; Taja de color rojo con bordados flora-
les que se colocan sobre el abdomen; chaleco de seda de
colares, cortado v cosido como el actual; medias blancas
y alpargatas o espardenyes de careta —son las mas uiili-
zadas antes y ghorg; Hlevan suela de cdfamo, pieza delan-
iera de tela blanca para sujetar la parte anterior del pie, ¥
otra en el taldn, de cAflamo tejido, para sojetarlo; desde
la pieza delantera a la trasera van dos vintas de algodén
negro, que alan las alpargalas al tobillo: algunas hailado-
res las levan rojus, muy largas, y sc las crozan vacias ve-
ces a lo largo de la antepierna, para atarlas bajo la rodi-
lla—: no se cobre la cabeza.

Obviamente, desde el Grupo “Cardoors ™ tambidn se
intentd una restanracion de la indumentaria masculina,
Su propuesta counsistia en una camisa mds antigua, de
lienzo, sin canesti, con plieguecitos y tapa delanlera, cs
decir, que se pone por la cabeza, al no estar abierto el de-
lantero; las mangas sorn muy amplias v fruncidas al ham-
bro v al pufio. La faja es lisa, ¥ si lleva bordados. éstos
son listas verticales. Fl jopeii cs el tipico del sigloe XVIIT
cuelle alio y wrmado, solapas trianguolares, cortado a la
cinlura, con botones de manganeta o manzanita, esféri-
cos de metal, y confeccionado con tejidos de algoddan, de
colores y dibujos discretos. Se conserva el calzén negro,
pera sustituyvendo la bragueta por la antigua tapa aboto-
nada a los laterales. Las medias siguen siendo blancus, y
las alpargatas, con vetas negras ¥ 4l lobillo. En la cabeza
se propone pafiucle enrollade o edfie, es decir, la redect-
1a con borler{o; pero la inmensa mayoria de los bailado-
res no secundan esta idea. Algunos Uevan come calzado,
en vez de alpargata, zapato hujo o “manolelinas”.

Como en ¢l caso femenino, existe una cierta varia-
cion: resulta ficil mezclar piezas de un modelo con las
de otro u otros. Asi, algunos bailadores lucen chalecos
antiguos del siglo pasado, de telas oscuras con solapas
redendas v botones de fantasia, y otros bailan con la jupa
¢ chaqueta puesta, recordando un tante al modelo dc
“Torrenti”, Asi toda, 1o mis normal s que la indumen-
taria masculina se encuentre dentro de alguno de los dos
dlimos modelos deserilos.

4.3 — £f problema de la indumentaric

;Por qué insisto tanto en la cuestion de la ropa de
Dunses? Porque ésta se ha convertido en una polémica,
que nos permitird después entender les Danses v 3us me-
Canismos.

T.as propucstas del Grupo “Cardaory™ generaron co-
menlarios y polénucas. A modo de ejemplo, en el Libro
de Fiestas de Moros v Cristianos a San Blas, publicado
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en febrero de 1984, al hacer un escritor la resena de las
pasadas fiestas de Sun Agustin, docia: “En este aspecto,
cabe destacar la variecion que iltimamente viene expe-
rimentandose en la vestimenta de lov bailudores, notdn-
dose en algunos casos la presencin de trajes gue parecen
gredar tmuy lefos del tipico lvcal o valenciano”™. El Gru-
po “Cardaors”, que consideraba que su labor habia sido
minuciosa y cicntifica, y que en apoyo de Ja misma, ha-
biu celebrado dos exposiciones de ropa anfigua cn la fo-
calidad, reacciond preparando una lercers, gue inangurd
aprovechando 1a celebracion en Bacairent de la Festa de
les Dansey de la Vall d’Albaida. Con esto quiero decir
que {es Danses son un tema que genera interés v discu-
sidn, no son arqueclogfa o montaje folklérico. Por otro
ladu, se las considera como algo muy del puchlo, y por
lante cualquiera, aungue no esté vinculado intimamente
ala [iesta, puede opinar sobre ellas.

Resomiendo, nos encontrarmoes frente a dos modelos
de indumentaria; una, fruto de la evolucion auwtéctona,
desde la Guerra Civil a hoy; otra. resultado de una inves-
tigacién enidadosa. Las dos se reivindican desde Ta wradi-
cionalidad. Pero ello no ha supucsto mds libertad para
clegir la ropa. Antaiio ¢l traje cra un disfraz ritval, y co-
mo los medios eran pocos, sc¢ confeccionaba con imagi-
nacién ¥ trabajo casero. De esta torma habfa una enorme
variedad de wjidos v de adornos. Hoy dia cada traje, tan-
to el “Regional” comoe el “de Bocairentina”, tienen sus
nOrmys ¥y Sus plesas, antoimpuestas por cada usuario o
wsuaria. Cada uno o una sabe que ciertas piezas se pue-
den utilizar, v otras no, sabe que unas Sirven para ambos
trajes, ¥ otras sdlo para uno de ellos, simplemente por-
que las demis no Tas usan, y no hay un intercs excesivo
en destacar. Por cjemplo, el Grupo “Curduwoers” no ha
conscguido reintroducir el paiiuelo de cabeza entre los
danzantes de forma generalizada... ni siquiera entre sus
propios bailadores: el hecho actual, la moda moderna, es
mis fuerte que la norma tedrica, Un miembro de “Car-
danrs”, en una actuacion de su Grupo, se pondra en la
cabeza cofia o pafiuelo, pero les Danses lo mds probable
es que no lo lleve. Sabe que, en estricta ortodoxia, debe-
ria Nlevarlo, pues en Jos siglos pasados era elemento im-
prescindible, pero “coma na Lo lleva nadie”, no sc lo
pondrd. El conjunta de fes Danses y 14 socicdad gue re-
presentan impone asi su eriterio.

Repetimoes: una bailadora o un bailador puedan esco-
ger, segln su edad v su pargja el modelo de ropa que se
pondra. Esta decision viene va tomada de atrds, pues la
mayoria tiene pocos trajes —cast todos los hombres sélo
tienen unn—. Pera el modelo elegido liene reglas conere-
{as, ¥ aungue sepuede admitir cicrla amplitud en éstas,
hay cosas que nadie se pondrd, pues seriy censurado o
quedaria en ridiculo.

El caso de Bocairent es curioso porgue en muchos
olros pueblos de la Vall d’ Albaida no ha habido una rup-
tura tan drastica en la indumentaria, ¢ incluso en algunos
la detitud a respecto es muy conservadora. Asi, al igual
que a principios de sigle, la cretona o el algoddn estam-
pado sigue siendo el material bdsico para la falda. mien-

tras que ¢l cuerpo se cubre con manidn de Manila.  Por
qué entonces, en Bocairent se adopts el traje de “Labra-
dorg”. y mas tarde el “de bocairentina™, si alguno de
ellos incorpora la cretona e el mantdén? Plenso que dos
circunstancias nos ayudaran a entender este fendmeno.

La "Seccién Femenina™” de la Falange Espafiola y de
Ias JONS (uvo ciertd importancia en la sociedad bouai-
tenting de la postguerra, Gran parte det folklore hocairen-
tino s¢ conservd gracias a la labor de este organismo. Sc
podria pensar que de él saliera 1a idea de “dignificar’” ¢l
traje de Danses asumiendo el traje “Regional Valencia-
no”. No obstante, ella no hubiera calado tan hondamente.

Mis bien se debid a que la ciudad de Valencia siem-
pre ha sido [uente de inspiracidn para las hurguesias loca-
les de las capitales comarcales, Algo muy similar a lo de
Bocairent sucedis en Gandia o en Alzira, incluso en Bu-
fiol, YVillar del Arzobispe o Utiel: se “copin™ el esquema
testivo de las lallas, situdndolo en comarcas que no te-
nian tradiciéin cn ese aspecto. Si en el Villar fracasa, tan-
to en Alzira, como en Gandia, come en Buiol o Utiel, sc
hacen Fallas, ¥ sus trajes locales se arrinconan para sta
fiesta, en la cual prima el traje “Regional Valeociano”
que, por esta razon, ha pasade a ser conocido popular-
mente como “iraje de fallera™. Y estamos hablandao de co-
marcas con rancia personalidad antdctona. Utiel, por
giemplo, lieng una indumentaria local empareniada con la
casiellano-manchega... De la misma manera, Bocairent
stempre s ha mirnt en Valéncio —Bocairent siempre se ha
mirado en Valencia . No sabemos de ddnde surgid la ini-
claliva. El caso es que la indumenlaria “Regional™ tuvoe
un éxito absoluto, se adoptd v exieodid rapidamente, e in-
clusa lo asumieron como “uniforme™ los Mayorales.

Por otro lado, la recuperacién econdmica de la indus-
tria local tras la posguerra hizo florecer de nucvo a una
burguesia, interesada mds que nunca, después de los do
ros afins pasadus, en resallar. Una forma de hacerlo era
en lus Mestas, en los actos de sociatizacion. Por un lado.
en lus Fiestas de Moros y Cristianos, come ya hemos in-
dicado, Por otro, en les Danses, L] “traje regional”™ supo-
nia por s Un gasto imporiante, pues gran parte del mis-
mo, telas o joyas, se debfun adquinr cn Valencia. 1levar
un huen traje indicaba un sfarus acomuodado, era una ma-
nera de destacar.

Hoy dia menos que antes, pere atin hay competencia
por la ropa, v log espectadores comentan quién va mejor
o peor. Lo ideal para una mujer es lucir cada dia un traje
diferente, pero no es lo mds normal; cs més importante,
se aprecia mis, hailar cada dia con una parcja dilerenie.
Pese u que el hombre “domina” a la bailadora, &sta es cn
realidad quien vertebra el baile. Pero no adelantemos win.

El problema de la indumentaria, como vemos, ha le-
vantado sarpullides. Cllo nos indica que en les Danses
influyen grun cantidad dc circunstancias sociales. [l
Grupo “Cardaars”, comu tantos otros del [olklore va-
lenciano, nacié alentado por los primeros brotes de lu
Transicidn democratica tras el Franquismo, vy la revitali-
zacién que el movimiento autonémico despertd en todo
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aguello que concernicra o la cullura autdctona. En Bo-
cairent, pueblo industrial, se reflejd en el renacimiento
de la lucha sindical. Todo dehia surgir do la nada, y asi
un grupo de jévenss con inquietudes fundaron el Grupo
de Danzas “Cardaors™. El caumbio sociopplitich que es-
taba aconteciendo en Ia localidad se refiejd en /es Dan-
ses, con el conflicto de la indumentaria. Es de notar que
no se planted una mutacidn tolal de les PDanses, s6lo una
"reforma”, de la misma manera que la sociedad postiran-
quista se planted una “Transicién”, una “Reforma de las
gstructuras”, ¥ no una “ruptura” ¢ cambio absoluto. De
todas formas, creemos constatado que la generacion de
“Cardaors™ impulsd inconscientemenle el movimicnio
de reforma de la indumentaria como simbolo de un cam-
bio social y politico con un pasado discutido. Y que ese
cumbio hu dejudo su huella en fey Danses.

S-LAMUSICA

Les Danses de Bocairent siempre s¢ han interpretado
con tabal i dolcaina —tamboril v dulzaina—, exactamente
como hoy. De hecho, Bocairent tiene tradicién, como to-
da la Vall d" Albaida, de contar con buenos dofgainers o,
mejor dicho, xirimiters.

Leuto

I - _
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Midsica def inicw e Les Danses, cucndo ef Mayoral saca 6 hai-
lara ln Cap de Dansa, sepsisr Salvador Segui, en su “Cancivmero
Muisival de Jor Provivicia e Valoncia

La dulzaina o dolecaing valenciana pertenece a la fa-
milia de los oboes, es decir, con lengiieta de dable cafa.
Es un tubo de madera, con la boca acampanada, con sie-
te agujeros en la parte anterior el iltimo desplazado ha-
cia la derecha—, y uno en la posterior, (ue se tapa con el
pulgar de Ly muoo 1zguicrda, Para tocarla, ¢l dulzainero
sopla el atre por la canya o cafia, teniendo ésta practica-
mente entre los labios y dentre de la boca. Lu cafia esta
insertada en ¢l tudel, tubo metdlico que entra dentro de la
dolzaina. La campana tiene dos agujeros transversales.
En algunos modelos, la campana va forrada de latdn, pa-
ra evitar que se “abra”,

Compatiia inseparable es ¢l tabal v tabafet, Lamboril.
Los mds antiguos conocidos tienen forma de caja, es de-
cir, cilindricos, de unos cudrenia ems, de didmelro y
unos veinte cms, de altura. En la actualidad, el abalet
mas utilizado es més estrecho —unos treinta y cinco
cms.— ¥ mas alto —unoy veintisicle ems. de allura— Tos

parches ya no se utilizan de piel, sine de plastico, excep-
to algunos tebalefers moy exipentes. Sobre £l parche in-
ferior cruzan diametralmente unos bordones o cordones
de guitarra. Para tensarlo, lleva en 1a circunferencia unas
cuerdas que van de arriba abajo, con unas anillas de cue-
1o; éstas se mueven hacia abajo a la hora de tocar, y con
ellas se tensan lay cucrdas, y 4 su ver ¢l parche. Se toca
con los palilles, sujetando el tabal a la altura de la cintn-
ra e inclindndolo hacia la derecha. si no se es zurdo.

Fi Mayoral sacandn a una hatladora

Par su parte, bailadoras y hailadores tocan castafiuc-
las 0 posiisses. Antiguamente siempre habia algana per-
sana mafiosa que las hacia, pero ahora se adquieren en
Tas fendas de instrumenios musicales. Las usadus co Bo-
cairenl son las mas normales, es decir, de forma redonda,
con las orejas u orelles por las cuales se pasan los cordo-
nies para enpancharlas. Se tocan pasando los cordones
por el dedo corazén, ¥ después sacudiéndolas o espol-
sant les, haciéndolas repicar sobre la palma.

La tradicién musical de Bocairent se encuentra en sus
tocates o muisicas para fes Danses, propias y autdetonas.
Lox duleaineros bocairentinos deblan, ademds de tener
buenos pulmones, conocerlas, pues hay toques para pa-
s0s saltados —passades hotades— o de passeig pli —paso
Nano—.
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Focalus de ciilzainu ditersas de Les Danses de Bocairent, Agm
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Ll mejor tesoro de todo dulzainero era su instrumnen-
o, y no sdlo por la dificultad de encontrar artesanos que
quisieran o pudicran hacerlvs. Adn hoy los dulzaineros

T g se resisten a cambiar su dulzaina por muy vieja e inclusa
rota que esté, micntras pucdsn tocurla, La dulzaina se
—

afinaba, tedricamente, en sol. Lay cafias, faena muy deli-
cada, se las hacian ellos mismas. En cuanlp a las made-

Tocate fincd v Les Danses de Bocaireni, gice repraducen @ po-
—H - - ; - s # R Priar cancton "ELEn Pep se'a va u Maro”, segun Salvador Se-
ol @R su MCanctmnrs Musical de ka provincia de Valencia ™
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ras para confeecionar el instrumento, debian ser maderas
duras o de drboles frutales. Eran muy apreciadas las de
algarrobo o garrofera, olivo, cle. Actualmente se prefic-
ren las maderas duras de origen tropical: granadillo, palo
satto... Los dulzaineros aprendian muy jévenas, primero
tocande el fabal, y mas tarde cogiendo ya la dolpain
Pero no existfan dulzaineros protesionales: la tuente
principal de sus ingresos era olro Gpo de trabajo, y lo de
la dulzaina era una “ayuda” a su economia.

Por tltime, es necesario remarcar que en Bocairent,
tradicionalmente, a la dulzaina se le llama xirimiza. y al
dulzainero, xirimiter. Hace pocos aios murid el dulzai-
nero “de toda la vida”, Antoni Calatayud. Hoy dia conti-
mia su tarea Joan Marlinez, reconveido por todus como
uno de los mejores dulzaineros no sélo de su comarca,
sino de toda la Comunidad Valenciana.

6.- ORGANIZACION DE LES DANSES

Ya hemos dicho que. previamente a hailar les Dan-
ses, se celebran cinco dins de Dunsetes. La forma normal
pir 14 que una persona de Bocairent aprenderd a bailar
seré la siguiente:

a) De nifio, “bailard” en el uedo o rorgle de los nifios.
Este ruedo infantil baita dentro del rucdo de lus mayores,
el rorgle por antonomasia, que gira en torno a la fuente de
la plaza. Realmente muchos nifios, por su edad, oo saben
ni pueden hailar, sélo se mueven, pero va van conaciendo
¢ intreduciéndose en ¢l ambiente. Esta disposicion dc un
ruedo inlantil dentro del adulto se da en otras Danses, co-
mo por ejemplo, en ¢l Ball Pli de Vilafranca. En oiros lu-
gares, les Danses infantiles se celebran unas horas antes,
coino en Agullent, co la propia Vall d° Athaida.

b) A los catarce afios ya puede bailar en el rofgle de
los adultos. Antes, ¢o su casa, 0 ¢n casa de unes anigos
0 parientes, se le enseflard a bailar las evoluciones o pas-
sades. Pero si bien puede aprender las sencillay, o la teo-
ra, es diffeil practicar aquellas en las cuales intervienen
gran ndmero de personas, por ejemple, una evolucidn en
la cual inigrvienen dos cuadros o guadres, coma “ef
lin”, ¥4 supone hailur cuatro parcjas, es degir, neho per-
sonas. De ahi la necesidad de ensavos con mucha gente,
come lo son

¢} Les Dansestes, 1as cuales retinen a muchos baila-
dorcs que, en plena calle ¥ vestidos de normal, pucden
ensayar todas la evoluciones. Asi unos las aprenden v
otros las recucrdan.

Debe tenerse en cuenta que actuatmente les Danses
son més dificiles que antafe. Hard unos cuarenta afios,
les Danses se basaban en el passeig pld o movimiento de
los pies, y la cadena o cambing de pasicion enire las pa-
rejas. Desde entonces acd se han inwoducido las passa-
des batudes —pasos salludos— que han dilicultade el
aprendizaje, antes reducido al rotgle dels sigueds y a les
Dansetes para gente espabilada. Actualmente es impres-
cindible aprender despaciv los pusos o passades,

Semvir el proceso de enschanza es imporlanie para
conocer bien el baile; porque si una persona que estd bai-
lando desconoce la passada que se va a elcetuar, puede
estorbar a los demds, e incluso impedir que cada bailador
llegue & su lugar correspondicnte. Do hecho, a los que
salen a bailar sin conocimientos, el piblico los descubre
por sus torpezas y los critica, a veces duramente. Si enci-
ma incumple alguna norma de fes Danses, puede llegar a
scr gbroncado.

Los organizadores de fes Danses son los Mayorales,
Muajoraly de San Agusti. Estos son los miembros de la
Junta de Fieslas, Su faena es ardua, y por elle son jove-
nes, cnire los dieciocho v fos veinticineo afios, adn solte-
r0s. ¥ por tanto sin ohligaciones familiares. Mayoral
puede serlo cualquiera, pero debe tener espiritu de sacri-
ficio.

Para salir a bailar, el Mavoral lleva ropas diferencia-
das —aungue hasta hace unos afos, treinla o cuarenta
afios, iban con ropa de calle- : camisa blanca, pantaldn
large negro —aungue algunos, pocos, también Hevan cal-
zén corte negro—, zapatos negros o alpargatas, y fajin de
seda rojo, con borlas como las del barret colgando a un
costade, v el blason de la fiesta bordado en el centro; es-
te fajin es muy similar al que llevan los festeros de las
Fallas en Valencia. Como simbolo de su autoridad —pues
el Majoral lo es en la plaza- llevan un gaiate o bastén,
delgade y largo como de metro y medio, con el cxtrema
superior curvado. Se dice que cvando, antailo, no habia
iluminaciiin, los Mayorales llevaban colgado de esta cur-
va del bastén un farolillo para dar luz al acto. Para guar-
dar cosas de la fiesta, y para otros menesteres que lucgo
mencionaremos, los Mayorales montan en medio de la
plaza una caseta, imitando una burruce de la Huerta de
Valencia, pero en pequefio, de planta cuadrangular y con
el tejado a dos aguas, de poco mds de un metro de ancha,
Se la llama simplemente la barraca.

En cuanto a sus deberes, los Mavorales deben, ade-
mds de organizar las fiestas, buscar mujeres que quieran
hacer de cap de dansa - aungue 1o mas normal es que és-
tas sc ofrercan—, preparar la plaza pars hailar, abrir o
empezar les Danses, y después vigilar el transcurrir del
acto, alendiende a los problemas © circunsiancias que
puedan surgir. También tienen que preparar el convite al
que scudirdn todos Tos bailadores al Nnalizar ¢l baile, ¢n
une de los massets o locales testeros de las comparsas de
Moros y Cristianos. As{ mismo, organizan las Fiestas a
San Agustin, que como ya hemos visto, se componen de
actos variados.

Coma “dircetores” de les Danses, 1os Mayorales de-
signan, por orden de peticidn, a la mujer que presidira el
acto, hailando la primera, la cap de dansa o cabeza de
danza; ¥ también controlan cudndo le toca salir a cada
parcja. Veamoes ahora ésto més delenidamente.

La cap de dansa es una mujer casada que sale la pri-
mera de todas a bailar, Hasta los afios cincuenty, como no
habian Clavariesas, coalquier mujer que lo deseara podria
ser cap de dansa. Pero desdc gue se inslituyvo la costum-
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bre, la Clavariesa Mayor cuyo papel se compara con ¢l
de las Falleras Mayores de Valenciz, recuérdese o mime-
tism entre esta ciudad y Bocairent— es la cap de dansa la
primera noche de Danses. os demds dias pucede serlo
quien quiera, sicmpre ¥ cunando sea casada ¥ por supues-
to, sepa bailar. No se le requiere ninguna indumentaria
concreta: sélo 1a Clavariesa lleva la banda que ya hemnos
descrito. Una mujer que quiera salic come cap de dansa
lo comunica a los Mayorales, 1os cuales 1a apuntan en una
lista, ¥ ya le anuncian; “Serds cap de dansa el segundo
—0 teIcero, o cuarto, o quinto— dia de danses de este afio
-0 del afio que viene, ¢ del siguiente-". Normalmenle, la
lisia estd complela a dos aiios vista,

Baszia principios de los afios setenta, la cap de dansa
debfa hacer un convite a todos los builadores y ballado-
ras al terminar el baile. Lsto llegd a suponer un gasto im-
portanic, porque las ceups comenzarton a picar—se les
crestes, -picarse las erestas, un simil gue recoerda a las
peleas de gallinas— es decir, a competir entre ellas para
hacer los convites mas grandes que los anteriores, y que-
dar mejor anie la geote. Se llegd a un punto en que, ¢o-
mo nadie podfa hacer més de lo que se habia heeho, y s¢
iha a “quedar mal”, no salia nadie para ser cap de dansa
por no “poder”. Entonces, con muy buen criterio, sc
cambié la costumhbre. Los Mayorales asumicron monlar
un piscolabis o picadeta en un masset de las Hestas de
Moros, ¥ se terminaron los problemas.

La vup de dunsa puede designar a una amiga para
que con ella formen el quadre o cuadro bisico para hai-
lar. junto con sus parcjas respectivas. Esta amiga, prefe-
riblemente, debe ser casada. Tras este cuadro, ya se orga-
niza la hilera de bailadoras con sus parcjas masculinas,
El orden se establece segun dos criterios: primero van las
casadas, y detrds las solteras, Y dentro de cstos dos gru-
pos, el orden se establece por la antigiiedad de salir a
bailar les Danses. es decir. por el afio en el cual salieron
a hailar por primera ver al rotgle de los adultos. Entre
casadas y solteras se colocan las “forasteras”™, es decif,
chicas de atras localidades que salen a hailar les Dansey
por aficién v amistad o parentesco con gente de Bocal-
rent. Pero atencion, porque sélo se sale un afio como “fo-
rasters”’; si vuelven a salir otro afio, ya deben ocupar su
lugar eo la fila scgin su estado civil, como si fuera ya
bocairentina. Hs decir, que bailar “naturaliza” de la loca-
Hdad: angui vemos goe fex Danses son un poderoso medio
de secializacion e integracion local. Pero ya volveremos
sobre ello.

Por tanto, el orden de salida o forn d’eixida serd: |a
cap de dansa, su compafiera de cuadro: la casada mds
antigua, cs deeir, Ta que sulié u bailar bace mds afios, ¥
detras de ella todas 1as demds, hasta las Gltimas, las casa-
das ese aio, y que salen por vey primera comu casadas a
bailar; como dltima de las casadas, aunque sea soltera,
baila la Clavariesa Mayor —exeeplo li primera noche que
clla es la cap de dansa—; después las forasteras; detrds
las selteras, ordenadas igualmente por antigitedad de sa-
tir a bailar Danses, sienio las dliimas las que ese sho
huilan por primera vez. Estas dltimas, al tener el mismo

Lar Clavaricsa Mayor baflando

derecho por eotrar 4 bailar el mismo afio, se ordenan por
la edad. pomiéndose delante las mis mayvores y deirds las
mis jévencs. Esle eriterio sc aplica tambicn al pasar al
turno de casadas. Por tanto, los baremos son: en primer
lugar, el estado civil; después, los afios que hace que en-
traron a bailar; por dltimo 1u cdad.

El orden se cstablece por las mujares, no por los
hombres. Estos ticnen un papel mis pusivo. De hecho,
son las bailudoras las que deben buscarse pareja para
bailar, son los hombres los solicitados. Lo ideal para to-
da bailadors es conseguir una pareja diferente para cada
uni de Tos cinco dins de Doases, cs decir, cineo hom-
bres. Esiaba mal visto que un hombre bailara dos noches
0 Mds COn Uni MUjer, porgue eso supania privar a otra de
salir a bailar una noche, Come el sistema es asi, 1las mu-
jeres intentan apalabrar bailador de un afio para otro, re-
servdraelo ya, incluso al terminar la danza, El circulo de
bailadores se puede reducir a la familia, los amigos o ve-
cinos... o vencer la timidez y pedirselo a un chico poco
conocido, incluso de vista. ‘lode vale v nada se censura,
con tal de bailar. Les danses sirven por tanto para esta-
blecer y reforzar lazos de amistad a lo largoe de roda la
poblacion. Es una ficsta de socializacion: el que pucde o
la que puede bailar, baila: ¥ s1 ne, acude a mirar y a char-
lar ¢ comentar. Las jovenes intentan conscguir pareja, si
no para todos los dias, al menos para los mds posibles. E
intentan ir ben mudades, bien vestidas, para despertar la
admiracién de todos.

7.— LES DANSES

Les Punses se hacen en la Plaza del Ayunlamicnto.
Es un espacio de forma iiregolar, centrada por una fuen-
te, en temo 2 la cual se baila. Lsta plaza es el centro nen-
rdlgico dc la pohlacién, Fn clla cstd el Ayuntamiento y.
muy cered, la Tglesia. Jurte a la fuente se instala la ya
mencivnada barraca de los Mayorales. Allf se guardan
cosas, y £s tumbién un lugar al cual un bailader puede
meterse a arreglavse 1a ropa, como recolocarse una faja
que se estd cayendo o atarse una alpargata, etc.
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Les Danses comicnzan a las 23 horas, Previamente,
log Mayorales, acompaiiados por el dulzainero y el a-
bafeter han ido a buscar a su casa a la cap de dansa, y la
acompaiian hasta la plava, interpeotindose con la xirimi-
ta un pasacalle cspecifico para este acto, En la plaza,
como gviso se disparan tres carcasas tuego de artificio
que estalla en el aire—. Al tirar la tercera, los Mayares
dan el aviso al xirimiter, el cual se colocy unte el equipo
de megafonia y da fa sefial al tabalerer. Tocan la melo-
dia de “Eixida de cap de dansa”. El Mayoral dc mis
edad, con su bastdn, sale con la cap de dansa, ¥ hailan
¢l pas pli al ritmao lento de la misics. La bailadora no
puede dar 1a espalda al mayoral. La evolucidn se hace
dos veces, v al terminar ésta el tabaleter inicia el ritmo
de danses, el “riata--plam-plam -riataplam”, y entonces
otro mayoral saca a la que hemos denominade como
compafiera de la cap de dansa. Ya he indicado que esta
“compaiiera” es elegida por la cap de dansa; pero 81 €s-
rano ha designadeo o ninguny, entonees serd la gue hard
de cap de dunsa la noche proxima. Ya el dulzainero va
wcando melodias, cortas, vy separadas por ratos en los
que solo suena ¢l tabal. Y desde este monmento, el resto
de mayorales, sicmpre con sus bastongs © gaiulo, van
sacando ul resto de bailadoras, intreduciéndolas en el
orden que les corresponde. Normalmente hacen entrar 4
dos bailadoras —es decir, un gradre—, o 4 (res, al lermi-
nar cada tocata de dulzaina. Amliguamente se bailaba en
tormo a una hoguera, y el alealde cra el encargado de sa-
car 4 la cap de danse. En algunas poblaciones ol alcalde
preside fes danses, bicn como cspeclador —el caso de
Manises— o bien como bailador el baff de Cervera del
Maestre—. En Bocalrent, esta presencia de la autoridad
2sta representada por los Mayorales.

De esta forma se va formando el reigle. El roigie 0
redo de los nifios se forma sin ceremonia. Los Mayora-
les s6lo bailan con gl pas pla o el passeig pla, tipico paso
que es el que compong el estribillo de los Tandangos o
{1y —que es como se llama este ritmo en valenciano—.
Con pay pla se hailaban fes danses en la Ribera. en la
Costera y en la Vall d’ Albaida. Dos bailadoras ¥ sus pa-
rejas hailan en quadre 0 cuadro los cuamo, es decir, for-
mando urt cuadrado, cada uno en un dngulo, enfrentados
entre si, de forma que, como van avanzande en la hilera
genera] dando la voelta a la fuente, dos avanzan de cara
y atros dow —loy gue van “delanie” en el scotido de la
marcha— avanzan de espalda, siempre mirando de frente
a sus parcjas respectivas. Fste pas pld se hace d’espiff, es
decir, de espejor ambos bailadores bailan como si uno
fuera el rellejo deb otro; cuando el bailador alza la pierna
derecha. la bailadora levanta la izquierda. El paso se ha-
ce de la siguiente manera: se puntea con el pie deracho
delante del izquierdo, y se levanta el pic derecho deseri-
biendo un arco en el aire, dejdndose en ¢l suclo: ¢l pie iz-
quierdo avanza entonces, y al ser depositado, el pic dere-
cho vuelve a puntear pero ahora en el taldn del ixquicr-
do; de nuevo reposa cf derecho, y ahora es el isquierdo el
que puntca delante v seguidamente describe el arce en el
aire, etc. As se va avanzando, dandole la vuelta a la
tuente, en sentido contrario a las agujas del reloj, en gua-

dres. Cuando suena la melodfa de la dulzaina, entonces
hacen el movimiento coreogrifico conocido como cade-
ra © cadenes, que describiremos mds adelunte.

Resumiendo, el cuadro se compone asi de cuatro per-
sonas, en dos parejas. En una de ellas, el chico avanza de
espaldas, ¥ 1a chica, frente a él, avanza de cara. A su la-
do, hombro con hombro, ¢std ta otra pargja que con la
anterior forma el cuadro: junto al chice estd 1a bailadora,
también de cara a su compaiiero, que se encuentra al fa-
do de la chica anteriormente citada.

I'n quadre. £ batlador de I izquierda batla con la joven situada
a0 primar lrminag, al ceniro, Lo tndumeniaria corvesponde a lo
Hpico de Bocalrent,

Los Mayorules van sacando las hailadoras, segiin su
turno de salida, ¥ estin bailando con ellas, hasta que a
los hailadores de cada una de las mujeres les “apetece™
ponerse a bailar. Lo normal es que el Mayoral baile una
cadena con la bailadora. E] bailador entonces se acerca,
v se pone a bailar con su pareja. mientras el Mayoral se
aparta dejando a la bailudora, v s vaa sacar a otra. EL
bailador s celaca entances, va bailando, las castafinelas
o postisses on ¢l dedo central, ¥ hasta que €]l no comien-
ce 4 locarlas, la bailadora no puede hacerlo, pese a que
las Neva va puestas desde el primer momenio.

Poco a poco el ruedo se va formando. Los mayorales
van sacando a todas las bailadoras, que al hacer una a dos
cadenas ya ven ¢omo sug bailadores sc acercan y sustilu-
yen a los Mavorales. Durante la primera vuclla a la fuen-
te, todas las passades o pasos son Jde gy pld v de cade-
nes. Cuando la cep de dapya ha dado, encabezando el
braile, 12 viella a la fuenie, v ha regresade at punto de par-
Lidy, va tedas las bailadoras deben estar bailando, con sus
parejas. Los mayorales, siempre vigilantes, se colocan en
el centro del ruede, cerca de la fuente, vigilando por si les
necesitan. Por ejemplo, si un bailador tiene un percance

se le cae la faja. o se le suella la alpargata— Nama o un
mayoral, que se quedard bailande con la chica, micntras
él se mete en la darraca v sc amregla lo que deba, Es de-
cir, que una bailadora no debe quedarse bailando sola.
Esta bailadoera, con su pareja de circunstancias, solo pue-
de bailar pas pli hasta que regrese su bailador. 8i poer un
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casual un bailador no apareciera en la plaza, dando “plan-
ton" a la bailadera, al completar la primera vuelta, el Ma-
yoral deberd retirarse det ruedo, y con ¢ la bailadora. Pa-
ra evitarle esa afrenta, los mayorales tienen dispuesto que
une de ellos, uno que sepa bailar los pasos saltados o pa-
sades botades, Uene cn su casa preparado un traje de bai-
lador. Al apercibirse que el bailador no llega, este mayo-
ral puede ir a su casa, cambiarse de ropa, ¥ volver a la
plaza para hacer de bailador con esa chica.

FEn 1a primera vuelta a 1a fuenie sélo sc bailu ¢l pas
pla, bien en sencillo, o bien, cuande suena la dulzgina,
haciendo las cadenas o cadenes. Al comenzar la segunda
vuelta, va sin los mayorales, comienzan a bailarse pasa-
das saltadas o batedas. Y asf se hard toda 1a danza: se al-
ternan pasadas de cadena ¥ pasadas saltadas, cada vez
que suena la melodia. Recalcamos: sonando sdle el ra-
bal, las parejas hacen pas pld y avanzan en cuadro; cuan-
do suena la dulzaina, v mientras dura la melodia, se ha-
cen los movimientos corcograficos de la cadena o de la
passada boluda, Cada tipo de pasada tiene sus melodias;
las musicas de pas pld indican que se deben hacer cade-
nas; las localay de pasadus saltadas, marean que Loca ha-
cer éstas. Por tanto ¢l que manda es el dulzainero o xiri-
miter, el cual suele respetar la alternancia de ambos tipos
de pasadas. Loy mayvorales nunea hatlan, come Lales, pa-
sadas saltadas.

Heiciendo e codena. Coovesfionde of mommeatc orr que ks haila
alriveis s crieza). Lo fnddimenteerion corvesioncde o fa e lebradon
wedlpncienia ", v el extvomc derochs, una nive oef voigle infanuirl,

Hagamos ahora un inciso para hablar del ruedo infan-
til. El rotgle de los niios baila dentro del adulto, muy
cercil de los escalones de Ia fuente, Se compone de nifios
¥ mifias e muy varindas edades, pero odos cllos meno-
res de catorce afios. La indumentaria es también muy va-
tiada. Muchos de los pequefios bailadores son hijos de
hailadores adultos. De csta forma, los pequeios imitan a
los mayores, y aprehenden la tradicidn. Pero es mas que
eso: allf los nifios también aprenden las reglas sociales,
el wigtus, y cilicnden a la comuonidad como un “todo™. Si
bien el ruedo infantil no tiene ceremonias, ello no quiere
decir gue no se les excile 4 ser bucnos bailadores y o por-
tarse bien durante el acto. De esta forma, coma v he di-

cho, conocen su papel dentro de la sociedad: estin prote-
gidos. dentro de un citculo, pero a los catorce afios pasa-
rdn a formar parte del circulo de protectores. Y dentro de
ese circulo existen grados, posiciones, orden y reglas,
que deberdn cumplir en su edad adulea,

Volviendo al ruedo adulto, hora es va de describir al-
go acerca de los pasos o passades que se hacen cuando
suena la dulzaina. Ya hemos dichoe que sou de dos tipos,
las cadenas v las saltadas. Veamos en primer lugar las
cadenas o cadenes.

Las cadenas o cadenes som sobre lodo una coreopra-
fia que se ejecuta con el pas pla. Su base consiste en cru-
ces de parcjus, de Torma que al lerminar la cadena, los
cuadros han cambiado de componentes.

Para explicarlo, imaginemos una dansd. Tendriamos
asi una parcja A que seria ¢l cup de dansa v que cn este
momento baila sela, sin gradre o cuadro. Tras ella, ten-
driamos dos parejas, Eslas 1 lTormando coadro, 11 B v la
C, respectivamente la segunda v la tercera del turno de
salida; detrds van otras dos parejas, lu cuarta v o quinta
o D v E, también formando cuadro, v asi sucesivamente.
Recordemos gue el cuadro ¢ gradre es un cuadrado ima-
gingrio formado por los bailadores, cada une de ellos en
un angulo, cpuestos diagonalmente los del mismo sexo,
tamhign sabemaos que loi que van “delante™ avanzan de
espaldas v tos que van “detrds” avanzan de cara,

Al redoble del tabal, los cuadros avanzan lentamente
haciendo pas pla. Cuando sueny La dolzaing, por Iz melo-
dia se identifica si el paso va a ser de cadena o passada
betada. En el primer caso, las chicas de cada cuadro ini-
cian el movimiento, entrando al centro de su cuadro ¥
cambidndose de lugar, en diagonal. Entonces, los chicos
siguen 4 sus respectivis parejas, v el cuadro se descom-
pone: la pareja B, que baila en el lado interior del ruedao,
ahora ha pasado a eslar en el ludo exterior, micniras que
la C, ogicamente, ha invertido también su posicion, En-
tonces se rehacen los cuadros: la pareja A ahora formari
cuadro con la B —la A estard en el lado interior del rueda.
v ia B en el exterior— la C a su vez formara cuadro con la
1, 1a F lo harii con 1a F, ete. Ta estructura es 1o mismas,

Fé aquadre oitd Badlandc iuna pasada boid (botada, saliada,
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pere la compasicion del cuadro ha cambiado. Este mowvi-
miento se cfeenia simulidneamente por todas las parejas,
y la prictica hace que lo tengan “medide”, para lograrln
dentro del tiempo gue dura la tocata de la dulzaing, Al
callar ésta, ¥ de nuevo resanar s6lo el tabad, la cadena ha
terminade.

Cuando de nuevo suene la xirimite, se hard una pasa-
da batada. ¥ después. al tocar de nueve la cadena, se re-
pite el movimiento, pero deshaciéndaolo: ahora la pareja
A volverd a estar sola, sin cuadro; 1a pareja B hard cua-
droconla C,laDecon la F, cle. Y 1a B valverd a cstar al
costado de “dentro” de la hilera, v la C al de “fuers”...
Para terminar, diremos que la cap de dunsa unas veces
baila con cuadro, ¥ otras sin €. Lo mismo le pasa a [al-
tima pareja de 1a hilera.

Resumiendo, fes Danses se desarrollan asi: primero,
cadenes —y cambian los cuadros—; luepo, borada —con esa
distribucion de cuadros—, de nueve cadera —nuevo cam-
bio de cuadros— y otra vz bolada —con csla nueva dis-
tribucidn de cuadros- ; nuevamente cadena, etc. El tabal
nun¢a se detiene, haciendo el ritmo de darnves. Cuando
suena, sélo se avanza, haciendo el pas pla. Bailar, enten-
diendo por ello cambiarse de sitio o saltar, sélo se hace
cuando tocu cl xirimiter Fl Licmpo que franscuree enlre
tocata v Liwula cs aleatorio, depende totalmenie de a vo-
funtad del mudsico, pere oscila entre {os treinta y {os clen-
to veinte segundos.

Esta corcografia de cadenes la encontramos cn otras
Danses de la Vall d° Alhaida, la Costera y el Comtat. No
sicmpre es como la aqof descrita: en Muro implica un
cambia de parcja el cambiar de coadro, por ejemplo,
mientras quc cn Bocairent sicmpre sc baila con la misma
persona. 3u origen es incierto, pera resulla vistosa v es
muy divertida para los bailadares, Como veremos mas
adelante, intensifica la socializacién del grupo.

. Loz pasus saltados ¢ passades botades —se pronuncian
bofpes— son mds modernus que la cadeny, ¢ al menos se
las considera asi. Ya se ha dicho varias veces que se alter-
nan ambos modelos. Estas pasadas saltadas consisten en
pasos de fandango al estilo de Bocairent, y admilen core-
ografias de pareja, de cuadro, v de dos o més cuadros.
Siempre es ¢l mismo puase, pero 10 que cambia es el cru-
zarse con la pareja, la forma e hacerle, y cdmo combinar
varios cuadros para que las parejas se crucen entre si. El
paso bidsico es muy betado: consiste ¢n caer de salto de-
lante de la pareja, con el pie izquierdo en ¢l sucle y el de-
recho punteando al lado; después se da una vuelta hacia
la izyuierda, ¥ sc marcan mucho tres licmpos alzando los
pies alternativamente, girando a continuacidn y volviendo
a caer de lu misma mancra gue al principio, pero abora
con el derecho en el suelo y ¢l izquierdo punteando, v gi-
rando hacia la derecha, o bien aprovechar el giro o el
tiempo para cambiar de lugar, o aquello que requiera la
pasada, pero siempre cavendo con un pic en el suelo y el
ofro punteando 4 su lado. Por ejemplo, en la pasada de
parcja llamada esipenera pard —espalda parada-— se cae
en &l centro, se da la vuella, y se voelve g caer en ¢l cen-

tro, aprovechando el movimiento para cambiarse de lugar
chico y clicy, cruzdndose, y darse Ta cspalda al hacer fay
tres “patadas™ de levantar las picrnas, para despudcs girar-
s¢ y caet volviendo o la posicion inicial.

Tos guadres s¢ inen pard facer Wna pasada Botd. Son detas

Hasadas ias que exigen de [os balladores un buen conocimiento de

les Danses, i el exivemo devecho podemaos vev g tina nife de fas
que bailan en ef ritedn o rotgle infaniil.

Al terminar una pasada boiade, todos los bailadores
deben mirar a la cap de dansa para ver cudl es el piz que
puatea haciendo pas pla, para hacerlo todos igual es
decir, que cuando avanea ¢l pie diestro, Wwdos deben de
avanrzar ¢l correspondienle. Esto se debe a que como los
cuadros hacen pasadas diferentes, ne todos lerminan
con el mismo pie. Pero muy pronto, tras el aparente de-
sorden de la pasada saltada. todo vuelve a ser medido ¥
tranquifo.

Asi se va haciendo fode cl baile, hasta que la cap de
darsa completa la tercera vuciia a la fuente, y cuando es-
14 formando guadre bailando al lado de dentro, entonces
se retira. Al salir la cap de dansa y su pareja. el xirimiter
toca la picza quc indica cl final det baile, cs decir, el fien-
darnge que no tiene nada que ver con el baile o ritmo de
tandango; simplemente recibe este nombre—, En Bocai-
rent como fundango se interpreta una melodia muy co-
nocidy en esas comarcas, “El rio Fep s'en va a Muro”,
con ritmo de jota. Los bailadores hacen ] paso, pero
cambian el sentido de la marcha. Se giran todos, sin des-
kacer los cuadras, mirando hacia el interior de la propia
fila: ahord no bailan con su pareja, sine con la otra chica
que estd en ¢l cuadro. El pase que hacen es de passada
botada, v consiste en caer, dur vuelta en el sitio, y saliar
cayendo hacia la derecha, de nuevo voelta en el sitio, ¥
saltor haciy la izquierda, cada vez mds deprisa, intentando
seguir el ritma “in crescenda” que impone el dulzainero,
hasta que al final éste da una larga pitada, v concluye 2l
movimiento, Son aproximadamente las 24 horas,

Aqui se hace un descanso, llamado la mifija part - me-
dia parte— que dura unos veinte minutos. Todos se acer-
eun 4 1os bares de la plaza, donde los bailadores invitan a
sus bailadoras a aigua de Mimd o limén granizado. Las
rupos de amigos s¢ juntan y se comentan las anécdotas.
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Muchos nifios del ruedo infantil se retiran, recogiéndolos
sus patlres para Nevarlos a casa.

Seguidamente cormienza la segunda parte, con e} mis-
mo desarrotlo que la primera. Cuando termina la tercera
vitelta, y se anuncia el fandango, de nuevo la cap de dan-
&1y su pareja salen del iotgle, acompafiados por los Ma-
yorales. Esto se considera una delerencia, pues asi pue-
den ver bailar el fandange. De esta manera, la cap de
dansa se ¢oloca en un doble papel, como bailadora ¥ co-
mo espectadora; asume ¢l prolagonismo de los Mayora-
les, que también participan de ambos niveles, Es una
mancra de dislinguirla, de considerarla. Al terminar el
Jandango, cerca de la una v media de la madrugada, las
parcjas de bailadores, enlazados por €] brazo, hacen co-
mitiva y se van al masset —local de las comparsas moru-
nas— donde los mayorales han preparado el convite o
comvida. Cerrando la hilera va 1a cap de dansa con su
bailador. Al llegar al lugar, todos los participantes de les
Danses hacen corredor junto a la puerta, codo con codo.
La cap de Dansa avanza entre ellos, recibicndo unos par-
ticulares aplausos: tocan las castafiuelas. Y detrds de
ella, entran 4l masser. Bstos casalas estan dotados de un
pequeiio bar, ¥ son amplios. Se han colocado mesas lar-
pas para la ocasidn, con manteles v toatlas de papel, v
platos cen frutos sccos, bebidas, bocadillos... v de pos-
tre, meldn.

Después, cada bailador acompana & su casa a 1y bai-
ladora. Alli le recibird la familia de la chica, o el marido
si ésta es casada, y se le invitara a pastas. dulces y lico-
res, destacando entre éstos cl herbero, aguardiente case-
ro con hierbas de la Sierra Mariola maceradas, Por alti-
mo, le regalarin un cigarre o puro.

En las casas donde viven bailadoras, es especial si
son jovenes, la fesrera 0 reunidén se puede prolongar has-
ta bien avanzada la madrugada. Desde media Larde la ca-
sa va estd patas arriba por la vestida de las muchachas, v
desde enlooces hasta que se retira el diiimo invitado, Jas
puertas estdn abiertas; la gente de la casa va arriba v aba-
jo. reciben a vecinas, se eena como se puede, e incluso se
invita a la mesa al forastero que se interesa por la fiesta y
quiere conacer los detalles; todo ello en un ambiente ani-
mado, y cargado de expectante emocidn.

Las conversaciones en torno a la mesa, vestida con
las pastas y cl Aerbera, versan sobre como han ido vesti-
das unas u otras, sobre las cosas que han pasado, sobre si
éste 0 aquélla han metido la pata... v los mavores re-
cuerdan cuando cllos hailaban y cuentan a su vez sus his-
torias. Y por fin, se intenta comprometer ya al bailador
pard el prdximo afio.

8- EL PAPEL DE LA MUIER

Resulta tentador intentar comparar el papel que la
mujer juega en la sociedad tradicional, v ¢ que ella jue-
ga en fes Danses. Lin éstas, parece que el hombre domine
la situacién: los Mavorales son hombres, ¢l bailador en-
tra a bailar con su pareja cuande quiere, y marca con sus

castafivelas cudndo la bailadora puede Locar las suyas. Fl
hombre, en definitiva, domina. Pero es la bailadora la
que escoge pareja. Esta blisqueda puede llevar a buscar
bailador incluso en pueblos vecinos, por cjemplo, en Al-
fafara, donde sus Danses son muy similares a las bocai-
renlings. Aunque dentro del baile el hombre es el que pa-
rece dirigir, hasta ese momento Ia iniciativa sicmpre la
ha tenide 1a bailadora.

El baile estd presidide por una mujer. la cap de dan-
sa, que comno ya hemeos dicho, antafio corria con los gas-
tos de la comvida, haciéndola en su casa. De esta forma,
impenia su anfitrionalidad a todo ct puchlo. Los bailadao-
res, que representan a la sociedad bocairentina, acepta-
ban su condicidn, y la aceptan, con ¢l aclo de pleitesia de
aplaudirle con las castaiiuelas al entrar en el convite.

El crden de les Danses se establece por el mundo te-
menine; la preeminencia social corresponde a Tas muje-
res casadas, y después a las solteras. La entrada al ¢ircu-
la de los adultos correspoande a aquélla en la cual la mu-
jer, en la sociedad tradicional, entraba en edad de casa-
dera. Pero la bailadora en fes Danses no es tal hasta que
no lega su hailador; ésle, sin prisa, se coloca, se pone las
castaiinelas, casi haciéndose de rogar, ¥ comienza a repi-
carlas. En ese momento, la bailadora “es” bailadora, ¥
puede tocar también sus castaiiuelas. De la misma mane-
ra, en la sociedad tradicional, la mujer no “ara” mujer
hasta que no contraia matrimonio. Asi, ¢l protocolo del
baile refleja la postura del hombre ante el matrimonic
~t4 tan cacarcada “pérdida de libertad™, etc.— en la desi-
dia del bailador anic 1a perspectiva de entrar en el meedo,
y la imposicién de su antoridad masculina en la prohibi-
cién a la mujer de wear las castufivelas. Esta “superiori-
dad” del bailador sobre su pareja se evidencia en el con-
vite: frente al vaso de aigra de (fimd que el hombre ob-
sequia. la mujer regala ¢n su casa al bailador en una
muestra del poder econdmico de su familia, ¢ de sn buen
hacer como ama de casa —conlites, pastas, licores...—.
Por dltimao, le obsequia con uno de los simbolos viriles
mds ostenlosos y apreciados: ¢l puro. De esta forma, la
mujer “agradece” el que el hombre haya bailado con
ella. Posiblemente se pueda ver aqui una forma de atraer
el interés de un sollero subre una soltera. y no es descar-
table que asi fuera en algiin caso. El hecho de Hevarlo
casa, convidarlo v presenrarlo a sus padres, podia dar pie
a iniciar unas relaciones, cuya iniciativa scria claramenic
femenina. Pero debe recordarse que a ambicién de toda
hailadora cra danzar cada dia con nn hombre diferente, v
por ello 1o creo que éste fuera el fin principal de les
Danses.

Vemas, por tanto, un clare predominio femenino en
la organizacion de Jes Danses. Las bailadoras buscaban
pareja entre Ios hombres, y no padia ser al revés. Lo que
no se daba nunca era que una mujer bailara con un hom-
bre que la disgustase: “Afxd ne es donave smai” —es0 no
pasaba nunca—, & no ser que la bailadora estuviera muy
desesperada por salir a bailar, o tuvicra uo excesivo de-
seo de lucirse en la plaza bailando todos los dias, frera
como fuera.
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Resumicndo, podemoes ver que si s la mujer ks que
puede escoger pareja, una vez en el baile debe estar su-
peditada a ésta. A mi medo de ver, es un reflejo de la vi-
da femenina en la sociedad tradicional. En la actualidad,
el papel de la mujer en la sociedad bocairentina ha cam-
biado, coma cs 16gice. Y como cste cambio podia haber
provocado también la alteracion de Tas costumbres en el
baile, existe hoy dia un mavor interés que nunca por
mantener el protocolo. [ste ahora es celosamente con-
servado, exaltado v vigilado. Bs decir, se ha fosilizado.
Ha purdido la plasticidad propia de las coslumbres que
paseen por s mismas un valor. El “ritual” de les Danses
de Bocairent ha quedade cerrado ¥ establecido, y sus
guardianes no son s6l¢ los mayorales, sinp todos los bai-
laderes. Y este establecimiento severo es, repito, lo que
nus indica que ha perdido fa funcidn primitiva para la
cual [ue establecidk.

‘También tiene su importancia la radical separacién de
solteras ¥ casadas, incluse interponiendo a las forasteras.
El sratus de la casada en la socicdad tradicional, comao
dueiia de su casa y madre, es muy superior a la soltera,
supeditada totalmente a la familia. Pero no consideramos
necesario insistir en esta idea.

09— LEY DANSES COMO REGULADORAS DE 1LAS
TENSIONES SOCTALES

No obstante, csla funcidn de mostrar ¢l rol de la mua-
jer no justitica por s solo el hacer y mantener {es Dan-
seg. Como que las mujeres casadas son parte esencial del
hatle, y sdlo pueden bailur una noche con sus conyuges,
queda claro que fa inteneidn fundamental ni es nf el es-
tablecimiento de relaciones amorosas propiciatorias del
matrimonio, ni el mantenimiento de lazos conyugales.
Descarradas entonces las intencionalidades amorosas,
ereo que {es Danses funcionan como un molor de rela-
ciones sociales amistosas entre toda la comunidad, como
una manera de establecer y reforzar la red de lazos entre
familias —familia extensa— y vecinos o conocidos, en el
proceso de biisqueda de parejas.

Peror adn podemos ir mis Iejos. Dentro de les Dan-
ses, hemos visto como nadie puede escoger, aparte de la
cap de dansa, compatiera de cnadro. E incluso, una pare-
ja normal no baila en un solo cuadra, sino en dos, alter-
mativamente; y a la hora de hacer las pasadas sulladas, el
problema se incrementa, pues inlervienen dos cuadros en
bastantes geasiones. Esta siluacion implica quce todos de-
ben llevarse hien entre todos, o al menos estar dispuestos
a fingir unas minimas relaciones. Sostener un enfrenta-
miento a nivel colective o pdblico, y bailar les Dansex no
es compatible. La posibilidad de encentrarse cara a cara
con persona o personas ofendidas es elevada, mdxima si
se recuerda que la hilera estd organizada, pricticamente
de hecho, por grupos generacionales, que es donde se de-
sutan los principales conMictos.

El hecho de westirse de bailador o de bailadora —y va
hemos insistido mucho en la importancia adjudicada al

traje— implica que el portador se sumerge, ¥ representa,
al colectivo social. La crudeza de la discusién por la in-
dumentaria, descrita mas arriba, nos lleva a pensar gque
ésla, al represeniar. a los ojos de la gente, a toda la socie-
dad bocairentina, debia ser aprobada v asumida por todo
¢l pueblo. El Grupo “Cardaors” consiguid su objelivo,
amén de su paciencia y irabajo —tres cxposiciones, con-
scjos de especialisias...—, porque la sociedad se mosird
receptiva al cambio, Parece que hoy dia, esta sociedad hia
ampliado su campe de asuncion a las dos posiciones, la
valenciana o regional y la becairentina. Dt hecho, 1a
consigna de los “Cerdaors™ consistio en defender la fal-
da de lana como ropa més autoéctona, mas propia de Bo-
cairent. Resumiendo: el bailador ¥ la hailadora represen-
lan a todo ¢l colectivo humano lacal, ¥ come éste quiere
sentirse representado, exigen la mdxima pureza en esta
necesidad: »u mdsica, sk forma de bailar, y su vestimen-
ta ¢ Por qué?

Cuandoe Bocairent consiguid iniciar la industrializa-
cién, la sociedad tradicional no se desplend. Era una in-
dustrializacion textil débil v poco estable, apenas un for-
talecimiento del artesanado. Esta situacién fue denuncia-
da por Mados, y se ha mantenido hasta nuestros dias.
Quizd la industrializacidn, que tan prometedora parecia
que iba a ser a principios del siglo XIX sc frend debido
al auge del cultivo de la vida, ¢l cual ocasionaria un des-
vio de capitales para ser invertidos desde la pequefia in-
dustria comentada por Laborde, Esta agricultura vitivini-
cola seria praspera, ¥ ciertamente gozaba de tradicidn
—ya lo habia comentade Cavanilles a finales del siglo
XVIIL Pero la plaga de la filoxera, a principios del XX,
arrasé el vifiedo bocairenting ;Es posible que la insisten-
eia en mantener una indumentaria muy tradicional, coma
¢l calzdn corto, cn les Danses, sca un reflejo de la afio-
ranza de la prosperidad en que esta prenda estuvo tan en
boga?

Csla indusirializacion débil no impidid que la locali-
dad se polarizara entre burgueses industriales v obreros.
Al ser una industria pequena, no obstante, no s& genera-
rian graves conflictos sociales, como s ocurris en ba ve-
cina Alcol, En este amhienle, fes Danses serfan una (ies-
ta institucional, pues era el Alcalde el que abria el baile
con una joven de su eleccidn, segin nas cventa Sarthou,
Como que en la Vall d* Alhaida se vendimia en septiem-
bre, lus ficstas de San Agustin debian tener como moti-
vacién principat la de implorar la proteccidn de la cose-
chq frente a las tormentas de finales del verana. Por otro
lado, ya se habian trillado los cereales, y hasta entrado
seplicmbre no se hacla la trashvmancia del ganado. Las
de San Agustin eran, en consecuencia, unas figstas mny
importantes para Bocairent.

Pero conforme la industriz ganaba cn importancia, y
la industrializacidn imponia nuevas paulas en la socic-
dad, fue la fiesta de Moros y Cristianos la que gand auge
porque, como ya hemos dicho, era la fiesta a través de la
cua! la burguesfa local podia maostrar su importancia eco-
némica, v reclamar asi la social, Todavia hoy algunas

o

comparsas de Bocairent son consideradas como propias
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do gente adinerada. Esta {icsta se instituyd en honor de
San Blas =Sant Blui—, el coal era el patron de Bocairent
por haber intercedido para librar a la poblacidn de una
epidemia de garrotille o difteria en 1632. Loy burgucses
de Bocairent decidicron ensulzar cslas celebraciones, in-
corparando los Moros y Cristiznos. ; Por qué? Creo que
por tres razones. En primer lugar, las [iestas de San
Agustin y sus daases teniun un caracter de socializacidn,
un cardcter de unir a todo el pueblo. Lin segundo lugar, la
fiesta del santo protector de los males de garganta sc po-
dia revitalizar, y es en la fecha de 1830, cuando s¢ inicia
la fiesta de Meros ¥ Cristianos en Bocairent, cuando co-
micnza a ynudarse la allanza entee la alta burguesia y ¢l
clers, para evitar los excesos revalucionarios que se pue-
den desatar una vez muera Fernando VII; ésta era una
alianza de ideologia Jiberal moderada. Lin tercer lngar, ya
se evidenciarian los males y alecciones pulmonares que
la industria textil de la época conllevaba, y abviamente
San Blas era el santo mds adecvado, ¢l abugado, para ese
tipo de males.

Resumienda, San Blas era la fiesta gue mejor podia
reflejar el cumbio de raiz econdmica, ¥y consccuentemen-
tc social y de mentalidad, que se estaba gestando en Bo-
cairent. Fra la fiesta que consagraba a una burguesia co-
mo la rectora de la nueva sociedad. Ll Ayuntamiento,
controlade por la burguesia, irfa disminuyendo su apoyo
alus festas de agosto, v el Alealde dejé de abrir ¢l haile.
Si Rocairent hubiera despegado econdmicamente de for-
ma decisiva y se hubiera convertido en una cindad indus-
trial, probablemente les Daases no hubieran pedide so-
brevivir en un ambiente puramente urbanoe como no han
sobrevivide en Alcoi—, debido a la yran diferencia que
existe entre la relaciin social de una localidad pequeda o
mediana, a una grande y masificada —modificacidn de la-
zos de umistad y de relacidn, aflojamiento de los lazos
de la familia extensa, pérdida de la comunicacidn veei-
nal... -. Pero Bocairent se mantuvo en una situacion de
industria importanre pero modesta, ¢on una agricultura
que superd el bache de la filoxera. Y Iey Dagses sc impu-
sicron como un acto del cual todos se sentian —y se sien-
ten- participes, en el cual se juntaban ayer como hoy
burgueses, obreros y labradores, sin mas distancias ni di-
ferencias que las impuestas por el lujo de la ropa. La in-
hibicidén del Ayuntamicnto hizo que ¢l papel de los Ma-
yorales ganara relieve, y éstos sc convirlieron cn la auto-
riclacl cn 14 plaza.

De manera conscienle o no, la sociedad bocairentinga
subia gue les Danses ecan un Tactor para la pacificacion
social. Salir o bailar cra v ¢s acutar an orden lemenino,
que nada tiene que ver con la riqueza, Es perdonar o disi-
mular rencares y ofensas de forma publica, delante de
todos: porque no se sabia con quién podia compartir uno
o una el cuadro o la pasada saltada, ¥ no se podfa hacer
un desprecio de salir del ruedo. La comunidad no lo hu-
bicra permilido. lo hubicra sancionado duramente. En
definitiva, fes Danses, que cram un sistema, de raiz rural,
de socializacidn, en la cual el conjunto social gjercia una
presidn para la resolucidn de conflictos, se adapté a una

sociedad de peso induostrial, para cumplir I4 misma fun-
cion. Como los conflictos laborales se cslablecian en ¢l
munde masculing, oed al mundo femening asurmir ¢l rol
de apentes de control social. dirigiendo fes Danses come
organizadoras activas. Para mantener el “'ritual”, necesa-
rio para que les Danses ejerzan una presién colectiva, los
Mayorales asumieron el poder que el Ayuntamiento
abandonaba; un Mayoral puede, incluso, expulsar del
tuedo a un bailador por mul comportamicnio, o por bai-
lar muy mal. Se le sunciona asi pdblicamente, y esta av-
toridad no cs puesta en duda: es ejercida por ¢l comiin
acuerdo de tode el pucblo.

Les Danses de Bocairenl funcionan como un meca-
nismo de Jiberacién de tensiones sociales, de reonion, de
socializacidn de tada la comunidad. El baile causa ex-
pectacidn, tiene un cardcter nervioso, un poco estirado;
las pasadas botades son rdpidas, contrastando con la ca-
dena. tan ceremoniosa. Las parejas se mueven deslizan-
dose unas entre otras, cambiando los cuadros. El piiblico
actia reforzando las tendeneias de control, denunciando
a los bailadores malos, ¢ comentandi los trajes. Los ma-
vorales actiiun, interviniendo coando se les requiers para
sustituir a un hailador, ¢ avisando si los cuadros se han
separado o acercado en exceso, y se rompe la estética. Y
no falta quien recrimina a los Mayorales si éstos no cum-
plen celosamente su papel.

Este cardcter ordenado se aprecia en gue las foraste-
ras bailan entre casadas v solteras. Pero ademds, estin
obligadas a bailar con un hombre del puchin, de Bocai-
rent. Normalmente scrian sus amistades quienes le bus-
quen parcja. Ne esia [otma, son aceptadas como bocai-
rentinas. Y si guicren bailar otro aflo, ya deberdn incor-
porurse al rorgle.

Todo estd reglado para evitar conflictos sociales que
puedan enturbiar ¢l acto, ¥ en consecuencia, 4 la comuni-
dad. Fste es ¢l resuttado de una sociedad que entrd en la
fase industrial sin renunciar g aguello de bueng que po-
dia rescatar de Ja ntentalidad tradicional.

L LES DANSES COMO EXALTACION DEL ESPI-
RITU T.OCAL

El proceso pel{tico ¥ social que llevé a la democra-
cia, tras la muerte del Cenerul Franco, tuvo coma reflejo
la exaltacion de la cullura popular y del [olklore. Pregi-
samente, en 1978 se celebrd la primera “lesta de les
Danses de la Vol &’ Atbaida™, el objetivo de 1a cual era
doble: crear o intensificar el sentimiento de perienencia a
una entidad geogrifica, la comarca, a la cual se le queria
dar wi contenido politico gue sustituyera a [as diputacio-
nes provinciales: v mantener e impulzar el [enémeno de
donses como manifestacion folklorica.

Ya resulta significativo el hecho de que como nexoe
comiin a la {iesta comarcal, se instituyera una muestra o
festival de Danses de los diversos pueblos, ¥ no algin
otro rasgo cultural que también fuers comin. Aqui va se
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nos indica que les danses eran un motive de orgullo lo-
cal, de significacion propia.

Sin embargo, la realidad de lex Danses en la comarca
es mis heterogénea. Mientras que para unos pueblos
—sobre todo los pequefios— les Danses continfian siendo
un componente importante de sn programa de fiestas
-Belgida, Agullent, Montaverner. . .—, pata otros éslas se
han convertido en un mero especticulo 1 cargo del grupo
de danzas local -Pontanars—, En atros ya han desaparcei-
do -Belhis—. 0 se encuentran en trance de ello —Allarra-
si—. En las localidudes grandes, les Dunses se conservan
como fiestas de calle o barrio —Albaida, Ontinyent...—,
El proceso suele ser de la siguiente manera: la gente del
pueblo ya no encuentra razén o motivacion para salir a
hailar; les danses son entonces asumidas por un grupo de
gente, que se constithye en Grupo de Danzas: de csta
forma, 10 que antes cra un aclo de socializacidn ha evolu-
cionade hacia un espectaculy de folklore. Mientras los
antiguvs bailadores se inhiben cada vez mds, distancia-
dos ahora por una ropa cara v espectacular y una calidad
de danza que elios no tienen, el espectdculo se “profesio-
naliza” cada vez mads, hasta que un dia. cansados de ha-
cer siempre 1o mismao, los miembros del Grupe de Dan-
zas deciden abandanar, o hien reconvierten el dia de
Danses en un Fustival Folklorice, al gue invilan a asisir
a grupos lorasieros —Aiclo de Malfenit— No obslante, si
cn una localidad sc hacen el firme propdsito de restaurar
fa tradicicn perdida, se revitaliza rapidamente.

Obviamernte, no se ha tenido en cuenta que para que
$e conserve una tradicidn, ésta debe cumplir una fun-
cidén. Pero decir esto levanta ampollas: lo sé por propia
experiencia.

Hsta funcidn puede ser, y es, la exaltacién del localis-
mo. Asi suceden en Bocairent, donde participar cn les
Danges como intérpreie o como cspectador licne un ca-
racter de reafirmarse como micmbros de la comunidad.
Insisto en la indumentaria: para “Cardacrs™ su propuesta
de indnmentaria era mds “bocairentina”, mas localista,
frente a la “Regional™ o “de Fallera™. Este cardcter de
exaltacion de lo propio se manitiesta incluso en algunas
personas en cierto disgusto facia el que bailen forasteros.

Lista funcién nos revela que fes Danses tienen algo de
hitdrgico, Coma ya destacd Antoni Arniiio (1992), las fies-
tas de exaltacidn de valores locales se mucven conlo una
rehigicn civica, coma un stacionalismo eo «apatillas, di-
gimoslo asl. Es significativo que al conjunto de actua-
ciones de los Mayorales ¥ bailadores, al establecimiento
de reglas v turnos, se le llame el “ritual ™.

Bailar tes Danses o acudir a contemplarlas es hacer
profesidén de bocairentinismo. Lis declararse amanie de
Bocairent y de sus tradiciones.

11- RECAPTTULACION

Poco me queda por deeir. Les Danses son una fiesly
en Bocairent, v cada aiio unos bailan, cutrando al turno,

por primera vezZ, mientras que otros, empujados por la
edad, o por la solidaridad de “dejar ¢l sitio 4 fos jove-
nes”, se retiran. Pero la tradicion continda, v la plaza se
llena. La cominuidad de la tradicidn estd usegurada,

LPor qué se baila? Una bailadara o un bailador nos 1o
dirdn rdpidamente: porque nos gusta. Solo asi se pucde
entender el sacrificio que supone aprender las pasadas
complejas, buscar afanosamente parejd, y por iltimo hai-
lar durante das horas ante sus convecinos, un piblico
exigente y criticn,

Ohviamenle, no 36l se hace por gusto. Otros moti-
vos hay (ue eree haber revelado: orden social, estableci-
micnto o manicnimicnio de relaciones soviales, exalta-
¢ién local... pero tambicén hay una concicncia de lucha
por mantener a lradicidn de les Danses. Micntras que en
otres puchios el baile languidece o se degrada, en Bocai-
rent ha habido un verdadero esfuerzo por potenciarlo. Si
las circunstancias han ayudado —lo cual es discutible - no
se pucde despreciar el esfuerzo v fa constancia de bas-
tantes personas para mantener fes Dagnses como lo que
sot un puchlo que baila; ¥ que ademads, ha encontrado el
camino del futuro a través del pasado.

Sdlo me queda agradecer a las gentes de Bocairent |a
paciencia con la cual me explicaron les Danses. Y en es-
pecial, mi reconocimiento a la labor del Grupo “Carda-
ors™, que fueron en tantas cuestiones los que me sacaron
de dudas. Este trabajo no hubiera sido posible sin ellos, v
por tanto también es de ellas. No quiero cerrarlo sin des-
tacar que gracias en parte a cllos, Jes Daitses son hoy vo-
mo s0n; ¥ #s0 porgue a la hora de bailar, no han sido del
Grupo: han sido simplemente bocairentings. Quizd ahi
csté la rafe de su éxito.
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La tradicion oral en los conventos de clausura

La vida en los conventos de clausura se pre-
senta como un foco eultural, en el que la creacién
musical ¥ literarta entran a formar parte de la vi-
da ordiparia. La historia de cada uno de 1os con-
ventos estd vinculada a la Historia de un pais o
zona geogrifica determinada. De ahi que sea ne-
cesario no sdlo pararse a estudiar determinados
aspectos de la vida en este contexto, sino que
ademsis se hace preciso poner todos los medios
para rescatar de les archivos de los conventos
aquellos documentos que son parte integrante de
nuestra trayectoria historica.

Comencé mi trabajo en algunas clauauras fe-
meninas de Castilla v Leon hace ya algunos anus.
Posteriormente fui ampliando el radio geogréfica
y en los tltimos meses, tuve oportunidad de lle-
var a cabo un estudic comparative en otrog paises
de Furopa.

La tradicion oral en Ing conventos de clausura,
la funcién que la musica juega en este contexis,
el rol de la mujer, eran algunas de las cuestiones
que se mie planteaban al comenzar mi trabajo. Es
puco lo que hoy en dia se sabe acerca de cuestio-
nes como la actividad musical dentro del conven-
i, el canto y no me refiero solo al gue se vineula
ala Liturgia, la formacién musical de las monjas,
la funcién que tienen los instrumentos, el papel
gue tiene la miisica fuera de las horas de reso, lu
importancia de la tradicion eral cn la transmi-
5ion de nna rica herencia forjada de las mas re-
clas costumbres, ete.

Para abordar estas cuestiones, levé a cabo un
estudio paralelo en tres érdenes distintas: Car-
melitas, Clarisas y Benedictinag en tres paises:
Esgpaiia, Ausiria ¥ Croacia. El presente articulo
no ¢s mis gue un extracto de un aspecto conere-
to, por 30 me centraré en algunos puntes como
por ejemplo: ¢l papel que tiene la misicy, el tea-
tro, la puesia y ¢l baile en la vida eomventual.

Las fuentes de las que me he servide han side
por un lado el testimonio directo de mis inlor-
mantes v algunos documentos como: Libro de
Cuenias, Diario del convento, Actas, Libros de
Profesiones, ete.

Ellenguaje oral ¥ escrito se convierte asi en el
puente que une el pasada con ¢l prescente. Las pa-
labras nos bhacen realidad el espiritu de los que
nus precedieran entregandonos con absoluta fide-
lidad el “entonces”.

Ana Caramanzana

LA MUSICA CONTRAPUNTO DE LA JORNA-
DA EREMITICA

La miisiea, la poesia, el baile y el teatro, estan
presentes en los momentos de esparcimiento y de
recreacién de las monjas cumo contrapunto de la
jornada eremitica.

“Pusadn mafana 2z el santo de la Madre vy yo
no tengo nada preparado. Nos tendremos que con-
formar con coger (g miisica de algo conocido v es-
cribir un par de estrofus, pero con esto no da tem-
pon pulirlo... ahora ésto es muy curiosu, la tradi-
ci6n puética, me preguntas por la activided crea-
dora dentro del convento, pues a principios de si-
glo, ln abadesa, no sé quidn es aungue me lo figu-
ro, pues dispuso gue el dia del santo de la Madre,
como parece ser que erg todo muy aparateso por-
que venia mucha gente o felicitar a la priore,
pues @ lo mejor por este razén ies monjas no dis-
Frutaban del dia de ta Madre v dispuse otro dia.
Consistic en hacer un refresco, hoy diriemos una
merienda. Era dor un chucolate a las monjas y
rasquillas hechas por las monjos. Y en esa me-
riende mds que pasarte un rato comiendo v be-
kienda, era leer {os versos que se habian hecho de-
dicadus @ [n Madre. [Todas!, Era obligatorio. Fsto
fue una fuente de fomento culturel y artisiico por-
que los verdaderas poetisas podian, a partir de
agui, cultivarse”,

En lu actividad creadora del convento s¢ refle-
ja no sé6lo la sensibilidad de las monjas por lo be-
o, gino también su formacidn artistica ¥ musi-
cal. La Hna. Carmen tiene como encargo trabajar
en cl archive ¥ escribir la erdnica del convento
era ella la que nos hablaba de la formacion y sen-
sibilidad de lus mujeres que vivieren en ofro meo-
mento en esc mismo lugar: “Tenemos en ef arche-
po una vbra en verso sobre el Cantar de los Can-
tares. Una monja, que por lu que después he ave-
riguado era también o organista, pone en verso
los vcho capitulos. [En verse! ¥ cada copiiulo He-
re tres fidiosg”,

Sin embargo musica ¥ poesia estin presentes
cn moinentos #n los gque la Comunidad se redne
para despedir a alguno de los miembros. “*Una de
las rronistas que tuvo este convendo, cuya nombre
todueia nn ke averiguado, pere que trabajo eseri-
biende lo Cronicn durante treinfa y sels aitos, ya
que muere en el afio 1938 y empieze a eseribir en
el afio 1902, nos proporcione algunos datos que
resultan ser especialmente interesantes. Entre
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ellos estd lo biogrefia de una monja escritora y
miisica, Este monja muere o {os 28 nflos y cuando
peasaban que se moria, vaelve pn 88y s2 pone o
catlar, Despuds mandan una carta o ln Concep-
cion explicando la muerte de esta monja y el cape-
tlin aflade después algunos datos. Quien termina
la carta escribe:

«fijese usted con que contento lo haria, que no
pude negar a eyudarle a cantar porgue sélo con
fa emaocion de verla que no se habia muerto, tuve
gue hacer o gue me pedia»”.

El atio pasado una de mis informantes me es-
cribia para contarme la muerle de una de las
monjas que yo habia conocide. Transcribo algu-
nos fragmentos de esta carta porque guardan re-
lacién con este tema y porque no dejan de ser un
testimonio muy significative: “E{ dia {9 amane-
cio muy empeoradn. Esta noche nos omaron a la
una de lu madrugada v estuvimos con ella rezdn-
dole ¥ eantdndole como podiamos alguna cosa
hasta que o las dos menos diez el pulso ya no le
lntin”.

La miisica a la que a veces se le afiade la letra
de coplillas o letrillas, ¢s una manera comin de
egparcimiento. “Muchas, muchisimas veces se
canta, la mayoria de las veces a vivia voz, es algo
que surge espontaneamente, une cania v las de-
mds le hacemos coro™.

Tamhién por extrafio que parezca, el bailar es
frecvuente ¥ no ¢dlo en los ratog de recreo, sino
tamhién en el coro de la iglesia, como es costum-
bre en ¢l Carmelo de Innshruck, donde el dia de
Jueves Santo lag monjas danzan delante del San-
tisimo. Durante ¢l Carnaval, se baila todo tipo de
danzas tradicienales, valses, ete., como ocurre en
el convento de [as carmelitas de Viena en Inns-

hruck.

“Son jotas castellanas de fo meas normalilo y
corriente, «Que 5t gue, que no guer, <Zapaléale se-
rranar, ¥ cosas de fo mas normales” (...1 “Y en la
semana de Pascua se sale @ merendar a la huerta,
se acahan los avunes ¥ ademds hoy merienda v
enionces cantes, batlas, armos todo (Epo de joleos
y ademits se baila, sufire todo boiles regionales,
que a veces estdn acompariados de insirumentos,
si estdn los instrumentos se tocan, si no estan, se
canta”.

Se haila cuando no se puede expresar de nin-
guna otra forma lo que se quiere pxpresar “pero
nosotras también bailamos. .. esto te lo tengo que
muosirar” —en ese momento mi informante, una
carmelita joven, ge levanta y comicnza a bailar
por toda la habitacién mientras canta una can-
cidn tradicional de su pais—. Cuando termina me
dice: “Es unn canceon de nidivs. La lefra de lo can-
eion es la gue me empuja a mocerme ¥ cuando
bailo experimento wna libertad que no encueniro
cuando haga olra cosa. A veces solo puedo bai-
lar... Nosoirus cantamos v bailamos cosas tradi-
cionales, per¢ en ocasiones solo es mouvimicento. Se
demuestra con todo el cuerpo lo que se canto. Fy
algo gue me proporciona ung gron alegria”,

Las represenfaciones teatrales son otra aclivi-
dad [recuente: “Lo unportante es haocer rein, pu-
sdrielo bien. Se represeniu cosas, muchuas veces
nos las inventamos nosotras, son sainetes. Enton-
ces las cosas son cémicas y bueno, no tiene ningin
valor, lo mds divertido es vestirse, pintorte la cara
de harine v cosas asi. (/na vez hicimos una de
africanos, y ¢f, bailamos, lo pasemaos bien, pero no
creo gue tenga ningin valor porque nNo son cosas
antiguas, es aniigua la trodicion. Las cosas que
se representan son cosecha actual, nos las cam-
biamos de un convento a otro”.

Al testimonio de (lga hay que adadir ¢] de la
Privra del convento de las Carmelitas de GUon:
“En olras ocasiones (o gue se represento wlude a
{a historia de las Fundaciones o a algin hecho
fiistdrico espectalmente en la Orden. Se hacen es-
cenas de las Fundocioney de la Sante Madre. Por
ejemplo hov una muy honita que es aquella de la
Junta Mogna que hubo en Auile, gue se reunieron
todas las ordenes religiovas que habin en Avile y
estahan presididas por el corregidor v el ciguacil
y de cada orden un fraile, un dominico, un jesui-
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ta, un franciscano. Cuando empezd la reforma y
todos fueron contra ella v sole toda lo Junta Mog-
na wlli, resufio may divertido, muy bonito, porgue
{a guee o hizo, eogic las palabras exactas y las ver-
sificd. Lo que nos hace reir son las vestimentas.
Sin quitarnoes el hdbito, encima, nos vestimos y
nos ponemos melenas sin quitarnos la teea”.

En el Diario del convento de las Benedictinas
de Nonnberg (Salzburg) encontré la siguiente
anotacidn;

1738

28 de Enero. Después de la cena las hermanos
representaron una Comedia: “La Vida del rey En-
rique el Santo”. Tocaron para esta ocasion miisi-
ca. La Priora estuvo viendo la Comedia. Han ac-
tuado muy bien, se comenzd a las 7y o las 9 ha-
bian terminado.

4 de Febrero. Después de la cena, se ha vuelto a
represeniar en el reflectorio lo Comedia del rey
Enrigue el Sanlo. En esta ocasion la Priora no es-
fuvo presente.

¢ de Febrero. Jueves, las hermanas han tenido
lu cena de curnaval, ¥ ante la pelicion insistenie
de la Priora v lo Subpriora, v del Rector, se repre-
serifi de nieve lo Comedio en el locutorio de grri-
ba, vamo algunas hermanas estobon enfermaos,
nuestre cantor con afgunos de los midsicos, han
tocado wna misica bellisimao.

Poeog comentarios pide este fragmento que
ghora branseribo. Bn realidad ésta es una peqgue-
ftisima muestra a la hora de hablar sobre el pa-
pel que en este convento tuvieron noe sdlo la musi-
¢a, sino tambidn el teatro, la poesia y el canto,

Los convenios se consliluyen en verdaderos
focos culturales, en los que las monjas musicas
que profesaban comao cantoras, organistas o bajis-
tas, debian demostrar su capacidad para inter-
pretar, componer v cantar a través de un examen
después de lo cual pasaban a ccupar dicho oficio
recibiendo un sueldo a cambio. Sirva como ejem-
plo la eseritura de recibimiento perteneciente al
convento de Santa Marina (Zamora):

“Dofia Maria de Jestis, hija de Mateo Dunrte
Conejo, vecino de la eiudad de Lisbon, que es mi-
sica cantore porg que sirva en el dicho oficio en ef
monasterio a todas las fiestas v oficios que en lo
iglesta se celebraran por razén de la cual, lo di-
che dofic Maria de -Jesits no ha de pagar o este
dicho monasterio ¥ conventa propinas ni afinmen-
tos ni ofra cosa algung. Antes este dicho convento
ha de pagar profesando diez mil marovedies para
sus menesterios cada un ofic pugados de cuatro
meses gue han de condar para gozar desde el dia
que tomure el Adhito”.

“Eso ha pasado agui hasta hace nada, Entra-
han profesando como cantoras, organistas y po-
sahan par ef obispadn, hacian un examen y velan
si podian ser cantoras. £l obispado les pagaba lo
que fuera. ¥ lo mismo pasaba con las organistas,
pasaban por el obispado, ereo que ere el orgonis-
ta de la catedral de cada dideesis el que les hacfa
el examen. Lo hermana Maria Paz gque se murié
un eito v medio enles de que yo legara (1988 era
fa organistn, {o examing el orgunista de la cate-
dral de Valladolid, hizo el examen v entro. Coemo
ne leaia dote, ellae dijo a su director espiriiual
que gueria ser monja y entonces él le dijo de al-
gitre modo, que estudiore misiea. Ella kizo la ca-
rrera de piano, despuds el examen y eniré en el
canvento como nrganista. Pebio entrar en el arno
1928 y entonces ef organiste de la catedral de Va-
ilodolid era Federico Rubiann, fue quien vino o
enseforin 0 manejor este drgano parque el de o
catedral es muy similar al nuestro, para sacarly
asf ¢l mejor partido”.

A MODO DE CONCLUSION

Como hemos podido comprobar, la masica, la
poesia ¥ el baile, cgtdn presentes en todos los
acontecimientos impertantes de la vida del con-
vento y son utilizadoz como vehiculo de expresion
en los contextos mas diversos. Las tradiciones se
conservan con cele y esta rica herencia gque empa-
pa ¢l vivir cotidiano ge ha transmitido de genera-
cidn en generacién como gl s¢ tratase, lo ¢s, de un
ohjeto de incalculable valor. Sin embargo el hecho
de permanecer fiel a una herencia no significa
que hayva que seguir un esquema de¢ vida rigido
en el quc las posibilidades de enriquecer lo recibi-
do scan nulas, nada més lejos de la realidad y de
lo que he podide experimentar.

Kl estudio de los documentos anteriormente
nomhrados, ast coma la riqueza de los archivos
musicales nos dan pie a pensar que son (uente
basica para conover el sustenio de la anligua
préctica musical en estos centros.

Nos soprenderia conocer [a rigueza de costum-
bres de la que se empapa desde sighos el hacer co-
tidianao de estas mujeres, especialmente en deter-
minadas épocas del afio como son la Navidad ¥
Semana Santa que estan revestidas de cantos, ri-
tos, etc. de una antigiiedad que ge pierde en lo 0s-
curo del tiempo.

No quicro terminar sin agradecerle una vez
més a las personas que me dedicaren su tiempao
¢on desinteresada gencrosidad a contestar mis
preguntas, la atenciém v la amabilidad eon la que
me recibicron siempre. Para ellas mi mas sincero
agradecimiento.
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GERALD BRENAN Y LA COPLA POPUILAR EN ESPANA (1)

Todo escritor guarda en su escritorio, entre sus
carpetas, cuadernos y borradores, una setie de
proyectos mas o menos acariciados, que constitu-
van sus planes para el futuro. Muchos de estos
oroyectos no llegan nunca a materializarse, bien
porque otros compromisos y otras empresas los
van postergando una y otra vez, bien porque la
muerte desbarata definitivamente planes y proyec-
tos. Tras el dbito det escritor, sobre todo si ha sido
de aquellos que alcanzaron renombre, fas estudio-
s0s suelen rastrear en estos materiaies inéditos
con la loable infencion de satisfacer [a demanda
del pablice o de contribuir al redandeo del perfil li-
terario del fallecido. Rara vez, sin embargo, suele
aportar esta labor de husmeo ninguna obra maes-
tra desconocida. 5i el autor ha llegado a concluir
una ohra de la que se considera satisfecho, lo nhor-
mal (coma nos dejd Bécquer su Libro de los go-
rriones) es que la publique o, al mencs, la deje dis-
puasta para su publicacién. Lo que se gueda en
borrador nG es mas que... borrador. De aki que re-
sulte muy discutible el darecho que se arrogan he-
regeros y editores para publicar estos materiales
ingditos, que sin duda ef propic es¢ritor no consi-
derd dignos —al menos en el estado en que los de-
j6— para darios a fa publicidad.

El libro que nos acupa, La copla popular espa-
fola, de Gerald Brenan, vuelve a suscitar gsta
cuestion potémica. Brenan se refirié a este proyec-
to en &l Uitimo de sus escritos publicados en vida,
Memoria personal (1920-1975), que aparecia en
1976, es decir, cuatro afios antes de su muerte,
con estas palabras: “Si vivo lo suficlente espero
terminar una hreve antologia de copias populares
espaficlas, acompafiada de una larga introduccian
con gjemplos de este tipo de poesia en olrog pai-
ses. La investigacion para este libro la realicé en
Londres hace ya muchos afivs. Con sllo crec po-
dre dar por terminada mi tarea de escriftor’. Sin
embargo, resulta evidente que este nunca fue un
proyecte prioritaric para Brenan, ya gue en cua-
renta afios jamds encontrd tiempo disponibls para
concluirlo. La intencidn del libro, en todo caso,
guedaba muy clara para el propio Brenan, que la
dejé explicita en el prélogo que dejd redactado:
“Esla anfologia se ha hecho con la idea de presen-
tar & los lectoras ingleses la poasia popular de o5
uitimos cien afios”. (ue se trata de una antologia,
y no del resuliado de un irabajo de campo, lo en-
tendemos perfectamente, y se compadacs con la
naturaleza del corpus ofrecida por el libro, en su

Enrique Baitanas

inmensa mayoria compuasto pot acarracs de 10s
cancioneros mas célebres, esto es, los de Fernan
Caballero, Machado y Alvarez, Lafuente Alcantara
o (sobre todo) Rodriguez Marin. enire otros. En
cambio, gueda mucho mas oscura la expresién
“poesia popular de log Llitimos cien afos”, ya gue
incluye una amplia musstra de lirica tradicional de
los Siglos de Ora, por 1o que cabe sospechar que
Brenan guiere referirse a cancioneros publicados
en {os Oltimos ¢ien afios.

Asli, pues, se trata de material ya publicado por
ofros colectores, cuya edicién sdto s& justifica en
cuanto a su condicion de antologia para lectores
no espafioles, y donde la contribucion de Brenan
se limita {y no es poco, dada la finalidad que per-
seguia) a ia fabor de antdiogo y traductor, aungue
no se puede conocer cudles, finalmente, las co-
plas antologadas (; s6lo las traducidas al inglés?).

Pero, ademés de antoiogar y traducir, Brenan
prepard el borrador de un profoge y una introduc-
cidn en donde pretendia subrayar los valares y las
caracteristicas de este tipo de poesia. En ef prifo-
go fundaba el interés de a lirica popular espanola
en tres puntes. Primern, porque “ia peesia popular
espaiola partenece a una especie sin analogias
en oiros paises de ia Europa Ocgidenial”. Segun-
do, “porgue eslos poemas nos ofrecen un conoci-
miento de ias gentes de Espafia gue ninguna ofra
cosa puede odirecer”. Y. tercero y Gltimo, porgue
“intentar anakizar, como mucha gente ha pretendi-
de, a poetas modernos como Garcia Lorea o Anlo-
nio Machado, sin tener en cuenta fas fuerntes don-
de enconfraron su inspiracidn es, como Arluro Ba-
rea ha sefialado, imposible”. Si la primera razon es
manifiestamente falsa, las dos ultimas razones son
plausibles, aundue parciales y necesitadas de ma-
tizacién. Es cierto, por sjemplo, que Federico Gar-
cia Lorca o Antonio Machado no pueden entander-
se cabalmenie sin la base de la poesia popular
{como el Quijafe no puede entenderse sin el refra-
hero), pero tampoco se puedan entender sin movi-
mientos como el modernismo, el simbolismo o el
surrealisme {como tampoco el Quijole sin la in-
fluencia erasmista).

En la Introduccian, tal camo Brenan la dejd es-
grita, no encontraremos ideas novedosas ni anali-
sis originales. El autor de Al sur de Granada se |-
mitd a resumir los conocimientos corrientes sobre
lirica popular y, cuando aporta una idea persanal,
ésta es arrdnea, como cuands confunde el flamen-
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co con |a poesia tradicional; “Poro el arte de cantar
coplas es tarmbién una profesion. Cantaores, tarito
hombres como mujeres, que han adquirido reputa-
cidn en su ciudad nafal, ampiezan a cobrar dingrg
por sus actuaciones, Viajan por iodo ef pals, asis-
tiendo a fiestas, ya sean publicas o privadas, én
compariia de guiterdsias y, o flegan a ser bastante
famosos o tienen personalitad suficients para ser
valorades on las candilgjas, terminan haciendo su
aparicion e los escenarics de un tealro [... ] Pero
ne s& puege docir gue esta difusion Jeneralizada
ol arte popliar eapaliol hava sido buena. ni para
e estilo det arte ni para ja calidad poctica de jos
vorsos” (pp. 142143}, Y mas adelanie reingidita
an lo mismo: "o rasge de importancia paia cam-
prender of fonda de fa copla 63 k4 forma o esio con
que G cghtadas. £n Andalooda este eg conoaite
como cants jondo ¢ cancidn prafunda” (p. 159).

Una idea muy afrraigeda en Brenanes ia de ia
que la aifabelizacion v el progreso anuinaran ia
paesia popuar, No sdlo €50, sino, todavia mas,
que el progresivo acceso de las clases populares a
tos bienes de la cultra dejard a éstas inermes:
“Porgue si la educacidn réprasentfa, an clerto as-
pecto, af dar nuavas fuerzas y facifidades at humit-
de, Bsta también los colocs abierfamente frenls 2
la tirania. Destruye sus facufiagas artislicas, su
poder de respuesia. de aouerdo con su propia na-
turaleza v habifiad para con el mundo gua fes ro-
dea, al dejarios #n grandes mares de informagidn
youttura superior, Sir fuerza estad en su lghoran-
cia el subrayado as nyestre, E. B} y muy poges
de nosolres, CUANdo perdenos nueska ighorancia,
SOMOs cApAces de ragistr el aire amargo de nues-
ito copermicarno sistema” (p. 203, En realidad, gs-
a idea concuerds con oiras ya expuestas en obtros
libros suyos. Asi, por ejemplo, en Al sur de Grana-
da, escribia; “Es clerto que 8! sur de los Pirinpos
vive todavig ung sociedad que antepone las mas
profundas necesidades del oima humana & ia or-
ganizacion 18cnica necesaria para alcanzar un -
ve! ge vida mas alte. Fs ggfa una tierra en ja que
crecen, juntamente, ef sentide de la peesia y ef
sentido ge fa realidad, Ni uno nf ofro engranan an
una perspectiva utiitaria®

Mucho mds axacto hubiera sido describir Espa-
fia como un pals atrasado, donde a] capitatismo
era aun inciplente, y en ef que por tanto sobrevivian
formas de vida qué ya hablan desaparecido en
otros paises europeos. Perc Brenan ara un deser-
cantado de ia civilizacidn ~acababa de pasar por
g traumdtica experiencia de ia primsra guena
mundiai, donde alcanzsd e! grade de capitan del
ejércita britdnico- e idealiraba una Espada arcadi-
ca qgue le parecia muy Iglana de la utiftarista y
pragmatica inglaterra. e BEspaha fe atraia o oxdti-
o, ademds de o baralo ("Flegi Espafia porque
pensé que era un pars hermoso vy barato™).

Brenan pertenecit sin duda a ess finaje de his-
panistas que hicigron pingles negocics ~y hacer
regocios nada tiene de maio en principio- fiterarios
Y aun crematisiticos con 'a expendeduria abundan-
te de una Espana "diferemte”, que se desangraba,
altarnativamente, en las plazas de foros v en las
frincheras de sus relteradas guerras clviles, Ea ge-
neral, las fibros de Brenan ngs dicen mas sobre él
misma y sobra 1a mentalidad del célebre grupo de
Bloomsbury que sobre la Espafia real. Son creacio-
nes literarias o, todo loe mas ensayos. La copla po-
pidar espaficia N0 as una exoepoion sing una con-
firmacidn del hispanismo roméntico —tan distinto
det ativel- que emmabe g Brenan. Bn cusliguier
Cas0, Muy Neqgro serd ei futiro de la copla popular
i ha de estar figado a {a ignorancia o ¢f atraso, y
no fafiasg quien orea gue sb muere debie darse por
bueng si esto significa que el pushio espafiol ha
adguirico niveles de vida similares a los de otros
pueblos desarrollados. Afortunadamente, hoy no
nos plateames 8sta cusstion en los t8rminos de
ung alternativa sxcluyenta.

Que Brenan 10 realizo ningan trabaje ds campa
para este Kbro 1o confirma el hecho dé¢ que los dlti-
mos textos allegados por é los recibia en sy mayo-
fia de lablos de su oriada Maria y de 1a hija de ésta,
Angales, es decl, que su encuesta sa #mitd pract-
camants 3 las cdalro paredes 98 su casa, Mo obs-
1ame, consttuyd este ol capiiulo mas interesanis
det tibvo, en coanto tesiimaonio de s cultura oral en
Yegen, v es lo mas fresco y aprovechable. De todas
formas, sorprende que este vesing de las Alpuja-
rras no hiciera referencia a los troveros y a la déci-
ma popular, tan caracteristica de esa region.

Ningun libro hay indatl], y tampoco este lo es. Su
desasso tipografico {profusian de eratas, uso arbi-
tratio de nagritas y comdlas, .} no contribuirg des-
de luego a reforzar el prestigio de 1as jovenes edi-
tarizles andaluzas. Tampooo el estudio introducto-
rio aclarara mucho at lecior interesado, ya gue o
awtor no paregce estar suficienmtemnente famitiaviza-
da con i0s estudios mds recianies y solventes so-
bre fiteratura oral {por ejemplo, escribe & proposito
del romance de "Catalina de Granada™ “esia can-
cion romanee, puesic que en canciin se ha con-
vertido fo que posiblemente fuera en un principio
un romance...” $£5 que ignora el autor la clésica
delinicion de romance de Menéndez Pidal, g3 de-
cir, qua los romances “son poamas épico-lificos
breves gue se cantan |de nuevo et subrayado as
mio, E. £.] al son de un instrumenta, sea gn dan-
zas corales, sed 8n reyniones tenidas para recreo
simplamente o para el trabajo en comin?, tampo-
co patace haberse esiorzado ko gue seria menes-
ter para situar este ibrg nonato en ef contextc de
la vida y ia restante producoion de Brenan ¢ en &l
da los esludios sobre litaratura oral en el ambito
hispanice. Pero, en cualquigr £aso, fa publicacion
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de estos materiales aporta una pieza mas al labe- ron en el suicidio, Brenan lo hallé en Espana. En &l
rintc espaniol de Gerald Brenan, aquel en gue vino fondo, pretandian lo mismo: huir de la realidad.

a refugiarse cuando empezé a sentirse un mastruo
desplazado y anacrénico en la Inglaterra de des-
pués de la primera guerra mundial. Tal vez ese la-

barinto fue lo que le protegit y definitivamente sal- NOTA

ve de un destino mas tragice, como el sinsentido (1) BRENAN, Gurald: Lo copla popsiur espasiola, cdicion y
en el qua sucumbiercn algunos de sus antiguos estudio a cirga de Aatonio josé Lopez, Malaga, Mirainar, 1995,
camaradas an Bloomsbury. Lo que otros encontra- 449 plgs.

S
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ENRAMADAS, MAYOS Y PLANTAS PROTECTORAS EN EL

CICLO FESTIVO BURGALES

Arboles, ramas, maderas, arbustos y plantas
con caracteristicas especiales forman parte de un
mundo lleno de sugestionas y sugsrencias.

Desde tiempos inmemoriales los drboles han
desempefiado un papel preponderante en las cere-
monias rituales de la humanidad.

A través de la amplia historia de las religiones,
la madera y los arboles aparecen constantemente
como ohjetos sagrados. Este cardcter deriva del
sstablecimiento de una relacion simbolica entre los
arboles y la fuerza espiritual que albergan; entre
otros casos viene determinado por la sacralidad
misma del arbol.

La madera en la fiesta y en la misica cubre un
amplio numero de posibilidades. Por un lado esta
vinculada a celebraciones religiosas, por otro es
parte consustancial de rituales antiguos extendidos
por toda Europa.

— Heogueras purificadoras.

— Arboles como protagonistas principales, en
ocasiones sacralizados, cruces de mayo.

— Enramadas amorosas del mes de mayo y junso.

— Ramas y plantas protectoras. Colocacion de
cruces, bendicién de términos.

- Ramos procesionales:
» De Semana Santa
¢ D2 mayordomos
= Detl pueblo,

HOGUERAS PURIFICADORAS

Los santos, cuya fiesta se celebra a primeros de
afio. estan vinculades cen fuegos solsticiales de
caracter profiléctico. En la provincia de Burgos no
2s muy frecuente esta practica que en cierto modo
resulta una excepcion.

En Villalba de Duero ¢l dia de San Anidn es
voto villa, ahora denominada “de quintos”. La fiesta
la organizan los mozos que enlran en quintas ese
ang.

La bendicion de animales se ha suprimido, no
asi la procesion y baile del santo por los jovenes.
Termina la festividad con una foguera de carrasca.

M.2 Jes(s Temifo Lapez—Muriiz

Cabafies de Esgueva celebra a San Sebastidn
como copatrono junto con San Martin. También es
fiesta oficial del Ayuntamiento.

El dia anterior, el alguacil, por arden de |a auto-
ridad, avisa a los quintos para que vayan a cortar el
enebro que luego guemaran aproximatgaments a
las diez de ta noche.

Comentarios del parroco:

“Es un simbolismo de algo ancestral, se que-
man las cosas viejas. Algunos tienen la craencia
que tomando el humo se les purifica de la enferme-
dad. El enebro que se va a quemar se hendice por
la mafiana. se lo suelen llevar a casa, es algo muy
tipico. Por la noche se queman mas de tres remol-
fques, la lumbre dura casi una semana’”.

También en Villandiego, los hombres recogen
lefa para encender una hoguera; por la manana,
como en otros lugares, asisten a la misa y a la pro-
cesion.

Dando un gran salte en el espacio y en el tiem-
po nos vamos al mes de noviembre y a la villa de
Salas de los Infantes. En esta localidad ss cele-
bran las fiestas patronales del barrio de Costana el
dia de Sania Cecilia.

Los chicos de sépiimo y octave de E.G.B. rala-
tan los preparativos: “El domingo anterior a la fies-
1a, tos mozos y mozas iban al monte para arrancar
estepas. Mientras los primeros cargaban los ca-
rros, las chicas contaccionaban con trajes regiona-
les muhecos que rellenaban con ramas de estepa y
luego colocaban angima de la carga. El camino de
regraso se hacia cantando coplas alusivas a la
fiesta:

Alegria, alegria, alegria
alegria, flusién y placer;
va flega Santa Cecilia

v yo me divertiré.
Verimos de por estepas
fa juventud de Costana,
aqui se ve el buen humor,
valor de mujer serrana.
Unos llevan los carros,
otros los picos y azadas
y unos brazos varoniles
8e sncargaron de arrancarias.
Se quemardn las estepas
en la cuesta Maximiano

— 474 —



Y jugaremas al corro
agarrados de /2 mano.
Santa Cecilia bendila
esposa de Valsriano,

Dios nos de salud y gracia
para volver otro afio.

El dfa 21 se prendia la primera "chinada”, la ho-
guera era alimentada con las estepas recogidas.

El dia de Santa Cecilia la banda municipal rago-
rria las calles dandoe su diana, mientras los mozos
celebraban &l dia con un gran valteo de campanas.

La misa y Ja procesion constituian Jos actos reli-
giosos mas destacados.

La verdadera “chinada’ se encendia este dia
unida a los bailes nociurnos.

E! dia 24 se celebraba la fissta del Gallo, tam-
hién llamada "la Pegqusfita’.

El festejo era organizado por las mujeres casa-
das ayudadas por los jovenes. Una pareja cogida
de la mano y con los ojos vendados debia avanzar
23 pasos hacia un gallo atada a una estaca previa-
mente clavada en el susle, con un palo podian dar
tres golpes al animal, si en une de los intentos da-
ban muerte al volatil, recibian a éste como premio.

Durante la intervencién de las parejas se canta-
ban estrofas al gallo.

SENTENCIAY TESTAMENTO

Con ficencria ae Oios

¥ permiso del alcalde

vamas a matar el galfo

por ser la festa def barrio.
Mucho siento yo tu muerte
pero el jusz jo dicta y manda
que en la plaza de Costana
sea muerto con espada.

Los que dirigen la fiesta

o aceptan y Jo han firmado
afiaden que se ta pele

¥ que seas desplumado.

Las patas manda a las mozas
para que puedan bailar

al dfa de Santa Cecifia

hasta ya no pader mas.

ENRAMADAS

Los rituales desarrpllados coincidiendo con e
equinocio de primavera, cuando el ciclo anual llega
a su punfo mas importante, ufilizan abjetos de ma-
dera ya que en s/ misma es una materia organica.
Su especial forma de evalucionar y crecer la hacen
muy aprapiada para los acontecimientos ligados al
ciclo natural de las estaciones. El arbol de mayo y
sus celebraciones proviene de los antiguos ritos

primaverales de |a fertilidad en la Europa precristia-
na. En la Antigua Roma, durante la primavera, un
pino que simbolizaba a Attis, la diosa Cibeles, del
amor y de la fertilidad (nacida de un almendro) era
llevade a su templo, en el monte Palatino, De igual
modo, en toda la Europa septentrianal, los jdvenes
iban a los bosques y traian a casa ramas adorna-
das, simbolos filicos de numerosos ritos de fertili-
dad, alrededaor de los que bailaban,

Las enramadas formaban parte ds! mundo cam-
pesino castellano dentro del ciclo de primavera. Ef
dia de San Juan ha sido punto de confluencia de
numerosas actividades amorosas entre mozos y
mozas.

La mayoria de los datos recopilados partenecen
a comunidades que ya no realizan este rito. Las re-
laciones amorosas han cambiado y las multiples
ocasiones en las gue l0s mozos y mozas hacian
patentes sus sentimienfos han desaparecico, la
transformacion del munda rural es un hecho evi-
dente.

A pesar de esta realidad irreversible, todavia no-
demos conseguir datos recientss y en algunos ca-
508, cierlas pervivencias gue resultan muy intere-
santes.

Tres ejemplos afirmativps recoge 1a encuesta
del Ateneo en su apartada . A-h.2. Noviazgo, re-
lacion de 108 novios, agasajos.

En Barbadillo de los Herreros, la noche vispe-
ra de San Juan los novios confeccionan un ramo
con tallos de rosal, con varios dulces y cintas y flo-
res colocdndole en la ventana del cuarte donde se
acuesta la novia v la que no tenia novio se le pone
ella misma para que no digan que nadie la guiere.

CANTARES

Asdmate a esa vantana

la de las mangas comjpuestas
y verds a tu galdn

con el fambaoril a cuestas.

A una fragua me arimé
¥ se lo dije a un herrero
gue si me podia hacer
tn fino amante de acero.

Toma nifia ese puial
abreme por el costado

V¥ Verds mi cordzon

de quién estd enamorado.

Salas de los Infantes. Los novios agasajan a
las nevias poniende enramadas el dia de San Juan
y mas principalmente el dia de San Pedro. Consis-
te en un ramo de follaje verde, adornado con ros-
guillas, cuando las relaciones estan adelantadas
ponen también pafuelos da seda.
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Sedano. En las estaciones apacibles, las vispe-
ras de los dias festivos, son frecuentes las rondas
de los mozos y hay la costumbre llamada de enra-
mar a las mozas, la noche de San Juan, operacién
que consiste, en depositar entre canticos y bromas
una rama de chopo en el balcan o reja de las jove-
nes obsequiadas.

Mis informantes de El Almiiié también recuer-
dan las celebraciones del dfa de San Juan. Era
costumbre la noche de ese dia paner en los teja-
dos de las mozas ramas de cerezo o de acacia.
Cuando se levantaban si no estaban pusstos se
solian enfadar. Si alguna les caia mal la colocaban
un “chiurre”, arbusto muy extendido en ios montes
de Valdivielso.

La iglesia era adornada con tres ramos.

Por la noche, los chices hacian una hoguera y en
un arbol preparaban un manigote llamado “sroyo”.

En Yudego enraman los balcones de las jove-
nes que se van a casar y por la nache encienden
una hoguera,

Los mozos de Hacinas cologan ramas de chopo
la noche de San Juan & todas las mozas, unas va-
ces delante de la habitacion y otras en el tejado,
pero el dia de San Pedro son los novios a las no-
vias los que preparan ramos con flores. También la
entrada de la iglesia es adornada con arcos de
chopo, el santo representado en la fachada como
patrén de la villa recibe obsequios vegetales muy
variados.

A veces |la enramadas se adelantan al primsro
de mayo uniéndese a atros ritos arboraos muy des-
tacados. En esta ocasién Frias protagoniza una in-
teresante fiesta, La Cruz de Maye, en ella, las mo-
zas reciben bonitas coronas de hojas y flores. En
esa misma noche una gran cruz situada en el mon-
te es también enramada.

Por el contraric la costumbre de “echar los Ra-
maos” en Tordomar tenia lugar la vispera del do-
mingo de Ramos. En 1880, el alcalde, nos contaba
que algunos anos seguian con la tradicidn. “Prefe-
rentements iban a romeras o a pinos, a por los ra-
mos que luego echaban en &l balcdn”. Cada chico
escogia a la chica que le gustaba, estos jévenes de
edades entre los 16 y 18 afcs, siempre esperaban
el resultado pues para ellos era importante ver si
ellas habkian recogido el obsequio.

RAMOS ¥ PLANTAS PROTECTORAS

El hombre del campe, siempre preacupado por
su tierra y su cosecha, ha recurrido a innumerables
acciones para preservarie contra las inclemencias
del tiempo, elementos todos ellos incontrolables y
que pueden acabar con un afc de trabajo.

El Domingo de Ramos se bendicen ramos que
luego los campesinas colacan en sus fincas para
que la recoleccién les sea posible. En otras ocasio-
nes, son usados como protectores eficaces de ca-
da casa. En El Almihé usan romero, boj, laursl. Su
utilidad es doble, tanto para las casas coma para
las fincas, aunque aciualmente después de bende-
cir los ramos en la iglesia, sdlo se llevan a las vi-
viendas. Los vecinos de Pardilla cclocan el romero
en la ventana formando una cruz.

Desde el sur de la provincia nos trasladamoes a
Renuncio donde el romero se cambia por el boj.
Antes sclian ponerlo en los trigos por si "venia una
nube o caia piedra”, pera nuestra informante tiene
un ramito en la ventana “por las brujas”.

Vemes como hay variedad de uses, siempre
dentro de un afan de proteger, de favorecer, de eli-
minar 108 peligros que acechan, tanto a las casas
como a las cosechas.

La Sermana Santa de Fuentelcésped conserva
gran parte de la tradicién, que en muchos lugares
va ha desaparecido. El Domingo de Ramos los co-
frades de la hermandad, se reinen en una “bebeto-
ria", lodos tienen derecho a beber vino, en la Casa
de la Villa. acompafado con “resquillas de caiada”.

En la puerta de la iglesia se bendicen ramos de
romero, antiguamente daban la vuelta en torno al
mayo de la plaza. La proteccion se busca contra
los rayos siempre muy peligrosos. Lo que sobra se
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convierte en ceniza para el Miercales de Ceniza del
afio proximo,

Caleruega—S. Pedro. Nuestro informante no sa-
be si era para las tormentas, el pedrisco, o por sille-
gaba una nube mala. E) dia 29 se llevaba a la igle-
sia una rama de chopo o salce, se bendecia y cuan-
do se iba a escardar se colocaba en las fincas. En
el momento de segar a mano, “si sé encontraban un
ramo, se echaban un baile y a beber vino".

RAMQS PROCESIONALES

Las ramas de numerosos arboles aparecian en
fa antigedad unidas a cgremonias religiasas y a
ciertos misterios; estas costumbres, que se han
transmitidc hasta nosotros, fueron modificadas
posteriormente por la iglesia que supo adaptarlas a
sus celebraciones. Pero, a pesar del tiempo trans-
currido, hay elementas que se pueden separar ya
que su caracterizacién dentro de la fiesta es suma-
mente singular.

Los ramos de 'a provincia de Burgos estan re-
partidos por toda la geografia, aunque no podemgs
decir que sean frecuentes.

En la mayoria de los casos son ramos portado-
res de ofrendas, que se subastan entre todos los
presentes,

Seis forman parte de actos relacionades con
santos, cuatro participan de romerias a deveciones
marianas y otros tres son ramos de Semana Santa,
concretamente del Domingo de Pascua.

Todos ellos son procesionales, es decir, salen
conjuntamente con la procesion por las calles dsl
pusblo. En el caso de |as romerias suelen acercar-
se hasta un lugar concreto a recibir y a despedir a
la imagen de culto.

Derivados de otros ramos personales o indivi-
duales estos son todos comunitarios aunque con li-
geras variaciones.

* Bamos de cofradias

Portados por los propios cofrades, generalmen-
te cargos.

Portados por personas de la familia en repre-
sentacion de los miembros destacados de ia her-
mandad. Casi siempre alguna moza.

Ramos florales distintivos de la junta directiva,
* Ramos de pueblos

También son las jdvenes las encargadas de su
tfraslado, esla posibilidad ha llegado en algunas ca-
S0§ a ciertas peleas que se evitaban con un sorteo
que se realizaba para saber quién era la agraciada.
En El Almiié el sorteo se verificaba al as de aros.

Pertenecen af primer grupo el mayor nimero de
fiestas con ramos procesionales.

Ramo ds San Antonio de Padua. Frias.

La ciudad de Frias celebra gran cantidad de
fiestas todas eflas de enorme interés. La de San
Antonio de Padua estd organizada por la cofradia
del mismo nombre. El ramo es triangular adornado
con fleres y frutas “del pais”, cerezas e incluso
manzanas que se guardaban hasta el mes de junio,
hecho que resultaba extraordinario. El panadero de
la Iocalidad es el encargado de realizar tres panes
para la cofradia, dos de ellos bellamente gjecuta-
dos y un tercero con las iniciales del santo que
posteriormente pasardn tambiémn al rama. £l Abad y
tres cofrades son los encargados de prepararlo, asi
como (os tres bastones de flores que acompanan al
rama llevados por los hermanes ayudantes. Los ac-
tos religiosos tienen lugar durante la mafana,
mientras que por la tarde se procede al reparto de
pan, vino y queso, para pasar después a la rifa del
rame. Antiguamente se subastaba, se sacaba un
precia para ver quién daba mas, pero rifandoloc se
obtiene mayor cantidad de dinero.

Los cofrades van vestidos a la antigua usanza
con capa y sombrero, la tradicidn obligaba a todos
los hermanos, incluso a lievar los zapatos limpios.

San Isidro. Poza de la Sal.

La cofradia de San Isidro organiza, a través de
su mayordoma, la tiesta del santo en Peza de la
Sal. El ramo sale en la procesion por las calles del
pugblo portado por una moza a la que ayudan cua-
tro nifas a llevar ias cintas de colores; todas ellas
van ataviadas con el trajs tipico de pezana, aunque
cambian de atuendoe bien sea por la tarde o por la
mahnana. Los cofrades las escogen entre sus fami-
liares mas proximas.

De forma trapezoidal, de su estructura de made-
ra cuelgan frutas, habas frescas, flores y [os clasi-
cos dulces de Ja zona: los tostones.

Por la tarde, en la plaza del pueblg, se subastan
los danes por lotes y "a la antigua”, es decir, por
cuartillos, al mejor postor. Entre los ohsequios des-
facan la torta y el pan de San Isidro, estos son [os
gue alcanzan mayores precios.

San Isidro. Medina de Pomat

En esta ocasidon también es la cofradia la que
encarga a las hijas de los cofrades que preparan el
ramo. Su forma circular lleva como en Poaza, tosto-
nes, frutas y productos del campo.

El dia del santo kaja a la parroguia donde es
bendecido por el sacerdote saliendo en procesion.
Al dia siguiente “San Isidrillo” se subasta entre to-
dos los asistentes.
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Salas de Bureba, muy préxima a Poza, dedica
un ramo a San Antonio Abad, el 17 de enero. Su
desarrollo es muy similar a los anteriores:

- Sale en procesion,

— Las mozas son escaogidas por los cofrades de
la Vera Cruz.

— Sobre &1 se sitdan numercsos pafiuelos y una
torta que al terminar la fiesta se regala a las jovenes.

— A diferencia con otros lugares en Salas no se
colocan tas ofrendas en el ramo.

- La subasta se produce al terminar la misa en
la puerta de la iglesia. Los tostones se encargan en
Poza.

Virgen de ia Mava. Fuentelcésped

El ramo sale a recibir a la Virgen el dia da la
“raida”, a la salida del pueblo, lugar denominade
flas tres cuartas partes”, con él se acercan todas
las insignias y parte de los vecinos.

Es un ramo ofrecido por un devoto o devota,
siendo &l mismo o algun familiar los encargados de
su traslado. El mayordomo de la cofradia suele ser
avisado con anterioridad, ya que después, en 48
horas, se hace y se viste.

Es uno de los mds bonitos que aun se conser-
van en la provincia, todo el armazén esta recubier-
ta de rosquillas de “cafiada™ Actualmente sdlo hay
una persona que sepa elaborarlas, la carnicera;
slla ha conservado la tradicion y todos los afios ile-
va a cabo este cometido, cobrando sclamente la
materia prima, el reste del trabajo lo efectia como
un regale a la virgen.

El ramo de Fuentelcésped es de grandes di-
mensianes, de forma irapezoidal, lleva sesenta ros-
quillas grandes y cuarenta pequenas que van colo-
cadas en la parte infericr; antre ellas otras mas
grandes de color rosa, estas dltimas estan hechas
en Milagros. Las “rosguillas de cafiada” se prepa-
ran a base de azlcar morena, miel y pifiones que
luege se mezeclan cen la harina. Su colocacion en
8l ramo se lleva a cabo entre la que o dona, la que
confecciona las rosquillas y 1a mayordoma; seguin
mi informante “tiene bastante trabajo”,

La rifa se realiza el dia de San Juan, “la llevada®,
a base de papeletas. Si no aparece el numero ¢ al
que le ha tocado quiere volverlo a regalar a la Vir-
gen se subasta. E! dinero, como en la mayoria de
los otros ramos, es para la cofradia, para la Virgen.

FRamos de pueblos. Advocaciones marianas

Segun Eduardo de Ontaindn en 1581, concreta-
mente el 12 de noviembre, los frailes de Arlanza
cedieron & los tres pueblos de |la Sierra, Quintanar,

Canicosa y Regumiel, cerca de 3.000 hectareas de
pinar enclavados en el términao municipal de los
tres y el pastorio en el valle de San Millan. La armi-
ta de la Virgen de Revenga se levanta en un calve-
ro en medio del pinar, parece ser el angulo de los
fres pueblos, el silio hasta el gue todos tienen la
misma distancia.

La romeria se celebra el witimo domingo del
mes de mayo, aungue primitivamente lo era el dla
uno.

Los tres pueblos se acercan con sus insignias
hasta la explanada, e! que “capitulea” es el encar-
gado de recibirles con todes los honeres, Se salu-
dan las cruces, los pendones, y los representantes
de cada localidad, asi come los curas parrocos.

El ramo, tradicicnalmente un pino, con roscos y
cintas, lo preparan las mozas del pusblo que ese
afo tienen Ja jurisdicecidn, luego se rifa con pape-
letas.

Cada pueblo tiene un sitio establecide, “las caci-
nas”, donde se preparaba el ajo carretero a base
de carne con ajos, tomate, etc.; primero se lomaba
la carne y luego la sopa.

El 8 de junio se reunen los tres ayuntamientos
que se turnan cada afo para hacer las cuentas y
comer en hermandad comunera.

Cuando vayas a Ja sierra

no pases por ef pinar
porque dicen que las mozas
al pinar van a cazar.

A la Virgen de Revenga

un serrano fe pidic

ef ameor de una serrana

y la Virgen sa lo dio.

Dentro de los ramos de pueblo dedicadoes a ad-
vocaciongs marianas tengec constancia de |a desa-
paricion ds los que salian gn la fiesta de Nuestra
Senora de la Hoz en El Almine y de la Virgen de
Pilas en Puente Arenas.

Ramos de Semana Santa

En Carazo se celetra la “"pascua rosquillera”
con el encuentro de la Virgen con su hijo. Durante
la procesién, las mozas que cantan las coplas lle-
van dos ramos que donan ellas mismas. Son daos
arboles adornados con rosquillas y cintas. Al final
se subastan a la entrada de la parroguia.

En Pinilla de los Barruecos esta costumbre ha
desaparecido. Vestian el ramo con una enagua
blanca, luego colocaban rosquillas, caramelos, es-
pejitos. La tradicion venia de las cristeras, ellas
cantaban y llevaban el ramo que también se subas-
taba.
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ARBOLES MAYOS

Una amplia zona del sudeste de la provincia de
Burgos lleva a cabo una ceremonia primaveral an
la que se ha querido ver gran numero de simbolo-
gias.

“Pingar o plantar el arbol mayo” es todavia un ri-
tual que se repite todos los anos en algunos pue-
blos de zonas preferentemente boscosas donde
predomina el pinar.

La naturaleza y su vegetacion siempre han es-
tado presentes en la vida campesina, su funda-
mental forma de desarrollar su existencia en cons-
{ante contacto con ella, hace que los cambios esta-
cianales sean motivo de festejos en unos casos
cristianizados, pero en otros guardan su primitiva
valoracion.

Etnografos v etndlogos se han ocupado de es-
tos temas profusamente, evidentemente nos halla-
mos ante un mundo lleno de sugerencias.

En esta ocasién sélo quiero dejar constancia de
la existencia de esta fiesta dejando para otra oca-
sién una valoracién mas profunda. Pero si me inte-
resa destacar algunos puntos ya resaltados por
otros investigadores pero en ambitos distintos.

El mayo es una fiesta donde se rinde culto a la
primavera, las mismas canciones senalan este pa-
pel destacado de la estacion. El hombre del campo
junto con su elemento renace después de os me-
ses invernales. Pero no sélo es el esplendor de los
campos, también es el mes de las enramadas amo-
rosas, de las rondas. Hechos que van unidos a la
fertilidad tanto de las tierras como de los hombres.

Esta realidad que a los urbanas naos pasa desa-
percibida ha sido algo vital en las comunidades ru-
rales.

El 4arbol como principal pratagonista de la natu-
raleza, sirve al mismo tiempo de diversos ritos que
se relacionan con ella.

Pinilla de los Barruecos. (Datos facilitados por
el alcalde, 1982).

El domingo anterior al mes de mayo los mozos
del pueblo van a escoger los tres pincs mayoras,
autorizados par ICONA. El dltime dia de abril por la
manana van delante los hacheros para preparar 105
arboles en espera de 1a pareja que debe traer el pi-
Nno Mayo.

A las doce de la marnana salen los carreres, al-
guaciles y el alcalde de los mozos con el carre para
ir a buscar a los que astan tirando los mayos.

Llevan sus puenas chuletas con ensalada que
comeran después de la faena. Al final se levanta la
gente esperando las 6rdenes del alcalde de mozos.
Comienza el recarrido y los cantares tradicicnales:

Pimpollito, pimpallito

ya le vas haciendo mozo

ya te va flegando el tiempo
de decirte alguna cosa.

A la enirada de este pueblo
no sé gue cantar camamaos
gue nos preparen la cena
que el mayo va le fraemos.

A /a entrada de este pueblo
hay un charco y no ha llovido
lagrimas de una chavala

gue el novio no ha querido.

A la entrada de este pueblo
hay una fuente que mana
fagrimas de algunas solteras
y también de las casadas.
Todo el mundo cante flores
gue a la entrada hay buenas chicas
v a la salida mejores.

Cuando llegan a la Loma con vistas al pueblo se
hace una parada para poder beber un buen trago
de vino. Es el momento de )a llegada de ninos y
mujeres.

En la plaza vieja se produce otra parada, para
desde alli subir los pinas hasta la plaza mayor.

Esperando la hora de la cena, los chicos se reu-
nen en casa del mozo mas joven, que ha pagado el
cuartillo de vino para entrar.

El dfa uno por la manana los mozos, “a copa de
orujo o rancio”, empiezan a hacer el pozo para me-
ter el mayo; el almuerzo, a base de asadurilla de
cordero guisada, pone el contrapunto a esta tarea
un tanto pesada.

De doce & una el alguacil del pueblo, mandado
por su alcalde, da un toque de campana para que
acuda la gente a poner el pino mayo derecho.

En ese momenta, los mazos traen el carro con
dos piedras, unas palancas para situarlas en forma
de lijera, sogas, hachas, tronzadores y cunas, para
sujetar el mayo una vez metido en el hoyo.

Las tijeras se van poniendo a medida que el ar-
bol se va elevando. Las piedras del carro se utilizan
para nivelar el peso, como especie de balanza.
Existe una fuerza genera! de colaboracion tirando
de las cuerdas para levantar &l pino.

Pero la fiesta no acaba aqui, por ia tarde, el al-
guacil vuslve a tocar la campana, en esta ocasion
para ir a concejo.

Todas las familias se rednen en el saldn de actos
con su merienda a base de chorizo, jamon y cecina,
recibiendo el vino en unas tazas de plata como
manda la tradicion. Tampoco faita el escabeche que
reparten los mozos por arden del ayuntamiento.
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Ahora es el momenta del remate de los pinos al
mejor postor, anunciandolé que no podra disponer
de! arbal plantado hasta el dltimo dia del mes de
mayo.

En 1982 asisti en Piniila a este acontecimignto,
mientras levantaban el mayo, tuve ocasién de ha-
blar con un grupo de sefioras gue recordaban anti-
guas canciones en torno al mayo:

En mayo me dio un desmayo
¥ en mayo me desmaye

v en maye cogf una Hor

y en San Juan la deshojé.

Ese dia se vestian de mayas cuatro o seis chi-
cas con faldas encarnadas v pahuelos de calores,
Iban dando vueltas al mayo entrecruzandose al
mismo tiempo que cantaban. Entre ellas circulaba
un parsonaje burlesco, el “jerigote”, con sombrero y
espigas en la cabeza. Daspués salian a pedir por
todo el pueblo para celebrar una cena. También es
costumbre adornar estos mayos con naranjas o ca-
ramelos que en otros sitios, como en Canicosa de
la Sierra, se convierte en un jamén ¢ incluso dine-
ro, con la consiguiente pugna entre los mozos por
conseguir llegar a la picota del mayo.

Independientemente de los mayos que se pin-
gan an su facha tradicional existen algunos mayos
desplazados que voy a resefar;

— Canicosa de la Sierra, el dia de San Rogue.

— Vilviastre del Pinar, en agosto “traida de los
mayos”, dia 5.

— Quintanar de la Sierra, dia 10 de julio, San
Cristdbal, patron.

- Las Machorras, Virgen de las Nieves, a las
9,30 “A plantar la maya”.

Me parecen muy interesantes ics aspectos que
sefiala Antonio Montesines en su articulo sobre los
mayas. Voy a resumir los datos aplicables a los de
la provincia de Burges.

— Coincido en el aspecto dendrolatrico de este
ritual eminentemente unido a la riqusza forestal de
la zona donde se desarroila.

— Su aspecto es doble, culto a la naturaleza v
exaltacién del amor. Este factor se hace patente a
Io largo de toda la estacidn.

— Son fiestas esencialmente paganas, aunque
algunos lugares entremezclan la accién festiva con
cultos cristianos, concretamente los mayos despla-
zados.

— Anticipan las fiestas de San Juan, cerrando un
ciclo de culto al agua, la vegetacion, el sal y el fuego.

- Los sujetos de la accion festiva son los mozos
que afirman su subgrupo sacial. Dentro del ritual de

paso vemos ¢como la cena del mayo se efectia en la
casa del moze més joven que ha pagado su entra-
da, para pertenecer a un determinado contexto,
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ARBOLES JURIDICOS

Pero la actitud de los hombres hacia los arboles
es muy variada.

El roble y la encina simbolizan la fuerza, el roble
fue arbol sagrade de fos druidas vy era considerado
como protector. La encina fue consagrada a Jupiter
y a la diosa Cibeles.

Las creencias populares respecto a ios arboles
alcanzan a un gran numero de especies abarcando
diferentes facetas de la vida.

— F! sarbal era amulsto contra las brujas segun
las creencias europeas.

— Ef fresno, 1o mismo que el sadeo, tiens propie-
dades curativas.

- El sauce, junto con el abedul y el avellano, es
uno de los arboles sagrados, simbola def amor no
correspondido.
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- El espino posee cualidades ambivalentes,
sentarse debajo puede producir encantamiento en
los albores del solsticio de verano y Todos los
Santos.

En 8l norte de la provincia se constata la exis-
tencia de dos encinas de enorme importancia, ya
que en sus proximidades se llevaban a cabo reu-
nicnes municipales. Me astoy refiriende a |a encina
situada en la Dehesa de Quecedo de Valdivielso y
a la de Sotoscueva. En ambas, las juntas verifica-
ban sus acuerdos dentro de un estricto régimen de
participacién.

ADVOCACIONES MARIANAS

Pera la fuerza ds la naturaleza llega a vincular a
las devociones marianas con elementos arbéreos
gue ademéds les dan nombre.

Apariciones y leyendas marcan |os lugares de
culto que posteriormente fueron venerados y cuya
tradicién ha podido sobrevivir.

Ayago, Olmos, Rebollar, Manzano, Carrascal,
Fresno, Sauco, Estepa, son algunos de los nom-
bres que aparecen en fa provincia.

La lista se amplia si nos extendemas a las plan-
tas v |os arbustos, Mata, Espinosa, Hiedra, Zarza. ..

La historia de estas virgenes esta marcada por
su aparicién y la lecalizacion de su ermita, 1o que
an un articulo de la Revista Narria denominamos
“ambitc de influencia”.

La aparicién en un arbol concreto determina in-
cluse su iconografia. Vemos coma el culto dendrola-
trica abarca todo un sin fin de aspectos. La interre-
lacion virgenes o santos con la naturaleza genera
una religiosidad especial con signas muy diversos.
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iVIVA LA COPLA!

A Pastora Soler, oro y bronee
en la voz de la copla.

Del fondo de les siglos nos llegan resonan-
cias de coplas de amor v de gesta, recitadas y
cantadas por trovadares v juglares; que no en
balde 1a copla es tan antigua como nuestras le-
tras hispanas.

De viejoa tiempos también nas llegan los ape-
lativos de coplero y coplera vy el de tonadillera,
aplicado este altimo, con no mucho acierto, a la
cantante de¢ la copla, pero todos ellos con una
clara alusidn a la antigiiedad de la copla.

Ma4a cereano en el tiempo, diremos que la co-
pla actual —que di6 en llamarse “copla espafiola”
¥ a la que nos vamos a referir— dificilmente seria
lo que es hoy sin la influencia que €l Romanticis-
mo (giglo XIX) tuvo sohre la literatura ¥ la miisi-
ca espaficlas, ¥ que revalorizé nuestras tradicio-
nes populares.

L:a cancidn popular nos llega cascabeleando a
través del pasado sigle, alegrando las fiestas del
lugar con sus cantares llenos de entusiasmo v
poesia y configurando, junto a poctas y composi-
tores musicales, el proceso de evelucion hacia la
copla actual. Hasta que cansada, tal vee, de ser
tan lugarefia, se sintié deslumbrada por las can-
dilejas del mundillo teatral de las primeras déca-
das de nuestro siglo, ¥ en convivencia con espee-
taculos fulkloricos y viros hibridus de variopinto
repertoria, fue haciéndose cada vez mds urbana
¥ mas ptiblica.

No es del todo correcto, musicologicamente,
fechar el origen de la copla en la década de los
afios treinta del presente siglo, despojandola as{
de su historicidad, de su alcurnia y del encanto
de su lejania, que es la razén de ser de su conti-
nuidad. En diche decenio v anos inmediatos se
producen, sin emhbargo, dos hechos singulares re-
lacionados con la copla: su mayor calidad poéti-
co-musical ¥ su gran difusion, que opcraron cl
mlrecuente fendmeno socioldgico de poner de
moda una tradicion.

Anquellos afios cruciales, donde tantas corrien-
tes culturales v artisticas yva s¢ habian dado cita,
fueren la coyuniura propicia para el surgimiento
de las prohombres de la composiciéon musical ¥
letristica de la copla, a la que imprimieron el se-

Claudio Alvarez Bianchi

lio de su magistral inspiracidn. Eximios autores
como Alvarez, Penella, Perellé, Mostazo, Valver-
de, Quintero, Leén, Quiroga, Ochaita, Valerio,
Solana, Guerrero y otros, hicieron de la copla un
auténtico poema musical popular, elevdandola a
una altura artistica que no ha vuelto a ser supe-
rada.

Quiso ¢l destine que tanta y tan bella labor
no quedase silente cn libretos y pentagramas v,
en la misma €poca, versos y arpeglos lomaron
alas en los nombres de Imperio Argentina, Es-
trellita Castro, Conchita Piguer, Miguel de Moli-
na, Juanita Reina y otros notables cantantes, cu-
yas voces convirtieron los papeles de los grandes
macstros en ¢l sentir de la copla.

El otro evento de aguel tiempo que incidid en
la capla fue la radiodifusidn. No estaria completa
la biografia de la copla, sin mencionar y rendir
un homenaje de gratitud a la radio, que a través
de sus ondas introdujo la copla en los hogares es-
panoles, llegando a convertirla en un fendémeno
dc masas.

No comienza la copla en esos afos. Tras su
largo caminar, més bien termina un ciclo y que-
da anclada en su propia grandeza. Termina, pero
no muere. Fue su Edad de Oro y tuvo el honroso
destino de permanccer como un legado de perfec-
cidn en gu género para los afios posteriores.

Partiendoe de su entranable intimidad como
cancién popular, la copla fue denominada “copla
andaluza®, “capla espaiiola” ¥ “cancifn espafio-
la”, enriqueciéndose con una gran variedad de
formas ritmicas que, sin embargo, en ocasiones
fucron ajenas al modelo formal de la copla tradi-
cional. La copla ha sido un crisol donde se han
fundide muchos metales.

Dentro de ese contexto, afiadiremos gue el
canto de la copla andaluza es un halito, a veces
un gorjeo, un quiebro de voz, gue recuerdan los
melismas del cante flamenco, por lo que esta co-
pla es conocida también como copla aflamenca-
da. Testimaonio vivo y actual de una vieja heren-
cia, el hecho interpretativa diferenciado de la co-
pla aflamencada pertenece sdlo a determinados
cantantes, aunque la versatilidad personal de al-
gunos dc cllos les pueda permitir interpretar
Lambién la copla en distinta versian.

Valga a continuacion una modesta muestra
de lirica aflamencada;
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La copla no estd muerta,
que estd dormia;
Pastora la despieria

por buleria.

En fin, la copla ha seguido su andadura hasta
nuestros dias sostenida por el inagotable aporte
de intérpretes que ha venida recibiendo. Afortu-
nadamente, para la interpretacién de la copla de
ayer y de hay, contamos en la actualidad con un

florido ramillete de jévenes y excelentes cantan-
tes que suponen una garantia de continuidad pa-
ra situar la copla en el siglo XXI.

El trasfondo de la copla es el lirismo de la
cancién popular creado al conjure de los senti-
mientos. Las modas pasan, La copla es tradicion
y subvive en la memoria del pueblo. La copla no
muere. ;Viva la copla!

— 180 —






