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Cdditorial

Autor s quiten concibe y realiza ung obra —artistica, por
afemplo— ¥ a guien corresponde por tanlo Ia propiedad dv la
misma v los derechos gue se deriven de su usv o disfrute. Ulti-
mamente una de las grandes preocupaciones de diferenies
tnstitcianes, entre las que naturalmente se encueniran agie-
llas gue se encargan de proteger a ese mismo autor de cugl-
quier sipo de fraude o engadio, cstdn realizando un nutgble
esfuerza, con todas las dificultades gue ello conlleva, parg re-
tribuir de forma justa v logica cualguier Hpo de credcidn u re-
cregcion gue se adentre en el campo de lu comercial y gue sea
stisceptible por tanto de circudar en un mercady cuyus precios
se estipulan desde diferenies dreus. Nu se irata de establecer
una valoracion artistica o estélica ni de crear und jerarguia
ent la que se premien de furma econdmica v por gradns —de
mejor a pear- las obras de arie. Simplemente se pretende qua
un creador percibe el diez por ciendo gue la ley le signa por su
actividad, cantidad que nos sigue pareciendo escasa si se la
compara con el 30 gue recibe el distributdor o ef 30 que se em-
bolsa el comercw gue exbibe y vende el producto creadn.
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EL MOTIVO DE “LA MUJER DISFRAZADA DE VARON” EN
LA TRADICION ORAL MODERNA

Este wabajo pretende analizar la recwrrencia del moti-
ve o mujer disfrazada de vanin™ en sus diversas mani-
festaciones discursivas dentro del marco de ta literaiora
transmitida aralmente: come son ¢l romancero y el cuen-
o wadicional; de pase, tamhién comeataremaes la presen-
cia del motivo del distraz en [a llamada lircratura de car-
de! v en ¢l teatro espaiiol del siglo de oro (1),

Entendemas por smoffivo un segmento de intrign que
expresa un contenido que se articula a diferentes niveles
significativos, s decir. que ostema una funcidn variable
dentro de la orzunizacion narrativa, No se trata por tanio
de elementos macledres simples cuya suma coastituiria

Antonic Lorenzo Vélez

um 1elato, 1) ¥ como parece cntenderlo la cscucla finesa
on su aplicacidn g lns cuentos popufares (2.

Es subido que un nisme molivo pucde aparecer en
distinos desarrollos nartrativos. De esta forma, ¢l motive
del distras se integra en discorsos variados ¥ Je difercnte
arplitud dunde desempeia funciones diversas: dosde las
meramenle indigiales basta las cardinales o cstrocturan-
les del desarroilo posterior de 1a intriga. A ditferencia de
la frmufe, cuya recorrencia resulia mis o menos fija y
esterentipada, el montvo parece temitir a drstiatas funcio-
nzs dependiendo del relata en que aparezca.



Dentro del corpay del munancere tradicional ¢l moti-
vo de la mujer disfrazada de vardn ticne especial rele-
vancia en el conocide genéricamente como La doncella
guerrera. Ul tema, a pesar de su popularidad ¥ de las nu-
merosas versiones modernas regisiradas, no aparece en
las colecciones impresas de romances del siglo XVI
Ello no goiete decir, al igual que ocurre con offos ro-
mances, gque no gozara det favor del pidblico de la época.
De su conocimicnto poscemos una noticia indirecta de-
leelada primeramente por Almeida Garrett (3) y de la
gue s¢ han heeho eco todos los modernos estudios dedi-
cados al tema. El autor portogués Jorge Ferreira de Vas-
concelos, & mediados del siglo XV, pone en boca de
uno de sus personajes los cuatro primeros octosilabos en
castellanc del romance que nos ocupa en su comedia Au-
legraphia {Escena T del Acto TIT:

Dinardo: Chra poys que assi te tocarey: 0 rapaz dn
Conde Daras.

Rocha: De pracer vem vosso ama, algum passarinlic
nove via Id,

Cardoso: Veria muyie md venturu, gue sempre ando
apiis estes...

(Dinardo, canta)

Pregonadas son las guerras
de Francia contra Aragone...

Rocha: O gue elle tem para seu remédia ha gentil
vozl...

(Dinardo, continuandoe a cantar)

Como las haria triste
viejo cang v pecador?...

Si bien Almeida Garrelt acepta como incuestionable
Ja pulcrnidadd castellana deb romance basdndose en los
versos citados en castellano, no ocurre igual con otros
autores, quienes opinan gue su origen debe buscarse en
Francia, y mds concretamente en ia Provenza. De esta l-
tima opinidn participan Nigra (4}, Braga (5) y Michaclis
(6], si bien €sta iltima con clertus reservay, decamdndose
por su origen francés de donde irradid a la radieion del
norte de Ttalia y a la tradicidn portuguesa —que era la mis
abundante y conocida a finales del pasade siglo, inclui-
das las islas bajo su influencia—. La tesis de su origen
castellanc ha sido defendida por Menéndez Pelayo (7).
Menéndez Pidal (8) y Mild y Fontanals (9), con mds o
menos matizaciones leniendo en cuenta la aparicion de
las numerosas versioncs en caslellano que se empezaron
a registrar en el primer tercio de noeslro siglo.

La leccion mds antigua que conacemas ¢n castellano,
v que nes servird de referencia para las paginas que si-
guen, es la editada por Juan Menéndez Pidal y que pasa-
mos seguidamente a reproducir (10,

DON MARTINOS

Estaba un dia un buen vicjo
seatado en wn campa ol sol;
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2 pregonadas son las guerras
de Fraoncia con Aragen.

- Como las haré vo, triste,
véejo, cano y pecador -

4 De cldlf fue pura su casa
echoaade ung maldicion:
—;Reveniares tii, Maric,
por mediv del coruzin!

O gue pariste siele hijos
v entre ellus ningiin vardn.—-
La mds chiguita de ellas
salié con buena razon:

8 No la maldigdis, mi padre;
no fa maldigdis, non,
que Yo ivé a servir al vey
en hdbitos de vavén.

10 Comprardisme vos, mi padre,
calcetas ¥ buen jubdn;
daréisme las vuestras armas,
vestre caballe troton.

12 —Conocerdnte en los ajos,
hija, que muy bellos son,
~Yu los bajaré o la tierra
cuundy pase algin varon

14 —Conocerdnie en los pechos
gyie asoman por el jubon.
—Esconderdlos, mi padre,
al par de mi corazon,

16 —Conocerdnie ea los pies,
gue ny menudinas son.
—Pondréme las viaestras botas
hien rellenas de algodin.

18 ; Cimo me he de Hamar, padre?
¢ Cano me he de Uamar yvo?
—Don Murtines, hiju mia,
quee asi me lamaha yo.—

20 Yera en palacio del vey
y nadie la canocid
si ne es el hijo del rey
gute d'ella se namard.

22 — Tal caballero, mi madre,
doncelia me parecié.

—;En qud lo conocéis, hijo?
J€R qud lo corocéis vos?

24 —Fn poner ef su sombreyo
¥ en abrochar el jubdn.
¥ en poner de las calceras,
jimé Dios, cdme ella las pon!

26 -Brindaréisla vos, mi hijo,
pura en las tendas mercar:
sl el caballero era hembra
corales gucrrd Hevar

28 El caballera es discreto
v ua pital tomd en la man.
—Los ojos de dar Martinos
voban &l wlma al mirar,

30 —Brindaréisla vos, mi hijo,
al par de vos avostar:



si ¢l caballero erg hembra
éal convite no guedrd.~

32 Fi cabellery es disereto
v echdse sin desnudar
—Los vjes de don Martinos
roban et edma ol mirur

34 —Brindaréisia vos, mi hijo,
a dir con vos a la mar:
si el caballero erg hembra
&l se habrd de acobardar—

36 El cobutiero es discreto
lucgo empezara a llorar
—; it qué Lienes, don Martinos,
que te pones a llorar?

38 - Que se me ha mueria mi padre
¥ i mciddre en eso va;

i me dieran la licencia
Judrala yo a visitan

40 Esa licencia, Martinos,
de tuva la tienes ya;
ensilla un caballo blance
y en él lnege ve a montiar—

42 Por unas vegas arriba
carre comna un gavildn,
por oias vegas abajo
carre sin fe divisar.

44 —Adids, adids, el buen rey,
v si palacio real,

e siete afios le servi
doncella de Portugal

46 v otrns siete le sirviera
st non fuese al desnndar—
Ovilo el hiju del rey
de alts torres dande estd,

48 reventd siele caballos
para poderla alcanzar,
Allegandn ellu g su cosu
todos la van a abrazar;

50 pided la ruecu a su madre
a ver si sabia filar,

—Deja la rueca, Marfines,
no te pongas a filar,

52 gue si de la guerras vienes,
a fa guerra kas de torear:
Va estdn agul tus amaores,
los que e quieren lleva:

El romance ey hien conacido en todo el mundo pan-
hispgnico, puesto gue s¢ hun recopidyd aemernsas versio-
nes peninsulares, iberoamericanas y sefardies. Después
de consnllar un centenar largo de versiones de estas tres
ramas de la tradicidn v que s hallan recogidas en las
principales enlecciones romancisticas, hemaos elaborado
lo que entendemos por la aermafizacion del texto. Bsta
narmalizacion vendria a ser un inventario de elementos
yuxtapuestos que paeden Juego estructurarse mediante
una relacién casual, lemporal e Idgica, en un conjunto
semdnricn. De este modo, hemos intentado aislar las se-
cuenclas constituivas de la narracidn—tipe del romance

atendieado a su funcionalidad dentre del relate y que pa-
samas scguidaments a exponer:

1. S declara una guerrn y ¢l 1ey solicita un varén de
cada casa.

2, Bl padre lamenia no poder atender el requerimien-
to del rey pot lo avanzado de su edad o por no tener hijos
varones, por 1o que maldice a la madre al haberle dado
s6lo hijas.

3. La hija menor sale en defensa de sy madre y ven-
ciende las objeciones iniciales, se disfraza de vardn y se
propone partir para servir al rey.

4. El hijer del rey sospecha de su condicion femenina
v la somate a diversus prucbas,

5. La doncella abandona el servicio al rey v regresa a
U casa.

Estas cinco secnencias remiten a va campo discursi-
vo bastante homogéneo donde las variaciones se produ-
cen sobre todo en la secuencia cuarta: la relerenie a las
prucbas a gue es sometida por el hijo del rey para descu-
brir su verdadera naturaleza.

La primera sceuencia hace referencia a la declaracion
de una guerra sin indicar los motives que la desencade-
na, contenza por otra parte habitual en numerosos ro-
mances. Con la declaracidn de guerra suelen comenzar
las versioues antiguas del romance, 1o que nos pone €n
antecedentes sobre el desarrollo pasterior de Ta intriga.

Pregonadas son las guerras,
lus guerras del rey Ledn.
Todo el que a efla no fuere,
L CHEFpG estard en prividn.,
(Tdnger)

Q bicu;

Pregonudas son las guerras,
de Francia con Aragen.
Tielu ef que a efla ito fuere,
s caza estard en prisidn.
{Tanger/Tetudn)

Mandd el rey gue préegonaran
¥ que echaran un pregon;
cada una de las casas
que fe dieran un vardn.
(Santander)

Mds frecuente es encontrar romances donde comien-
cen dircctamente en la segunda secuencia con la maldi-
cion a la rnadre por no haber engendrado un vardn, ocul-
téndosenos la razdn de que el rey necesita gente para la
gucrra, lo que origina 1a maldicidn a la esposa:

FA s revientes, Marta,
por medio del corazon,
quie has tenido siete hijas,
y o fins tenido vardn!
(Palenciq)
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La version vudeata, moy extendida, suele comenzar:

En Sevilla e nn sevitlano
siete hijas le din Dios,

v tuve la mata suerte
que ninguno fue varon,

Existen a este respecto una seric de supersticiones
atribuyendo una serie de poderes cspeciales alb sépiimo
hijo correlativa del mismo sexu de un matrimonio, Ano-
ta Casas Gaspar gue en Cataluna, Balcares y Valencia, al
nifio o nifia que hace siete en una serie ininterrumpida de
varones o mujeres se les llama sefens, y s¢ cree que fic-
nen la facultad de apagar cualgquier fuego con ires sopli-
dos; que pueden tirarse de alto sin hacerse dufio, gue son
inmuucs a los ataques a mano armada; que curan heridas
chupando por siete veces la sangre ¥ que también curan
la rabia. Cuando son mujercs, gozan de gran virtud como
parleras (11). Anota, asimismo, que en Gaia (Portugal),
¢l padrine del séptimo hijo sin cambio de sexo, debe ser
un hermanoda para que el ahijado no sea un lobis komen
o una bruja ¢12).

Extog poderes del sépuimao hijn no son exclusivos de
la tradicion hispdnica. En otros pafses se recoge la erecn-
cia de los poderes de sapacidn o curacion por el tacto a
la séptima hija de una sépuma hija (v el séptimo hijo de
un séptimao hijo), quienes poscian el poder de la adoble
vistas ¥ el arte de ver el futuro. Por allo, era tradicional
que los séptimos hijos (hijo Septimus) estudiasen medi-
cina (13). La impartancia mdgica atribuida al niimero
siete hunde sus rafces en el primitivo pensamicnio del
simbolismo nemeral, como ha estudiado para ¢l roman-
cere Daniel Devoto {14},

En la tervera secuencia la hijo pequefia sule en defen-
sa de su madre y se propone partit para la gucra

No maldiga uxte a mi mudre,
no lo maldige wseé, no;
fémie y3té armas v cabaile,
gue a servir gl rey vey yo

{Burgos)

Anwe los inconvenlemes expresados pot el padre de
que reconocerdn su naturalezs femening, &sta los resucl-
ve satisfacloriamente. A continuacion reflejamos en un
cuadro las principales objeciones a las que da cnmyplida
respuesia:

Se lo cambiara
Bajard 1a mirnda

La conocerdn por el nombre
Ojos bellos

Qjns pillos

Qjos vivos

Ojos grandes

(jos de amor ¢ de mujer
Pechos aitos

" o n
" “ "

[ [ "

Se los apretard con un
jubdin

Se los apretard con an
jubdn

Los ocultird

Pechos gordos

Pechos blancos

Manos blancas
Manos finas
Manuos delicadas
Manos mimosas
Manos pequeiias
Pelo largn
Nariz delgada
Rostre sin batha

Yoz delgada
Cara blanca

Utilizara guantes

Se lo cortard o lapard
Sela cubrira

Aun es joven vy le cre-
ceTi

Hublard como nn pastor
Perdera su color con

el gire y ¢l sol

Las cerrari

Los alargard

Las Lapard con cf pun-
taldn o las bolas

Con armas pesadas
descenderin

Tirard de cllas y e co-
rrardn

Sabrd comportarse co-
mo uil hombre

Los que hablen de amo-
e’ 1o pagardn

Hvitard 1a conversacidn

Labios rojos
Paswus corlos o menudos
Piernas gordas o delgadas

Hombiros erguidos
Qrejas perforadas
Miedo a las bulallas
Prapension a enamorarse

Propensidn a hablar mucho

En 14 cuaria secuencia y ante as sospechas de sn ver-
dadera condicidn, ¢l hijo del rey la somete a diversas
pruehas. Las suspechas ostentan claramente una funcidn
indicia) en el desarrollo posterior de la intriga. Todo in-
dicio implica una actividad de desciframiento, pues re-
miten a conceptos o siwaciones difusas que en el relate
no suelen acupar una posicion precisa. Estas sospechas
se fundamentan en gl romance por:

Sus bellos vjos

Batir de pirpados

Forina de abrocharse ¢l jubdn

Forma de calzarse los zapalos

Forma de ponerse el sombrero

Forma de ponerse las caleetas

Suspiros

Cambio de color de carg por la menstruacion
Forma de¢ monidar a caballo

Las pruehas propiamente dichas constitoyen el cam-
po discursivo mds amplio. Aconsejado generalmenti: por
su madre, el hijo del rey somete & una scrie de pruehas a
la doneellz ¥ ésta fas va resolviendo con habilidad adop-
1ando lo que culturalmente se enliende como prupio de
actitudes varouiles. Ante la dicotomia de elegir alzo en-
tre lo que se espera de una mujer ¥ de sus respucstas he-
mos elaborado el siguiente cuadro:

Elegiri corales Elige pufiales o espadas
Sedas " ! o
Collares
Ruecas
Cintas
Agujas
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Hurina

Joyas

Bordados " " o

Paiiuclos )

Espejos

Comera en silla baja Come en silla alta

Cruzard las picrnus al senturse Lo hace con las picrnas
abiertas

Se sentard en el suelo Se queda de pie

Trinchard un pave a o ancho Lo hace a lo largo

Al comer preferird los huesos  Elige las tajadas mayores

Comierd poco Come como un gavilin

Cogerd peras Reserva una para su es-

posa

Limones

Muanzana agriy

Enredar con las madamas

Rosus para regalar

Elige pufiales o espadas

Naranjax

Manzana dulee
Manzanas coloradas
Productos para comer

Coger tlores Vara para arrear al caballo
Cuger rosas Coger claveles
Correr poco Correr muchao

Rebozarse en ella
LCntrar en ella

Regresa con prontitud
Enredar con la hortelana
Lo hace en pafios limpios
Lo acepta con agrado
Habla de mujeres
Camina por el medio
Prefiere destrozar linos

Tocar la harina

No entrar en taberna

Se perderd con el caballo
Coger manzanas
Limpiarse en pafios sucios
Se asustard de la caza
Hablar de hombres
Caminar por la oritla
Pasear por el campo

Desde el punto de vista simbdlico podemos apreciar la
dualidad que sc establece entre 1o femenino—masculino de
acuerdo con la cosmovision de sus usuarios. Las actitudes
que se esperan de lo femenino nos muestran una imagen
de 11 mujer que responde 1 modelos y valores tradiciona-
les, pussto que se asientan en ¢l Ambito doméstico.

Dentro de las pruebas y ante la disvuntiva de tomar
un bafio, ella se excusa porque:

Tiene reuma
Ticne mal de higado
Tiene mal de aguas
Padece de almorranas
Es delicado de vientre
Es doliente de tripas
Finge un desmayo
Le sicnta mal
Se constipa
Ticne mal de ijada
Ha perdido wna espuela de plata
Pero es en la dltima prueba, que en algunas versiones
corresponde al episodio del bafio, donde se precipita el
desenlace ab invilar el hijo del rey 4 1a joven a dormir con
él. Ante esta situacidn tan comnprometida ella resuglve:

* Acostarse vestida

« Invoca un juramento previo de no quitarse la camisa
hasta que acabara la guerra al tiempo que interpone su

espada entre los dos, metivo frecuente por otra parte en
¢l romance de Gerineldo.

Tenho feito juramento,
protesto de o cumprir,
{:'quJnf() £ andar FL gﬂ{:’(’f’{a‘.
a camisa ndo despir;
E a espada de meu pae
entre nos hade dorvinir.
{Portugal)

* Bromea sobre la bondad de 1a cama para scoslarse
con mujeres.

Linda cama p'ra mulher;
jquem la fora convidar!
s Mus dois homens n'wna cama?
iQuem los manddra acoitar!
{1sla de Madeira)

Una vez superadas todas las pruebas a las que ha sido
sometida, en el conjuato de las distintas versiones del ro-
mance se producen dos grandes tipos de desenlace:

). Se desenbre su condicion:

1.A. Al pronunciar una frase inoportuna al caérsele la es-
pada o el fusil:

—iMaldita seu lu espead

¥ mialdiia sea yo!

iMaldita sea mi madre,

gie o me parid vardn!

—;Maldita seq mi suerte

v mualdita sea yo!

Por decir: “;yo pecadnr!”
Dijo.; *ipecadora vo!”

() bien pronuncia la frase inapropiada ante un engafio
vrdido por el hijo del rey:

Estarnide un div jugondo

en fa casa de biflar |sic|,

con los demds compaderos

el hijo del rey que va:

—Estdte, estdte, don Marcos,

con buena calma te esids;

el cabally tienes muerto

en el prado de Malvar.

—;Ay, probie de mi, cuitada,

mi padre gué me dird!

—Ese es o que saher quiern,

que el caballo bueno esid.,
(Burgos)

1.B. Es descobierta al acostarse con el hijo del rev;

—Convidala ti, hijo mio.

a i cama a acostar,

gue 81 Loino ex mujer

A0 3¢ Qireve a pasarn—

Y Loino, como no es ronto,
poar fin se atreve a pasar,

¥ it eso de fu media noche
el chico empezo a tocar:
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—; Qué tacas, hombre, qué tocas
ni qué dejas de tocar?
Cue lo que va de hombre a hombre
poco se prede llevar.
-Abran las puertas, madre,
dbranlas de par en pur,
gue Loino es mujer,
con ella me vay a casar—
(Cenizate, Albacete)

1.C. Se descubre su naturaleza femenina al caérsele el
sombrero (propla de las versiones sefardies):

A las primeras batulluy
a lps cincuenta mato,;
@ las segundas batallas
el sombrern xe lu cave,
Todos dizen a una boca:
—Membra es, que no vardn,
(Oran}

A fa primera batalla,
fa nifia muy bien gund.
A I segunda batalla,
el sombrero se la cayd.
Un hijo del rey la viera,
gue de ella se enamorg.
{Téanper)

2. No es descubierte v regresa a su casa

En gran mimero de versiones la joven finge recibir
malas noticias para salvarse asf de una situacion compro-

As seis manas que Id tenho
it as VOu amparar.
(Algarve - Portugal)

Novas me chegun agora,
FLEVELY dﬁ' negre pezur,
¢ 05 sinos da minkea terra
Jd ougo repinicar,
oy mel pae que jd é morto,
ou estd para enterrar.
(For do Douro - Portugal)

En otros casos regresa a su casa al acabar la guerra;

Quédate con Dios, mi rey,
toda mi tropa lucida,
yue siele afos te ha servido
ung doncella pulida.
Quédate con Dios, mi rey,
comn fodes mis vasellos,
que otros siele te sirviere
5i no fuera por el hafio.

(Burgos)

O bien rechaza el salario o las regalos ofrecidos:

—Vuelve, doncellita, vuelve,
tu dote se te dard,
—Np guiero dote, buen rey,
ni padre me la durd,
qite me calzard de oro,
de plata me vestird,
{Palcncia)

Algunas versiones se detienen en la preocupacion de

metida (prueba del bafio o de acostarse con el hijo del los padres por ia honra de su hija:

rey}. Estas le llegan:

A ravés de un paje o criado

Carla que cae del cielo

Doblan las campanas con signos de duelo
Cartas por barco

Telegrama

Veamos unis gjemplos:

Firdndose dexnudandn

KRQ carta cayo a sus pies:

Glte era muerto su padre

v el permise la dio €l

Ha salido de palacio

sin saber si era hombre o mufer.

=Sdcame la rueca, madre,
gue tengo ganas de hilar.
—5i con honra vienes, hija,
de oro re la he de dar,
(Ledn)

—Hombres gue estdis por la guerra,
burros os podéis Hamar;
vireen he pasado el puente,
virgen lo vielve a pasar.
El gue guiera casar conmigo
¥ @ iy padres preguntar.
(Lean)

El regresa a su casa puede encontrarse amplificado

(Valladolid) en otras versiones con el seguimiento del hijo del rey:

He tenido un telegrama [sic)
de mi hermana la mayar
gue estd mi padre muy grave,
a visitarlo voy vo.
{8cge - Albacete)
Curiay me cdem do céa,
vetris me £stdo a chegar;

Taivez mei pac seja morto,
ou minha méie u acabuar.
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Buenos dias tenga, padre,
¥ lns gue con usté esrin.
—8¢ vienes con honra, kija,
tratardste de casar,
=Vengo von honra, mi padre,
como cuando fil de aced.
Buenos dias tenga, madre,
y las que con usté esidn.
—S8i vienes con honra, hijo,
tratardste de casar,



—Vengo con honra, mi madre,

coma cuando ful de acd.

Déme la camiva, mudre

qite Yoo me gquiero wmidar,

déme una rueca, mi madre,

que tengo gana de hilar

Y enire estas palabras y olrus

el hijo del rey llegar.

—Buenos dias, sefor corde,

v dus que con usté estdn,

—Huenos dias, sefior vey,

si hay alguna novedad.

—La novedad que traigo

esa la voy a explicar,

que vengo a buscar su hijua

para von ella casur

—Mi hija es muy pobre

pava con el rev casar

—Sea pobre, seq rica,

yu la tengo de llevar
(Santander)

RESUMEN GENERAT. DE DESENLACES
I. Se descubre su condicion:

* Por una frase inapropiada
» S¢ le cae el sombrero (sefardies)
* Al acostarse con el hijo del rey

El hijo del rey la solicita en matrimonio

I. Nores descubierta:

II. A. Finge malas noticias ¥ decide regresar o su casa.
ILA.1. Antes del regreso no acepta la recompensa otrecida.

ILB. El hijo de! rev la sigue y la solicita a sus padres en
matrimonio.

I1.C. Regresa, sin mas, al acabar la guerra reestablecién-
dose el orden inicial.

Fu sabido que el romancero wadicional ha sido trans-
milido generalmente pur mujeres, por lo que los valores
referenciales que nfrecen sobre la realidad pueden consi-
derarse como expresivos de un punto de vista temenino.
El modelo natrativo que se nos presenta en La doncella
guerrera, considerado en su mulnplicidad de versionas,
remile a un universa ideoldgicn, en ocasiones ambigon,
sobre el papel que desempeia la inujer, Mientras que la
mayoria de versioncs ofrecen en sus desenlaces unha
vuelta a lo gue podriames denominar como valeres tra-
dicionales (exaltacion del hogar ¥ del matrimonio, im-
portancia de la honra, etc.), no es menos cierto que ofras
versiones —las menos, sin duda—, parceen sugerir un cicr-
to inconformismo con la situacion opresiva en la que se
vela envuelta la mujer: sometimiento a la autoridad pa-
terna v reduccidn a las tareas domésticas. El ascense s0-
cial a causa de un matrimonio regio y sancionado por los

padres, parece dar paso en algunas versiones a una cierta
concienciacién de que las tareas atribuidas con exclusivi-
dad a los hombres pueden ser desempefiadas igualmente
por la mujer con similares resultades. Pero considerado
co su conjunto, la transgresion de la doncella al vestirse
de vardn, lejos de mostrarnos una actitud feminisia o rei-
vindicativa de sus derechos, sirve para reintegrar el or-
den cstablecido. El orden parcialimente roto con su parti-
da queda restaurado al consultar a su padre sobre lu posi-
bilidad de casarse, lo que dice bien poco de sus prelen-
siones hiberalizadoras (15).

EL MOTIVO DEL DISFRAZ EN LA “LITERATURA
DE CORDEL”

El recurso de disfrazarse de varin sc cmplea con
vicrta frecuencia cn la literaturs de cordel. Tomemos
nnas ciuantas casos, dos de ellos anotados en la seccidn
de Romances vulgares de vafientes v guapos del roman-
cero de Durén (16), juntwo con otros que hemos ido cntre-
sacando de nuestra coleccién de pliegos de cordel. Durdn
transcribe las aventuras de Josefa Ramirez (17) y de Vie-
tovig Acevedn (18). A su vez, hemos rastreado el recurso
del disfraz de varén en las aventuras protagonizadas por
inés de Alfaro (19), Sebastiana del Castillo (20), Isabel
Galigrde (21), Margarita Cisncros (22), Espinela (23)
dofia leresa de Liones (24), annque sin duda 1a relacién
podria ampliarse.

En practicamente todos los ¢asos el esquema argu-
mental es muy simple: de procedencia noble y para evi-
Lar un cusumicnto forzoso por impaosicidn de sus padres,
nuestra heroina mata al que ya os su marido, bien sola o
con la ayuda de su pretendiente. Para evitar la accidn de
la justicia se disfroza de hombre y huye del lugar de los
hechos matando a todo aquel que osa contrariarla obede-
ciendo a nna especic de oscuro y Irdpico desting, Des-
puds de muchos vigjes y peripecias donde efrece sobra-
das pruebas de su valor temerario v actitud hostil al mun-
do dc los hombres, ¥4 sea capturada o por propia volun-
tad, se arrepiente de todas su fechorfas, fruto de la ciega
venganza que la anima, ¥ acaba gjecutada o purgando
sus cuipas ingresando en un convento donde levard has-
ta su muerle una vida devota y ejemplar

Obviamente los episedios difieren segiin el pliego
que utilicemos, pero el trastondo de tedos cllos cx el
misma: la venganza ante el casamiento impuesio, con fo-
do 1o tremendista vy desmesurado que la poética del géne-
1o exige. Pero lo gue nos interesa destacar es la utiliza-
cidn del recurso de disfrazarse de hombre, lo que posibi-
lita numerosas aventuras v equivocos. Este recurso no es
nueve, pues ha sido Irecuentemente utilizado en el teatro
como estudid Bravo Villasante (29), donde sosticne, cre-
emos que de forma un tanto gratuita, que los pliegos de
cordel que tratan estos temas, proceden de comedias.

Con tode, las aventuras de estas valerosas mujeres no
pasan de ser una simple acumulacidn de episodios de di-
ficil verosimilitud v cuya profesta social ante una silua-
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cidn injusta se encuentra ausente. Los personajes respon-
den a arquetipos v se encuentran lejos de cualquicr maltiz
psicoldgico, Lo que cuenta cs la uventura pot la aventara
al margen de su carrelacidn con la realidad, lo que refle-
ja el gusto por o irreal de los consumidores de estos
phiegos conviriéndose en pura literatura de evasién. Cla-
ro estd que este gusto por ka sucesion de aventuras no cs
patrimonie exclusivo de los siglos XVII al XIX, puesto
que se han recagido versiomes orales de algunos de estos
pliegos muy avanzado ya el siglo XX (26).

Mayor relacién parecen tener estas mujeres matado-
ras con algunos romances tradicionales: ¢l wma de la
mujer despechada que se venga de su amanle dindole
muerte, como en el caso Je Maoriana; Ta mujer matadora
de hombres vencida con sus propias armas, caso de La
gatlarda; o la mujer semisalvaje y de fuerza cxtraordina-
tia como La serrana de la Vera.

Coma muestrs curiosa de la pervivencia del motivo
de la mujer disfrazada de hombre pasamos a transcribir
un pliego editado bien avanzado este siglo y que tvimos
atin la oportunidad de adquirirle en la calle Toledo de
Madrid en 1982, donde se exponia, junto a otro, sujeto
de unas pinzas en una cuerda haciendo justicia a la acer-
tada eapresion de “literatura de cordel”.

LA MUIER SOLDADO

Pongan arencion sefiores

a lo que voy ¢ explicar

un sucese gue ha ocurrido
COn wi joven nilitar.

En un pucblecite asturiano
allf una nifia nacid,

¥ sus p(zdre.s‘ (llr FUIFHLERLD

{a vistieron de vardn

v segin la gente dice

esta fomiliq tenia

ur parienie que ¢s MUy Hco
que eva tio de Ia nifu

pero exte seflor lan rice

o da familia le habld

gue dejaria su fortuna

al primer hijo vardn,
entonces agnellos padres
ttevados por la eodicia

{a vistieron de varon
oculiundo gue era nifia,
Julio le ponen por nombre
siendo Julia el verdadern
y al cumplir los cuolre affoy
ya le mandan o un colegio
estudiaba con afdn

en ugnel mismo colegio

y allf todos lo apreciaban
por sk buen compariumiento,
al cabo de algunaos anioy

la flevd la inclinacion

gue tenin que ser chofer

lo gue pronfo consiguid,
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al cumplir 17 anios

a {o mili se afistd

v al pargue de auromovilismo
a Valludolid marchd,

deside que al cuariel Hegd,
erw digno de udmirvariin
cumpliendo con sus deberes
como un bravo militar

de chofer para su coche

wn superior lo cogid
cumpliendo con sus deberes
come era s obligacidn
Julio dormia en ef cuartel
con todos sus compaieros
¥ tadas la guerian muchn
por suy buenoys sentimientos
en wridn de sus amigos

las tabernas visitaba

v copda va ¥ copd viene
como st aada pasara,

terfa Sus varias hromas
comn es de SLpOner

pero nadie descubrid

de gue era ung mjer.

Al cabo de algunos meses
Julio uno novia se eche

era g chica muy guapa
gue de él se enamord

se cogian del bracete

v por la calle marchahan
como do5 eramorados
siempre ul cine lu Hlevaba
axi fue pasande el tiempo
asi la mili cumplié

¥ cuanda inenos lo esperubu
el caso se descubieid,

alli mismo en el cuarte!

une carlera foltd
conteniendo algun dinero,
v el coronel ordend

gue todos ve desnudaran
pura encontrar al ladron

v todos obedecieron

pero Julio dijo no...

vamos Julic, que es to gue haces
desnidate enseguida

an cre gue ghora quedes
mal por esta tonteria,

v Julio le contestd

vo no me desnudaré

sepa wsted mi Coronel

que VYo SOV una mujer.
Vamos Julio no bromées
porgue te puede pesar

ya sabes giie en e5tos cases
na s¢ puede bromear.

v Jrlic te canrestd:

YO RO quiern bromear,
Hléveme usted ol doctor



v o puede comprobar,
Tados los alli presentes
aionitos se quedaban
todoes con la boca abierta
sin poder hablar palabra
que han esrado ranto tiempo
y sin llegarle a saber
durmiende iranguilamente
al lado de una snger

y aquf terming la hisioria
de este cose tun rare
vcurtido hace muy poco
con taa mufer soldado.

Este romance tardio creemos que constituye una bue-
na prueba de la persistencia de temas v molivos a lo Jar-
go Jel ticmpo. Bl romance tambicn ha pasade u L wadi-
cidn oral, s1 bien con cscasas vanaciones (27).

El terma de la mujer disfrazada de vardn pueds rastrear-
se asimismo cn el teatro espafiol de los siglos XVI ¥
XVIL, provenicute de las comedias italianas a las que se
solfa imitar, Bl recurso del disfraz originaba situaciones
equivocas v cdmicas por lo que [ue usado con profusion.
El recurse 1o wilizé Lope de Vegu on El caballere de
Mescas, Los locos por el cielo, El alealde mayor y La
mujer por frerza, enlre olras comediay, Tirso de Molina,
por su parte, lo utiliza en Ef amor médico, Don Gil de
las calzas verdes, cle. Tumbién Incorpararon este recurso
Calderdn, Mira de Amescua. Rojas Zorilla y hasta el
mismo Cervantes, por citar s6lo unos cuantos autores $o-
bresalientes.

Muy lejos queda la figura de la mujer disfrazada de
varén de nuestro romance respecto a las mujeres matado-
ras y vengativas (ue nos presenta la literatura de cordel.
En el caso del teatro el recurso no es sino una estratage-
ma para conscguir ciertos fines de cardcter amoroso, sin
perder en ninglin momento su talante femenino, al igual
que ocurre con el romance. Por ¢l contrario, las mujeres
varoniles que aparecen en los pliegos resultan poco crei-
bles y responden a un modelo arquetipico que lo que
pretende es impresionar a un auditorio dvido de aventn-
ras ¥ de hechos extraordinarios en su loca carera de
aventuras y muertes.

No guisicramos dejar de comentar algo sobre la céle-
hre figura de 11 “Monja ailérez”, frute de una casi scgura
falsificacidn literaria a cargo de Cdndido Maria Trigue-
ros, seglin estudio Menéndez Pelayo. La edicidn que ma-
nejamos es una reproduccién facsimil de la publicada en
Parfs en 1829 (2K). Lin ella se nas cuenta la historia de
Catalina de Erauso que, desde su nacimiento en San Se-
bastidn en 1592, llevd una vida marcada por 1a aventura.
Educada para la vida religiosa huyé a consecuencia de

_unadisputa que mantovo con su superiord. Disfrazada de
hombre Negd a Vitaria recorricndo posteriormente gran
parte de Espafia. Embarcd en un galedn que partia para
América donde, una vez alli, sento plaza de soldade en
las compaiifas espaficlas. A raiz de varias acciones glo-
riosas se la distinguid con ¢l grade de alférez. Tras nu-

nierosas pendencias dio muerte a su hermano a quien no
conocia por su precipitada marcha. Pasé luego a Tucu-
mén donde entrd al servicio de un candnigo; partid m4s
rarde para Potosi v otras ciudades dando probadas mues-
tras de su valentia v arrojo. Regresé a Espafia pasando
luego a Italia, donde obtuvo una audiencin con ¢l Papa
Urbano VIII, otorgdndole licencia para veslir con ropas
de hombre. Regress de nuevo a América, no sin untes
pasar por Franeia ¥ de nucvo por Espaiia. Al desembar-
car en Veracruz, en medio de una gran wormenta, se per-
dieron para siempre las huellas de su azarosa existencia,
lo que acrecentd alin mas su ya legendaria lyura,

Do su aspeete lisico se conece un relrato de Pacheco
(29), realizado en 1630, v expuesto en la Galerfa Shepe-
ler de Aquisgrn. Asimismo, sus gvenouras ingpiraron a
Juan Pérez de Mantalvdn, guien relald su vida en verso
cn ona comedia ¥ que se incluye en la edicidn que mane-
jamos. De sn aspecto fisico nos da noticia Pedro de la
Valle que la conocid en Roma (30). Tal fue la tama de la
monja alférez que incluso se hicieran traducciones de su
vida a1 alemdn al afio siguienle de su publicacion y pos-
terinrmenle al lrancés.

No es este ¢l dnico caso de trasfondo mds o menos

histérice que podemos aducir. Mas cercano a nosoros €8
el casa de la escritora suiza Isahelle Eberhardt quien re-
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cornid el Magreb vestida de hombre y asistiendo, inclu-
s0, a prostibulos con otres compaticros, aungue al pare-
cer clla se dedicaba solamente a observar. Casada con un
sargento argelino murié en octubre de 1904 a causa de
una riada sin Hegar nunca a darse respucsta sobre quién
era ella realmente, como se deduce de sus escritos (31).

También fue famoso ¢l case de Antonia Rodrigues,
comocida por el sobrenombre de La cavaleira poringue-
sa, nacida en Aveiro en 1380, ¥ que destacd por su auda-
cia en los combates (32); la toledana Maria de Gelhes
gue para evitar un casamiento forzoso huye vestida de
varén. En Puebls del Dedn (La Coruiid), ingresé en el
convento de los Padres lranciscanus. Descubicrlo el se-
creto de su sexo en la confesién fue trastadada al con-
venoo de las Clarisas de Pontevedra, donde murié a los
cuarenta ¥ coatro afios en olor de sanlidad (33}, Gertru-
dis Samtamarfa. que cn 1812 sentd plaza de soldade en
un regimiento de Infanteria desveldndose su sexo al con-
cedérsele ta lanreada de San Fernando por su comporia-
miente hervico en la hatalla de Puernre Nueve en Bilbao
{34), O el case mas recienle Jdc Maria Teresa Gomes, na-
cida en la isla de Madeira y que sirvid en el ejércilo por-
tugués sin que en mochos afios nadie sospechara de su
condicidén femenina.

Casos v mds cases que no dejan de sorprendernos.
Pero ¢l recurso de disfrazarse de vardn, sea por el motvo
que sea, es antigue: lambicn lo practicaron por distintos
muotivos Santa Pavla, Santa Eugenia y Sanla Teodora, co-
mo se nos relata parz ésta ollima en la Levenda Dovada
(35).

EL MOTIV( DEL DISFRAZ EN EL CUENTO

Los cuentos 4 los que vamos a hacer referencia aco-
gen en algunos de sus desarrollos el motivo de la mucha-
cha disfruzada con ropa masculina |K 1837]. Fara no
abultar en demasia este trabajo omilimos por la general
cl desarrollo de los mismos, salvo los gue catendemos
precisen de algdn comentario. Dejamos para el final el
Tipo S14%* y 884 A, del yue efrecemuoy una versidn iné-
dila hasta ahora y cn la que nos detendremos algo mds en
sy andlisis.

TIPO 425 K

La muchacha, dislrazada de hombre, debe romper
unos zapatos de hierro para asi poder desencaniar a su
amude. Con(rontese este fragmento de una version astu-
riana con e] romance:

Eniomeex Angeling comprs unos tapatos de hierro, se
tas prso y dijo:

— ¥ ghora, jedmo me luy arréglaré para romperlos
pronte? Sentoré plaza de seldado, porqgue los soldados
o cesan de caminar y en seguida rompen los zapatas—
se vistio de howhee ¥ sents plazu de svidadlo.

Y a los pocos dias el hijo del rey se fijo en etla v fue
corriende a decirle a la reina que le parecia que agquel
soldado no gira hombre, sino mujern, ¥ que estuba erame-
rudo e ella.

Rijo mio —dijo la reina—, brindale a pavear cemiign
por el jardivn. Si es mujer, cogerd un ramo de floves.

Ll principe pased par el jurdin cor Angelina; pero
ella ni siquiera mivd para las floves gue huble a los lu-
dos de los caminos.

En vista de que esta pruebo no dio resultado, difo la
reina ol principe:

— Hijo mie: invitele o que vaya a baflarse contigo a la
mar.

1 imvits, pere ella se disculpd diciendo que padecia
una enfermeded que le Ompedin baftarse en aquellos dias.
f...}(36).

TIPO 510 B: CONOQUCITIO GENERICAMENTE COMO
PIEL DEASNO

La muchacha sc dis{rasa de hombre para huir de las
lascivas pretensiones de su padre. La acugen cn el pala-
cio conlo cuidadora de gallinas o pavos y el principe aca-
ba enamorindose v casdndose con ella,

TIPQ 514

La muchacha, para escapar de la justicia por haber
dado muerte al asesing de su novie, se disfraza de varde
v se ve obligada a casarse con otra muchacha que se cna-
mora de clia pensando que es un hombre. Ante vna situa-
cidn comprometida donde todo ¢l mundo sospecha de sn
condicion, se produce un cambio de sexo con &l coneur-
s de un animal o ser extraordinario. La semejanza ¢on
el romance, en la primera parte del desarrollo del cuento,
resulta evidenle —al igual que ocurria con el Tipo 425K-,
Yeamos un fragmento de una version conyuense:

Y dijer el padre.

— Vimos o dar un banguete y poremos siftux olins y
sillay bajus, gue 5i Carlos ¢5 mujor se sentard en und si-
ifa haja.

Y fueron af banguele. ¥ Carlos fie y se sentd en la
silla mds alte gue habia. Conque ya de es¢ no sacaron
nada.

Y va dijo el padre:

— Ahora vamirs de caza v luegn a los baflos def rio,
que si Carlos es mujer no se ha de guerer baitoan

¥ safieron todos de caza y después fueron a comern. ¥
después de comer dijo el pudre u los cuballervs:

— Ahkora a los bafios, a bafiamos al rio.

¥ entonces dijo Carlos:
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—Espérenne uil poco, qie yo lengo gue ir a acer ni
necesidd, {...) (37).

Lo mis destacable de este tipo de cuento es el cam-
bio de sexo que se produce por medios extraordinarios.
En las versiones hispdnicas puede deberse al concurso de
un oricucrni guicn hace una cruz con su cuerno en ¢l
empeine de la muchucha desnuda wansformdndose ésta
en un hombre y salvando la sitwacion; por un 1010 que,
despuds de toreado, queda transformado en vaca y la mu-
chacha en hombre; en otros casos la transformacién se
produce gracias al milagro de un santo proteetor; o bicn
la muchacha s¢ ala a la cintura la cabezada de una corza
al entrar & bafiarse al mar regresandoe convertida en vn
vardn. En las versiones no hispinicas esta transforma-
cion puede ser debida al concurso de caballos, serpien-
tes, 0gros, aguas migicas, etc. (38).

Dentro del ciclo de Ia fidelidad y la inoeencia [Tipos
380-899], también aparece con frecuencia el motivo de
la muchacha disfrazada de vardn. Principalmente hemos
deleciado Jos siguicnics:

[Tipo 880): El hombre se jucta de su esposa

[Tipo 881]: Fidelidad comprobada

[Tipo 882|: La apuesta sobre la castidad de la exprosa
[Tipo 883A]: La inocente doncella calumniada

[Tipy B83B1: Ei seductor castigado

[Tipo 8841: Lu noviu alvidada o ubundonada

[Tipr 888]: La exposa fiel

[Tipo 8Y0; La libra de carne

Todos los cuentos de csle vielo presentan un desarro-
llo basianic similar y han sido recreados ¢on profusion Li-
ferariamente. Shakespeare en Cymbaline recrea el Tipo
882 y entre nosolros cxisten paralelismos con la patrafia
XV de Timoneda (39), quien a su vez lo retoma del De-
camerdn de Boccaccio (Giornata secanda, novella rona).
A su vez, Shakespeare rcerea en Bl mercader de Venecia
el Tipo 890, por citar sdlo algunos cases representativos,
Bajo forma oral parceen ser bastante corrientes en el fol-
klore de Noruega e Islandia ¥ no tanto en el sur de Luro-
pa, scgin la autorizada opinidn de Thompson (40).

TIPO S14%* U 884 A

El resumen del Tipe 514%* u 8844 (quc maorfoldgi-
camenle responde al mismoe lipo de coento), es mids o
menos Come sigue en sus versiones hispdnicas:

Con el fin de ascender socialmente, la hija de un ma-
trimonio pobre se disfraza de varén v entra al servicio
del rev, va sea de cuidadora de pavos, como en nuestra
versiéh, o como médico en ofras. La reing, crevendo gue
es iun hambre, se enamora de ella y tratu de seduciria, o
lo que nuestra heroina se niega repetidamente, La reina,
sintiéndove despechadi, fevanta nna falsa acusacion
contra ella por lo gue es condenada o muerte. Sélo po-
drd libvarse de ella si supera ciertas pruehas o bien ac-
cede a sus deseos. La muchacha, con la ayude de un pa-
drino protector (San Pedro, San Antonio.. ). logra supe-

rar rodas ellas, incluso hace hublar a una princesa mu-
da que se encuenira prisionera o encantada quien revela
la infidelidad de la reina v la condicion fenenina de la
donrella.

Pero veamos esta versidn cordobesa, inédita hasta
ahora;

EL ROSARIO DE 5AN ANTONIO

Pues resulla que era un leflader gque era muy guapo.
Y su oficic era que iba a par leda y la vendia en el pala-
cio v en {as casas de gente de dinero. Total, gue la reina
tenia tres Rijas v la mds chica se enamord de €LY la ma-
dre y ef padre vev no querian que se casara con €l por-
que cra un ledador y no le peguba. Total, que Iz deste-
rraron de la casa y de la familia y se casé con el.

Al cabe del tiempo iba a rener un vifio. Y ella decia:

~ ;Dias mio, tan pobres que semos ¥ no tenemaos di-
Rero RingrAe pa comprar ropita i na! jQué va a ser de
ROsSOLRNS!

A esto, que lamon o la puerta vy se presentad Rosario
de San Antomio —que era la Virgen del Rosario, la Virgen
del Carmen ¥ San Antonio bendito- | v le dice:

JQué Te pasa’?

— Pues qute vov a tener unt hijo ¥ ro tengo ropa ni lengo
na v, da verdd, que vo no s€ gre es lo que vamos a hacer,

— No se preocupe, gue cuaado vaya a lener ¢l nifio yvo
vendré w asistirla — le dije el Rosario de San Antonio.

Total, gue a los pocos meses se pone la mufer mala.
Y se stente Haumar w la puerta. Dan tres alidubonazos v se
presenta el Rosario de San Antonio.

total, que enrran v dicen:
— Semas nosclros gue venimos a asistir a la enferma,
— Pasen ustedes. Pasad.

Tinal, que la asistieron y estuvieron afli un par de dias
en la cabafia.

Cuando la bautizaron la gente del pucblo veian que
lay campunas tocaban v no habia nadie que las echara
al vuely, sing gue tecaban porque guerfan. Y la genre
decia que vieron tres persondas enrrar pevo que no las
vieron salif.

Tuve una nifa. Y antes de irse, el Rosario de San An-
toriv le dijo @ la madre:

— Lo sinico yue la encargamnos ex que lu ensefie usté
una buena educacidn v g ensefie o rezayy v qite cuando
sea sitayar que escoja ella lo que quiera.

Se fiue pasando afios, y la nifia eva ya casi una puger-
cita. ¥ toos los dias tha a esperar al padre o la curreiera
—pargue yo estaba mayor— a ayudarle o traer la lefia,

Un dic en ef campo, se senté en el suelo y decia:
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- Yo ya estoy harta de esta vida porque mis padres
estdn ya mu viejecitos v quisiera que tuvieran olri cosa.

A esta que se [e presenta ef Rosarie de San Antonia ¥
la dice:

- ;Oué€ ex lo que quieres? Lo gue ti guieras te lo va-
maos a conseguir, Ti pide lo que quieras,

— Yo gquisiera rrabajar pa avudarle a mis padres.

— Pues te vamos a poner de puvero,

La vistieron de hombre v la pusieron de pavero en ¢l
palacio.

Total, gue las oviadas cuando vieron a Rosario de
San Antonio jtan grapa y vestida de hombre! le fueron u
la veina:

— [Mi majestd. ahti hay un paverito gue eso es lo mds
guapo gue vo he visto en mi vido!

¥ la veina:

- Dile gue pave. Comprarie toos Ins paveos y dile que
pase.

Tortal, gue enrvd v se enamord de &l Y la pusieron en
un salén como si fuera una princesa —pero vestia de
hombre.

Un dia gue se fue ol vey de caceria y se quedd la rei-
na sola, le difo;

— Rasario de Sun Antonto, sabes que Yo te quiero mu-
cho ¥ que vo estoy enamorada de i, ¥, la verdd, es que
no puedo pasar sin ti.

Ydive ella:

— Yo lo siento muncho, mi majestd, pero no puedo
ofender al rey.

— jFues te voy a echar una maldicion que no te la va
a librar nadie! [Ya puedes hacer o que grieras gue te
matard el rev!

Cuando viene el rev ye encuentra Horando a la reina
v {a dice:

— (Qué te pasa, mujer. que estds Norando v te en-
ruentras ton despeindg?

— Pues que ha dicho fu Rosario de San Antonio gue
es capaz de sembrar esta noche wnos drboles que den los
racimos de fruta en la cama de nasotros por lo maiiana
~dijor la reina.

— jAnda va, mujer! jni que fuera Dios!
— J0ué si que lo ha dicho!
Totad, que lu mundan Namar v dijo elio:

— Mire usté, yo no lo ke dicho, pero con la avieda de
Dios voy g ver 5P fo puede hacer,

Se mere en su cuarto ¥y empieza a llorar. Cuande se
presenta el Rosario de San Antonio v le dice:

— No te preocupes. Til te acuestas trangnila. que ma-
Aana por lu mefiana fendrds uina yorpresa.

Asin gue ye acosio. ¥ por la mafienag amanecio tres
drboles, y cada drbol daba una fruta vartada: peras,
guindas v monzanus,

Cuando se levantaron los criaos se quedaren toos
asombravs y fueron corriende ¢ fa reina.

— Mujesid, juna novedd en la casa! [rovedd en el pa-
faciv!

— (0né pasa? —dijo la reina.
Que hay tres drboles frutales lenos de fruta..,
Y la reina se tiraba de los pelos de rubio.

Cirrer vez que se fue el rey la mando Hamar otva vez a
Roxuario de Sar Antonio.

— Mira, yo es gue estoy enamord de i y ne puedo pa-
SUP Sin t

— Yo no puedo ofender a i rey —dijo Rosario de San
Antonio.

— jBueno, pues de esra has salio, pero de la gque te
voy a echar, exa st gue no te libra nadie!

Cuando viene el rey se la encuentra lorando otra vez
— ; Oué te pasa, mujer?

— Cue ha dicho Rosario de San Antonto que es capaz
de sacar ef anillo que se le perdic a tu udre en el mar

— ;Conwr va a ser exo pasible, con fos afos que hace?
— [ Oue si, que ha dicho gue lo saca!
Congue la mandd Hlamar el rey y ln dijo:

— Te day de térming una semana pa que sagres el
anilio.

— Yo nn he dicho exo —dijo Rosaria de San Antonijo—,
pere con o ayuda de Dioy...

Se pusv en yu sala o rezar v aparece el Rosario de
Sarn Antonio v la dice:

— Mira, ti te vas a la ovilla del mar ¥ cuando salga
unt pez con una boca muy grande le echas esto gue e doy
de comer y esperas.

Toiad, gue salic el pez, le echd de comer eso que le
habia dao el Rosario de San Antenio, v sali¢ con la sor-
tija en la boca.

Cuando llegd con lu sortiju, decia el rev:

— ¢Huas visto? ; Caoma es pasible que este muchacho
haga este milagro? [Ni gue hubiera estao en lu orilla la
sartijal

Total, que a los pocos dias otra vez la reino Horando
v lo mismo!

J1e voy a echar umi gque de ésta si gue no e va a li-
brar nadie! —le dijo la reina.



Total, gue viene ef rev y se la encuentra a la reing es-
rabazd y Horundo coma una Madalena.

— ¢ Qué te pasa, mujer, siempre Horando ahora?

— Pues mira, gue ha dicho Rosario de San Antonio
que es capaz de sacer u Lu hermana o encantd.

— jArda ya, mujer! ;si eso hemos ido lu tropa v oo v
no podemos acercarnos allf porgue desaparece el castiffo!

— (Que lo ha dicho! ;que lo ha dicho!
Total, que Nama a fa Rosario de San Antonio.

— Mire usté, mi majesid; yo no he dicho esa, pero con
la ayuda de Dios yo no 5€ si podré...

Crando se va a su sala laorande aparece otra vez el
Rosario de San Antonio y lu dice:

- Tii dile que te preparen dos jacas doncellas, cuatro
peines, y cebd v pufa. Yo iré delante y te enseitaré el ca-
mino por donde tienes que ir.

Total, que el Rosaria de San Antonio iba por ¢f cami-
no guidgndolo. Y antes de llegar, lu dijo:

- T entras y no te fifes en na, na mds que en unas
viefectus gue estdn mu desgraids, A esas las enrregas
los peines; a unos bueves que hay, gue son bravas, les
varias la comida: al gue tiene la paja le pones cebd v ul
que tiene cebd le pones la paja. Y en too Io dltimo, de-
frds de una puerta, estd o hermana del rey encantd. La
coges ¥ In .metes debajo del braze y sales con ella. ¥
aungue te Homen v te digan muchay cosas, i no vuelvas
la cara nunca.

Total, que entrd af castillo y le did los peines a las
vigjas que estaban sin peinar y les cambic lu comida a
los bueyes. La cogié. se la metid debajo del brazo y salic
corriendo.

Y una vieja decia:

- ;Cogerla! [cogerlal (Mira pacd! porgue lo que
queria erd qite velviera lu cara,

- Na, que nos ha dado unos peines pa gue nos poda-
mos peinur —decia olra, '

Toral, que salid corriende y se montd en el caballo.

I'n esto, gue el rey estaba esperdadola en o mitd del
camino u ver 8 era verdd que venia la hevmang,

Ferg las jacas, cuando vieron tantas caballos, se
asustaron ¥ se echaron pa atrds. ¥ Rosario de San Anfo-
tio mandd a decir que se fuera lu tropa o xe valvian al
castillo de la encamd.

Congue se fue Ia tropa y la princesa dio un suspire.

Total, gue Hegon al palacio ¥ todos tan contentos de
que la hermana del vey ya esiaba desencamd.

Cuander se pasaron cuatro o cinco dias, la reina otra
vez con la misma tamaria, ¥ elle gue ao podie ofender a
SU rey.

—Ahora si gue le vay a echar una gue ésta ne te libra
nadie —dice la reina.

Cuando viene el reyv se lu encueatre lo mismo, too
despeindg v Horando.

— JQué te pasa ahora, mujer?

— e me ha dicho Rosaria de San Aatonie gue le
hace hablar o tu hermana la muda —la encantd es que
era mida vy por ese dio un suspire cuando se enconird
cont la tropa—.

— jEso no puede ser! =dijo el rey.

Que 51, que no... Total, gue hace Namear ol muchacho
pavque el rey se crefa que era un hombre—,

= Yo no o ke dicho, pero con la avude de Dios 1o haré.

Total, que se encierra en su cwarte v se upurece el
Rosaria de San Antonio v la dice:

- Mira, para hacerle hablar a la muda tienes gue de-
cir gue en el mediv de lu pluza mayor hayan un tablao
grande, y toas las auteridades y too el mundo gue vavan
ahi a virte haceria hablar

Y yo voy a salir asi?
— No, gue vas a saliv como ve te visia,

Fnitonces e vistid de princesa, can un traje blanco
mu bonito ¥y mu guapa gue era, pues resplundecia entre
foas.

Taral, que llega la hora de hacerla hablar y que no
venid la que la tenia gue hacer hablar. Estnhan toos im-
pacicnics.

Pere cuandn la vieron vestida de mujer, no se crefan
que fuera ello.

Buenas tardes —dijfo Rosario de San Antonio.
Y a esto de decir buenas tardes, dijo la muda:
— Buenuy tardes.

Y se quedaron toas con la baca abierta,

— ¢ Te acuerduas de cuando se valvis la trope y distes
A stspire?

— 8 gue ime acuerdo.

— Y al Hegar agqui, distes otro suspive jno?

- St

— Yahora has dado otro suspiro. —Erun tres suspiros.

- 81 porgue si Rosarip de San Antonio hubiera side
KR varom hace a mi hevmano un cobron.

Y se acabo el cuento. Y va estd (41).

En el estudio dedicado por Espinosa a este tipo de
cuento, sefiala que la forma caracteristica de éste en Es-
paila cs rarfsima en otras partes de Europa, siendo su ori-
gen muy antigno, En el excelente v documentado cstudio
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de Delpech sobre este relato matiza la afirmacion del
gran hispanista sefialando la existencia de desarrollos si-
milares cn las tradicivaes ilalianas y [rancesas (42),

De este tipo de relato existen antecedentes en la lite-
rafura artirica (leyenda de Merlin), concretamente en la
historia de Grisendela, donde se articutan en un relato
dnica los clementos méds caracteristicos del tipo Chija dis-
trazada. captura de una criatura misteriosa que revela la
infidelidad de la reina y el sexo de la hija) (43), Asimis-
mo, existen desarrollos paralelos en la tradicion oriental
{cuentos indios}.

Nes enfrentamos, poes. a un 1ipo de relalo que recoge
apicos desarrullados eo distintas tradiciones., La existen-
cia o no de un arquetipo original sobre el que se constru-
yen los diferentes episodios es tema que rebasa con mu-
cho nuesteo estudio. Lo que parece clerto es que las dis-
tintas tradiciones han incidido en determinados aspectos
teniendo por eje central el motive de la doncella disfra-
zada, motivo gque ha dado bugar a diferentes desarrollos
narrativos.

[as versioncs Mrancesas o italizngs, reclaborando ma-
teriales literarios medievales y renacentistas, presentan
un desarrollo narrativo algo diferente de las versiones
ibéricas. La dama muda que es 1a encargada de revelar ¢l
sexo de 1a doncells v {a infidelidad de 1a reina en las ver-
siones ibéricas, en Jas versiones francesas e italianas este
auxiliar mégico es representado por una cridlura misle-
riosa v un hombre salvaje, atendiendo mds a modelos li-
terarios precedentes.

Poca se puede rastrear en las versiones que conoce-
mos de este tipe sobre ¢l motive del encantamiente de la
joven. El hecho de ser una mujer nos aparta de la idea de
dlguna posible relacién o componente sexual con la dog-
cella disfrazada. Sin embargo, los papeles desempeitadas
por el hombre salvaje y la princesa muda, como avxilia-
res de la protagonista, resultan funcicnalmente equiva-
Tendes.

Mas interesante resulia sin duda el concurso del pa-
drino ¢ ayudanic mégicn, claramente cristianizado en las
versiones ibéricas. Asi como en el cuento recogido par
Espinosa el papel de padrino lo desempeifia San Pedrge —o
San Antonio en algunas versionas portuguesis—, en nues-
tro cucnio cordobés son tres los personajes gue actdan al
nnisono; la Virgen del Carmen, la Virgen del Rosario ¥
Xan Antonie, ¥ que incluso aportan el nombre de Rosa-
rio de San Antonio a la muchacha disfrazada. En las ver-
siones no ibéricas del cuento el padrina que ayuda a su-
perar tas diversas pruebas a la muchacha, puede ser una
anciana o un caballo con poderes extraordinarios {versio-
nes brasilefias), lo que remonta a tradicionies mds anti-
guas donde el mago, en su papel de padrino, traspasa sus
poderes inicidticos al nifio que toma bajo su tutela,

Como ocurre con numerosos tipos de cuentos, la se-
cuencia donde aparece el concurso de un avudante que
provee de ohjetos magicos al protagonista para poder su-
perar todo lipo de pruebas, se encuentra cristianizada en

nuestra version. Ya no se (rata de una anciana o un ser
misterioso el que conliere 4l héroe delerminados pode-
res, sino que el padrinazgo es fruto de una alianza sobre
natural entre dos advocaciones de virgenes: la del Car-
men y la del Rosario, y un sanlo como San Anlonio, ¢n
nna especie de trivnvirato sobrenatural que ayudan a la
muchacha.

La Virgen del Carmen es tenida en la tradicién por
patrana de los marineres v de las gentes del mar, Como
schiala Gella Tturriaga (44), 1la advecacion mariana tradi-
cional de los marineros anterior al dltimo cuarto del si-
glo XVIII, tue precisaniente la de Nuoestra Sefiora del
Rosario, coexislenie con ofras devociones marineras. La
Virgan del Carmen coma patroma general de la Murina
Espafiola sc remonta a finales del siglo XVIIIL generali-
zindose su culto durante el siglo X1X v declarindose pa-
trona de la misma a principios de este siglo.

La Virgen del Rosaric es una advocacion que vino a
recmplasur en cierta medida a Noestra Seiiora de las Vie-
torias como patrona o abogada de las batallas. La institu-
ya el Papa San Pio V en conmemaoracion de la vicloria
co Ia batalla de Lepanto (15713, librada en las costas de
Grecia y que enfrentd a los aliados de Ta Lizga Santa (Fe-
lipe 11. el Papade y Venecia) contra la expansion naval
turca sobre el Mediterrdneo. Como recuerdo de esa vic-
toria, la Virgen del Rosario se celebra en todd la crislian-
dad el dia 7 de octubre, fecha que coincide con la batalla.

Ei culto a San Antonio de Padua no se generalizd
hasta entrado el sigla XV. Se tratd de uno de los sanios
que astenta mayor popularidad por las facultades lnter-
cesoras gue se le suponen. De hiecho, 1a tradicidn popular
confunde su nacimiento situdndolo en Padua, habiendo
nuctdo realmenic en Lisboa cn 1193, Sus bidgralos des-
tacan su profunda preparacidn teoldgica, estudios que
emprendid por consejo de San Francisco de Asis, a quien
conocio debido a su precipitado desembarco en Sicilia a
causa de nna tempestad en su regreso de Africa. Sus do-
tes oratorias le proporcionaron celebridad en Francia ¢
Italia donde ejercid la docencia.

Vemos. pues, comao los ayudantes que ejercen como
padrines gozan de una smplhia popularidad atestiguada
en las numerosas coplas, oraciones ¥ milagros donde in-
tervienen. La Virgen del Carmen y la del Rosaric estan
asociadas a la proteccidn de los navegantes y, por exien-
sifin, a los que emprenden un caming incierto. San Anto-
nio, a su vez, es el patrén de las cosas perdidas. Su con-
curso conio padrinos en el cuenfo conjugan sus virtudes
benetfactoras para el feliz desenlace del mismo.

La primera prueba a la que tiene que responder la
doneella consisie en scmbrar unos arboles frutales por la
noche v recoger sus frutos a la mafdana siguiente. La se-
gunda consiste en recuperar un anillo perdida en el mar
hace afios. Ambus pruchas las supera gracias 4 la ayuda
de sus padrinos. Fstas tareas imposibles aparceen fre-
cucntemente cn ¢l desarrollo del cuento de Blancaflor, lu
hifa del diable [Tipo 313C] (45).
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Pero la mis interesante ¢s sin duda la idltiina prueba
e tiene Jue superar nuesta heroina y que caracteriza de
alguna forma el cuento que estudiamos: la de hacer ha-
vlar 4 uny muda eneantada. Se trata, en esta voasion, de
una prugba de corte inicidtico, Los padrines sobrenatura-
les de la joven le advierten sobre el modo de levarlg o
cabo y los medios con que debe coptar. En el desacrollo
del cuento ya se nos dice que 1a muda encantada hubita
en un castillo yue desaparcce cuando un comin de los
mortales irtenta aproximarse. Se trita, per tanto, de un
Togar al que sdlo ticnen acceso los iniciados. El héroe de-
be afrontar a solas su camino al recinlo inicidtico atrave-
sando ¢l umbral que lo separa del mundo de los morta-
Jes. Purz ello, la muchacha cuenla en primer lngar con
dos jacas doneellas que, coma ella, simbolizan la virgini-
dad v 14 pureza. La entrada sl recinto estd protegida por
dos hueves bravoes que se supone perderin s {ierera al
cambiarlcs la comida y crear en ellos la confusidn. l.a
presencia de unas vigjas malpeivadas que valoran de for-
ma compulsiva los peines que les proporciona la mucha-
cha acrecientan el papel simbdlico de lus mismos, moti-
vo que a su vez aparece en muchos cuentos de héroe. La
dinsa mesopelamica Lemasen siempre aparecia con un
peine, ua espejo ¥ un huse, atributos muy antigtos de fe-
minidad v de magia. El motivo de su interés por peinar a
personds jovenes era poryue con su accidn las converlia
en ancianas.

Al fondo del recinto, ¥ tras una puerta que marca el
iltimn urnbral, se encucntra la muda cncantada. Lo cl
cuento no se nos aclara ¢l por qué de su encanlamenio
ni las circunstancias acaecidas para verse en tal situa-
cidn, Su importancia radica en la funcién que va a de-
sempeiiar: reestablecer el orden natural.

Como ocurre en otros cuentos de corte maravilleso,
exigte una 7ona liminar que separa el mundo de los vivos
y €l de fos muertos. El héroe, gracias 4 los poderes u ob-
jetos magicos otorgades por sus padrinos en este caso, e8
el dnico que liene aeeeso al intramundo donde hahitan
los espiritus. Desde su nacimiento va s¢ nos ofrecen in-
dicios de sus poderes cspeciales: en nuéslro casg, cam-
panas que rocan solas.

Pero el regresn Jde cste in(ramnundo no se realiza de
forma sibita. La princesa muda debe proferir tres suspi-
ros anles de adguirir el don de 1a palabra para reestable-
cer ¢l orden alterado. L intramundo del conocimicnio ¥
¢l munde de 1os vivos se intercamunican a travcy del ri-
t0. De alguna manera en estos relatos subyace un intento
de imaginar y correlacionar el mundo de los muertos coi
el mundo de los suefios o loy descos insatisfechus da los
¥ivas.

Nos encontramos, en suma, con conlenidos arcaicos
cuyas refercncias simbélicas no estin del wdo claras. o
al menos no nos atrevemos a establecer correlacioncs en
este sentido. La advertencia previa de no velverse anle
las continuas Namadas cncuentra ciertamenre paralelis-
mos en la mitologfa o historia de los dioses. La funcion
del hérve es 1a de actuar o Nevar a cabo las acctones en-

comendadas, Su individualidad y su cgo —respondienda a
su condicidn de arguetipos  estdn al servicio de lo que
tienen que llevar a cabe y por eso no deben responder a
lamada alguna que les distraiga dz su misién.

Recapitulando Jo cxpucsto hasta ahora podemos con-
cluir que el motive de 14 muchacha disfrazada de vardn
aparece ¢n discursos de muy distiata procedencia y en
desarrellos narrativos dispares. Se trata, en sumd, de un
feagmento de discurso cuya principul tuncidn es la de
posibilitar as acciones posteriores envolviéndolas vn un
clima de ambigiicdad v misterio donde 1a revelacidn del
verdadero sexn de la joven suele precipitar los distintos
desenlaces. Uin el caso del teatre 2l molivo ye reduce a
una estratagema goc sirve para introducir sitnaciones cé-
micas de enredo. En la literatura de corde! su funcidn es
indicial pues medianle el recurso del disfraz la mujer
matadora queda investida de alguna forma con rasgos va-
roniles: destreza con las armas, fuerza fisica impropia de
mujeres, sudacia desmedida, ele., tode ello motivado por
un deseo irrefrenable de venganza. En el romance, y a
veces en el cuento, el mative constituye el gje cardinal y
posihilitador sabre el que descansa la narracion para gue
ésta tenga sentido: el descubrimienta de la condicion fe-
mening de lu muchacha sobrevuela implicitamente a lo
largn de todo el relato.

El maotivo del distraz de vardn se rernunta a esquemas
narralivos miy antcriores a las actualizaciones orales
que conocemus, sean éslas en forma de romance, leyen-
da ¢ cuento. Resulta, pues, tarea infructunsa encontrar la
forma eriginariy de donde procede. Como sucede con
otros lemas ¥ motivos, apelamos a la nocidn de intertex-
tualidad para couocer v extenso su forma de operar v sus
distintas funciones narrativas al margen de los géneros
literarios cstablecidos artificialmente. El arte de la crea-
cidn pral phedece a Teglas, a mepudo no explicitas, don-
de infervienen tdpicos. temas y motivos dispersos, ele-
menles gestuales v situacionales, ete., que conforman
ung especie de magma maleable que modela su forma
segun ¢l recipienle que 12 acoge. Es necesarin, por tanto,
una lectura multiple que dé cuenta de sus distintos senti-
dos para integrarlos en un todo gize nos permita conocer,
aungue sca de forma provisional, los mecanismos de la
creacion oral,

APENDICE
LADONCELLA GUERRERA

A un Sevillano en Sevilla
siete hijas te dio Dios.

La mala suerre que tvo,
gue ningune fue varon.

A la hija mds pegrieita

fe tivd T inclinacion

Ade irse a servir al rey
vestidita de vardn,

—No vas q la gnerra, hija;
ne vus a {a guerra, ne;
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tienes el pelo muy lurgo

y dirdn gue mujer sos.
=Si tenga el pelo muy largo,
pudre, me lo cortaré;

v después de bien cortado
un varén parecerd.

—Ne vas o la guerra, hija;
7o vas a la guerra no;
tienes los pechos muy gordos
¥ dirdn que eres vardn,
=Nu le dé cuidudo, padre;
no le dé cuidado, no;

ghe yo me Ins cefliré

can ik estrecho cordon.
Siere meses en las filas

¥ nadie la conacio,

hasta gque el hijo del rev
de elia se enamord.

Al mantar en su caballo
el fusil se le cavdo.

Por decir: paldito seas!
dijo: jmaldita sea yo!

La ha cogido por la mano
y af palacio la lleva.

El rev que teniu un hijo,
estas palabras oyd.

—e amores me muero padre!
de amores ime muere yo,

que las ajos de don Marcos
son de hembra y na de vardn.
—Convidala td, hijo mio,
comvidala wi a baitar,

gue si efla fuere hembra

no se querrd desnudar
Mientiras to los soldadas

xe guerion desnudur,

el caballero don Marcos:
—Loy bafios me stentan mal.
—¢ amaores me mucro padre;
de qmores me muero Yo,

gue lns ajor de don Marcos
son de hembra v no de varda.
—Comvtdala o, hijo mio,
convidalu i u correr,

que si effa fuera hembra

) 5 p(}d!"ﬂi CeNener.
Mientras que to los soldados
ia se pueden contener,

al caballero don Marcos

Registrado por A. Lorenzo en Caorporario (Salaman-
ca), marzo/R3, a Joaquina Milanés Martin, de 77 aiios,
anteriormente dedicadas a las faenas del campo.

nadie le gana a correr.
=D winarey ime muero padre;

LA DONCELLA GUERRERA

Mes de mavo, mes de mayo,
cuando aprietan las calores,
cuando los trigos se encaian
y en el campo hay varvias flores.
Estando el marqués cenando
y sus hijas al vedav,

su madre que estaba en medio
los echd una maldicidn,
Contestd la muds pequedia,

en faver de (g mayor:

—No nos maldiga usté, madre,
no nos maldiga wité, no;

que st al rey le falta gente

a servirle me voy yo.

—: Ddnde vas a ir ti Bije mia?
Todos te conocerdn.

- Andundo por los caminos
COFRO s que un gaviida,

Se despidio de suy pudres,

de amares e muere yo,

gue los ajos de don Marcas

son de hembra y no de vardn.
Convidala tid, Atjo mic,

convidala i o sentar,

quc si ella fiuera hembra

siller buja vagerd.

Mientras todos los seldados

han cogido silla baja,

el caballere don Marcos

ha cogide la mds alta.

—Le amores me muere padre;

de amares me muero vo,

gue los ojos de don Marcos

son de hembra y no de varon.

—Aver hie tenido cartu

de mi hermana la mayvor,

gue mi padre exiaba enfermo

¥ fe ihan a dar la uncidn.

JAdids palacio del rey!

judios regimienio hermaoso!

[Siete arios he servido

¥ wna doncellita soy!

se la olvidé lo mefor:

—; Cdrae me lamaré, padre?
¢ Camo me Hamaré yo?

—I{ caballero don Marcos.
Don Marcos me Hamo yo.

A lu entruda del palacio

se la cayd lo mefos,

¥ par decir [yo pequé!

dijo jpecadora vo!

Registrado por A. Lorenzo, J. Camarena v P. Esteban
en La Airuela (Madnid), octubre/83, a Maria Mamblona,
de 75 aflos, anteriormente dedicada a las faenas del campo.

LA DONCELLA GUERRERA

Estando el conde comiendo
con sus hijas al vedor,

a la pobre condesita

unda maldiciin le eched.



Hu salido (o pequefia

en defensa la mavor;

—No la maldiga nsié, padre,
no la maldiga usié, no;

que si el rey precisa gente

a servirle marcho yo.

—Eres muy blanca de cara,
Verdi (e no eres Varon,

=Yo me duré, padre mio,

con las juncias de leon,
—Eres muy blanca de pecho,
VErdn queE HO eres varon.,

- Yo me pondré, padre mio,

a los rayitos del sol;

que me giicmen, gue me abrasen,
gue me cambien de color,

¢ Oué nombre cogeré, padre?
£ Oué numbre cogeré yo?

El caballern don Maercos

sit padre se lo acovdd.

Ha legade a palacio

y el principe o miro;
v preadado de sus ojos
enfermito él se quedd.
=De ainares me muera madre;
de amores wie muero yo,

gue los njos de don Marcos
son de hembra v no de vardn.
~Canvidala g, hijo mfo,

a las builes o hailar,

que si efla fuera dama

a los corales se (rd.

Toditos los caballeros
se han tirado o los corales;
¥ el caballere don Marcos,
coger v tirar pufiales.
=De amores me misero madre;
de amores me mpero yo,
gue los ojoy de don Marcos
son de hembra y no de varon,
—Convidelu td, hijo mio.

o lax sillas a senterr;

gue st efla fuere hembra

a lay inds bajas se ird.
Taditos los caballeros

se han seftado en las mds bajas;
v el caballero don Marcos

se ha sentado en la mds alta.
~De amores me mueroe inadre;
de amorey me myero v,

gue los ojox de don Marcos
sun de hembra y no de vardn,
Convidala ti, hijo mio,

a la fruta a merendar,

gue si ella fucre hembra

a las pranzanas se ird.
Toditos las cabaileros
s¢ han tivado a las manzanas,
¥ el caballero don Mareos

Registrado por Antonto Lorenzo en Madrid (capital),
en fecha indeterminada, 2 Juan Mamuel Prieto, de 26
aitos, encuadernader de profesién, quien la aprendié de

su madre.

se ha tirado a las naranjas.
—De amares me muero madre;
de amores me muere vo,

que Loy ajos de don Marcos
st de hembra y no de vardn.
Convidala tid, hijo min,

a los bakos a bafar;

que st ella fuere hembra

a6 se guerrd dexnidar,
Toditos los caballeros

se metferon en el agua,

v ef caballero don Marcos
las manos sélo ha metido.
—Ya padezro def reiima,

¥ no ke puedo mofar;
dnicamente (os manos,
porgue quiero acompafiar.
—De amares me muero madre;
de armures me muera yo,

gue los vjos de don Marcos
son de hembra y ne de vardn.
~Convidale 1, hijo miy,

& las camas a dormir;

gue 5f ela fuere hembra,

Ho se querrd desvestr,
Toditos los cabalieros

en la cama se han metido;

¥ el caballero don Marcos
una carta ha recikbido.
—Cariu, Ae tenido carta

de mi hermana la mavor,

que estd mi pudre muy melo
v le van a dur la uncion,
;Ouédate con Dios, pelacio,
con lus damas v tu rey!
JSiete afies e ha servido

urna doncella muy fiel!

LA DONCELLA GUERRERA

A un sevillane en Sevillu
siete hijas le die Dics,

¥ la desgraciu que turo
gue ninguna fue vardn.
De las siete, la mds chica,
le salid la inclinacion

de irse a servir af rey
vestidita de varén.

—No vavas, hija, no vayas,
glie te vt d CcORGeey,
tieney el pelo muy lurge

v dirdi que eres mider
—Sitengo el pelo muy lorgo,
padre, me lo cortare;



¥ después de bien cortado

wn veron parcceré,

—Nuv vayas hifa, a0 vayas,

GUE TC VAN (4 CONOCEr;

tienes las manos muy blancas

v dirdn que eres miijer.

-5i tengo las manos vy blancas,
padre, las entiznaré;

después que estén bien tiznadas
an vardn parecerd.

Siete aRios estuvo en guerra

v radie la conocid;

sélo el hifo de don Carlos

que de ellu se enamard.

Al subirse en el caballe

in espada se le cayd.

—;Maldita sea la espada

v malditer sea yo!

La ha subido en el caballo

v con 6l se fo evd.

Registrade por Antonio Larenzo cu Cerezal de Pefla-
horvady (Salamanca), diciembre/83, a Isabel Rodriguez

Regalado, de 60 afics, dedicada a las taenas del campe.

LA DONCELLA GUERRERA

En Seville a un sevillano
siete fiijas le die Divs;

stete hijas de familia

¥ Ringuny fie viron.

Y la mds chiguirritita

a lo que se prometiy

@ SETVIF a NUESIFO ¥ey

pura ser hembra y varon.
Tres afios e sinid al rey,
nadie se lo conoeio.

Y una iarde en ol pasco

fu expade se le cavé.

For decir: —Seitor, pegtié,
dijo: —Pecadoru yo

¥ el hijo de un comandunte,
que estas palabras la pyé:
—Ay, musdre, gue por Nios, madre,
qlie yo me nuiere de amaos,
gie el cabatlero don Marcos
ex hembra que no e5 varon.
~Conviduie ti, hijo mio

@ comer contigo wn div,

gue si ella fuera mujer

silla bujer cogerit.

Todas {os cabulleros

cogian lus sillus bajas,

v el caballero don Marcos

la ruis alta qie habia en casa.
—Ay, muadre, que por Dins, madre,
quc yo me muera de gmor,
que el caballero don Marcos
es hembro gue e es varén,

--Convidale ti, fijo mio,

a corter contigo un dia,

qiee i ella fuera mujer

de correr se cansaria.

Tados los caballevos

de carrer va se cansaban,

v el caballero don Marcos
na corria, gue volaba,

—Ay, madre, gue por Dios, maodre,
que yo e Muera de amotr,
que el caballero don Marcos
es hembra que no s vardn.
Convidale tii. hijo mio,

¢ budar contigo un dia,

que xi ella fueva mujer
desmdarse no quedria (sic).
toditos los caballeros

s& empiezun a desandar,

v el enballero dor Marcos
ha encomengado w Heorur
—rMaldita sea mi suerie!
;Maldita la suerte mial

~Nuo te maldigus, mujer

que erd o que Yo queria.

Registrado por Antonio Lorenza y José Manuel Erai-

le en Cafiamere (Ciceres), febrero/83, a Felipe Morales,

de 63 aBos.
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LA DONCELLA GULRRERA

En Sevilla a un sevillano
siere Rijas {e dic ies,

¥ en el medio de fus siele
#o WMYo mNgun voron.

¥ vortesta fa mds chica

en favor de la muyor,

guie si ¢l rey precisa gente
a servirle he de ir yo.
—Eres muy larga de pelo,
edirdn que no eres varon.

- Yo me lo cortaré, mudre,
vo me lo corto alrededor.
—Eres muy blanca de cara,
dirdn qie ne gres viaron.
—Yo me pondeé a oy ravitos,
a los rayitos del sol,

¥ gue borre mi hermesurc
Y negra me pongd ye.

Eres muy alta de pecho,
divdn que no eres varon,
—Yo me doré con la juncia,
con fa juncia de Leon.

Al subir en el caballo

se e olvida lo mejor:

—; Cemer me llamaré, padre?
¢ Como me Hamard vo?
—Ligmate don Mavcos, hija,
cama me he llamadn yo.



Estando en estas palabras
fa expada se lu cayo,
y por decir; —pecador,
dijio: —pecudora ye.
Vel rey gue lo extaha ovenda,
de amores se cqutive.

Lre amores, muero, madre,
de amores muere yo,
gire el caballero don Marcos
es hembra que ne es vardn,
—Convidale i, Rijo mio,
a carrer contigo wun diu,
gque 3{ ella fuera mujer
de correr se cansaria.
Tuditos los vabulteros
HO cQrifan, gue (roaha;
v el caballero dim Marcos
na corria, gue volaba.
—De amorey, muero, modre,
de amores muere yo,
que el caballero don Marcos
ey hembra gue no s vieron,
—Cravidale 0, hijo mio,
o eomer conttigo wi dia,
que s ella fiera mujer
silla baja cogerfe.
Todites fos caballeres,
tados cogian siffus Bufas,
v el caballere den Marecos
ta miiy alia que habio en casa.
—De amores, muero, madie,
de amores muero yo,
qtic el caballera don Marcos
o8 bembra gue RG e5 varon,
—Convidale ti. hijo mic,
a baiigr contigo un dia,
gice 5F ellu fuera mujer
dexnudurye ne quedria, (sic)
Taditos los caballeros
se empiezan a desnudar,
y el cahallera don Marcos
het empezado @ suspirarn
=Y muy mal me eszdn fos bufvs,
fos Bodiony ester ey il
por dar pusto g los sefiores
las piernas me vid mojar,
Y agui se ucaba I historia
de esta valiente mujer,
Siete afios le ha servido
exte doneellitn fiel.

Registrado por Antonio Lurenzo y José Mannel Frai-
12 en Caflamero {Caceres), junio/83, a Agustin Muagso,
de d7 afios.
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les gparecidos cntre 1828 v 1832, Usamos las reediviones de 1877
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(17 DURAN: 11, Op. cdr, (N2 1328-29). Valenciana, do familia
aohle solicita a su enamorado dan Pedro de Valeczuela que la
rapte para asi salvarse de un nmatrinonic convemido por sus pa-
dres. Bn el wipar sefalado para {a cita asesinan a su prerendiene
juranio ela venganza, Vesiida de hambre se enrera en una casa
de juegos de los nombres de (os asesinos, a los que posterior
mernle mata. Tras oras fecnorias de ese estilo acaba come cauti-
va en Argel, epamorindose de éila la mujer de s ame confun-
di¢ndaly con un hombre, Tras muchas peripeclas regresa a ens
contrarse con sus padres on Yalencia v acuba recuyendose ¢noan
convents de religiosas Tranciseas donde “vivid danda efemnple”

(18} DURAN, 1, Komancero..., . cil, (n” 1327, Sus padees
b1 casan 2 la Fucres ¢on un rice noble lamado Florencio de Gra-
nads. La misma noche <o bodas le cereena 2l pescuerc al que va
@5 su marido con yna daga. Hoye vestida ron las ropas del difun
W unto con S cismotade quien pusterivimenie o cncarcelady,
Tras otras [echorias logra capitanear una cuadrilla de Dandoleros
que 1a avudan a sacar de la prision a su pretendients. Lste trata
de deshanrarla desinbriendn 4 sus compafieras su verdadera
condicidn femenina, a o que nuestra hrava almeriense no duda
en durle mwerty, por lo que se ve obligada 4 huir de rueva, Se
enrola como soldada en el ejéreito v mata a su capitin que sien:-
pre duadd de su condicién varonil, Después de otras vicisitizdes
acabs ingresanda co un convento para posteriornaene acalar co-
I JEcOTeld 21 U Uy,

(149) Debdide a fa muerte de sus padees se hacen cargo sus
hermanos de nuesta hevoina hasta que cample los veintidos
dfis, Sus bernenos Jun muertc @ su pretendiente por una discu-
sior huyerde a Gibwaltar, Blla jura vengarse v, disfrazada de nom-
hre, parte de Sevilla hacia Gibraltar donde ins da muerte. The re-
greso a Sevilla v descubiento el crimen, se disfraza de nuevo de
hombre v huve dando muere a todo aquél que se Je pone por
delunier Ja muene v dos porluguesss en Ceulad, Prosigue sus an-
dadurag en Zaragoes pasaade a Caralufia v a Francia, donde em-
barca en Marsella cumho a Cadiz. Allf quedd prendads de un va
Tentdn jererand llamado Podroe Bravn, dol que tuaknen da ceenta
sl poce temnpo, Es deenida y condenada a Ja hores sicidao salva-
da d¢ forma inverosimil pur un ermitato quo o avadd ¢n cena
arasidn. Acaba ingresands en un conventn donde lermind te-
aende und conducty gjemnplar Barcelons, imprenta de lgnacio
Estivill, ciero Je 1831,

{200 Castigada por sus padres y s dos hermanos a permane-
cer ensevrada mds de wn ako pams impediv sa casamicnio, logra
cscapar can la avuda de su amaote matando previamente a sus
padres “les 3200108 Corazonesy on accite 103 ha frire . Sepuida-
mente Mats a4 81 amante por Jaber sido e] causanre del conflicto
¥ buye vistigadose con sus ropas. Los hernanos salen en su bus
ca y clfa Jos conta la calicza, Huve de nocvo a Ciudacd Rodrigo
aasta gue por [in consiguen capluréarla sicndo condenada a la
horea ¢n 1729 sin haber cumplido atin los veinte afnos v pidicndo
perddn a Thos, Lérida. imprenasa de Corominas, &7,

{210 Llestra oon Jas arnpEs promele vengar Simuerle do su
padre. Disfrazada de hombre acaba con la vida del hidalgo asesi-
nex Posteriormente mata

L KU MEesThD e AUMAS ¥ prosigus sus

andanzis por Andijac, Cordoba, et cometiendo numerosas fe-
charias Ingresa ez el gjéicita para ponegrse a salvo donde cocti-
nud matando. Por dlimo decidié retirarse a un convento demini-
ca hacigndose pasar por fraile [lerida grovemente v arrepentida
de sus actos revela su condicidn femnenina. Acaba casindose con
un capitan de caballos lanmde Juan Coraras consiguiende, inclu-
5o, una tenta del rey Felipe v, Barcelonga, imprecea de 1os herede-
ros de Juan folis, calle algrdoqcros, s/4.

(223 Obligada por su pad:¢ 2 casarse con wn rice cormercianiy
de Lérida pide ayvuda 4 su amatte para deshacerse de el Como el
amante se acabarda VMargarta acaha can los des. Vestida con las
ropas del marido huye con su caballo v regresa a casa de su pa
dre donde un mayoral le entrega un pliege donde su padie le pi-
e penddn. Prosigue Jdu puovs sus averiunas pos Calalota come-



tiendu muchas mupertes. Al capturarla por haber percido a su ve-
laz cahalla es condenada a garmote il muTticnde arcepentida en
1852 en el patthulo. Barcelom, imprenta de C0 Mirg, calic de
Arrepeniidas, ot 3. RS

(23) Barcelona, imprema de los Herederos de Tuan Jolis, s/,
Tenemos ambién a la visia una rebmpresion de Uleeca Imprenta
v librerit de los Ayunamisntos, Vereda #). (Repraduado anie-
doraente, con ligens vaianies, pos Ducin, 11, Romgecore . of.
g, (n 1330

(24) Burcelunz, Herederos de Juan Jolis, en la calle Algodane-
P8, &3,

U295 PRAVO YILLASANTE, Catmwene La oy eeslidet ofe from
bre o of toarro espuasdiod Csiglos XVT-XTVIL, Madrid, Revista de Oc-
cifdenre, tYe5.

(200 Wegnse enlne otos, Voces Naevas dod Roomancen Castella-
ri-Leorics, I, PETERSEN, suzanne H, {ed ). Madrid, Gredos, 1982
(S incluyen © versiones de dody Josefa Runines proedentes wodas
ellas de santander ¥ recogidas en 1977); DIAZ VTANA. Luis; DIAZ
Joatuin y TWIT™N VAL, josd: Costlose jfollfonco de la provincae de
Valladolid, Romances tradicionedles, vol. 1T Valadolid, Insttucion
Lzl Sirseas, 19748, (e moluye voa version de Tosefs Rancres,
p. 1645,

(271 Puede consultarse con el alo de fa ey sofsbado una
veeadn woeomda oo thauerucla CAthacoed, en MERDOZA, bran-
isows Ardodugia de riomanves orales recogivos en Jet provineia de
Abbacete, Miaceto, Instito de Estudios Allmvetensens de b FExona.
Dipwacian e Albacete G5 1LC~ Gonlederacién Espaiola de
Centros de Fstudios Locales, 19960, po 324 tpnbién on DAY ViA-
NA, Luis et al: Op. cit, po 172, con o Jo b osmiliiarg, version
de Traspinceho (Ovaltadolidy Mis curiosa resultn una version de
Carrascad def Kio (Sepgovial, donde tras los dicr primeros herdsti-
quics de iy dovtcelle grerrent se contintla el romance con la his-
wriz de la majer seldiida: Fomancera Gemerd de Segaria. Anrobi-
i C1880- 19920 Ed. CALYQ, Raquel con [a supervision de CA-
TALAN, Diepo. Segovia, Seminario Mendnder Pudal, UCAT Y Lpu-
taciéin Proviceia! de Seguvia, 1994, po 855,

(28} Histurie de e Monja Alférez. doita Cataling de Frauso,
eeckita por effa misma; ilusteada con nos ¥ documentos preor Jon
loaguin Muria de Forrer, Parls, Imprenc de Julio Didor, 1829
Reinpresy por Bditoru] Amigos del Lilwo Vasco. s, 1986

{297 Fruneisen Pacheea (13641651 pintor de Ja esoueli se-
villans acogio on sy aler de pintura ul ecionses juven Velirques.
Hombre bien consideratho por las auroridades y el clera fue nom-
brado “veedor™ v censut de pinuras de la Inguisician, de cuyo
intorme dependia i un cuadio religioso se gjustaiba al dogma v a
In motal reinantes. Mis que por sU pinter o pasado s la hiscoria
del aite por un traracdo que sobre ésta se publicd en 1649 y por-
gue Veldzguer se convinio en su verno al casurse con su hija

(300 ¥y de osamng prande v abulwds para mujer, hien gue
po1 ella nov parczea na ser homhre, No tene pechas, que desde
muy muchacha me Qijo habwer hechao no sé qud remesdio para sc-
carlos ¥ quedar lanos, come le guedarecs of cual fue un emplas
o gue Te dio un itakiapo que arrlo sz lo puso le causd grin do-
for, pero Jdespués sin hacerle otee mal sumicd ol cfecta, () De
rostro no es fea, pero no hermos:, ¥ se e reconoce Cslar un lanto

inaltratada, pero no de mucha edad. Los cabellos son negros v
corfus coma de hambee, con un poco de melena como hoy s
usa. En cfecly, parece nids cunuco que mujer; viste de hombne @
la capanola: trac la espada bicn coiida, v asi la vida: o cubeza un
poco agobiada, mis de soldada vatiente que de cortesano y de
vid amorosa, Salo en las muanos se be peede conocer, porgue L
tiene ahultadas y carmosas y robustas v fueres, hion que las mue-
Ve e puno mer. Citado por SERRAND ¢ SANZ, Manwel Au-
inhtugrafias v menorias. Madrid, Libreria Editorial de Baillv—Rai
thiére ¢ Hijos. 1904, p. CIXE de a introduccidn,

1310 MONTERD, Rosa; Histerias de Muferes i1, Suplementa
Seraml del eiario *T1 Pais™, 25 de unio de 1995,

(52} NLNES DE LEAQ, Duurte: Descripgdo da Reina de Portu-
aad, 20 ed, Lishra, 1785 Ot por Pires de Lima, ap. o, (20, pp.

139y S,

{343 WEGA, Vicvste: D¥eoisnara Brstraga de Rarezds, finnern-
stmiiitnddes y Curtosidades, 47 od., Barcelona, cdit, Gustavo Gili
1971, p 838

(30 VEGA: Diccivrariv. o, cil., p. S4L,

3% TE La VORAGINE, Santiages La levenda Dorgda Usigh
XM}, 2 vnls, Madrid. Alianva Editental, 1982, 1 pp. 372 v sa.

300 LLANG ROFA DE AMPPUIDLA, Aveelio (del): Cucnins asrtu-
rians rocogtdos de la radicton oral, Madrid, Conure de Estudios
Historices, 1925, {Mancjaomes e reedicwn moderna con estudio
introducrario de Gémez Tabancra, [osé Manuel; Ovicdu, Grupo
Editorial Astuiano, 1993, np. 43 y ss.0.

(37) ESIINOSA, Aurelio M., padre: Cientos papulares aspetrio-
Jes V192326 27 ed., 3 vols., Madrid, Consejo Superior de Inves-
tipaciones Cientificas, 194017, L n” 155 pp. 378 ¥ s

A Para an estudio doailado de este tipe de cuenio véase:
ESPINOYSA: Cuenios ., ap oz (111 pp. 97117,

(39 TIMONEDRA. Juan Ff posrg Auele (1507), edividn de Ro-
mera Caatillo, josé, 2% ed. corrogida v acinentada, Madod, Cate-
drz, 1986, prn, 245 v s,

G TTIOMPSON, Stidy & crerdo fulifineg (1946), odic, es-
pafiola: Caiacas, Tniversidad Cemral de Venezuels, 1972, feaclug-
cidn de Angelina Lewang, p 137,

Cil)y Repisirade por Amonio Lorenzo en Cordobsr (capital),
agostosHR, o Anita Jimépez, de 71 oahos. sus labores y anrerior-
menie cosluneza,

(¢i2) DELPFCH, Frangois: “Ussai dlidentification d'uwn mype de
conte v sauvage gt L [ille travestie™, Madrict, en Melavnges Ade la
casd de Veldzguez, lome XX, pp, 285-312 3 tomo XKL pp
255-280, 1984--1985,

(43) DELPECH, Exsar,. ., o cif, 0. 289

{44) GELLA FTURRIAGA. josé: “Bunologia v folklore marine-
r", on M folkiore expanal, Gomes Tabanera, José Manuel (edit),
Madrid. Instituto Espariol de Animopologia Aplicada, 1968, p. 356,

(415) Para Una completa relacion de versiones orales en el
munde panlispinice véuse: CAMARENA, Julio y CHTVALITR, Ma-
xime: Catdiogo Tipoligico det coeno folkiirico espagol. Cuenios
mgeaviffosas, 1995, Mad:id, Gredos, pp. 95 ¥ 90
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JUEGOS INFANTILES DE DEDOS, MANOS Y BRAZOS

|- JUEGOS DE DEDOS (1)

Este pide pan,
aste dica gue no hay,
{a) aste dice que lo compremos
este dice dinero ho lehemos
y este dice, pues lo robaremos (el pulgar).

(Guadalajara}

Qtras variantes comienzan a contar a partir del
dedo pulgar:

Este cogid un huevo,
este lo peld,

{b) este puso ei fuego,
aste lo guisd
y el mas pequefiito
todo se la comio.

(Guadalajara)

Muy paracida a la anterier es la siguiente va-
riante:

Este fue a por lena,
este la partid,

(c) este fue a por huevos,
este los frid,
v el mds pequenito
se los comid,

(Guadalajara)

que, igualmeante, aparece relacionada con algunas
nuevas variantes:

Esta fue a por lefia,
este lg cargd,

(d) este fue a por huevos,
gsfe los guisd,
y este golosote
todos se comio,

(Berninches, Guadalajara)

En otras manifestaciones es siempre el dedo
“gordo” el que sale ganando:

Este matd un pdjaro
este fe peld,

{e) esfe fie a por leha,
este e asd,
y este reqgordete
se lo comio.

(Escariche, Guadatajara)

José Ramoén Lépez de los Mozos

Este maté un pajaro
este Is peld,

(f) aste lo echd a asar,
esle le saco,
v ef picaro gordo
gud, gud, gud,
se lo comid.

(Escariche, Guadalajara)

Completamente diferentes a los enunciados
mas arriba conocemaos atras variantes en las que
se habla de la funcién que desempefa cada uno de
los dedos de la mano:

Este ef chiquitiifo,
esie sl del anilio,

(g) este el de la mano,
este el escribano,
¥ este, el matapulgas
y piojos de todo el afio.

(Berninches, Guadalajara)

Este es ef dede dedin,
aste ef escribén,
{h) este es el sorlja,
este es ef de “tos”
y este se comid a "fos”.

(Escariche, Guadalajara)

Este el dedo dedito,
este el de fa mano,
{i) esto ds ia “ortfja”
aste ef escribion
y el dedo que se los comio a "os”.

(Escariche, Guadalajara)

Como vemos comienzan con el dedo mefiique
para llegar al pulgar, que recibe, en el primer caso,
el oficio de verdugo de parasitos.

Directamente emparentada con la variante (a)
encontramas otra oida en Casas Ibafiez (Albacete):

Este pide pan,
aste dice que no hay,
()) este dice que fo robemos,
este dice que lo hurtemos
y este picaro viejo
gue en la horquica lo pagaremos.
que también guarda relacién con la versién que

nos ofrece Joan Amades (2) v que, es pasible, re-
guarde —segun él— férmulas sardas o italianas:
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Aguest vol pa
i no n'hi ha,
(k) como lo farem?
arrgharem.
Piu, piu.

Existen otros juegos de dedos en que participan
no sdlo los de una mano, sino los de las dos. Para
Amadeas es posible gue los primeros sean mas an-
tiguos que los segundos. Pero no hemos encontra-
do juegos de manes {de diez dedos) propios de
(Guadalajara.

Sirvan estos dos ejemplos, el primero de Melilla
¥ 8l segundo nuevamente de Casas de lhaiiez (Al-
bacete):

Uni, doni, tren,
eatornd, quini, guinete,
estando la reina
(1) en 5u gabinets
vino Gil
apago el candil
Gif, Gilén,
cuénitalas bien
que las veinle son (3).

La otra variante:

(m) Candil, hujia, aceiie,
diecinueve y veinte.

Esta Jltima y breve variante parsce, desde
nuestro puntc de vista, mas eveolucionada que la
anterior, puesto que sdla se realiza con una mano y
sus dedos, dando la impresién de tener veinte en
lugar de cinco. Algunas de las variantes recogidas
por Amades llegan con una sola mano a querer in-
dicar cien y hasta mil dedos:

Canin,
canen,
{n) cailant,
carrent,
cent.

{Cerdenya)

Penereta
figuereta
{R) closca d'ou
capdeif de fil
mif.
Carril,
camil,
(0) cuat,
pioc,
mil.

(Rossallg)
Maodo del juego

Se coge la mano del nifio (aun con pocos me-
ses de edad) paor la persana gue va a llevar el soni-

guete de la cancioncilla. A cada dede de la mano
corresponderd un versp, excepto el Ultimo (pulgar o
mefiique) con el que se hace una explicacién mds
0 menos larga para llamar su atencion.

Los verses son, ante todo, ritmicos y al pronun-
giar cada uno de 2llos se ird estirando un dedo in-
fantil. Al llegar al dltime, y después de la explicacion
mas extensa, se haran cosquillas en la palma de la
mano del infante, que de esta manera sé reira.

Conclusiones

Los juegos de dedos pueden ser realizados con
una mano (cinco dedos) o con dos (diez dedos).

Con una mano:

—Comianzan par sl menique {a), (d), {e), {f}. {g).
{hy, () ¥ -

— Comienzan por el pulgar: {b) y (c).

—Indistintamente: {(k}, (m}, {n). (i} ¥ (o}.

Con dos manos:

—Indistintamente: (I}.

— Las dedos parecen estar personificados:

» Pulgar= Padre,

* Indice= Madre.

* Medic y anular= Hijos (harmanas) mayores.
s Medique= Hijo menor {el mimado).

Sin embargo cada verso —corraspondiente a ca-
da dedo, 0 sea, a cada una de las personificacio-
nes— comienza con {a palabra “Este...” de clara
alusién masculina. Lo cual parece indicar que pu-
diera tratarse de cinco o diez —segun los casos—
hermanaos, o enanitos. En algunas vartantes apare-
cen comoa pdjaras en el nido piando de hambre.

Siempre los cuidados son para el medigue: se
le llama “el mas pequefito” (b) y (c}, “chiquitilla” {g),
“dedo dedin” (h}, “dedo dedita” (i}, siempre carifio-
samente.

El dedo “gordo” (pulgar), aparece en esta perso-
nificacién de padre o hermano mayor, sl mas listo y
sesudo: unas veces da soluciones drdsticas (a) vy,
generalmente, se le denomina carinosaments: “go-
losote” (d), "regardete” {€), se le llama “picaro gor-
da” (), "matapulgas y piojos” (g} (na olvidemos la
relacion pulga y puigar), “comiléon de los demds de-
das® (h), (i), y nuevamente “picaro viejo” (j).

En ocasiones se denomina al dedo por su ocu-
pacion, © su nambre se saca de la misma:

5i el pulgar se llama pulgar sera porgue mate
pulgas (g).

Mefiique= “Chiquitillo”, “"dedin”, “dedito”.

Anular= “2l del anillo”, "el sortija”, “el de la ortija”,
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Caorazdn= "el de la mane” {(aungue na aparece
muy clarc en (h)).

Indice= “el escribano”, “el ascribion”.

Pulgar= "matapulgas y piojos”, “el que se comio
a 'fos™.

.- JUEGQOS DE MANGS

Cinco fobitos
tiene ia loba,
cinco lobitos
detrds de la escoba.
Cinco lobitos
{p) para elia sola.
Uno reia,
otro cantaba,
y @ mds pequenito
se iba a la cama (4).

{Guadalajara)

Paimas, palmitas,
(q) higos y castadiitas,

almendras y lurron

para mi nific son.

{Guadalajara)

La cancioncilla (p} se entona al mismo tiempo
gue la mano de la persona mayor y a veces |a de la
criatura, con los dedos extendidos, va girando so-
bre la mufieca con un movimienta de vaivén. Los
cingo Iobiios a que se refiere la eancién significan o
representan los ¢inco dedos de la mano, pero co-
mo puede apreciarse, pasteriormente quedan redu-
cidos a tan sélo tres, debiéndose comenzar por el
pulgar, le que nos hace suponer que, o bien faltan
versos, o que originariamente la cancion era asi,
puesto gue muchas cancicnes creadas por nifios, o
mejor, para nifios no tienen un sentide facilmente
entendible.

En {q) se trata de hacer que el nifio dé paimas
de forma imitativa y dandole ¢omo premio final una
subida de tong ...soon”, gue le provogue risa.

Qtro de |los juegos empleados es el siguiente:

Firmlo, pinto, gargorito,

saca la vaca de veirticinco.
() Tenge un buey

que sabe arar, frompicar,

dar la vuelta a ia redonda,

esia mano que se esconda.

(Guadalajara)

Este juego se utiliza para ver de manera justa
quién se "queda” en algun juggo que se vaya a
iniciar.

Supongamos que hay cinco jugadores que van
a echar a suertes guien se “queda”. Para ello se

colagan en corro, con uno de ellos en el centre, o
bien alineados, con los brazos extendidas y los pu-
fios cerrados con los nudillos hacia arriba. Uno, &l
del centro, hace de “madre” y entona la cancioncilla
{r) mientras va pellizcando sucesivamente los pu-
fios de los participantes. Cuando termina la can-
cioncilla con “esta mano que se esconda”, la mano
sobre la que ha recaido la suerts ya no participara
en el recuento de pufios gue se sigue haciendo
hasta que nada mas gquede uno solo sin esconder,
que es el qus “paga’, “se queda” o "pecha”.

Nos recuerda en la posicién de las manos otro
juego previo para ver quien se “queda”, consistente
en esconder una piedrecita {“china”) en una de las
manos, cerrar el pufio y hacer que todos los partici-
pantes vayan eligiando una de las manos, que se le
ofrecen boca abajo y extendidas al frents. Al que e
ha tocado la mano an gue esté la “china” pierde. Si
aun guedan jugadores, van pasando de igual modo,
hasta que ya sidlo gueden dos, en que para mayor
justicia se echan suerte dos veces, una por cada uno
de los jugadores. La “china” va a parar a la persona
gue ha tocado la mano en que estaba escendida,

Olro juego muy curioso, emparentade con sl ante-
rior {r) por lo que se canta en la letra es sl siguiente:

Finto, pinto, gorgaoriio,
la colleja,

la mermeja,

que tire, que lire,

de la orejeia.

(Casas Ibahez, Albacete)
de clara influencia valenciana.

La cantan los nifios de antra cinco y siete afos
de edad. Se colocan en circulo y van entonando la
cancién. Al que corresponda por turno la parte “de
la orejeta” lo coge por la orefa su compafero ante-
rior {al que correspondid “que tire, que tire"}, Asi
hasta que tedos estédn unidos mediante la mano
que toma la oreja del vecino. Cuando parece que el
juego va se ha terminade, se vuelve a entanar la
cancioncilla, pero esta vez flexionando el cuerpo
por la cintura, para al término de la misma, darse
todos un tirén, soltarse y reir alegremente.

Una forma antigua, muy llamativa y curiosa, nos
fue relatada en Escariche (Guadalajara) por el nifig
de diez aihos Pedro Romero, que se lo escuchd a
su abuelo. Es asi:

Pinto, la arafia, barre tu cabana.
Con que la barriste.

Con la mano cortada.

Guien te la cortod.

El revy la reina.

Dondle se fusron.

A colar {a leche con un dedal,

y de dificil interpretacion.
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lll.- INTERVIENE EL BRAZO

Aln gueda por recardar otro juego, simple en su
forma, cuyos efectos finales no son otros que las ri-
sas de un nifo de corta edad (Jque no es pocol).
La férmula que se emplea es Ia siguiente, por otra
parte muy conocida;

Sivas a la tienda a por came

{u} que no te den
ni de aqui, ni de aqu’, ni de agu,
Nada mds que de aqu’, aqui, aqur...

La cancioncilla se emplea en muchos iugares
de Espafa. La conocemos en Guadalajara y Alba-
cete.

Con ella se trata de provocar risa después de
una sorpresa. Se fija previamente la atencion del
nifie diciéndole que &i va alguna vez a la carniceria
no 1e den carne nl de aqui (la mudeca), ni de agui
(el codo), ni de aqui (el hombro). Siempre de su
brazo. Sino gue la carne se la tienen gue dar de
aguf, aqui, aqui {ia axila donde se le hacen cosqui-
llas). Intervienen ademas grandes cambios tonalas
por parte de quien realiza el juego al nino.

Esta forma de llamar la atencién del infante me-
dianme el tono de voz empleado por la persona ma-
yor gue le hace el juego, y que generalmente tam-
bién se rie, es muy parecida a la de los sonidos
cnematopeéyicos que se emplean en otras cancion-
cillas infantiles, pero en las que ya no entran en
juege los brazos, las manos ni los dedos de una
manera tan directa.

Aserrin, asetran,

fos macicos def batdn,

unos vienen y olros van,

¥ los del duque,

turueutuque, turucutuque, turvcutugue.

{Casas Ibahez, Albacete)

Esta Jltima se canta con el hifio scbre las rodi-
llas, de cara a la madre, a la vez que se le provoca
un mevimiento de vaiveén, adelante--airas, mediante
el flexionamiento alternado de |os brazos de la ma-
dre y ei nifio,

Significado
i

Para Amades los dedos tienen gran relacion con
una famiifa de pajaros. La verdad es que entre los
pocos ejemplares gue hemos utilizado en este tra-
baje sdlo hay dos alusiones directas {e) y (f}, sin
que aparezca suficientemente clara esta idsa. Pero
aun asi hay que poner de manifiesto ciertas dife-
rencias notables entre los juegos de la zona geo-
grafica estudiada por Amades y la que nosotros
consideramos, de Guadalajara y Albacete, funda-
mantaimente.

Para Amadas esta clara esta significacién de
pdjaras en el “piu, piv” {k} de muchas de las varian-
tes, que en ningun momento aparecen entrs las
que noasotras hemos recogido.

Finalmente, tieng en consideracidn la tradicién
de muchos lugares de Europa qus tienen a los pa-
jaros como introductores de semillas -fundamen-
talmente gramineas—, de ahi que establezca su re-
lacién con la stembra. Hasta la llegada de una de-
terminada especie avicola no podia sembrarse de-
tarminada semilla.

igualments se occupa, en efecto, de considerar
aspectos alusivos a ritos fecundadores de la tierra,
camo enterrar los huesos o despoios de algunas
aves, aungue tamhbién y preferentemente se ente-
traban las del cerda, para propiciar la arada, que
an muchos casos se cita en este tipe de variantes y
con los que quiza tenga algo que ver la menciona-
da como (r).

Existen coincidencias con lo que dice Amades
respecto a esta fecundacidén magica de los cam-
pos, a través de los huevos. En el folklore de Gua-
dalajara y su provincia queda de manifiesto en nu-
merosas ocasiones (5}. Huevos sen los que sa re-
parten como “caridad” en Ciluentes el dia de San
Isidro Labrador, a la salida de la misa mayor; tam-
bién los gue se tiran rodando por a ladera ge un
mente en Hueva, lrueste y Yélamos de Abajo (lo
que se dencomina “rilar el huavo®), ¥ l1os que se con-
sumsan en las comidas de “mayos” en Luzaga. Y
con identico significado que el huevo, la naranja
con que algunos de nuestros enmascarados (“bo-
targas”) tocan los cuerpos y goipean la frente de
las mujeres para comunicarles su poder fecundan-
te. La alusién al uso del huevo aparece con notable
frecuencia en nuestras coplillas (b}, (c), y {d}, lo
mismo que sucede cen el pan (a), {j) v (k).

I

Podria hablarse también —sin despreciar la sig-
nificacién apuntada anteriormente, que se refiere a
un cantenido mas arcaico de los versos— de otra
significacion mas viva. Mds presente. Se frata de la
trilogia MADRE - JUEGO - NINC.

Si nos hemos detenido a pensar cémo es el jue-
go ~si es gque en realidad se trata de ello— podre-
mog sacar algunas conclusiones mas, aparte de
las hasta ahora vistas.

En primer lugar existe una relacion de amor de
la madre hacia su hijo y a la vez ofra de dependen-
cia del hijo con la madre. El hije va transformando-
s€ poco a poco, lentamente, va creciendo. Y a cada
periode de crecimisnto fisico corrasponde otro de
tipo mental o psiquico, gue preocupa, por ser me-
nos evidente. La madre trata de cbservar la vivaci-
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dad ({y la normalidad) de su hijo a través de estas
sencillas manifestaciones. Trata de ensefarle por
de pronta a contar para ver si efectivamente es
“normal®, a hablar {por imitacion), a desarrcllar su
sansibilidad, sus sentidos. Esta sensibilizacién esta
directamente relacionada con &l premio final al hijo,
consistente en preducitle una agradable sensacién
de placer al hacerle cosquillas sobre la palma de la
mano o picotear a la manera de un pajaro.

Es decir, nos encontramos ante una manera de
comprobar alge, una manera a la vez mas eficaz
—Creemoes— que un sonajero, puesto gue supera
sus cualidades;

Para en el momento de la denticién tener algo
duro para poder morder (descartado).

Por considerar que el ruido de los cascabeles y
silbatos, asl como el brillo de los matales, aviva los
sentidos y distrae.

Como preservativos contra poderes malignos
acultes {desecartado).

Como sefial de la situacion mental de la criatura
{8).

Sin embargo el sonajerc esta “muerte”, no po-
see la vida de la madre, que comunica alegria a su
hijo de una manera completamente natural.

Al irge desarrollando el nifio ird necesitando
otras nuevas manifestacionas {juegos de dedos,
manos y hrazos) que traten de sacar a la luz otros
aspectos a ponderar mas evolucionados. tales co-
mo el sentido del volumen de las cosas, la capaci-
dad para establecer distancias, etc., que al irse
complicando dan como resultado nuevas variantes
a su vez mas complicadas. Es decir, a mayor com-
plejidad de los actos del desarrollo del nific, mayor
complejidad en las canciencillas y juegos.

Quiza se asclarezeca con el siguiente esguema:

(@) - (0) - (g} - () - () - (@ - () - (u) - (¥) - ()

(f} - (€)-(h)- () (s}
(ky- (@) - (- (A) (t)
(e
(M)

Es decir, desde el mamento en que la madre o
el familiar juega con el nific (en participacion desi-
gual, puesto que es la madre guieh mas pene de
su parte), pasando por los “Cinco lobitos” {que va
es un campuesto en que el nifio, al ser algo mayor
gue antes, va paniendo mas de 1a suya), hasta el
“Palmas, palmitas” (imitativo, con risa final produci-
da por la madre para provocarla en el nifo), detras
del que ya vendran otros juegos ain mas complica-
dos tanto en texto como en significado (ya que aho-

ra sirven de introduccidn a otros juegos también
mas complicadas e indicativos de un desarrallo
muy superior con respectc al que vimos; juegos
que por otro lado, guiza nada tienen que ver con
los que aqui resefiamoes).

El juego del principio era un juego casi de per-
sona mayor en relacion directa con &l nifc v su pro-
ducto evelucionado &5 un juego de nific que ya
puede realizar solo o en compafia de otros nifips
coma él. Se trata de un simple movimiento de ba-
lanceo.

NOTAS

(1 Con csle mismo Lllle publicd Joan AMADES, “Jocs de
diis”, en Jlomenaje a don Lids de Hoyos Séinz, vol. 1, Madrid,
1950, po. 1929,

(2) Op. e

(3) Tn ban Lorenzo del Escorial eacontramoes una nucva va-
rigare neuy parecida, cavo tin es o mismo apuntado:

i, dluli, reli,

catol, gidte. quileld,
estandu ig reina

en i sitleta

vir el vey

G el candid,
candil, candlon.
cuenta lax veinle,

e 1S veirnie S,

(4) Quued aludiendo a la bongiiad de los dedos, bemos vido

T viriute miis:

Crrco fdndos,

e dor lodxe,

wivece fobgtos,
dedreds do lg escoha,
STV Ferlieadis

AR OO (i
(Casas Thafiez. Alhacere)

(3] Fsa ferilidad s manificsty constantemente o través de
elementns hien distnros: T ceniza que arcaja el din de Candelzs
el “hatarga” de Retiendas v también el misme *horarga”™ cuando
resriega su cuerno con ef de Jas mozas, (8. GARCIA SANZ, “Tio-
tarpas enmascaracos alearrefios, Woras de Etnogratia v Folzore®,
Kenister de IXetdectolnpla  Tradiciones Populares, IX, 1933 pp.
471476 v 7 de la separata, citado por CARO BIAROJA, en FF Car-
mara!, Madrid, 1965 p. 3538). Imalmente véase “A caza d¢ botar-
ras”. Caso parecido es el que cira R MEMNENDTZ PIDAL acerea de
la "vaguila” de Atenza (Poesia fupliresca ¥ fugiares, 6% e, Ma-
drid, 1969, p. 24). La conies a4 veees s¢ ve sustinnide por pelusa de
espadaia (5 GARCIA SANZ, Op. Cil ) A vevey wumbign e uny
voifgd de oorde hinchada, como succde on Guadalajura on las
comparsas de gigantes v cabezudos v en Albulaze de Zoriw (Anto-
i ARAGONES SUBERQ, Danzas, rundas @ mzisiva popular de
Cuadedujara, 1. od., Guadalajura, 1873, p. 38, Labla de la botar-
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ga de Yélamos de Abajo, que igualmente usalxa ceniza). En Mon-
tarrdn se utilizaba una vejiga (CARC BARGIA, Fl Carnaual p.
338). La naranja es owo  elemente iy corriefite: en
Valdenuan-Ternindez (José de la FIENTE CAMINALS, “Hoturga”
de Ya fiesia ded Nibo Perdide en Valdenufio-Yermandez (Guadala -
jasa)”, Revista de Dinlecrologia v Tradiciones Populares, V1T, 1951,
P 392, LOPEZ DIE LOS MOZOS (Lu holana vaclee a Valdemaio®,
Bevisia fnfvrmativa GUADALAIARA, n.° 14, febrero 1973, pp. 6-9.
Después de quince anos sln salir). Algunas manifestaciones <life-
renciadas nidran came de toro (“sopas®, “huesos”, ¥ “caidere-
tas™), como sucede en Lupiana v Fucolelencina (solire este Glimo
pueblo wEase *San Agustin v el culto tatémico”, Renista de Dialec-
foiapia ) Tradiciones Populares, KXIX, 1973, cuadernos 3.2 v 4.7,
estrito por A, HERRERA CASADO. También, E. NAVARRETE, *La
figsta de San aguating patronn de Fuemnelencing (Guadalkajaray”,
Revivty de Matectilogia y Tradiciones Popudares, X1, 1055, 17 ¢

L

2.7), aungue su relacion con la fertilidad no estd del todo esclare-
cida. Aveces ey el gallo: En alhéndiga, Espinesa de Henares, €tc.
(A, ARAGONRES SUBEROQ, Gp. (., pp. 107—108 v 1113, También y
referide a Centencra, J. Luis GONZALEZ ARPIDE v P. GONZA-
LEZ-POLA DE LA GRANTA, “El Camnaval de Centenera”, Awrria, 1
de enero de 1976, pp. 22-23. A veces se wara de un signe fecun-
darorio consistente en bollos recubtvertos de anisillos que se re-
patfen 2 lag mozas el dfz de la boda de cualquier hifa del pueblo
de Alcoroches (ARAGONESES SUBERO, Op. it p. 108} Los pro-
pios saltos v cabriclas de las “batargas™ ticnen © tenian originari-
mente ciera signiticadn fecundatoro o fertilizante en agriculra.
Por magia sinpdtica hackin crecer 1a sierabra {TRAZER, Ia rama
dorada, México, . C B, 1965).

() CARD BAROIA, Tulio: Cetalogo de jg coleceion de surijeras.
Trabrajos v malerales del Musea del Pueblo Espaiiol, Madnd, p. 3.
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Una mirada a la fotografia desde la etnologia

Al abueln Tendora

En 1839 ef Fstudo Mrancés adquiria el invento del da-
Euerrotipo v, siguicodo un procedimiento habitual en la
época, lo abandonaba a la libre iniciativa de quicn gui-
siera explotarlo. La transcendencia del descubrimisnto
era grande, ya gue estd considerado como la culminacion
de numerosas experimentaciones previas encanminadas o
lograr repraducir fielmente imdgenes de un modo estable
¥ permanente. A partir de esta fecha comienza el proceso
de desarrollo de la forografia, que a lo largo del siglo
XIX se bencficiaria de 1a aplicacion de diversos avances
que fueron perfeccionando los resultados y la cjecucion
técnica da las primeras placas, poco nitidas ¥ que reque-
rian largos periodos de cxposicidn.

Desde el primer momento la fotogralia sueplanta al ar-
te del retrato tal como se efectuaba hasta entonces, obli-
gande a muchos pintores, miniawristas ¥ grabadores a
dejar su anterior ocupacidn y adoptar el nueva oficio de
fotdgrafo, Pero ademads supera la finalidad puramente ¢s-
IClica o artistica y se aplica también como instrumento
de documentacin y representacién de la realidad en nu-
TIETO RS CAITHIN,

No obstante, ia pretendida objetividad que se procla-
maba con el uso de esta técnica a la hora de mostrar di-
VCrsSDs geonlecimientos ¥ sucesos no era cierta, La foro-
gratia no se reduce al acto mecdmco e converlir en ima-
gen un tiempo pasado, en realidad limitada a una lrac-
cidn de segundo, sino que también incluve el de la recep-
vinn y percepcidn de la imagen fijada. De este modo la
representacion obtenida s¢ convierie cn una mediadora
entre el espectador y la realidad, pudiendo existir tantas
inlerpretaciones como miradas. Rodriguez Gutiérrez
(1995, 241) ha delimitado la esencia de la fotografia en
tres campos: 1. la folografia como elemento objetivo que
plasma la realidad, 2. la folografia supera 1as limitacio-
nes de una simple huella mimética ¥ es vista camo una
ransformactdn de lo real; y 3. la fotografia carece de va-
lor por $1 misma y se convierle cn un referente del objeto
real.

Dintre todos los 4mbitos afectados por la aparicidn de
la fotografia, también la Litnologia se ha beneficiado de
este avance y numerosos investigadores han venido
acompafiando sus trabajos desde hace mds de un siglo
con fotografias de muy diversa naturaleza. Durante mu-
cho tempao el etndgrafo supuestamente encontrd en la
[otografia un testimonio independiente, imparcial ¥ au-
téatico e un grado muy superior al atribuido a las obras
escritas. Lo visto, la imagen, se tenia por cocima de lo

Antcnio Bellide Blanco

escuchade, la palabra. Pese a ello la mayoria de manua-
les sobre ¢l trabajo de campo apenas hacen referencia o
esta tuente de documentacidn, primando el registro es-
crito de lo observado y admitiendo ¢l uso de grabaciones
sonoras v filmaciones audiovisuales fundamentalmente
cuando se requiere un elevado nivel de detalle cn la reco-
gida de datos (llammersley v Atkinson 1994, 161-90;
Cresswell y Godelier 1981, 119-46). Us en este campo
de la produccidn audiovisual cn ¢} que mds se ha insisti-
do en los dliimos afios, no s6lo camo clemenio de docu-
mentacion, sino también comn medio autdnomo de ex-
presar conceptos intelectuales de la Antropolegia (Asch
1992; Alvar, 1992) de un modo que atn casi no sc ha lra-
tado de explotar en la fotografia (ct. Imdgenes...}, quizds
por sus mayores limilaciones 4 1a hora de conjuntar las
imdgenes con un texto que resulte Cicilmenle asimilable
a la vez que se las observa,

Mannel Gutiérrez Estévez {1991} ha clasificado Ia o-
Losrafia etnolégica o antropoldgica en relacidén con “los
otros”, con culturas y sociedades ajenas al investigador,
en cuatro categorias. En primer lugar estan las “exdti-
cas”, realizadas con la tinalidad de plasmar puchlos pin-
torescos que aparecen como exlrafius y con un ambiente
primitivo ¥ semisalvaje. Otras serfan las “ctnograficas”,
que, frente a las anteriores, se dirigen a los profesionales
y sirvien de apayo al texto por éstos elaborado, reforzan-
do su mensaje narrativo—csplicalivo En estos dos casos
se presentan, bajo la apariencia de una supuesta objerivi-
dad, fragmentos de anécdotas con una inlencion cvoci-
dora. El tercer tipo son las fotografias “cradenciales”, en
las que el propio etndgrafo protagoniza la escena vy sir-
ven para lestimoniar que €l ha compartido su vida con
los pueblos gue estudia. Por dltimo sc encucntran las fo-
tografias “amigables™ o “amistosas”, que se hacen paru
tener un recuerdo de los indigenas amigos y no aparecen
és10s realizando tareas especificas, sino que ¢llos eligen
la vestimenta, la postura y la ambientacidn.

Pero no queremaos profundizar en estas fotogratias,
que son realizadas con un desling claramente documen-
tal o divulgativo dentro de trabajos antropoldgicoes. Lo
que nos interesa realmente no es tralar de cémo debe
enfocar el investigador el uso de la fotogralia cn sus
trabajos, sine cémo el etmdlogo puede aprovechar las
folografius que ofros han realizado con anterioridad a
que €l aborde cualguier intento de invesligacién y sobre
las que, en virtud de csa anicrioridad, no se ha tenido
opertunidad de influir. Fologralias, sdemds, muchas ve-
ces surgidas desde el interior de las comunitlades que se
estudian, segin sus propios intereses y su vision de la
realidad.

— BB —



La folografia antigua constituye un enjundioso ele-
mento de estudio antropolégice. Cada placa o negativo
quc ha caplado la imagen de un mercado locyl, de una
antigua construccion, de un paisaje desaparecido, de vie-
jos objetos, de misicos, vendedores ambulantes o cual-
quier olro detalle gue recupere un instante perdido de
nuestro pasado, alberga un peduzo de conocimicnio que
puede ser desentrafiado.

Varias son las fuentes de documentacion a lus que
recurrir en busca de iindgenes fotograficas. Por un lado
se encuentrun lus publicaciones periodicas. Desde co-
mienzos del sigla XIX <e editan revistas con representa-
ciones de manifestaciones artisticas, en principio graba-
dus, pero que lucgo conviven, copian o van siendo susti-
twidas por fotografias. Exponenies de ello son &4 Artistu
—desde 1835 | El arte de Espaiia —desde 1862—, ¢l Se-
munarin Pirderesce Espafiol —desde 1836— o La Hustra-
cion Espaitala ¥ Americana. Muchas publicaciones, aun
careciendo de articulos de tendo con temitica etnoldgi-
¢a. contaban con un intercsante material grifice, como
8lanco y Negre, por ello hay que tener presentes archi-

vos como el del diario ABC o el de 1a agencia EFE (vd.
Fraile Gil 1986).

A partir de este siglo la fotografia va ganando peso
frente a los grabados. No puede dejar de recurrirse i la
revista Estampa, que cntre 1928 y 1938 saca a la Juz una
amplia seleccion de fotograffas publicadas en sus articu-
los etnagralicos y costumbristas, muchos narrados a mo-
do de viajes, gue conslituyen auléntcos reportaies mo-
nogriticos al modo de publicactones alemanas de la épo-
ca dedicadas a noticias de actualidad, como Berfiner
Hlustrierte ¥y Miinchner ustrierte Presse, gque [ucron
imntadas por la francesa Vir v, algo més tarde, por la esta-
dounidense LIFE (Freund 1976). Pueden encontrarse en
Estampa tipos populares que posan con su indumentaris
tradicional, individuos con peculiares ocupaciones. cos-
tumbres o fiestas, edificios o pueblos, artesanias peculia-
res, ferias, bailes o bodas.

TIna fucnle mas la constituven los archives de foto-
gratos profesionales pues. aungue por lo general no cap-
tan escenas “populares” a no ser que exista la posibilidad
de obtener un minimo beneficio ccondmico, no faltan al-
gunos individuos con interés por esos temas (Sancher
1992, 33). Desgraciadamente no siempre se han conser-
vado sus archivos, yu que no era raro guc si nadie conti-
nuaba con el oficio familiar, sus negativos se dispersasen
o fuesen destruidos,

Quizas mayor interés etneldgico alcancen las calec-
ciones de fotogralias acumuladas por los viajeros extran-
jeras gue, por interés personal o bajo el patrocinio de al-
guna agencia, atravesaban nuestro pais buscando retratar
lodos aguellos dspeclos pintorescos, cotidianos 0 cos-
tmbristas que llamaban su atencidn. Sus primeras re-
portajes se remontan a mediados del siglo X1X, con ini-
ciadores como Constant, Schmidi, Théophile Gautier,
Charles Clifferd y 1. Lanrent, st bien ia época mds prodi-
ga se epcuadraria entre los afjos veinte y sesenta de este
siglo,

Junto a estos materiales, dispersos v que ademads res-
ponden a un interés muy concreto, ya gue su nexao de
union es el artista que las ha realizado, existen archivos
de fotografos espadioles v centros documentales con
unos amplios fondos, como el Arxiu Mas de Barcelona,
¢l archivo del Servicio de Extension Agraria del Ministe-
rivs de Agricultura y cl Archivo Ruiz—Vernacei del Minis-
lerio de Cultura en Madrid. En ellos se pueden encontrar
tipos caracteristicos, edificios monumentales y faenas
cutidianas gque hoy se han voelto reliquias. La mayoria
de ocasiones, las foregrafias que pueden recopilarse me-
diante las vias hasta aqui expuestas bien podrian incluir-
se en la categoria de “exdlicas”™ dentro de la elasificacidn
de Manuel Gutidrrez, tanto porque se presentan indivi-
duos anvnimoes en un ambiente o en actividades hoy per-
didas como por la wctitud de kos retratudos, mostrando
indifercneia o posando como modelos cn actitudes cste-
reotipadas,

Con mayer enjundia para nuestro propdsito se pre-
senra otro tipo de archivos. 1istos no han sido fruto de un
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mismo artista, sino de muchos distinws vy su clemento de
unidn lo constituyen o quien estd tras la cdmard, sing
guicnes estdn delante, 10s retratados. Son archivos fami-
liares que sc han ido transmitiendo, muchas veces como
pequciios tesoros dentro de cajas de cartdn o metdlicas,
de pudres @ hijos al tiempo que se incrementaban. Sv ela-
boracidn estd muy lejos de un [in divulgativo o cultural,
v en la mavoria de los casos estd ligada a la historia de
una familia, a sus miembras, sus pasesiones o 4 aconle-
cimigntos sefialados. Por esta misma razdn su manejo re-
sulta sumamente complejo, ya gue depende de la dispo-
sicidn que en ¢ada caso concreto presenlen sus propicia-
rios: asimismo, una sola familia no contard con mds que
unas pocas folos y acceder a una cantidad considerabie
de imdgenes exige tenvr contacto con varias de csas ta-
milias,

El mayor aliciente al mancjarlas reside en la posibili-
dad dJe analizar un material en el que muchas veces s el
propio retralado guicn decide las caracteristicas de la
imagen: cuéndo se hace, c6mo, dinde, quién aparece en
ella, en qué actitud. .. Es el retratado el que nos habla y
nos etvia un mensaje a través de la foto. La plasmucidn
sobre un soporle MMje de esa realidad visible. con unas
circunstancias bien delimitadas, responde al deseo de
makerializar de un mode constante o perenne un momcn-
to concreto que habria pasado v que solo se habria con-
servado en 2l recnerdo.

La finalidad de la futogralfa puede ser variady; desde
un clemento para abonae el recuerde de una persona que-
rida o un acontecimiento cspecialmente grato hasta un
regalo para que scan otros (no sélo personas conocidas,
sine tarhién descendientes que adn no hayvan nacido) los
que recuerden al {otogratiade tal y come €l quiso ser
captado por 1a cdmara.

Los pueblos torman la mejer cantera a 1a hora de re-
coger estampas de cardeler cinografico. $in embarpo, no
ha sido hasta hace unos veinie afios que las gentes del
mundo rural han poseido cdmaras totograficas de un mo-
do relativamente generalizada. Fsto limita mucha el po-
sible material a recoger. Pero aungue nadie o 5610 unos
pocos dispusieran de cdmara, las fotografias esidn ahi.

Las primeris alcanzan fechas fat antiguas como ine-
diados del siglo XIX, va que &s entonces cuando irrumpe
en lug principales ciudades de Furopa un gropo de gentes
que se dedican profesionalmente al oficio de fetégrafo.
Realizan retratos que ¥a desde esos momentos se carac-
terizan por las poses estereotipadas que preienden des-
cribir el cardcter y dedicacion de los retratados. De entre
las imdgenes encontradas en los pueblos, unas cuantas
son retratos de estadios tomados en algin viaje ocasional
a la capital de la provineia y, dentro de un marco neutro
v artificial, no conlicnen casi ningun elemento etnolagi-
co que, 4 lo sumo, quedan redvcidos a a vestimenta ¢
atn ésta adopta una morfologia cercana a fo urbano. Jun-
to a ellas, con quizds mas informacicn. pueden colocarse
log retratos que, en torno al maestro, s¢ hacia a fus dife-
renles promociones de estudiantes que pasaban por las

escuelas de los pueblos, Es asi comg de los afios finales
del sigln XIX y del primer tercio del XX no se suelen en-
contrar cn los fondos de las familias rurales otras foto-
arafias que no scan Gstas,

Ya a inales del siglo XIX la fotografia se comienza a
popularizar con la aparicidn de equipos de fdcil maneje,
pero esto se aprécia sobre tndo desde 1925, cuando se
comercializan cdmaras de pequefio formato comao 1a “Er-
munox” o la “Leica”.

Estas progresos no mvieron una rdpida introduccidn
en ¢l ambito rural, que guizds atn no estaba demasiado
imbuido por las diferentes munilestaciones de la indus-
trializacién. Por fortuna la carencia en este campo ving a
subsanurse con la aparicién de fotdgratos ambulanles
gue, aun vivicado habitualmente en pna localidud, se dg-
dicaban a recorrer todus 1as de las inmediaciones. Su ac-
tividad cotidiana no tenia por gué diferir demasiado dely
de sus convecinos, pero llegadas las fiestas patronales o
de quinios, cogian su bicicleta o su malo y se desplaza-
ban alli donde 1a celebracidn causaba la aglomeracion de
gente. La época mids interesante de su trabajo son las dé-
cadas de los cincuenta v sesenta, cuando acudian a fies-
tas, carnavales y bailes, ya que a partir de tinales de los
sesenta su oficio se profesionaliza y comienzan a ganar
peso los reporiajes de bodas, hautizos, comuniones...,
perdidndose espontuncidad y reflejandose un mundo que
cada vez tenia menos de tradicional y se acercabu mis a
la homogeneidad impuesta por la modernizacidn. Fucen
aquclla primera tase cuando el wabajo resultabz més du-
ro. Tras hacer las fotos durante ¢l dia, lenfan que volvera
su puehln, donde guardaban el equipo de revelado, y pa-
sar la noche en vela preparando las copias para entregar-
las al dia siguicnte mientras ain continuaba la fiesta.
Clarg que eso era cuando habfan utilizado carretc en la
camara, pues no faltaba la picaresca v muchas veces
cuando se les acahahan lns rollos que tenfan, segufan ti-
rando fotes -y cobrando por ellas.

Su labor permanece cn buena medida desconocida,
pero mayar desconocimiento, si cabe, existe en ¢uanto al
materia! técnico con el gue trabajaban: desde el modeln
de camara, sistema de revelado o modo de adquisicidn
de dichos materiales. (Mro campo donde investigar es el
de las motivaciones para dedicarse a este oficio y la con-
sideracidn que tenia esta profesidn entre los retratados,
Respecto a su final, estd efaro que [a generalizacion de ia
poscsién de cimarus hizo ilnecesaria su presencia para
Ias foros mds informales. Fs cn 1963 cuande Kodak lan-
7a una nueva gama de aparatos, la “lnstamatic”, muy [4-
ciles de manipular, baralos y que ademds proposcionan
una elevada calidad. Mientras unos foldgrafos dejaron el
oficin, otros se establecieron de manera mas profesional,
con su csiudio en un local fijo v dedicados, como hemos
diche, 4 reportajes mds completos de celebracivones fami-
liares.

Sus archivos no sicmpre se han conservado, sobre to-
do si las fotdgrafos han dejade 1z profesion v, aungue sea
posible acceder a ellos, se trata de un material por lo ge-
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neral descontextualizado que no praporciona mas infor-
macion que la que esid contenida cn 12 imagen. Por con-
tra, cn los archivos familiares esas mismas fotografias
puzden estar acompaiiadas de muchos mds daros, no sélo
por las anotaciones gue contengan, sind PO 103 recuer-
dos que evocan en sus poseedores.

Tal vez va no sea posible recuperar el testimonio de
los rctratados © €stos no recuerden gran cosa sobre el
momento en que se captaron las imdgenes, pero podrd
saberse con cierta exactitod la época, el lugar, el motivo
que dio origen 4 la instanldnea; e incluso, a partir de esa
fraccién de segunde congelada en el papel se podrd recu-
perar toda una actividad, npa costumbre o un aconteci-
mienio. Asimismo muchas fotografias pondrin en cone-
xién a diversas gentes yue, daunque parezean no guardar
relacidn al carecer de parentesco, lueron en su dia ami-
gos, mozos de la misma quinta, compaiieros de la escue-
la, du 1a cofradia, de faenas o de juegos, eic.

Owro aspeeto intercsante a considerar es el uso real
yue s€ daba u las Tolos v cdmo sc conservaban, pucs
mienlras vnas se guardaban en dlbumes o cajas de metal
de consulta ocasional, otras merecen diferents tratamien-
to ¥ se exponen en casd. enmarcadas; y no sdle se hace
esto con retratos de “estudin”. Mayvor profundizacidén re-
quiere saber quién herada las fotos v si exisle un especial
aprecio hacia unas u otras @ i, cuando esc intevés existe,
se hacen copias. No hay gue olvidar que las folografias
son en bucna medida un patrimaonio [amiliar, testimonio
dc Ja historia de cada individuo ¥ quizds se manitieste
unz intencionalidad de que no todos dispongan libre-
mente de aguéllas que evoquen un recuetdo especial, si-
no sdlo algonos de los mas allegados o incluso sélo uno
MISIMC,

Una vez comenzado el estudio emoldgico de las toto-
grafias antiguas, se hace indispensable su clasificacién,
que puede seguir muy variados criterios. Establecer una
ordenacidn temdtica general que selectione el aspecto
mds Hamative de cada folo {arquitectura, paisaje, religio-
sidad, fasnas campesinas, labores artesanas, juegos. indi-
viduos y trajes, ulillaje, ele.) serfa el mds simple, Pero
hay muchos etros igualmenie validos v que proporeio-
nan diterentes resullados: segiin sus autores, por familias
a las que pertenecen, por épocas bicn delimitadas o lnga-

res donde se tomaron, bien agrupdndolas segtn el nivel
sucial de los retratados, segin su dedicacion profesio-
nal -laberal. segin las etapas de ia vida de las personas
(nifios, jévenes, mozos, casados. ancianos, difuntos), por
5205 v 1as actividades que cada uno cjecota, vic.

Los frutos que la Emologia pucde recoger de 1 foto-
grafia son muchos y muy variados. No hemos querido
mds que esbozar unos pocos sin entrar 4 analizar ningin
Cas0 concreto, pero estamos scguros de qoe en los proxi-
mes aios habrin de incrementarse las incursioncs en es-
te recurso ain poct explotado.
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DE PASO POR CUMBRES MAYORES. (VIAJE POR SUS
PIEDRAS, SUS VOCES, SU AIRE)

Lo primero que se aprecia en Cumbres Mayvores,
aparte de su castillo {majestad de picdra que corona el
pueblo) es su aire: una de esos lujos que van quedando
arrds en la mal llamada calidad de vida. Y es entonces,
vi envueltos en ese aire de eristal cuando se da uno
cuenta de que, lo mismo que en los pueblos costeros to-
das las calles buscan el mar, en los serranos todas te lle-
van al castillo, testigo de tanto ir ¥ venir de las amhicio-
nes humanas, hoy guicto, mude, sordo, pero en pie fren-
l¢ a los emibates del ticmpo.

Un hombre que tiene su casa pegada a la muralla apa-
yi uma cscalera para subir a su tejado v le digo que parece
gue va o asaltar el castillo. Me contesta que «ya antes lo
hicieron muchas veces los “antiepasados™, y que €l sdlo
va a arreglar una gotera porque esta noche ha caido la
«tofid», que define como la primera Huvia de olona, la
que hace brotar el verde del suelo pardo, sequerdn. Me
Intereso por la palabra y llego a ella por la lcy del minimo
eslerzo en o labennto de la gramdtica histérica: «<otofia-
da, olond, toid». El hombre ahade: “La tofid verdadara,
por San Mateo la primera», v la describe como «gl primer
verdor que sale con la primera lluviar. Le pregunto sino
estaria mejor la muralla libre de casas adosadus. Me con-
testa que «hubo un tiempo que Europa lo dijo también», ¥
que a él y a los pocos que habitan las casas poca les im-
portarfa trasladarse 4 una barriada con comadidades, pero
Eurapa no dio un duro y ahf siguen: «y eso gue hay va
casas “descorrompias’», ténmino que escocho decir dias
mis tarde en Alosno. Me ve que apunta cosas en mi libre-
la y com@ 81 8¢ asomara 4 un postigo, deja a un lade la es-
calera ¥ echa un ojo a la pagina. No ¢ quién se figura
que 0¥, porque me pregunta a renglén seguido: «; Usted
no serd por casualidad. .. 7». Anles de que termine la (rase
le dipo que no sov ese que se figura mi pot casualidad ni
por nada, oo vaya a ser que me confunda con el que tiene
que venir de Europa con los cuartos y yo vengo de mi
mismo y sdlo raige un macuty. Reflexiona: «Claro, el
que yor digo vendria, caso de venir, en helicdptero, y veria
el pucblo desde el aire, como hacen tantos, y usted viene
andando a ras de tierra». Pues eso.

Fl hombre s¢ queds mds tranquilo y me regala una
frase al tiempo que dobla una campana: «;Sabe céma se
le dice aquf al toque de muertos?. Dar la agonfa»_ Y sin
que yo tenga que decir nadu, sin darme tempo a que cs-
criba lo primero. sigue: «;Sabe edmo se le dice al que
echan de una casa? Defuciado». Después apoya de nugyo
la escalera y ya mediada la subida se vuelve y remata:
«Con que...». Y con las mismas snbe al tejado y sc pone
a arreglar la gotera que le produjo la «tofids.

Manual Garrido Palacios

Para entrar en el castillo me dicen que vava a un bar
donde tienen la llave, pero por el caming encuenirg a un
municipal ¥ me la da él mismo. No s€ cudntos siglos di-
cen unas y ofros que licnen las piedras giganlescas yue
le dan forma. Los que tengan. Tampoco vengo a contar-
los. Unoe lo ve ¥ parece una cfiscara hucea en cuyo centro
han coloweado (nadie sabe quién ni cudndo ni por qué) un
campo de fiithol. «Bueno, mire usted, es como meter una
chiva en un garaje o ir a la playa vestido de penitentes.
Pero ahi estd el monumento, simbolo del pueblo, ¢con su
embaraza deportivo, todo un terreno acotadoe con sus dos
porterias v sus tenderetes de refrescos v «a la rica papa
fritas.

Si se sube s las almenas se ve 4 lo Icjos (Scpura de
Ledn?, ayer tan vigilante, hoy como mota pegada al pai-
saje. Y si se camina por los pasillos de las almenas y se
para uno en los iorreones, y haja a lo que quedy de patio
de armas, cae en la cuenta de que vale la pena el esfuerzo
por poder disfrutar de ¢sa sensacidn tan esquiva que €3
contactar con la belleza. Y ademas, el aire.

Me hablan de la longevidad que alcanzan algunas
personas de Cumbres Mayores (la mayor de las Cuimn-
bres: las otras son la de Enmedio y la de San Bartolomé),
vive una sefiora gue weaba de cumplic cien afios ¥ se han
conocido casos de hasta 130. «Es el aire», me aclaran. Y
yo ¢creo también que es el aire.

Unos hombres andan atareados en remover a azada
un huerlo. Van a scinbrar 4jos, Dicen que ha Hovido y
que estdn trabajando desde las tres de la mafiana porque
este primer agua sacard 1os ajos buenos. Paso por una re-
sideneia de ancianos camino de una ermita y veo que hay
més pente didndole al zache cn la tierra recién mojada.
Huele a eso, a himedo v la tierra gue levantan oscurece
su tono como §i se rmborizara de saber que en su seno es-
14 1a vida. Han brotado de T4 noche a la maiiana unas flo-
res malvas en la vereda y el caminante prefiere ir por el
centro, pisando barro, por no turbar este despertar de tan
largo letargo, Es nowviembre y hace liempo que las Nores
esperaban este momento.

Alguien me pinta con palabras una reliquia folkldri-
ca: la Danza de la Esperanza que bailan nifios, pajecitlos
(danza que otro dia estudio v que ahora me gusta que me
cuenten), y medio me entona la cancidn que le sigue:

EL SENOR DEL REDONDEL

— Pon, pon.
- Quign ey?
Ei sefior del Redondel.
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- Mi sefiora, que ha Hegado
el sefior del Redondel.
— Mi crigda, dbrele la puerta
al sefor del Redondel;
saca ef chocolate y el rapé
para el yefinr del Redondel.
— Cuandr venga el seiiorito,
£e lo contaré,
- Calla, calla, veplicaora,
te compraré un rraje
de todas las modas.

Jluy!, mejor quiero estar
con el calo al aire
que ser aleahuet de nadie,

Un pdfare con cien plumas
no se puede maniener,

¥ un excribiente con und
mantiene casa v mifer

v tozo, s tiene alguna.

Carmen se nos arrima y aports este recitado:

Hartos estamos,

BracLas @ Auestros amos,
ellns se vean

COMG OSTHINS @STamy,
ellos de cricdos
nesctros de amos.

Ellos metidos en un zarzal,
Hosatros sin poder huix,
y cllos sin poder entran
Vaya la bova

¥ toma bt cona,

Amén.

Manuela sabe dos coplas «de cuando era chicas. Sefia-
la que son muy antiguas, sin precisar fecha, v remata:
«aungne no hace tante porque yo todavia soy muy jovens.

Doy nifias gue paseaban
por la colle con paraguas,
se le arerca un zapulerc,
qite es lo que ellas esperaban.
Y del eampo ne o quiere
porgle le parece bruto,
gute lo giere de Tu villa,
aungue le parezca mudo.
Lu momd se duerme,

el papd ve va,

ye gueda solilo,

Jqué resultard?

Ya metida en harina de ransmitirme su saber, Car-
men dice que son «coplas que se sacan en el pueblo para
contar lo que le pasa a los vecinos». Otra sefiora se une
al corrillo y Carmen me advierte:

- Esa ne es de aqui, pero, vaya. ..

Nativa o forastera, suelta su son, gasta su lurno con
eslas historiuy:

Una nifia que trabaja

en fu fdbrica Sutero,
tHlegando por la maviana
va derecha al cagadern.
Una mafiana temprano
se vio en uh gran dpuro,
empezo a pedir un papel
para limpiarse el culo.
Las mujeres de la artesa,
gue son mis finas que el sape,
refregaron el pupel

con una bola picante,
Hay que ver el efecto
gue le hizo la bola,

que le puso el culo
come Una amapaia.

Era un mudo que aqui habla,
qite cinco duros gne tenia

los invireid en la loteria,

por casolidad, le legd a tocar,
v en lugar de esmar

stempre follande,

se estd paseando

en un pievo auld (coche).

Después de lo del coche, reioma la historia de 1a nifia
para ponerle punte:

Esta nifia se llegd a casar
con vindo de buen pagard,
Jde donde sucarian

iunto instramental,

gue hasta un palio con vela
sacaron para ir de noche

a los novios a alumbrar?

Manuela llega con su sofoco a cuestas y vuclez la
memoria en mi cuaderno:

Bebian en un pipors

y el piporro se rompio;
todoys beben en el tiesio

de bruze comn un coching,
¥ i esd mujer sin conciencia
debe de darle el castigo,
levantarse de la wriesa,
chorizos por amarrer,

gue suy hijns se bebieran
en 52 PIPOree

sin pitos ni na.

Digo a los que me encuentro que ConoZco a un poeta
del pueblo. Su nombre es Manuel Sédnchez Tello. Pero no
pillan norte. Tode 10 mds, que «|los Tellos son mds bien
de la parte p’alld de Aracena», Otra voz me dice: «Yo
conozco a todo el mundo y no me suena, o serd que se
fue de aqui de nifiv ¥ no ha vuelw. Se dan casos». Una
tercerz sc interesa: «No me diga el nombre, sino el mote,
;eomo le dicen al muchacho™. Y come no lo sé, caso de
gue le apoden de alguna manera, derivo la charla hacia
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otro lado. Me gquedo con la cosa de llamar por la noche a
Manue! vy pasarle la pregunta para decirle a la sefiora ma-
flana: «Mire usted, le dicen tal y cuals. A ver ) me
acuerdo y busco su teléfono.

Dar la vuelta al castillo, ir a la ermita después de be-
ber en la fuente det caming, volver al casino en ¢l que re-
za un cartel: «Ser bético es una de las pocas cosas serias
yue se pueden ser en Espaiar, ¥ acodarse en una barra
anie up tinto ¥y unas lonchas veteadas de jamdn es fo que
fnego hace el caminante.

Una vez lei un pdrrafo de letra y pufio en ¢l Ayunta-
niiento de Garganta la Olla, Céceres, que decia: «Soy ex-
iremefieo ¥ me avergiienzo de no haber conocido antes e5-
te pueblo», 8¢ me ocurre decir lo mismo, cambiando lo
extremefio por onabense. Pero come no voy a ir ahora al
Ayuntamiento a que me abran el libro de visita (sabc
Dios dénde andard ahora el municipal, el hombre, para
pedirle el favor), lo digo bajito para gue no s note mu-
cho ¥ quede escrito en el aire, ¢sle aire limpio, dnico, de
Cumbres Mayores.
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