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E! “descubrimiento” de bvepes obras de feairo o diflas mad-
nuscritos, representados tradicionaimenle en of medio rural,
desieta la enoyme sensibilidad de labradores y pastores hacia
cualguier tpo de funcion escénice, fuierea inlfervinievnds ellos
mismos coma aciores, fuerg “particifunda” como espectadu-
res, como pueblo, desiinatarios del mensaje reflejado en ol
textn. Estos mensajes, siempre se ba aprisuado, solfian simpiifi
car st covlonids en aras g un mds facil enfendimipnto, ¥
guedar reducidos & una pision sinidticq del mundn p de ia
propia eida —¢! dlen v of mal  de donde emergian personates
eatereatibados ci s wnicas toencias exgresivas venian deter-
minadas pur las cuglidades pestnales  la w5 cdmica~ del ac
tor gue refiresentara & cada uno de los caracteres, Esu fucul-
tad bizo gue en algunos puebios sg recardara duranie afos
actugciones memorables de Jugarefios extraardinariameste
Intados para la interpretacion, que igual duban vide o ur
“sraciosn” comn persoitificaban af demaonio con tal propivdad
ot propios y cxtraios guedahan maravillados,
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Teatro popular en la Sierra de Francia. Dos “Loas” perdidas

de La Alberca

José Luis Puerto

No es la primera vez gue tratamos sobre cl teatro popu-
lar en la Sierra de Francia. En anteriores articulos, apareci-
des en esla misma revista, hemos publicado y estudiado 1a
Loa del Cristo de Monfarte de Ta Sierra y 1a Loa de la Vie-
gen def Robledo de Sequeros.

Ya se sabe vy Fernando Lizaro Carreter. por ejemplo,
ba insistido en ello— que escasean los textos de teatro popu-
lar en Fspaiia (1); debido, quirzds, como tado o gue tiene
vid4 en 1a ransmisidn oral, al hecho de que, si no rerming
recogido y fijado por escrito, se pierde irremediablemente.

Eo nuestro rastreo del leatro popular de la Sierra de
Francia y del teatro popular salmantino, nos hemos ido en-
contrandn con Lextes perdidos, de los gque incluso ni se te-
nia nuticia, comn los gue hoy publicamos. Dichos 1ex1os
suelen estar apuntados en hojas sueltas, formando pliegos,

T
Y e

0 en cuadernos, de puiio y letra de quien tenia que apren-
dérselos para memorizar un papel que habid de representar.
Y. 4 purlir de una copia inicigl, se han ido ¢jecutundo co-
pias de copias, con lo que clio Heva de cumbios v variantes,
como todo lo que estd sujelo g este tipo de transmisién. En
ocasiones, cuanda la memoria no es fragil, una persona ma-
yor, que ha intervenide en clla, se sabe de memuoria toda
una Loa, no s6lo el papel que le tocod representar, sino el
texto complete {asi, por ejemplo, descubrimos Ja Loa de
Monforte de la Sierra, ignorada por todos los veginos del
pueblo, pero recordada por una mujer que nos la recito).

LAS LOAS

Segiin lo que hoy conocemos del teatro popular en la
provincia de Salamanca v de los textos que se conservan
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del ismo, las Loas son, sin duda, las piczas mas hermosas
v significativas del mismo. Todas ellas contiguran, debido
a un conjunto de invariantes estructurales que las definen.
v conjunto dramatice muy definido y con rasgos muy pre-
cisos.

Se trata de pieras en lus gue es posible advertir vna
doble herencia dramatica: La del teatro medieval (pre-
sente en una serie de rasgos) y la del teatro barroco espa-
fiol. Y de ambas, nacen los rasgos que en buena parte las
caracterizan.

Posiblemente, sus textos son creaciones no populares,
obras de ¢lérigos o de gentes ilustradas, de los que, sin em-
bargo, no puardamos memeria, puesio goe nos han Hegado
como andnimas; pero lo importante es que ¢l pueblo las ha
asumido, las ha hecho suvas, y han llevado una vida cntera-
mente tradicional,

Nos conviene, en primer lugur, caracierizar los rasgos,
las invarianles estruciurales de las Loas, tal como s¢ cono-
cen y tienen vida en la Sicrra de Francia; rasgos ¢ invarian-
tes gue las definen como subgénero dramaitico, en cste case
dle tipo tradicional:

= Son obras lealrales breves, cuya representacion apenas
sohrepasy la media hora,

= Son obras andnimas.
= Eslidn escrilys enterament(c en verso,

*» S¢ reprasentan en un espacio abierto de la localidad:
Alrio de la iglesia, plaza junte al tempo, plaza mayor...

* Se representan en un momento festivo, generalmente
en el marco de la fiesta patronal de 1a localidad, ¥ estén 1i-
gadas, por tanto, a una fiesta.

= [stén dedicadas al patrdn o a la patrona de Ta localidad.
» Mezelan lo religioso y lo protane.
* Meeclan lo serio y lo comico.

+ Desarrollan un didactismo, de tipo religiose, mediante
una pugna enlre el Bien y ¢l Mal, con victoria clara y sin
paliativos del primero.

= Intervicaen en ellas personajes profanos ¥ religiosos:
Dentro det primer grupo, personajes nisticos (uno o varios
pastores, uno o varios labradores, un segador. .. ), en los que
recacn dos rasgos llamativos: la comicidad ¥ 1a religiosidad
popular. Y dentro del segundo grupo: El Demonio. como
figura del mal v del terror, al que siempre s2 opone el An-
gel (generalmente, el aredngel San Miguel), cncarnacion
del Bien y coadyuvante de los personajes risticos. Y, den-
trov de este grupo, suelen uparecer también tiguras alegori-
cas: encarnaciones dramdticas de virtudes, pecados, cuali-
dades o vicios.

* Trax la representacién de la Loa —v aqui caracteriza-
mos la secuencia dramdtica, tal v como se produce en la
Sierra de Francia—, se produce. siempre, la tepresentacion
de {a comedia: una obra teatral ¥a larga, generalmente del
repertorio teairal espafiol (a veces, comedias de capa v es-

pada}, v, en ocasiones, creada expresamente por alglin au-
tor relacionado ¢on la localidad, sobre alglin tema serrano
de la zoma.

Las Loas, tal ¥ como hemos ya indicado, constituyen
hov la muestra mis valiosa v acabada del tearro papular
salmanting, si consideramos en un sentido cstricto lo tea-
tral: como escenificacidn drumdtica con texto fijo. Y, al ser
asi, Creemas quic merecen, comao patrimenio quc son de la
cultura popular, uma proteceion por parte de as antoridades
y de los vecinos, para que na se pierdan las gue siguen vi-
v, ¢ incluse para velver a representar aquellas otras (en
Monlorte de Tn Sicrra, en Sequeros, en Puebla de Yeltes, en
La Alberca mismo, éstas que hov editamos...) de las que
CONSErvamos sus [EXTos.

La Lea, como subgénero teatral que es, puede ser defi-
nida del siguiente modo, por gjemplo: “es obra di circuns-
tancias, frecuentermente alegdrica, escrita en alabanza de al-
guien o para conmemearar alglin hecho™ (2). Dicha defini-
cion cuadra bastanile bien a Tus Loas populares salmantinas
dc la Sierra de Francia. de las gue aqui tratamos. Son obras
de circunstancias en el sentido de que estdn creadas para
una determinada ficsta religiosa: ticnen un claro cardeter
alegorico, en primer lugar, perque Ta accién de los persona-
jes enearna una nitida contraposicion de los conceptos de
bien ¥ mal, ¥, en segundo, porque incluso aparecen perso-
najes alegdricos {las Virtudes, tos Pecados, el Contento, el
liestejo...); v son cbritas, en definitiva. creadas ¢como ala-
banza de la pairona © del patrdn de la Jocalidad que celebra
la fiesta. Hay que afiadir que se trata de abras breves; su re-
presentacion no suele sobrepasar la media hora. tal y como
yaindicamos.

El argumento de fux Loas es muy sencillo v esta estiuc-
tura del contenido es aplicable a todas ellas; Unos lugare-
fios (pustores, agricultores, segadores...} marchan a cele-
brar la tiesta de Ia patrona o el patrdn del lugar de que se
tratc; cn su itincrario, s¢ cheuentran con el Demonio que
trata de impedirle, reduciéndolos bajo su poder, mediante
las amenazas y la fuerza; tratan de oponerle resistencia, pe-
ro es indtil; . en ese momento, aparece el Angel, por man-
dato diving, que vence al Demonio v [0 manda al infierno,
y que libera a los [ugarefias, con lo que, finalmente, acuden
a los oficios religiosos de la celebracién festiva; cl Angel,
en una moraleja final, invica 4 los vecinos, espectadores -
dos, a seguir &l camino del bicn.

Estas Loas hay que pensar que posiblemente fueron
creadas v empezaren a ser represemadas en la época del
Barroco, a lo largo del sigle XVIL en aquel sigle de auge
del teatro espaiiol, que tuvo sin duda influencia en lo popu-
lar. Pero sus raices arrancan de la Edad Media. pues su
componente religioso es manifiesto y su contenido obedece
muy bien al sentido etimoldgico que tiene el término fau-
des de alabanza, en este caso a una figura religiosa. Por otra
parte, la contraposicion tan nftida y tan rudimentaria entre
el bien ¥ el mal, encarnados por el Angel v el Demonio res-
pectivamente, con el triunfo del primero sobre el segundo,
nos hacen pensar en las maralidades medievales. Es decir,
que eslas Loeays, aungue textos seguramente de los ticm-
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pos modernos, albergan en su contenido un espiritu clara-
mente medieval.

De hecho, ¥ tal como indica Margot Berthold, sabemaos
que las Toas dramaticas surgen cn la Edad Media, cn un
mamenlo determinado de ta evolucion del teatro en aquella
época: *Las cofradias teatrales  nos indica Berthold— como
iniciadoras de las loas dialogadas. Landes drammaticue,
ostentahan orgullosus en sus cseuos 1a divisa de “jocularis
Domnini”, juglares del Seiior.

“En ¢l ambilo de la keogua [rancesa las representacio-
nes religiosas se cobijaron en las “confréries” (cofradias de
la Pasién}, fundadas a tal efecro. Aparceen cn Limoges, es-
cenarto de las mids antiguas celebraciones pascuales, en
Rudn, Nantes, Amiens, Arras, Augers, Valenciennes v, na-
turalmente, en Paris™ (3).

Esta relacién entre las Loas v las cotfradias, que se crea-
ban incluso para representarlas, es de gran interés, pucs nos
habla de un soporte humano colective ¥ organizade {comeo
en la actualidad puede ser el grupo de teatro) que hacia po-
sible que el fendémeno dramdtice se llevara a cabo en el dm-
bito popular.

En los lugares salmantinas, donde se represcolan ¢ se
representaban las Loas, despuds de las mismas se lleva a
las tablas una comedia 1al como va hemos indicado—, una
obra teatral ya més larga, en tres actos generalmente, que
suele ser también muy del gusio pupular: en cada pucblo,
solfa ser una cbra, creada por una persona culta, gue trataba
sabre alglin asunto relacionado con el propio lugar; o lam-
bi¢n sc sacaba, ¥ se saca donde se sigue haciendo, del tea-
tro de capa ¥ espada, cuyos lances tanto apasionan a los es-
pectadores. Miguel de Unamuno se Tamenla de ba pucsta en
eseena de un leatro vulgar y pobre, en unos escenarios en
los que pedrian haber triuntado los grandes héroes de la
dramaturgia; merece la pena traer a colacidn su exto tan
critico como cerlero:

“Este mismo verano vi en un puchlo de la sierra de
Francia, en La Alberca, un drama moderno miserable ¥
pésimamente escogido, Los das virreyes, representado al
aire libre, en la plaza del pueblo, delante de la iglesia, so-
bre un tablado y bajo un toldoe que defendia a publico v
actores del sol. Y en aquel escenario, en que hahrian no
ya conservado, stno realzade su grandesa el Promeieo,

el Edipo, 1a Fedra, ¢l Rey Lear, el Humliet, La vida es
suedio, ¢l Don Alvaro, resultaba profundamente gro-
tesco aquel desdichade drama que tan mal se escogie-
ra” {4),

Dentro de Ia Sierra de Francia, contamos CON IMues-
tras de Leas en La Alberca. en Sequeros y en Solerrang.
En La Alberca, 1a mufiuna del 16 de agosto, segundo dia
de la ficsta patronal, se representa, aiio tras afio, la Loaa
la Virgen de la Asuncién; v, en primavera, el sdbado si-
guiente gl domingo de Pentecostés, la Loa a la Virgen de
Majudas, esla scgunda, obra del anterior cura parroco
(D. Saturnine Jiménez Herndndez), que la escribid si-
guiendo el modelo de la de agosto, pero que el pucblo ha
heche suya, al tradicionarla, representdndela anualmen-
te, en las pefias, cercanas a la crmila, donde se dice que
aparceld la imugen de la Virgen; pero conocemos, ade-
mas, otras dos Loas de La Alberca, que estaban perdidas
v de cuya existencia no guardan ya memoria los vecinos,
s¢ lrata de Ta *“Loa a San Juan Bauwtista”™ ¥ de 1a “'Loa del
Moro y el Cristiano”, que editamos hoy, También sigue
viva la “Loa a San Ramén Nonato™ de Soterrano, dun-
que, desgraciadamente, no se represcnly afio tras afo, si-
no $6lo cuando los vecinos entusiastas tienen condicio-
nes para ello; serfa muy conveniente que las autoridades
provinciales impulsaran v favarecieran la represenlacion
de la otra Loa popular que stgue viva, aportaado todo ti-
o de wyudas. Y en Sequeros, rescatada por nosotros  en
colaboracién— del olvido ¥ editada en esta misma revista
(n.° 117, pp. 97-108), exislici también otra “Leaala Vir-
gen del Robledo”, que debi¢ de dejarse de representar
hace va mucho tiempo. Lo mismo que en Montorte de la
Sierra, la “Loa del Santa Cristo”, que editamuos ¢n su
momente en esle medio, en colaboracién (0> 104, pp.
70-72). La cxistencia de estas Leas en los lugares cita-
dos de la Sierra de Francia nos lleva a pensar que hubo
otras varias, en distntos pueblos, hoy desgraciadamente
perdidas, pero cuyos Lextos podrdn aparecer algun dia
—como ha ocurrido con las de San Juan Bautista, del Mo-
ro y el Cristiano y del Kobledo— en papeles viejos guar-
dados en arcas, batiles y sobrados.

Asi, tal ¥ como estin nuestros actuales conocimicn-

(o, nos enconlramos con las siguientes Loas en la Sierra
de Francia, que mostramos en el siguiente cuadro:

LOAS EN LA SIERRA DE FRANCIA

Lugar Advocacion y Fiesta Fecha Representacion Hoy
.4 ALBERCA Virgen de Majadas Viejus variablc: Sibado de Pentcousids Vigeme
LA ALRERCA San Juan Bautisia 22 de Junio Perdida
LA ALBERC A Asuncion de Nl.-l-cslra Sciora 16 de Agoslo Yigenle
SEQURROS Nuestra Sehora del Robledo 15 de Agosto Perdida
SOTOSERRAMNG San Ramdn Nona-go. 31 dec Agosto Vigenle, clerlas aboy
PUF'BT-,..;\ NE YELTES Sar (il Abad | de Septiernbre Perdida
MONFORTE S}mlo Cristo h 14 de Scpticmbrz Perdida
LA ALBERCA T.oa del Morn v el Cristiano No se sabe Pcfdi da
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DOS LOAS ALBERCANAS PERDRIDAS

En sy momento, nuestro amipo Jesis Serrano nos pa-
s¢ unos cuadernos y papeles viejus, actuaimente en su
podder, que contenian, entre otros materiales, las dos Loas
que hoy editamos: la Lo de San Juan Bautista v 1a Loa
del Moare y el Cristiano; consta lu primera de 857 versos,
incluyendo los textos de lu Msica inicial y final, que for-
man parte del texto dramilice; y la sepunda, de 209 ver-
sos, con todas las trazas de ser un texto fragmentario el
gue s halta cu estos papeles y el que editaraos hoy.

El cuaderno que conliene lu Loa de San Juun Bautis-
ta lleva, a su vez, dos anotaciones de los copistas, que
nos hablan a las ¢laras de cdmo s (ransmirian este tipo
de textos: U'nas veces, para apremclerlos, «i quicn lo hacia
hubia de infervenir en la representacién; y otras, por la
curiosidad ¥ la salisfavcion de tener la obra, si uno se ha-
Llaba residiendo fyera de su puchln, camo parece ser este
caso.

I.a primera nota del copista, en el cuaderno, indica,
textualmente, en dos lineas:

“rLa de los Stete Pecados) A Pablo Sdnches su antigo
Vecingy - 30-3 Y32, Antonio Alvarer”.

Y aparcee una seganda nota, al final del ¢cuaderna,
copiada a ldpiz, que dice, textualmente, lo signiente, en
cuatro lineas:

Algunas faltas llevard. pues le ha copiudo un mifio.

Yo le he encargado que lo copie tal camo estd, pues le tengo
del original de exe aflo de 1828, del tio Juan Bertolo.
Recuerdas Alvarez”,

De ambas notas, se pueden deducir informaciones de
interés:

o La primera es rclativa a la fecha: La copia se realiza
de 1 original de 1828, y exid realizada en 1932, Pode-
mos suponer que en 1828, la Loa de San Juan Bauiisia
estaba viva y vigente en La Alberca, ¢s decir, con toda
probabilidad se representaria en la fiesta del santo.
Mientras que, en 1932, ya sc habria perdido. De hecho,
en i actualidad, ningiin vecino de La Alberca recuerda
haber ofdo nada acerca de 1a existencia de esta Lo,

» La segunda es relativa al lugar donde se ha realiza-
du 1a copia: En el pueblo salmantine de Vecinos, a esca-
s0s treinta kildmetros de Salamanca, dentro del camino,
v lucgo de 1a carretera, de La Alberca a la ciudad; lugar
en que residiria ¢l albercane Antonio Alvarez, gue man-
daria copiar la Loa a un nifia, posiblemente su hijo, del
original que él guardaba de 1828,

* Y la iercera informacion se refiere al destinatario de
la copia: Pablo Sdnchez, conocido en La Alberca como
“g] tio Pdablo Caclano™, que, hasta su muerie, represenid,
de manera inigualable, el papel de Demonio en la “Loa
de la Virgen de la Asuncién”, de 1a fiestu patronal de La
Alberca. De hecho, en el 1l Congreso de Pocsia, celebra-
duv en Salamanca en verano de 1953, cuando los poelus
fueron a La Alberca. les impresioné mucho la represen-

tacidn que hizo def Demonio, en la Loa de la Virgen de
lo Asuncion, Yel tio Pablo Caetane™; impresion que reco-
gen las cronicas de dicho Congrese (5). Esta anéedota
nos habla de la vida de la wradicién teawal en la Sierra de
Francia: lus gentes asumen encarnar los papeles de log
persenajes, ddndoles vida con vigor ¥ verosimilitud, co-
mo ocorrié con el personaje de! Demonio, tal coms lo
interpretd siempre Pablo Sanchez.

1.0A DE AN JUAN BAUTISTA. ANALISIS
\ —Contenido

El canto inicial de la Misica invila a angeles y serali-
nes 4 solemnizar la fiesta de [a natividad de San Juan
Bantista.

Tras la Mrsica, el Demonio. en un tono de arrebulo y
de calera, llene de inlerrogaciones retdricas, ¥ asocian-
dose con un cosmoy que ha perdido el estade de gracia
(“soy planets inlortunudo™; “y el sul el mas derrocado™;
“e| infeliz de los astros™), muestra su agravio por el culo
que se tributa al nacimiento de San Juan Bautisla, so pre-
gunta cdma log alhcrecanos oo enea sus amenazas, y se
censuela diciendo que nada puede teroer del ciglo con
sus siete Pecados mortales.

El Anged, cn su primera aparicién, tachindolo de “vil
cocodrilo”™, o “monstruo de engafie™, increpa al Demo-
nio, diciéndole que no podrd perlurbur la funcidn lestiva
quc los luparefios profesan al Bautista.

Se entabla, a partir de csle momento, ua didlogo en-
tre ambos personajes. El Demonio amenaza con los siake
Pecados mortales (“infernales ministros™) “para vencer
esta cmpresa”, el Angel opone a ellos sus siete Virtudes,
y se retan 4 combute. Y ambos van nombrando a cada
uto de ellos; en el momenloe en que son rombrados, van
apareciendo personificados: Soberbia frenle a Humildad,
Avaricia frente a Largueza, Lujuria frente a Castidad, Tra
frente a Pacicncia, Gula trente a Templanza, Envidia
frente a Caridud, y Peresa frente a Diligencia.

F1 Decmonin, nna vez sobre el escenario Pecados y
Virtudes, afirma su propio poder, al que ¢l Angel opone
el de Dios. Y terming la primera cscend, cou una repre-
sentacion de claro mensaje moralizador: Con ¢l Denm-
nie a los pies del Angel, los Pecados fucry del escenarie,
micntras que 1as Virtudes permanecen con ¢l En cse
momento, sparece una imagen © una ldming de San Juan
Bantista, coronada por un areo, ¥ las Virtudes, una a una,
presentan sus ofrendas ante el santo.

La segunda eseeny se laicia con la aparicion del per-
sonafe del Graciaso, yuce, subre cl escenarin, en un tono
distendido v cémico gue contrasta con la lensién ante-
rior, comicnza a contar los espectadores gue hay, como
si fueran 1obes con 1os que sc encuenira “en esta Sierra
de Francia™ Se presenta como pastor ¥ hace gala, de
modo desenfadado ¥ humoristico, de su buen apelilo ¥
de sus facultades para el canto (“y, cuando empieza a en-
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tonar, / no me gana ningin burre / de los que hay en el
Ingar™), metiéndose de nueve con los espectadores.

Y, en su caminn desde Jss sierras, donde ha dejado su
ganado, hacia la fiesta que el vecino pueblo de La Alber-
ca —segin él- celebra al Sante Juan Bautista, se encuen-
tra con unos bultos que €l confunde con lobos. Se trata
de quienes lo acompafian ¥ del dngel, que le pregunta en-
tonces que hacia donde camina; ¢l Gracioso respunde
que a la fiesta de San Juan, “que dicen hay en La Alber-
ca/una funcidn sin ignal / de comedia, navillada / v mu-
¢has cosas mds™,

El Demonio, en ese punto, interrampe su camin, ¥
el Gracieso lo reconoce como el “cscarahajo, truhin®
que le espanté las cabras, para que rabiara, ¥ lo amenaza
con su porra. El Demonic ne se areve a oponérsele, ante
la presencia del Angel, v le pide a éste dllimo que 1o de-
je marchar “a la eterna oscuridad”™. El Angel se lo permi-
te, forzdndolo primera a pregonar las virtudes de San
Juan Bautista.

El Demonie, forzado, declara que el Bautista “fue
ejemplo de santidad™ y que las virtudes son eficaz reme-
dio para alcanzar la gloria celestial el cristiano. Y se
hunde en ¢l inflerno enseguida, insultado por ¢l Gracio-
50, que s hace entonces el valentén.

En la tercera escena es donde se desarrolla la loa o
alabanza de 5an Juan Baotista. Un cantar habla de su fi-
nal, degollado por Herodes, para entregar su cabeza a la
bailarina Salomé.

El Angel incita entonces a cada una de las Virtudes a
explicar la “inocente vida™ del Bautista. Pero ¢l Gracio-
§0, picado en su orgullo, trata de comenzar haciéndolo
&l; la Humildad e pide que aguarde, algo que logra, a
pesar de cierta inicial resistencia del Gracioso.

Y ella misma comienza, relatando su gestacion, la vi-
sita de la Virgen Maria a Santa Isabel; su nacimiento v
sos virtudes ya desde nifio; al final de su intervencidén,
coloca su atributo, un sol, junto al gree gue corona la -
gura ¢ la imagen del Bautista (algo que hardn, sucesiva-
mente. las demds Virtudes, cuando les legue el turno de
intervenir).

El Gracioso. en el momento en que va a intervenir la
Largueza, quiere continuar €1, pero ésla se lo impide y ha-
bia ella (éste es el mecanismo dramdtica que se ird repitien-
doal inicio de 1a elocucién de cada una de las Virludes).

1a Largueza interviene y, tras ella, 1o haran sucesiva-
mente 12 Castidad, 1a Paciencia, 1a Templanza, la Cari-
dad v 1a Diligencie, En las palabras de cada una de ellas,
iran aparecienda los diversos episadios de la vida del
Bautista: Su bautismo; la huida de su madre con el hijo
al desierto, para librarlo de la persecucién de Herodes;
su vida en el desierto ¥ s salida del misma, a los vein-
tioche afios, para predicar la vemda v Ta redencidn del
Mesias; su predicacién en el rio Jordan y el bautismo
que daba a guicnes se convertian; ¢l bautisimu gue olorgd
a Cristo; sus amonestaciones a Herodes, para que aban-

donase la vida de pecado; v, en fin, su degollacién tinal
por parte de Iterodes, que entrega su cabeza a Salome.,

Una vez que las Virtudes han terminado sus respecli-
vos parlamentos, la Diligencia da el turno de palabra al
Gracioso, quien, enojado, no quiere proseguir. Ante la
amenaza de esta Virtud de dar enlonces Tin a la Loa, cl
Gracioso se arranca v s¢ dispone a ofrecerle su caudal al
santo: “'Las castafivelas, un pito, / un cencerro y un collar’”
(instromentos musicales todos ellos, relacionades con 1o
pastorily;, aceptando que termine la Loa tras su ofrenda,
“porque el poeta no quise / que con vosotras yo hable”,

Y entonces las Virtudes indican que hendigan y ala-
ben al santo y su natividad todos los dngeles del ciclo, v,
en la tierra, “hombres, aves y animales™ Y termina la
obra con el canto de un motete, que alude a la celebra-
citn de la liesta de Sun Juan Bautista por parle de los al-
bercanaos.

20— Estruciura teatral

La obra puede ser dividida en distintas secuencias,
desde el prineipio al final de lu misma, que pasamos a
indicar:

. Versos 1-4.

Canta la musica

Invitacién a dngeles ¥ serafines a acudir a solemnizar
la fiesta de la Natividad de San Jnan Bautista.

II. Versos 5-46.

Personaje: Demonio,

Expresion del “cnojo, rabia y furia”™ del Angel “de-
rrocado”, que encarna en la Lea el Mal. Exposicion de
su poder (los siete Pecados mortales), para provocar “es-
trages” en el hombre.

IT1. Versos 47-84,

Personajes: Angel. Demonio.

El Angel indica al Demonio que no podrd impedir la
celebracion festiva que los lugareiios albercanos dedican
al naciniento de San Juan Bautista, El Demeonio le ¢on-
testa que lo hard, mediante los siete Pecados mortales. El
Angel le indica que, contra clios, ticne ¢l las sicic Virtu-
des. Se retan y se inicia el combate dramdtico entre los
unns ¥ las olras.

I'V. Versos 85 |98,

Fersonajes: Demonio. Angel. Soberbia. Humildad.
Avaricia. Largueza. Lujuria. Castidad. Tra. Paciencia,
Gula. Templanza, Envidia. Caridad. Pereza. Diligencia.

En una pugna dialéctica, Demonio v dngel van pre-
sentando cada ano de las Pecudos y Virludes, mediante
las siete oposiciones cldsicas del catclicismo, contrapo-
mendao, entre unos v otras, cualidades negativas frente a
positivas, Ta secuencia alegorizante termina con el final
moralizador del trinnfo del Bien, encarnado cn la viclo-
ria del Angel y sus Virtudes, sobre el Demonio, derrota-
do a Tos pics del primero, y los Pecados, que desaparecen
de escena.

— 151 —



V. Versos 199-230.

Personaje: Gracioso,

La figura pastoril del Gracioso intreduce uin contra-
punto en la Loa, tras ¢l tenso combate dramdrice entre ¢l
Bien y el Mal. Este personaje logra el efecta de la comi-
cidad mediante los siguientes elementos: Confusion deli-
berada de 1os especladores con lobns: alusidn al hecho
de saber guardar no tanto los gunados como los alimen-
tos; autoalribucion de cualidades para el canto, compa-
rindose, ventajosamente, con 1os burros (término esie il-
timo gue conlonde, con ambigiiedad deitberada, estos
animales con algunos espectadores). Mantlestacion Tinal,
por parte del Gracioso, del caminoe que hace desde la sie-
rra, en la que deja su ganado, hacia la fiesta albercana en
honor de la natividad de San Juan Bautista.

Y1 Versos 231-272,

Personajes: Angel. Graciose. Demonio.

Ante la pregunta del Angel, el Gracioso manifiesta su
intencién de acudir a la fiesta de San Juan Bantista, K
Demonio yuerria impedirselo, pera no puede, debide a la
presencia del Angel, al que pide permiiso pars hundirse
cn ¢l infiernn, algo que no le es concedido hasta no pre-
gonar las virtudes que adornan al Bautisia; 1o que hace.
forzado. ¢l Demuoniv, que sc hunde, por tin, en 1as tinie-
blas, lo que jalea, valentdn, el Gracioso, insultandulo.

VII. Versos 273-587.

Personajes: Musica. Angel. Graciozo. Humildad.
Largueza. Castidad. Paciencia. Templanza, Caridad. Di-
ligencia.

Impulsadas por el Angel, cada una de Tas Virtudes,
ordenadamente, y ante los deseos no logrados del Gra-
£ioso de inlervenir en prisner lugar, va cooaciando he-
chos de la Vida de San Juan, elogiando sus virtudes y rea-
lizando su ofrenda. Termina la abra con la ofrendu del
Gracioso, que logra al fin intervenir; con la invitacidn de
lus Virtudes a los angeles del ciclo y a los seres de Ta ne-
ra a alabar la Marividad del Bautisty; v con la dicha final
—expresada por la Miisica~ por la ceichracién en La Al-
herca de la fiesta de San Jnan Bautista.

La estructura interna de la Loa de Sun Juan Bautista
puedc estar constituida —en correlacion con las partes in-
dicadas por las siguientes secuencias de la accidn, que
pueden ser coneeptualizadas del siguiente modo:

I. Invitucion a la ¢elebracidn solemne de la fiesta.

Il. Expresién del encjo, rabia y furia por parle del
personaje dei Mal.

III. Desaffo entre ¢l Bien y ¢l Mal, gue se retan a
combatir,

IV. Cambate entre el Bien y el Mal, con todas sus ar-
mas: Virtudes y Pecadas, respectivamente.

V. Distensidn cdmica, a través de diversos rasgos hu-
moristicos, provocados por la figura del donaire.

V1, Ttinerario del Gracioso, desde lo profano (ia vida
pasioril) a lo saprado (la fiesta en honor del Bautista),

Ante la ayuda del Bien (Angeh), ¢ Mal (Demoniod no
puede oponerse a la realizacion de dicho itinerarta.
Caida del Mal (Demonio) en [a tinichia (infierno).

VI, Enumeracidn de los distintos rasgos de la vida
del Bautista, desde el nacimiento a la mucrie.

i.0a dec sus virtudes.

Ofrenda de las Virludes y del Graciaso al sanio.

Dicha final por la celebracion solemne de la fiesta.

3~ Lo Lou como velato papular: Estructura interna.

Toda obra dramdtica supone ¢l relato de una aecion
quc encarnan diversos personajes. bn este sentido, wradi-
cionalmente, se ha aplicado a la accidn teutral T sucesion
de 1as fazes clisicas de exposicion, rudo y desenlace, gue,
en la Lowr de San Juan Bautista, estarian constituidas asi:

1. Exposicidn o Plantearniento: Ba el lugar de La Al-
herea, los vecinos van a celebrar la {iesta de la Natividad
de San Inan Baulista. FT Demonic entra en colera por ello
y trata de impedir su celebracidn. El dngel, por ¢l contra-
rio, ayuda a que nada impida el normal desatrollo festivo,

IL. Nude: Se establece, de este modo, uni pugna entre
Demonio ¥ Angel; cada cual con sus armas: el primero
con los stete Pecados v el sepundo con tas siete Virudes,
gue van apareciendo en escena 2 medida que son convo-
cados por cada uno de cllos.

El Demaonio, a su vez, al enterarse de que el Gracioso
acude a la fiesta, trata de impedirlo, a pesar dv hullurse
manialado: el Angel, por ¢l contrario. le ayuda a que vaya.

M. Desenlace: El Angel vence al Demonio, gue queda
a sus pies, derrotade. Fas Virtudes permanecen sobre el es-
cenario, mientras que los Pecados desaparecen del mismo.
El Deiuenio, fras elogiar, forzado, fas virtudes del Bawtista,
se bundied en el infierno. Y ya eatonces las Virtudes ralatan
la vida del Buutista y alaban su virtud, para terprinar con la
ofrenda al santo de ellas mismas y del Gracioso.

Podemos, a 1a hora de analizar la accidn dramdoca, par-
tir del concepto de relate coma la tepresentacion de una se-
rie de aconlecimientos que transforman una situacién, Y
podemos, por elo, aplicar a esta Loa (texto teatral) el es-
quema de texto narrative propucsto por I M. Adam (63, a
partir dc! cual observaremos como esta Loa de San Juan
Buutista presenla una estructura de relato popular,

Texto nurrutive

.- _‘_____H___ﬁ

M (2) (3 i4) ()

i Ft Da Ie Sf
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Gonzalo


(1) 81 - Situacion inicial:

*La musica, con la que sc abre la fog, invita a dnge-
les y serafines a solemnizar la Natividad de San Juan
Bautista.

(2) Pt - Fuerza transformadora:

(Aconlecimiento que rompe el equilibrio ¢ inicia el
proceso de ransformacion de la situacién inicial).

*E] Demonio, enojado, rabiosn y sofurccido, va a
tratar de impedir que la fiesta se realice.

(3 Da - Desarrollo de la accidn:

*Aparece el Angel, que trata de poner freno a los pla-
nes del Demenio.

*Angel ¥ Demonio se desafian o combatir,

*Cada uno presenta sus armas: el Demonio. sus sicte
Pecados mortales; el dngel, las siete Virtudes.

(4} Fe - Fuerax equilibrante:

 Acontecimiento que restituye ¢l equilibrin).

*El Angel vence al Demonio, gue queda rendido u
5U3 pies.

*Los Pecados dessparecen de la escena, mientras que
las Virtudes permanecen en clla.

*KEl Demonio pide permiso al Angel pura huodirse en
las tinieblas; éste no se Io concede hasta no alabar las
virmdes del Bautista, algo que e} Demonie hace forzado.

*E1 Demonio se bunde en ¢l infierno, con el regocijo
y la valentoneria del Gracioso.

{5) St - Situacion final:

*Se celebra la fiesta de la Natividad de San Juan
Bautista.

*T s siele virtudes, und a una, relatan acontecimien-
1os de 1a vida del Bautista, loan suy virtudes y realizan su
oftenda al santo.

*El Gracioso realiza también su ofrenda.

*ag Virtudes invitan a todos los seres de ciclo y lic-
14 4 bendedit y alabar al Bautista,

*EI motete final expresa la dicha de los albcrcanos
por celebrar la flesta de San Juan Bauwtista.

Toda la ebra aparece marcada por fuerzas contrariag
de equilibrin / desequilibrio, que estructuran de continuoe
la accidn dramdtica, a través de opasiciones duales, que
podemos expresar del siguiente maode:

v Bien/ Mal e, Angei / Demonio,

« Pecados / Virtudes _...Soberbia / Humildad.
Avaricia/ Largueza,
Lyjuria f Castidad,
Ira / Paciencia.
Gula / Templanza.
Envidia / Caridad,
Pereza / Diligencia.

En todo relato popular, s pueden astablecer dos
tiempos que enmarcan la accién: el Antes y ¢l Dospugés.

Fl Antes corresponderia a la situacidn inicial; mientras
gue el Después, & ta simmacion final. Entre ambus, se sivia
un tiempo inlermedio, que cs en ¢l gue se desarrella todo
el proceso de transformactin. De tal medo, que podemos
esquemnatizar la temporalidad del relato de la siguiente
forma:

£ Antes S
1. Froceso Ft, D, Fe.
1*:  Después St

Loy actantes

Se puede acometer oire posible andlisis de la estructu-
ra del relato en la presente Lo, recurriendo a los diver-
sos actantes {0 funciones que se desarrollan ¥ se interre-
lacionan en el relato) propuestos por A. J. Greimas (7):

Al Sujcto

A’ Objeto

A' Destinador o Enviante

A" Destinatario

A* Adyuvante o Coadyuvante
A% Oponente

Actantes que se agrupan por medie de dos categorias
aclanciales, a través de las signientes opusiciones:

Sujeto Vs Objcto
Destinador Vs Destinatario
(o Enviante)

Adyuvante v Oponente

(o Coadyuavanic)

Tn el presente refaro \eaira), podrian esiablecerse las
oposiciones de los actantes del siguicnte modo:

Sufelo vs  Objeta

E} Cracioso, figura pasioril.  vs  1.a participacién en la
eclebracidn de la ties-
ta de la Natividad de
San Juan Bautista.

Destinador o Erviante vs Destinatario

Su fe reliziosa, su devocidon  vs San Juan Bautista, la

al santo, cuya fiesta se celebra. fiesta cuya natividad
se celobra.

Advavaiite o Coadvivante vy Oponente

Ll Angel y Tas sicle Virtudes. vs  El Demonio y los sie-
e Pecadns.

4.— Persongjes

Podemos agrupar los personajes que aparecen en la
Loa de San Juan Baytista en \res grupos bien definidos,
a la hora de realizar un andlisis de todos cllos:
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Fersonajes religiosos: Son dos, fundamentalmente, v
aparecen en una coutraposicion de claro caricter diddcti-
co: El Demonio, Angel Malo que encarna y representa al
mal en la obra; y €] Angel (San Miguel). Angel Bueno
que simboiiza ¢l bien. La oposicion dualista entre Bien /
Mal queda asi nitidamente establecida, con una finalidad
religinsa, a través de estos personajes. Se trata de encar-
naciones de lo sebrehumane, de fuerzas que, aun actoan-
do en el munde del hombre. estdn mds alld de él. por en-
cima de é1.

Personajes profunoy: Solamente aparece uno, cl dni-
co que esta dentre de la esfera de lo humaneo y al que se
puede atribuir cierto cardcter realista: el Graciosa, perso-
naje rastco, pastor, encargado de representar y expresar
lareligiosidad popular e ingenua de los aldeanos. El mo-
mento clave de su protagoniamo en la obra se produce
cuando, al [inal de la misma, le ofrcee al santo su “cau-
dal™ instrumentos musicales pastoriles (“Las castafiue-
las, un pito™) ¥ “un ceoecerro y un collar™ del ganado;
siempre, en toda caso, objetos que tienen que ver con lo
sonoro, con la musica; objetos que. pur ello, acuso, sim-
bolicen lo (estivo.

FPersonajes abstractos y afegoricos: Son los sicte Pe-
cados v las siete Virtudes. Se encuentran ligados muy es-
trechamentle con los persomnajes del primer grupo y ayudan
1ambién a la contrapasicion. de un didactisma religioso
muy primario, entre el Bien y el Mal. Unos y otras confor-
man eposiciones dualislas, en las gue o un vicio o peeado
s¢c confrapone ung virtud o cualidad positiva. Se forman,
de este modo, parejas de contrarios muy conocidas per los
cspectadores, debida a su instruccién religiosa:

Saberbia / Humildad
Avaricia / Largueza
Lujuria / Castidad
Ira / Paciencia
Gula / Templanza
Envidia / Caridud
Pereza / Diligencia

Pera el tratamiento de estos personajes abstractos y
alegdricus s distinle, segun sc trate de Virtudes o Peca-
dos. Las primeras tienen, en esta Loa, una mayor impor-
tancia dramdtica gue los segundos, cifrada en los si-
guicoles elementos:

— Intervienen verhalmente, una a una, en la chra,
mientras que los Pecados s6lo hacen acto de presencia.

En el momento en que aparece, cada Virtud lo hace
con su alribwo: El sol; la palma; la estrella y la enco-
mienda del santo; la bandera del Bautista, la espada; la
corona de flores...; mientras gue de los Pecados no se
indica ninguno en las acotaciones.

— El tiempo en escena es mayor el de las Virtudes
que el de los Pecados. Esta mavor preponderancia de las
Virtudes sobre los Pecados parece obedecer a un claro
sentido diddctico. que es el mas importante al que estas
ohrus obedecen.

El poner en relacidn el tiempo con los personajes, po-
demos establecer el siguiente esquema:

Tiempo /
= K1, Da, Fe:

Personajes

Demonio. Angel. Pecados. Vir-
tudes. Gracioso.

' Si: Canta la Musica.

t Sf: Angel. Gracioso. Humildad.
Larguera. Castidad. Paciencia,
Templanza. Caridad. Diligen-
cia, Musica.

Dentra de esta incardinacidn de fos personajes en los
distintos momentos de! tiempo dramdtico, habrla que rea-
lizar las siguientes observaciones:

— La Misiea, aun sin ser un personaje, en ¢l sentido
clisico del términa, abre y cierra el texto (pudiéndose
considerar, de este modo, lu Lea de Sar fuan Bautista
como obra de estructura cerrada) y le da. tanto al tiempo
inicial (t') como al tiempo final (t*) ¢cierto cardcter de so-
lemnidad (de hecho, en su letra, aparecen 1érminos coma
“solemnizar” y “Solemne”) v de ulegria.

- El verdadero protagonista de la Low es el Gracioso,
que interviene en dos de los ticmpos (12 y 1y que realiza
un ifinerario, sin duda simbdlico, desde las sierras (natu-
ra; fo projunce) hasta la fiesta religiosa (culruea; fo reli-
ginsn); un itinerario que trata de ser obstaculizado por el
Mal {encarnado. como sabemos, por el Demonia), cuya
accion a su vez impide el Bien (el Angel).

Pero ¢l Graciose, a pesar de su protagonismo, inler-
viene relativamente poco; quizds su funcido dramdtica
mis represenlativa sea la de servir de contrapunro, de
personaje que, al estar apegado a la realidad. sirve de
modelo a los campesinos. En esta obra, ¢l Graciosoe esti
tracado siguiende ¢l modele del personaje también 1la-
madoe Gracioso de la mds importante Lea albercana, la
Lou de Nuestre Sefiora de Ju Asuncidn, nada mis que el
personaje de esta dltima obra estd mucho mejor trazado
v mds conseguidu.

- El Demonio, como oponente, es el persanaje que
desencadena los acontecimientos draméticas de la abra.
Sufre él mismo una evolucién negativa, que va desde un
dominio inicial, en el que alardea de su poder y del de
los Pecades que €l mismo desencadena sobre ¢l mundo,
pasa por una confrontacion con el Angel v sus Virtudes
{que acaba en una derrota sin paliativos), continda por
una humillacién (tiene que pregonar, por mandato del
Angel, las vintudes del Bantista) y termina en el descen-
so a las tinieblas internales.

— El Angel y cada una de las Virtudey son personajes
sin cvolueidn a lo largo de la obra; el primera aparece en
el U sebre todo, y menos en el t'; mientras que las segun-
das intervienen en el t%, ¥ en ¢l € solamente hacen acto
de presencia, sin tomar la palabra. Se trata de personifi-
caciones tel Bien, con unu clara finalidad diddctica v
Laudatoria.
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S.— Lo risticn y fo popielar

Fn todas las f.oas de la Sierra de Francia que conace-
mos, aparace el elemento ristica, gue suele encarnar un
personaje popular, que desempefia un oficio campesino.
Sucle predominar —como acurre en esta Loa de San Juun
Bautista, asf como en otras de La Alberca, Monforle de
la Sierra y Scqueros— la figura del pastor; aungue no fal-
tan las figuras —en otras Loas, de Puebla de Yeltes o de
Sutoserrune— de labradores y segadores.

En esta Leogo, la figura del Graci0s0, desempefia —co-
mo acubamos de indicar- el olicio de pastor. Su inter-
vencidn —si comparamos al personaje con la figura del
Gracioso, también pastor, de la también aibercana loa
de Nuestru Sefiora de la Asercion, con la que indudable-
mente esid emparentado, come va hemos dicho— es muy
esquemdrtica ¥ su protagonismo —aun con los rasgos c6-
micos ¥ chistosos gue le son propios, ¥ goe se muestiran
aparece bastante recortado ¥ oscurecido, en parte, por 14
alegorizacidn de 14 pupna cowre el Bieny ¢l Mal, con el
triunfo final del primero, que quita a esta Loa, frente a
olras de 1u Sicrra de Francia goe los poseen, realismo ¥
viveza.

Este personafe pasteril del Gracioso ooy da los si-
guientes datos sobre 51 mismo v sobre la fiesta de San
Juan cn La Alberca:

- Su oficiu: Yo sov pastor, como veis™ (verso 208,

— Su glotoneria: Kasgo humoristico; ¢cada dia guarda
-cn lugar de ganado, algo que no sabemos como hard—
“tres panes de a coatro libras / aci dentro del morral”
{yv. 211-212),

- Su aficidn al canto: Nueve rasgo humaoristico (*5é
cantar de mil primores”, v. 217}, que le permite compa-
rarse, al entonar, con ciertos “burros™ del lugar.

- Su devocién: Acude, de camino, desde su majada
pastoril cii la Sierra, a la ficsta que celebra 1.a Alherca a
la Natividad de San Juan Bantista.

Nos da ana interesanie noticia sobre lo ue fue la
fiests de Sam Juan en La Alberca, algo hoy perdido; habia:

« Funcidn teatral: 1.a Loa de Son Juan Bawtista
(cuvo texte presentamos agui), seguida de una
coinedia.

= Novillada: En La Alherca, los foros aparecen cn
1a fiesta puironal (el sepundo v tercer dia de la
fiesta de 1a Virgen de la Asuncidn, el 15 de
agusto); v 1a novillada {La churra), cn la rome-
ria de la Virgen de Majadas Viejas {lunes de [a
Octava Je Penlecoslés).

* Las datos de esta fog nos permiwen suponeat que,
en el pasado, la de San Juan fue una fiesta pran-
de en esta localidad,; fiesta de la gque hoy guedan
las hogueras (la noche del 24 de junio) v el san-
Judn (roble que se planta en cada barrio del pue-
Bla, donde 1ambién se enciende cada hogoera).

6. - Métrica

Como todas las Loas de 14 Sterra de Francia, ésta sc
halla toralmente escrita en verso v, ademas, utiliza sola-
mente, igual que fodas ellas, versos de arte menor. Este
rasgo, asi como, por gjemplo, la aparicion del personaje
ristico del Graciosa (figura del donaircy —al que hay, sin
embargo, que huscarle precedentes anteriores--, empa-
renta estas Lods serranas con el teatra barroco espafiol,
creqdo por Lope de Vega.

Dentro del empleo absohno del arte menor, predomi-
na el verso octosilabo, como se sabe, el mis usual en
nuestra pocsia, cuande de la milizacion de este arte se
trata. Y, debido al uso este tipo de méirica y a eske tipo
de versp, podemos pensar que las Leas, v ésta de San
Juan entre ellas, lienen un cardcter, i nn enteramenta
popular (ya indicdbamos cémo, pusiblemente, sc rrata de
creaciones de clérigos o de gentes ilustradas), si al me-
nos popularizanie,

Fl tipo de rima que recorre los versos de toda la Lea
de San Juan Baurista cs la asonante, no existiendo In
consonante pricticamente en ningiin ciso, Fsle predomi-
nic absoluto de la asonancia se configura como otro ras-
go popularizanie en la obra, Un detalle que tampoco
puede pasarnos desapercibido es el de Ia abundancia de
riinas agudas, de palabras agudas en poesicidn de rima,
cuando, como bien e sabido nuesiro idioma cs de base
llana.

En cuanto al usa estréfico, hemos de decir gue noe es
moy variado, ya que, en esta Loq, se asienty practica-
mente en dos estructuras: La del remance sobee todo, v
la de la copla en seeundo lugar; existiendo apenas algin
caso de redondilia o de cuartets, ambas asonances,

Si existe algdn lipo de irregularidad métrica, creemos
que serd dehida, no tanlo 4 la creacion de 1a Loa, como a
la transmision a travds de copias mannscritas, o al tras-
vase de lo oral al soporie cserito. Pues, como acabamos
de indicar, 1a mérrica de esta Log de San Juan Bautisra
se buasy en el empleo del verso octosilaba., y del romance
¥ de la copla.

T.- Léxice

Saohre el IExice de esta Loa, habrfa que hacer, anle (o-
da, dos ohservacienes: Por una parte, la existencia de un
Iéxico de provedencia culla. sobee (ode en el empleo de
untropénimes y de tepdnimos desconocidos para el pue-
blo. ¥ que nunca hubieran aparecido en una creacion lite-
rariy genuinamente popalar, ademds de rmings comu-
nes cultos; y, por oira, sin embargo, ¢l empleo de colo-
quialismos, vulgarismos e inclnso dialectalismos, acaso
de modo intencionsdo, pura recrear el ambienle ristico,
cuando éste aparece. Léxico que sefiala la existencia de
un contraste patente en la Loa.

El empleo de ¥rminos cultos come horrendo, infor-
tunado, exhalunds, fulminandn, orbe, embriaguez, tariii-
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reo, enxoherbece, adversa, adulierio, deleites, alitves,
accidia [sic), concupiscible, invicto, perturbar, anciani-
duad, parabién, ostentd, refulgente, exhoriacion, engen-
drd, contrisid, infaome, natividad o motete, por no espigar
sine algunos gjemplos en el texio de esta Loa, nos habla
bicn a las ¢laras de un lenguaje muy alejado de los nsus
populares. Lo mismac gue el emplee del futuro subjunti-
vo lalcanzare, agrardare.. ), que a la vez tantbién nos
da sefigs de un raso linglisticn arcaizantc.

Los topdénimos vy antroponénimos refucrzan el hecho
de la existencia un la Loa de un registro culto en el uso
del lenguaje. Entre los primercs, nos encontramos con
algunas de procedencia cldsica. como Capitofio; pero,
sobre todo, abundan los biblicos: Caradn, Jordin o Ju-
dea; sin olvidar 7drtaro, que nombra al infierno a través
de la voz latina.

Lo aniropdnimos son abundantes; predominan casi
exclusivamente los de procedencia biblica o cristiana. ¥
asi nos encontramos con fraar, el rey David, Job, Addn,
Caim, José, Isabel, Hevodes, Darrabds, Zacarias, Ga-
briel, Sun Publy, Herodias, Salumé, Antonio Abad o San
Jeronimo, aungue también aparecen el ey Antioce o los
nombres de diversos coros de dngeles: Serafines, Demi-
naciones y Polestades.

Peru junto a este léxico culto. nos enconlramas ¢on
sefiales del lenguaje popular, con ta finalidad de provo-
car ¢l elceto ridstico y, a la vee, el homorfstico. Se trata
de un lenguaje que wliliza, sobre lodo, el personaje del
Gracioso, & quien se le escapa en sus parlamenios, para-
dojicamenie, algin que otro cultismo.

Términas como putos, encontrén, burrn, escarabajo,
tifiosn, espantajo O enfurrufiade, ¥ €xpresiones como pa-
pandeo moscas, nos hablun de fa presencia en Ta obra del
registro coloquial ¥ vulgar.

Otros, como redecid (redujo), sefalan la presenciy de
vlparisimos, acaso. on este ejomplo, 1o fanto por recreat
cl habla popular, sino por ciertos imperativos de la rima.

Y otros, cn fin, come {ehd {lobada}, feh (exclama-
cidn sorpresiva, aquivalente o “jlodo!™ o vaite {vete),
nes estdn indicando que tampoco esrd ausente lo dialew-
tal en ¢l texio de esta Loa; se trata, en este case, como
siempre, en el habla de 14 Slerra de Trancia—, del dizlec-
to leonds, contaminado por raspos de las hablas meridio-
nales extremefias (Ia pérdida de la —d- intervogilicy, en
lobd; o la aspiracion de la hache, en woh).

En todo caso, esta recreacidn del habla popular, que
as muy escasa {ya que predomina ¢l lengngje culte) ¥
que aparece ligada con el personaje del Gracioso, parece
proceder de una mana clerical ilusirada, con dominio de
1 histarico {lo clasico), lo lingiifstico (dominto de los re-
gistros cullo ¥ cologuial ¥ vulgar) ¥ 1o religioso (fo hibli-
co ¥ lo cristiano, en genveral).

A esta Loa de San Juan Bautisia, v al resto de las Loas

de la Sictra de Francia —ya lo hemos indicado—, més que
el calificativo de populares {no surgen del pucblo. sina

posiplemente 32 trata de croaciones clericales), bay gue
darles el de tradicionales, ya que ¢l pueblo las ha tradi-
cionalizade, aswmiendo su puesia en vscena y su repre-
sentacion, de modo ciclivo, en la ficsta con la que cada
na de ellas esid relacionada.

También hay que indicar, sin embargo. que la finali-
dad para la que fueron creadas s una finabidad poprlari-
zante, &5 decir, se escribieran para uso popular, pard que
los vecinos las represenfaran, ¥y para promover, 4 traves
de ellag, la devocidn v la religiosidad.

1.QA NEL MORO Y HELL CRISTIANO
1 — Andiisis

También procede del archivo de nuestro amigo Jesis
Serrano, a quien, a ravés de su fumilia, le hy Negado, en
hojas manuscritas (que en este caso no tienen ninguna
anotacidn contexlual que aclare nombre del copista, fe-
cha de la copia o fiesta en la que se representaba); male-
rial todo ¢l procedente de Pablo Sdnchez (el tio Pablo
Caetanu™). que representd —como ya hemos indicado-
hasta su mucrte ¢l papel del Demonic en 1a Low de T
Asuncién albercana,

2.— Luy fiestas v las representaciones de moros ¥ cristianes

Lo primern que llama la atencidn cn esta Loa del Mo-
vo v el Cristiana albercana es su conlenide, que podeinos
ligar enseguida con las conecidas flestas de noros y
eriytianos, que ubicamos en el Levante espafiol. Estas
fiestas levantinas “rememoran unes siglos duros del arco
mediterrdneo, de angustiada incertidumbre v de exigen-
cias imperiosas de defensa™ (8).

En estas ficstas, —que, aparte del Levante, se extien-
den pur Aragdn— lienen Una gran importancia los gran-
des espectdculos dramdticos, cn los que participa duran-
te vurins dias una buena parte de la poblacion. Son signi-
ficativas las fiestas de Aleoy, en lus que la tigura de San
Jorpe desemperia el mismo papel protector, segin la con-
cicncia religinsa de sus habitantes, gue la de Santiago en
la Mescta norte durante la Hamada reconquista.

3 — Las representaciones dramillicas

Las representaciones dramdticas de moros y cristia-
nos ocupai un lugar destacado dentro del teatro popular
cspaniol ¥ se exticnden por un drea bastante mayor que la
levantins—aragoncsa que acabamos de cilar.

Arcadio de Larrea Palacin es quien ha estudiado, en-
tre oires, cstas representaciones de moros y cristianoes, a
las que caructeriza pot los rasgos siguientes:

+ Se exlienden por un drea muy amplia de la geogra-
fia capafiola, gque cuenta con los sighientes limites: Gali-
¢ia sefiala su limite noroccidental, v Andalucia el meri-
dional; por Aragén llega hastn los mismos Piringos (la
morisma de Ainsa es su mds conocida representacitn).
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+ Se traty de representaciones del sentimiento patris-
tico (v religioso, afiadimos nosotres), con diversas moti-
vaciones v modos de expresion.

« En ellas, la contienda contra 105 moros tiene un ca-
ricter defensivo para los cristianos; luege no hay que
pensar en episndios de la reconquista.

* Es imposible, a través de su contenido, contextuali-
zar 1a accién que las mismes “relatan” en un determina-
do momento historico; resulia més liciio pensar, en cllas,
mna accion intemporal v, por ello, aclual y constanle,

» El triunfo se obtiene siempre mediante la avuda so-
brenatural del patrdn de la localidad donde se representun.

* e ahi que, aunque pueda ser considerado como rea-
tro regligiose, por su contenido, hemos de intuir en él una
ideologfa precristiana.

« La gecidn dramdtica suele plantearse porque los in-
vasores tratan de apoderarse de Ja imagen del palrén o
patreny de la localidad. Se trata, en realidad, de una dis-
puta sobre el gemius toci. Y, aungoe dicha disputa esté
dramdticamenie cristianizada, manificsta componcntes
pregristianos, de menenios en los gue cada lugar tenia
s genin ¢ su dies propio, y de momentos en Jos que la
conguista de pueblas era, tundanwatalmente, conguista
de dinscs.

= Los rusgos cristianos de estas representaciones son
varios: La intervencion de los dngeles, gue, o rocgos del
patrén o de la patrona, NDios cnvia; la canversidn de los
veneidos. 1ras Ta derrota; o las alabanzas, dentro de la
mis estricla ortodoxia, que realizan ellos mismos y los
vencedores.

= B« infcresante (como ocurre, por ejemple, en la me-
risma da Ainsa, o en esta Loa del moro y el cristiane que
editamos hoy) la aparicion de Ya figura del Gracioso,
siempre presepte cn las representuciones de moros v
cristianos, “a veces como tambor ¥ oros |sic) como ra-
badén™ (en expresion de Larrea Palacin) (9).

4 Loa del more y el oristiano. Su filiacidn

La Loa albercana del moro v ef cristiane participa,
por yna parte, sin duda, del género teatral de las foas que
definfamos al principio, ¥y, més concrelumentie, de los
rasgos con los que caracrerizibamos las Joas de la Sicrra
de Francia; y, por oua, de Yas representaciones de moros
¥ cristianns, que Larrea Palacin veia cxtendidas en una
amplia superficic cspatiolu.

La relacidn con lay loas serranas apenas necesitd ex-
plicacién. La que ticne con las representaciones de mo-
ros vy cristianes podemos sbservarla, por ejemplo, en una
serie de elementos, como son:

— Bl desafio y lucha enrre moros y cristanas, v, méds cs-
pecificamente, entre ¢l Moro y ¢l Cristiano protagonistas.

- La vietoria del Cristiano sohre el Morg,

—La eonversidn del Morn al crisuanismo, (ras su de-
rrota, al recibir el bantismo,

Acaso esta Log -sobre todo, en la primera escena, en
la que intervienen el Moro v el Cristiano - pudiera rela-
cionarse también con ¢l género medieval de los debates
o dispuias, obras muy difundidas por todos los paises de
la Curopa cristiana, y que tuvieron un gran auge sobre
teklo en la época de esplendor de 1a filosalfa Escoldstica,

Estas disputas o debotes podian tener lugar entre per-
sonas reales, de carne y huese (como ocurre on esla
Loaj, a cntre abstracciones y entes alegéricos, personifi-
cados,

No hay que olvidar que este género se considery en-
tre los gérmenes gue dicran origen ul teairo medieval en
Eurapa {10,

Come aclaracidn hemos de decir en este punto que,
en nuesiras indagaciones folkldricas y etnograficas cn la
Sierra de Francia, no nos hemos encontrade con ninguna
manifestacién (festiva o de otro tipo). salvo la presente,
sobte moros ¥ cristianos.

5. - Contenido

Aparece el More, airado contra los cristianns. Por su
arregancia, el Cristiano la desalfa y ambos pelean —oh-
servadas por la fipura cobarde del Gractose, un autéatico
fapfarron en esla Loa, otro miles gloriosus como el que
propusiera Plauto, escondido en fa espesura - El Cristia-
na vence al Moro v le prometz el bautisino, si primeru
conficsa sus matdades v yerrosy alge que niega en princi-
pio el Moro, que sigue fiel a Mahomna v a s0s creencias,

Reza entonces una oracién por el More el Cristiano,
debide a la cual aquél cae en la cuenta de su crror y pide
¢l bautismo; alge que ol Cristiano le concede al instante.

Fl Gracioso, cscondido en la espesura debido a sy co-
bardia, sale muy auedo de ella. Ll Cristianc lo siente y
pregunta que quién std alll. El miedo del Gracioso lc
hace creer que van a por €1 muchos hombres armados, vy,
jrese a su cobardiy, s¢ pruponce, como un alarde, hacer el
papel de “cabaliero Cid”,

Vuelve a increparlo 2l Cristiana. Y antonces sale, ha-
ciéndose el valiente, dundo drdepes, comno si fuera un je-
fe militar, ¥y como si registrara “aguestos espesos pra-
dos”, El Cristiano vuelve a preguntarle que quién es. El
coniesta que i general, armado ¥ con su ejército, con la
mision de auxiliarlo.

El Graciosn, mentiroso y bravuedn (cual un persona-
Je salide de la comadia latina de Plauto), ante 1a pregun-
ta del Cristiano sobre sus acciones heroicas en la gucrra,
le contesta, hiperbdlicamente, que partié a un moro por
la mitad, de arriba abajo, d2 un tajo de espada (aigo que
recuerda alguna escenga guerrera del Cantar del Mio Cid;
el episodic de la hatalla de Alcocer, por ejempla).
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Y, envalentonado ante el crédito que el Cristiano le
uwlorga, sigue relalando sus hazanas imaginarias. Y, en
un rasgo de humor, al decirle el Cristiano que dénde es-
Ldn (antos muertos como ha matado su hipotética valen-
ti4, ¢l responde que “Se fueron a darle cuenta / al zanca-
rrén de Mahoma”, impuisados puor ¢l propio sopla del
“héroe™.

Le sigue preguntando ¢l Cristiano por el hatallén a
cuye frente se halla, ¥ continta la respuesta desvergon-
zada y humoristica de este miles gloriosus: “Todavia no
han nacide / ¥ los estoy esperanda™. Para ierminar confe-
sando que su Unica compafiia es ¢l miedo,

El Cristiano le perdona su fanfarroneria, a cambio de
que relare “la historia verdadera / del Mahoma de los
diablos”™. Algo que hace el Gracioso, en un tono - imagi-
nable desde la mentalidad cristiana tradicional- de falta
de respeto hacia la otra confesion religiosa. Con lo que
termina el fragmento que hemos recuperado de esta Loa
del Moro v el Cristiane.

0.— Estructura

El presente fragmento de la Loa consta de dos esce-
nas o secuencias dramiticas, diferenciadas claramente:

* Una primera (desde ¢l prineipio hasta el versa 126),
en la que los personajes del Moro y el Cristiano  con
nna aparicién muy sceundaria del Gracioso, que ya
muestra rasgos de su cobardia— representan los siguien-
tes aspectos:

— Actitud airada del Moro frenie a los erisiianos.

— Desatio entre el Moro y el Cristiano, por motivos
religiosos.

— Lucha entre ambos.

— Victoria final del Cristiano.

— Caida en la cucnia de su error y arrepentimiento del
Moro, debido a la oracion del Cristiano.

— Conversidn del Moro al cristianismo, ¥ recepcidn
del bautismo.

El aspecto didactico y aleccionador de esta primera
eseena queda fucra de toda duda.

» Una segunda {desde el verso 127 hasta el final), en
la que 103 personajes del Gracioso y del Cristiano enun
claro contrapunto humoristice, tespecloe a la sericdad v
gravedad de la primera escena dialogan entre 31 ¥ se
nus Muesitan como representantes de actitudes humanas
expuestas 4 través del contrasic cntre ambos:

— LI Cristiane ha luchado en el campo de batalla, por
suy Ideas religiosas (rasgos de valentis y de la reli-
giosidad).

— Micnlras que ¢l Gracioso ha permanecido, sin em-
bargao, escondido en la espesura, dehido a su micdk
{rasgos de la cobardia v del cardcter acomadaticia).

A través de un humor que se contrapone con ta serie-
dad de la escena inicial, sc va desvelando la fanflarrone-

ria y mentira de un personaje, el Gracioso, verdadera en-
carnacidn aqui como venimos indicando— del personaje
del soldado bravucon, con claros antecedentes en el tea-
tro cldsico latino, en concreto en la comedia Miles glo-
rivyus de Plauto. Gracioso que ha de asumir, como peni-
tencia, el relate, con el gue termina el fragmento que
mostramos de esta L0g, de “la historia verdadera” de
Mahoma, modo indirecto de realizar una alabanza o loa
del cristianismo.

NMos encontramos, por tanto, ante una estructura de
conlrapunle, muy cardcleristica, por ofra parte, de las
Loas de la Sierra de Francia.

7.— Personajes

De los persanajes que aparceen en esle fragmento de
la Loa det Moro v ¢ Cristiane, hemos de indicar que 1o-
dos ellos —tanto el Moro. como el Cristiano y el Gracio-
50— pertenccen a un musma ambilo, ¢l de Io profane.

Los dos primeros estdn escasamente perfilados y de-
finidos, v su funeion no es otra que i de encarnar, como
pratagonista (el Cristiano) ¥ antagonista (¢l Moro), un
debate entre religiones: la presentada como verdadera y
como falsa, del cual ha de desprenderse, en la Loa, una
maralidad ohvia,

El personaje mas conseguido en esta obra es el del
Gracioso. Ya hemas apuntado varios rasgos del mismo:
cohurdia, fanfarroneria, cardcter acomodarticio e hiperbs-
lico, doblez psicoldgica. .., ¥ lo hemos cmparentado con
la radicidn literaria y dramaética del soldado fanfarrdn de
la comedia lalina, a ls ver que alguna de sus imaginarias
e hiperbolicas hazafias (Ia del descomunal tajo de su es-
padu) con el Canrar del Mio Cid (héroe al que, por cier-
to, €l mismo alude}; sin olvidar tampoco la tradicidn del
pastor casurroe, cn la que muchas veces se inspira el per-
sonaje del Gracioso en las Loas de la Sierra de Francia.

Se trata de un verdadero antihéroe que sirve para
plasmar en la Lew el contrapunto cémico ¥ humaoristico,
que seguramente darfa un verdadero juegoe dramatico an-
te unos espectadores campesinos dispuestos a recibir una
moralidad de tGpo religiose fuers de toda duda o ambi-
giiedad.

8.— Méirica

Valen, para esta Loa def Moro y el Cristiano, las in-
dicaciones métricas que sefaldbamos al analizar la Loa
de San Juan Bawrista: Se trata de obras escritas total-
mente en verso, de arle menar (con predominio del acto-
silabo} v con una maver o menor variedad de estrofas
(cn la del Bautista, ya observamos la clara preponderan-
cia del remance y de la copla).

En esta Loa, predomina en gran manera —en ocasio-
nes, con una cierta irregularidad, tal ¥ como nos ha le-
gado la coma~ el romance. Na falta, aunque. en nimero

— 158 —



escasisime, algana redondilla (con asonancia o conso-
nancia) o alguna copla, sin embargo.

ADENDA

Duameos, con el presente trabajo, un paso méds en nues-
tra indagacién sobre el teatro popular en la Sierra de
Francia (Salamanca). ¥ creemos que los que aportamos
pueden ser mareriales textuales muy Gtiles para un estu-
dio general v mis detallado sobre ef teatro popular espa-
fiol, que, en buena medida, estd avin por hacerse.

Hasla ¢l momento, hemos editade —en colaboracion -
dos Loas: La Loa del Santo Cristo de Manforte de la
Sierray la Loa de la Virgen del Robledo de Sequeros (ya
citdbamns, cerca del principio, los mimeros y paAginas de
la Revistu de Folkiore en que aparecicron}. Ahora publi-
camos ¥ estudiamos oras dos. En sucesivas entregas,
iremos mosirando vy estudiando textes de las restantes
Loas scrrunys, pary trazar asi, de modo complelo, una
panorimica sobre este género dramadtico, tradicional en
Ta cilada comarca salmanting, sin duda ¢l de mayor valor
e interés dentro del teatro popular en la provincia de Sa-
lamanca.

Las dos Loas que hoy publicamos son abras cuya re-
presentacidn ya s¢ ha perdido hace bastante ticmpe, ¥
que, en ¢l presenle, no son recordadas por ningidn alber-
cano vivo. Lu de San Juan Bawutista es lhcil pbicarla en
la fiesta celebrada en honor de este santo, el 24 de junio.

No asi la de! Moro v el Cristiane, cuyo lexto (frag-
mentario} nos llega totalmente descontextualizado, v de
la que no pademos saber ni Intuir e qué momenin fesii-
vo del afic se representaba. Une de los versas de la pri-
mera intervencidn del Gracioso (“Qué buena que va la
danza”, v. 60) parece asociar la pelea entre moros y cris-
tanos que se da en la Log con una danza, juna danza de
espadas, quizds, que tuviera lugar en la misma fiesta en
que se representaba la obra®, no lo sabemos, el caso es
que ésta es una sefal posible de su relacion con otros ri-
tos festivos, celebrados en algin momento del afo, de
los que na tenemos dato alguno.

LOA DE SAN JUAN BAUTISTA. LA ALBERCA (SA-
LAMANCA)

Persondjes que hablun en ella

Ll Demonio La Templanza

Un Angel La Caridad

La Ilumildad La Diligencia

La Largueza El Gracioso

La Castidad Los Sicte Pecados

La Paciencia mortales

{Se descubre el Foro del lado izquierdo, donde se de-
javer la perspectiva del Infierno, con aigunas fignras en
media. Sentade el Demonio en medio, con baston de
fuego).

CANTA LA MUSICA

Angeles v serafines,
verid a solemnizar
del glovioso Baptista
su grande Natividad.

DEMONIO

Yot que del Tdrtaro horrendo
soy planete inforlunado,
brasero el mds encendido
v 5ol el mdy derrocado,
Iz perdicy en Capitofio,
10 el infeliz de los astros,
exhalando fruego ardiente
v haracanes fuliminande
con envfo, rabia v furia
en este abivmo me hello
entre infernales serpientes
v BOFFOFOSOS Qparatoy,
Joomo descansan mis fras?,
Jeomo wo abrasa mi fuego
ol orbe, al ver gite va vuelve
20 a crecer mi agravio ciego
con el seberanc culte
de €xe. .., jen decirlo, tiemblof,
de Juan, gue en aqueste dia
indo este eristiuno pueblo
tributu solemnes cultos
a su grande nacimiento.
< No soy aguél de quien tiemblan
oy edificios mds o,
exponriends centra el fiombre
30 rodo el poder de mi braze?
Pues agui de mi poder,
Jromo haciendo tantos daios
T LERER NS GIENATNS
{os miveros atherconos ¥
¥, pues siete Cupitales
renge pard v resguiardo,
dqué puede temer del cielo,
al munde, planetas v astros
B a todo el howmbre corruplo
40 en los vicios anegodos?
¥, pues gue yo soy el rey
de todo exte mundo avaro,
terned mi rabin sannda
yue Aoy os #3id emencioendo
Lo LeRlUCiones ¥ susIos,
irdt, suberhia ¥ estragos,

(Al decir estos versos, se abrird el segundo Foro del
lado derecho, donde estard el dngel San Miguel en un
trono de gloria, como sé pinta, con pesc y espada).

ANGEL

No hards sal. vil cocodvils,
no hards tal, monstruo de engafio,
pues con fodas tus astucias
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50 ¥ capitales pecados
nae has de poder conseguir
con s muchos desacatos
perturbar esta funcion
que ai Baptista profesamos,
pues oy g su nacimiento
este puehle convocadeo
le rinden sus corazones
por si patren v abogado.

DEMONIO

Pues yo pretendo estorbar
60 ese culio tan alzado
que dedican este dia
a ese Santo tan sagrado,
pues los siete Capitales,
hoy la tierra vacilando,
introducidos en vicios
en los hambres temerarios,
Se convertird este obsequio
en blasfemias, desacatos,
en lu blasfemia, en el udio,
M) embricguer ¥ en estragos.
Y ast, irfernales minisiros,
Gue errdis en asCUro Centro,
Pard Verncer exta Epresd
necesito viestro estierzo.,

ANGEL

No prosipas, vil serpiente;
cesd ya, ireidor tartdreo;
pues contra lodos victos
¥ capitales pecados
tengo yo siete virtides

80 y asf, siguiendo mi bardyp,
tembiard tade el infierno
¥ SUS Secuaces Hranos.

DEMONIO
Pues a la empresa.

ANGEL

Al combate;
verids fu intento frustrado.

DEMONIG

JNo ful yo aguél que, soberbio,
puse a los cielos en bandos
en aguel infeliz dia
en que fui de é! arrojadn?
Pues a la capital cabeza

90 de las maldades ¥ dafios
es la Soberbia,
que este ministro me valgo.
TY, Soberbin, que tu influjo
hace al hombre temerario,
hov necesito tu ayuda
contra este pueblo cristiono.

[Al acabar estos versos, sale la Soberbia por el esco-
tillén. Y, de la misma manera, todos siete Pecados. cuan-
do los nombre 2l Demonio).

ANGEL

Qbediente v muy humilde

Jue el paciemisimo Isanc

¥, dispuesto el savrificiv,
L0 Dins mostrd en €1 s pledad.

Venga vontra la Soberbi

o virtud de la Humildad.

(A la voz del Angel, sale por Ia puerta la Humildad,
cotn un sol en la mano ¥ su nombte en un réwlo al pecho;
como saldrin las demds, con su nembre cada una, que-
dindose al lado del Angel}.

DEMONIO

¢ Mo hice yo al rico avariento,
siendoe el mdy cruel aveare,
en sus mavores delicicy
perecer en of pecado?
Oh, Avaricia, que a los hombres
ensorberbece tu aspecto,
redunda de entre huracanes

110 ¥ sal a este mundo adverso.

(Sale la Avaricia).
ANGEL

Antonio Abad fue al desierto,
menospreciando su hacienda,
v por su virtud tan santa
logrd del cielo la empresa.
Venga contra e Avaricia

la virtud de lo Largueza,

DEMONIO

iNo cometid el rey David,
por un apeiiie ciego,
el puls enornme pecada,
120 gue comenrid el aduireria?
Lujuria, cuyoy deleites
son aperitos carnales,
convoca i rafic ardiente
contra tndos los moviales.

{Sale la Lujuria).
ANGEL
José fue casro ¥ bendita
en nerra de Canaam
¥ asi fue elevado al trono
por s grande honestidad.
Vengu en nombre de esie joven

13Q I virtud de Castidud.
(Sale lu Caslidad, con una palma).
DEMONTO

Antinco, por la ira,
(1 fue pecador perverso,
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gue al mismo Dios desprectd, Domine a (a vit envidia
estando enferma en sit lecho? ta virtud de Caridad.

Ira, mi que a la vengunza
a los mortales despefias,
ty altivez, safla ¥ traicion DEMONIO
te aborie de las cavernas.

{Sule la Caridad, con una espada).

Herudes, por sut apetito,
(Sale la Ira). ro {uve aceidia v pereza
para hacer s coNVersicn

ANGEL y cuando procuré hacerla
Muchos trabajos sufric se vio sujeto a la muerte
140 santo Job con gran paciencia IR0 ¥ ahora habita en lus cavernas,
y asi en hombre tan elevado Pereza, que ol hombre avare
¥ tan alta preeminencia le de b{“f“-‘ sus fi werzas,
destrive a lg infame Ira tu qecidia concupiscible
la virtud de la Paciencia. en el mundo se establerca.
(Sale 1a Paciencia, con una estrella v la encomienda (Sale 1a Pereza, desmayada).
de santo). ANGEL
DEMONIO Alejo emprendiv el caminn,
R dejande o su esposa belly,
Pues Addn, jno cometio v on st peregringcidn
por b gula aquel pecadn L Jio o o .I L .
guee o mindo dic aprisiongdo &GO EF CLELD SH influencia.
contra Dics, a mi favor? Veiga en nombre de tal santo
Oh. Gula H} enmrpf’fc’s: 190 fa virtud de Ihligencia,

150 la humaneg naruralezn,

{Sale la Diligencia, con una corona de flores),
COrFGHIpe com th apetiio

el elogio de esra fiesta. DEMONIO
{Sale la Gula). No puedo yo sujetar
' con esia escuadra violeniu
ANGEL af cielo, al mundo, a los astros
I angostas fue la comida ¥ a los lucientes planetas?
de Juan, en su vida sanita, ANGEI.
¥ pues fue santificade . .
con ld mavor abenonia, No serd S el permtiso
renga en nombre de este santo de la Trinidad suprema.
la virtud de la Templanza. PEMONIO
{Sale la Templanza, con la bandera de San Juan). ;Quién coma yo en el poder?
DEMONIO ANGEL
No die Cain por la envidia ¢ Quién como Dios, bestiv fiera?
160 muerte a su inacente hermana, . . .
negdndole al mismo Dios {Cae el Demonia a los pies del Angel ¥ los Pecados
m.tarrﬁ;in.u‘pnm' ‘31-u'z£mdnl desaparecen cada uno por su lado, Las Virludes s¢ colo-

cardn (res a un lado y custro a otro. Al liempo que se
descubre San Juan, o la lamina del Santo, con un arce
que le corone, para poner las Virludes las ofrendas a su
tiempo. Y sale el Gracioso).

siendo el primer condenade

gue en el inflerno cavd?
Envidia, que al hombre infundes
el peiar del bien ajeno,

su furor ¥ su perfidia GRACIOS0 (Dentro)

Fe vomtite de su encuentro. .
Ak, putos, mal encontrin

(Sale la Envidia). 200 os deis contra un canchal,
- de la cabeza a los sesos
ANGLEL y
05 vea yo derramar.
Su hacienda y sus vestuduras

Sale
170 [Isabel @ pobres du (sale)
¥ por esie sanro bien Ah, putos... Jesids, sefiores,
goza el trono celestial. cudntos tobos agui hay:
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220

230

250

Un, dos, tres, cuatro, siete...,
en pi vida he visto mngs,

que en esta Sterra de Francia
se han dado ahora en criar.
Yo soy pastor, como vels;
cada dfa s¢ guardar

tres panes de u cuatro Hbras
acd dentro del morral.

Yo como perfecramente,

gue, apurands fa verded,
unos caterce cojudos (7)
traigo para merendar.

8¢ cantar de mil primores

V. CUHARA D empleso 4 entongar,
He e gana ninglin burro

de los que hay en el lugar,
Dejé rodo mi gancdo

en esas sierras de atrds,
porgue me voy a (o flesta

de este vecing lugar,

que dicen hov le celebran

ol Santo Bautisto Juan.

Mus hacia alli mivo bulios,
si geaso es otro lobd. .

Arre alld, us, que voy yo,
téngunse ustedes alld.

ANGEL
Pasior, ;o dénde caminas?
GRACIOS0

A la flesta de San Juan,

que dicen hay en La Alberca
ura funcite sin igual

de comedia, novillada,

¥ muchas cosas mas.

Pera, toh, jno era éste el mismo
escarabaja, trihidn,

el que me espanid las cabras
por hacerme a i rubinr?
Pisano, con estd porra
ahora o vas a pagar.

DLEMONIO

Que un pasror g mif se airevi. ..
(Qué mds quieres de mi ya?
Miguel, déjame que vayva

a la eterna oscuridad,

adonde el gemido v Hanto
nunce cesg de exclamar.

ANGEL

57 haré, pero ti primero
al punto has de publicar
de lus Virtudes gue ves
por gdorne de San Juan
¥ por ellas en la Gloria
gaza el trone celestiol,
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260

PEMONIO

Pues, a pesar e mi rabia
¥ de mi furia tenaz,
declare que Juan Bautista
fre ejempia de santidad

¥ que las virtudes son

el medio mdx eficaz

para alcanzar ef eristiano
Ia corona celexticl

Abra su boca el infierno
¥ en agitado pesar

reciba en su ceniro horrible
@ su invicta general.

(Hiindese).

280

290

GRACIOSO

Anda con dasciensos digblos,
putetas de Barrabds,
escarabafo, fnose,

gue viniste a perturhar

los ohsequios ¥ homenajes
que le ¢s debido a San Juan.

MUSICA

De edad de treinta y dos afios
die Juan sk inocente vidu,
por afrecérsela Herpdes

a una infame bailarina

ANGEL

Lo que esta voz has deckara
en esie festivo dia,
explicaréis las viriudes

de Juan, s inocente vida.

GRACIORO

Fso verd «f yo quiere,
PFimMerc s¢y ye gue nadie.
Vov al purio a principiar
fo que mi juicte alcanzare.

HUMILDAD
No ha [de) proseguir, aguaride.
GRACIOSG

Pues ve agd, que ne quier,
¢ habrd mavor disparuie

que giicren que esté yo agni
papanda moscas af atre?

¢Te parece conveniente?
Pues 5 conveniencia grunde.

HUMILDAD

Fue anunciande a Zacarias
en el Templo por Gabriel
camto ha de terer un hifo

v aacerd de fsafel.



Aclnirada ¢l santo anciane
coit aguesta novedad,
decta: ;Como &5 posible
que exto pueda ser verdad,
3N siendo va mi esposa ¥ yo
de tan larga ancionidad?
Al decir estas palabras,
gror esta incredulidad.
de Ios ofdos v lengaa
perdic el use natural.
Preiuada va de seis meses
se mira Saate {sabel,
cuande la Virgea Maria
le fue a dur el parabién.
310 En ef vienire de su mudre
saftos doba de alegria
al ver a su prima amado
en el vientre de Maria.
Suntificado en el vienire
queds nuestro Precursor
hasta gue su santa muadre
a0s dio o lug el mejor sol,
Apenas nacid este Nifio,
cudndo va en &l s¢ prostri
320 la virtud de fa humilded
gue, con sagrado esplendnr,
como refuciente estrelly,
comn (ncero mayor,
S¢ HOS presentt; a este mundo
este invicto campedh,
Por su grande nacimiento
le presenia con Aoner
fa virtud de fa Humildad
agueste lpciente Sol.

(Lo coloca er lo alto del arco, 4 la derecha).

GRACIORO
I Ahorovoy o decir vo.
LARGUEZA
Deténgase un poco, aguarde.
GRACTOSO

{Xer cabezas de demonios
me Heven si yo aguardare.
sAcase soy yo espantujo
pard estarme de extandare
aqgiii, sin decir palabra,
aveindn mil disparaies?

LARGUEZA

Llegando a los acheo dias
ordend su parentela

340 durle ! bounismo de sangre
y eon alegriv v fiesta
le preguntan a su mdadre

gid nombre al nifio le ordena.

Mas como va revelado
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por la divina clemencia
estaba a Sania Irabel,
difo en respuesita ligera
gue Juan ha de ser su nombre.
Dispusieron darle cueniu

350 a su padre Zacarias,
el cual hablé por su letra
v af nombrar nombre de Juan
le vofvid g su ser fa lengua,
cantundo mil afubonzos
a b Trinidad supremu,
Desde su primera infancia
FIGpEe amd con gran viveza,
menvspreciando suy bienes,
la virtud de o Larguea.

360 Y tome a be ovciara noche
b tuna af viviense ostenio,
este nifio prodigiose
disipande las tinieblas
se redujo desde luego
¢t haacer santa penitencia.
£n dom de todas sus gracias
le presenta con frangueza
aquesta dorada Luna
la viriud de la Largueza.

(LLa coloca a fa izquicrda).
CASTIDAD

370 A poce tiempe nacida,
decrerd en bandos Herodes
gue a todos los lnocentes
degollasen por su orden.
Al oty esto Isabel,
dererming con ucierio
ausentarse con sy hijo
para el dspera desierto.
Apenas se vio este niffo
ert aguella seledad

380 cuando ubrazo muy gustise
in virtnd de Castidod,
afreciendo aqueste volo
¢ ta sacra Trinidad.
Langostas v muel sifvesire
fue su sustente y manjar,
comenzando desde uego
s penifencio & moestrar.
Be todo vicio fue limpio
¥ et don el mds singular

390 le ofrece csta hermosa palme
Y virtud de Castidad,

(Le coloca en el medio 21 Sol y Luna).
GRACIOSO
Pues ahora me locd o mi.
PACIENCIA

Sosidguese un poro, aguarde.
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430

GRACIOSO

Que ho griero ni requiers,
que tengo yo de decir antes.

PACTENCIA

¢ Para qué on luy porfiay
v locas temeridades?

GRACIOSO

Para que quierc ¥ reguiero
Yen respuesius no me andes,
que e de decir yo primero
aungue San Pablo lo mande.
O digo o, 5si no, me voy.

PACIENCIA
Pues coge ¢l caming y vaire.
GRACIOSD
Pues ve aguf gue no guicio.
PACIENCTA
Pues, si na quiere irse, calle.
GRACIOSQ
No quiero callur tampoce.
TODAS
Pues hremosle que calle.
GRACIOSO

Y qué bien que dije vo
gue eruly grandes animales,

PACIENCTA

Su vestido ex de camella,
su piel mds dyspere y duric
en el mundo la vistin
alngina Aumand crivtura.
L cinto del mismo cuero
le adoraaba su cintura,
huciendo aqueste citicio
11 SUN CAFNEs QVeniinr.
Cumplidos veinte y ocho ailos,
el espiriiu de Dios

le mandd gue se saliese
de su triste habitacién

a predicar del Mesigs

su vernida ¥ redencidn,
Come reluciente estrellg
seidich e luz el precursor
dejande la snledad

& guien fanto siempre amd.
L'sta estrella refulgenie

le presenta con prudencia
al santo mds penitente

la virtud de la Paciencia.

¢La coloca por debajo, a la derecha).
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TEMPLANZA

A orilluy del gran Jarddn
el Bautista predicd

la doctring y el bautistio
QUE COMO QFER Precursor
del Mesius verdadere

a fa plebe reducio

@ hacer sania penitencia

de sus pecados y error.

440 Gran ruido en la Judea

al mamento resono,
desamparando las gentes
ciudades y pundonor,

FIEN CORCHITER a4 OfF

la palabra del predicador.
A unoy lex daba el bautisme,
o ctros con exhortacian

& que hiciesen penitencia
los reducia su amor.

450 Hasta af mismo Sesucristo

460

por s aano bawtizd,

por hacerse semejanie

al hombre que a él engendro,
{on las armas del cordere
que e la bandera grabi
desterrande lox peeadas
huste ef infiernc tembli.

For su abstinencia v haniivmo
hov con toda mi esperanza

le presenta su handerd

la virtud de la Templanza.

(La coloca a la izquierda).

4

-

{

CARIDAD

Predicaba peritencius

¥ a {fferodes amonesii
que defase el adulterio
gue insolente cametid.
Pera la infame Herodias,
movida de su rencor,
buscaba aportunidad
pare lograr su Intencidn.
Mucho extimaba Herodes
& RUESEYD gran precursor
v Herodias lo persuwde
para que 1o 2iga sy vor.
Por influjo de Iferodias
Herodey fuego mandd

a Ins soldados de guardia
gue le pongan en prision,
Muy presto logrd su intento
aquella mujer feroz,

480 pues, legando el cumpleaios

de Herodes, solenmnizé
ur festin proporcionadn
can musica y espleadaor.
Tiene una hija Herodias,
que Salomé se {lamnd,



hermosa, gallarda v joven,

a gitien Herodes mando

se presente en ¢l festin

para hacer esta funcion.
490 Muche agradd a los presentes,

mas el rey con guste mayor

Lo mitad de su corona

le nfrece sin dilacion

a que pida de su reinudo

o gue le guste mejor.

Profetizd al punio el santo

st segrada spiracion

gue unu espada en él seria

xu iriunfo v gloria mayor.
SO0 Fsta espada le presenta.

e su vida el gfemplar),

por el martirio obtenga

{a virted de Caridad.

{La coloca a la derecha).
DILIGENCIA

Fuese v dar cuenta a su madre
¥ Herodias con vigor
le manda que pida al purnto,
POV que muera si ofensor,
la cabeza del Buutista
para lograr su intenciin,
510 Pididle al rey la cobeza
¥, aungue &l rey se contristo,
nuiredel @l punto gue wr soldado
se introduzea a lg prision
v le traiga la cabeza
del sagrado precursor,
Ejecutase el mandaro
¥ coma fiera ledn
de aguella sangre inocente
con sy espada dividid.
520 de su cuello la cabeza
v a Herodes lu presents,
San Jeronimao usegure
gue Herodias con rigor
con la aguja de su pelo
{a lenpue al sanio picd,
vengunde después de muerio
lo que u Herodes reprendio.
De esty suerte dio la vida
Auestro graade precursar.
530 Muric el santo mds amaidn
ante los ojor de Dios
v ing infame bailaring
Jre guien su mperte cinso.
Todo aquesto cierto fue
pero poco Se 1ardo
En Loy UG VERGUHEA
de su muerte al mismo Dos:
Los dos mariendo rabiosos
v Sultmé com furer
340 al pusar un ree helado

su cuerpo se lo tragd,
¥ las fuerzas a los pies
que efia hacia con rigor
de su euello la cabeza
¢l velmo le dividio.
La corona del martiria
le ofrece con gran decencin
al mds santo de los santos
{a virted de Diligencia.
{La voloca a la izquierda).
530 Yu puedes B prosoguir.
GRACIOSO
Pues ahora no quiera hablar.
DILIGENCIA
Puey démos fin a la Loa.
GRACIOSO

Exo i que ne serd,

ples primero quiero Yo

afrecerle mi caudal

v o truigo enfurrufiodo

aygui denro del morral.
{Sacu lo gue dice).

Lay castanuelas, un pito,

un cencerro ¥ un collar
560 v pues af santo patron

vo no habré de pregonar,

démes finala Loa...

v gue la Loa se acahe

porgtie el poeta ro quiso

que con vosotras yo hable,

HUMILIDATY
También en el cielo imperio
LARGUEZA
le bendigan v alaben
CASTIDAD
abrasades serafines
PACLIENCIA
fronos y dominaciones
TEMPLANZA
5370 profetas y potestades,
CARIDAD

acd 2n el suelo tumbién
hombres, aves v animales

HUMILDAD

alaben aguesie dia
g4 natividad afable,



580

87

DILIGENCIA

Y 5i esto fuera paco

pura poder alabarie,
hombres, nifios, peces, aves,
ancianoes, santus yie estdis
por mifllares de miflares
ante el trono del Cordero,
Jerarguias celestiales,

todos juntos a waa vog

este motete cantadle.

MUSICA

En exte dichoso dia

este puehio de La Alberca
tributa a San Juan Bautista
su alegre y solemne fiesta,

LOA DEL MORO Y EL CRISTIANQ. I.A AT.BERCA
{SALAMANCA)

10

30

MORQ

Espera, voz fementida,

pues con mi rabia safinda

v mis invencibles iras

predo agobivr lay estrellar,
asrras, tierra. mar dltiva.

¢ Como proauncia tu ncento
adoracion grata v pia

a ese Dios de los cristianos?
cNo xay yo aquél de quien tiemblan
tos edificios mdy altos,

fuego, tierra. mar y viento,
montes, selvas, valles, prados?
Pues agul de mi furor,

comao haciendo tantos danos
na temen mis rebeldias

E5I0y mf,\‘em.\' CYEStianos,

Y pues gue soy, por Mahomu,
contra el cristiano corsario,
safid todos en defensa

de 8sa que le tributdis

los culios mds elevados,

Salid, pues, gue aqui os espero
en ese sitio aguardando

con i espada sanguinaria

¥ cok mi valiente brazo.

CRISTIANO

Espera, arrogante, loco.

Y pues vu te sufri, osadn,

el desaffo indiscreto

gue pones da los cristianas,
Yo no te puedo sufrir,

qute & nuesiro Lios soberano
con tu loca fantasiq
pretendes menospreciarnos.
Y pues valiente te muestras
COMMFa nosotres, airado,
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dispon tu cobarde acero,

desata el cobarde brazo

¥ verds en breve tiempn

a agqueste humilde crisiiono
40 a la secta de Mahoma

v a tu valor depravado

dtomas hacer al viento

en desechadaos pedazos.

Y asi disponte, soberbio,

el cobarde brazo.

MORO
Admito tu desafio.
Verids, cobarde cristiano,

esie reve de Mahoma
cantra vosotros airade.

(Entran peleando),
CRISTIANO

50 Mas has de ver ti ef esfuerzo
de aqueste humilde cristiong
rendtr tu nocive impulso
¥ fu furor mahometano.

(Entran peleando).
GRACIOSO

Mueran todos los rebeldes
de It fe de Jesucristo,
Aqueste murio o estocads,
este orro pasé a cuchillp,
ol tercero lu cabezn

v {os sesos fe divido,

00 Qué buena que va la danza.
Bien pueden venir moritos
para este fuerte defensor
de lu fe de Tesucristo.,

Pero alli veo a un cristiono
CON NP0 More atrevido,
qué bien se tiran lu expada,
con qité esfueria tan active.
Mas el turco va regunu

de su furor vengarive.

T0 Yo voy a ver en qué paran,
aungue de miede aturdido,
ya me creo entre los mucrtos
solo con haberos visto.

(Vase).
CRISTIANG

Rindere a mis pies, coburde,
0 MOy a mi acero.

MORO

Ay, infelice de mi,
vitlginme todo el infierno.

CRISTIANO

No te valdrd aunque lo pidas,
bdarbare hombre y blasfeme,



80 en vez de pedir a Crisio
que te perdone tus yerros,
gite te conceda el baurisme
¥ los demds sacramentos.
JPronunacias con tu locura
de aqueste profundo senc
v al horror de las tinieblas
pides amparo, protervo?
Ea, moro, a Dios confiesa
tus maldades y tus yerros

90 ¥, abarreciendo t ley,
el bautismao te prometo.

MORO

Eq, apdrtate, cristiano,
QUE TUS CORSE]OS NO GUiero
ni delextur @ Mahoma

sus s dignoy privilegios.

CRISTIANO

Eu, Sefior, en vos confio

saquéis de este oscuro pecho

tode muligne pecado

gue contra Vos se han opucsio.
100 Qh, 14, por giien la serpiente

er el Paraiso terreno

engafiaste a Addn ¥ Eva

para nuesiro cauliverio,

vo, en prombre de Jesucristo,

te suplico ¥y amonesto

qite en tus abismos te escondas

¥ ese espirity sangriento

con que a los hombres engafius

salga ahora de este cherpo,

MOROD

110 Vdlgame el cielo, jgqué es esta?
¢ Pues a dinde he extado yo
tan obstinudo v perverso
que a lu fe de los cristianes
no prafese al momenio
v ler secte de Mahoma
no renegud dexde luego?
Ten piedad de mi, cristiano,
¥, corny dntigo, fe raego
me concedas el bautismo

120 gue con mis ansias anhelo,

CRISTTIANG

Pues con agquesta propuesty
levanta, mora, del suelo

v ¢l bautismo soberano
desde ghora te concedop.

MORQO

Vuntas pronte a recibirly,
pres de amor se abrasa el pechn.

{Vunse).
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GRACIOSO

Por entre esa espesura

me vov saliende muy quedo,
por ver si de lu butalla
excaparse puede el miedo.

CRISTIANO
; Ouién vu alld? jQuién extd aqui?
GRACIOSO
Valgame el cielo, ay de mi,
gente armada viene alli,
doscientos dos mil v dos,
trescientos cuarenta mil.
Ay, pdbre de mis costillas,
si geaso me han viste agui.

Pero he de hacer mi pupel
cume caballere Cid,

CRISTIANO
. No respondes?
GRACIOS0

Firmes soldados,

ringunc pase adelante

del orden que les he dado
como sabio comandante.
Ccupad, fuertes guerreros,
valles, montes v collados
mieniray regisiro yo solo
agUesios espesos prados.

CRISTIANG
¢ Quién so0is vos?
GRACIDSO
Seitor, soy un gencral,
que con sy eiército armado
viene camta byen soldade
viesira pe:‘scma 43 ampum r.
CRISTIANO

¢ Cué acciones habéis vencido
en extu batalla cruel?

GRACIGSO

A uit moro tivé un rajo
con esta espada gue ves
¥, hendiéndole la cabeza,
lo hice dos hasta los pies.

CRISTIANO
Fuerte brazo y muy valiente.
GRACIOSO

A arro le di wna extocada
en las mismas pantorritlas
¥, subiendo a las costitlas,
se las sagud por los dientes.
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CRISTIANC

A donde estdn tantos muertos
como i valor abona?

GRACIOSO

Se fueron a darle cuenra
al zancarron de Mahoma.

CRISTIAND

Pues, jeomo de muertos fueron
a darle cuenta a su sefior?

GRACIOSO

Porgue las emboco o Argel,
en ddndoles un soplo ve.

CRISTIANO

;A diinde extit el batallon
de quien vos tenéis el mando?

GRACIOSO

Tadavia no han nacido
v los estay experando,

CRISTIANO
{Quién viene co vos?

GRACIOSO
Ll miedo.

CRISTIANO
Luago rodo fue fingido.

GRACIOSO

St sedior, v de mis verros
perden a los dos os pido.

CRISTIANO

Te perdono, pere vas a veferir,
won espivitu acertado,

o fusivria verdadera

del Mahoma de ios diablos.

GRACIOSO

true su padre de Mahoma
un iddlatra gentil,

cuye iommbre se il

de Andala Mutalin.

Su madre tlamada Ymina
Jue hebrea en el judaismo
¥ por todo gguesto mismio
elld fue la mds Nefina

en la guerra de las Parios,
Fue capitin de valor,

por ese vuesire locura

o wora comir a su dios. .

...de picdra imdn fas paredes

¥ en un ataid de acere

estd puesto el zancarron

que adardis, bdrbaros ciegos.
200 Quién no se rie verle asi,

elevady en aquel medio,

pues tira de la piedra imdn

para elevar el aeero,

¥, pensundo que ex milagro,

todos guediis boguicbierios.

Cree firine en Jesucristo,

gue es ef wmor verdadero,

para que nos lleve a todos

a descansar en sut Reiro.

tSin dodi, el wexto de esta Loa tene todas las frazas
de ser fragmentario).

GLOSARIO
Abonanze: (Forma anticuada). Bonanza. Prosperidad.

Abanar: Acreditar o calificar de bueno. Mejorar alguna
©osa,

Accidia [sicl: Acdia, Pereza, desidia,

Agueste: (Tamhién: Aquesra. Aguesto). Dste. Bsta. Esto.
Bogyuiubierie, Que esld embobado mirando algo.
Contristarse: Afligirse, entristecerse.

Enfurrufiade: Enfadado,

Ensoberbecerse: Altivarse, aluvecerse, encumbrarse, en-
arefrse, entronizarse, envanecerse, hincharse, inflar-
sC.

Fementido: Falto de e y e palabra, Perverso, malo.
Infelice: TInfelic.
Lobd: Lobada. Ataque de varios lobos al rebano.

Morral: Talego que usa el pastor, colgada por 1o caomiin
a la espalda, para llevar provisiones y pequeftos uten-
silios,

Motere: Brave composicidn musical para cantar en las
iglesian.

Papar: (Voz familiur). Comer. Comer cosas hastante
blandas sin mascar.

Patetas; Pateta. Voz familiar para nombrar al Demonio.
Prozerve; Obstinado en la maldad,
Reducio: Redujo.

Requerir: Examinar e] estado en que se halla alguna co-
sd. Inducir, persuadir,

Tartdreo: Pericneciente al infiemo.

{Aqui faltan, seguramente, unos versos. Bl manuseri-
to termina como sigue:)

Toh: Términa sxclumativo popular que tiene un sentido
de asentimiento a lo que se acaha de decir.
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Us: Términe exclamative popular cen clerto seatide im-
perative, de mandato,

Vaite: Vete.
Yerro: Eqguivecacion, falta o defecre.

Zancarron: Horbre flaco, vigjo, feo v desaseade,
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ATABAL, (A)TAMBORY SUS DERIVADOS: ESTUDIO ETI-
MOLOGICO Y PERFIL ORGANOGRAFICO

A don Eugenio de Bustos Tovar
{in memoriam)

f...d levareys por instrumentos, /
por frowpelas v atarmbores |
mis verdaderos amores

Juan del Encina

Dentro de log limites precisas que acotan lag
fuentes documentales de nuestra lirica castella-
na durante el periodo comprendido entre el bajo-
medieve v el primer Renacimiento (1330155871,
encontramos testimonios de dos arabismos que
st documentan con una continvidad netable
desde Juan Ruiz, arcipreste de Hita, hasta los
tltimns texios incluides en el Apéndice del Can-
cianero General (11); ambos términes, el atabal y
el tanbor (hoy tambori, designan dos instrumen-
tos musicales de percusion de madera, elemento
primordial en la construccién de instrumentos
Arabes,

Agi pues, considerando este vasto corpus de
lirica castellana rigurosamente consultado y
analizado, cuya enumeracién detallada scria
arida e infructuosa, la frecuencia de use de 1ales
vaeablos puede concluirse como sigue: el arabis-
mo agtabal se documenta en el Libro de Buen
Amor (12344), en el Poema de Alfonse XI (1491¢,
1647h), en el Cancionero de Baena (v. 26, 172; v.
128, b75; v. 1698, 1219), en el de Fray Ifigo de
Mendoza (19a, 240) en ¢l Triunfo de Amor de
Juan del Encina (v, 1130, 1283, en ¢l Cancionero
General (I, 60} v en el Apéndice (I1, 602); mas
restringido se muestra el uso del arabismo {an-
bur, que se registra inicamente en el Libro de
Buen Amor (894c¢, 895¢, 898b, 899d, 1227d), en
el Cancianero de Baena (v. 814, 1188), en el de
Fray Ifiigo de Mendoza (18b, 240), y en el Triun-
fo de Amor de Juan del Encina (v. 1130, 128),

Tal como sec mucstra ¢n los epigrafes que se
desarrollan a continuacion, afebal, ateual, atan-
bal, vy tanbor, atabor, atambor son las variantes
orlograficas con que se han documcentado estos
arabismos en su conslatacion a través de las
fuentes literarias.

Dalila Fasla

ATABAL, ATAUAL, ATANBAL

Del drabe CJ--J::-” at-tabal, de la raiz tri-
litera t—b-1, “tocar el tambeor, redoblar’; derivados
de csta raiz son, ¢l ya citado 4
tabl, ‘atabal, tambor, bombo, caja’; A—bs L=
fablat, tambor menor’s ¢ & W At b=
fablal al-udni, ‘timpane’;  (__rLll=  iabliyya,
‘en forma de tambor’; AL sibalat, ‘oficio
de ¢ JUid= Labbal’, es decir, el que toca el atabal;

y por tltimo, UL&; tabbaf ‘atabalero’, ‘tambor’,
entendlendo en este caso atabalero como el que
toca el afabal, término éste que posteriormente
ha servido tante para designar el instrumento
propiamente dicho, como la persona que lo toca.
l.a primera edicion del DHLE, anota: (del 4r.
atabi). Timbal (tambor), ¥ en sl Diccionario acadé-
miro, se lee: del ar. a?—tabuz, el timpano (1992). E1
DCECH establece la primera documenitacion del
término hacia 1300 (...}, La variante timbal se
debe a un eruce con fimpano; en el ms. S de J.
Ruiz 1234 [a], sale 1a forma etanbal (atabael en T
y (1) debida a un cruce con atambor (cf. T, 386).

En 1495, Nebrija recoge por primera vez el vo-
cablo en su Vecabularic Esp.—Lat., donde se lee:
“atabal o pandero, tympanum, —i; atabalero, tym-
panistres, —ae; atabalera, tympanistria, —ae”, v
no se observa ninguna reclificacidn poslerior en
la edicion de Sevilla (cf, Vocabulario de romance
en latin, 1518),

Covarrubias senala en su Tesore yue es “por
otro nombre diche atambor o caxa, por ser una
caxa redonda, cubierta de una parte y de otra von
pieles rasas de begerros, que cominmente llama-
mos pergaminos, al son de los quales el campo se
mueve, 0 marchuando o peleando {...). Y dixose
atabal por el sonido que haze tocando, aunque en
razén de la forma que tiene redonda podria ser
nombre hebreo (...). También significa loz instru-
mentns de regozijo que se tocan a los jueges de
catas y Nestas. Eslos no Lienen méds que una haz
y llévanlos en hestias (,,.)". Actoridades tamhbién
lo define, diciendo gque es “instrumento bélico,
gue se compone de una caxa de melal en la figura
dc una media esphéra, cubierta por encima de
pergaminon, que se toca con dos palns pequefins,
que rematan en holas {,..). Este instrumento se
usa en la caballeria, llevando un caballo un atla-
bal 4 cada lado de la silla; v medernamente se
llama Timbal™,
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Nitese la frecuente simbiosis de los instru-
mentos de viento v de percusién, sabre todo en el
mareo guerrere o bélico, y en concreto, la ineludi-
ble asociacidn de atabales y trompetas:

Trompas e arafiles salen, con atabales.
(J. Ruiz, Libro de Buen Amor, 1234a)

Moros esteuan tafiiendo! alabales marro-
guiles,/ de la otra respondiendc/ tronpas con
afafiles.

(FPoema de Alfonso XI, est. 1647)
{...) gesaran por esta guisa/ atabales e tronpetas
(Canr. de Boena, vv. 1697-1698, 1219

Alabales v lrompetas, [ tamborinos y atambo-
res,/ son las bozes muy perfectas.

(Fray Ihigo de Mendoza, Cancionero, 19a-c, 240)

Originalmente, el instrumento arabe llamadao
atabal, que cra de madera (dade que en la época
que nos ocupa, esta civilizacidn no empleaba el
metal en su construcecion), debié tocarse con una
sola bagucta, a diferencia del atambor que sze
percutia con dos {(cf. Covarrubias, Tesoro, voz
atambort; si bien, esta sobria diferencia contribu-
y6 a que ambos términos se utilizaran accidental-
mente como sindénimos, No obstante, la coexisten-
cia de ambos en el mismo conlexlo literario feid.
supra, Fray Ifiigo de Mendoza, Cancionero, 240)
permite saber con certeza que estos dos arabis-
mos designan sendas realidades diferenies, y vn
consecuencia, afubal v atambor son dos instru-
mentos musicales distintos.

b

El arabismo (Jabl at—tabl, ha pasado al caste-
lana con su gigniticado ardbigo original, y por
coincidencia de ambas consonantes solares, la vo-
cal del articulo drabe asimilado se ha fusionado
al resio de la palabra en una primera fase, evolu-
cionando hasta la forma actual, con la consi-
guiente pérdida de la vocal inicial a— en posicidn
dtona: af—fubl>atabal>ttmbal lel DCECH explica
el cambio de timbre de la vocal dtona por posible
cruce con impano, vid. supra).

Tamarid recoge el Llérmino en au Compendio
(ef. Origenes de la Lengua Espaiola, Madrid,
1873, p. 201), v también lo registra Aldrete (cf
“Vocablos arabigos que hay en el Romanee” en
Origenes, op. cit., p. 191); agimismo, Kazimirski,
registra el vocablo en su Dictionnaire, que inter-
preta cameo “tambour” y “timbale”, en primera y
segunda acepeioncs respectivamente; igualmen-
te, recoge el nomhbre verbal de la forma segunda,

. » tzthZl, que significa “tambouriner sans
cesse” (ef. Dictionnaire Arabe-Frangois, Paris,
1860, L1, p. 57). El término figura de forma sucin-
ta en Mekinassi, que traduce: “atabal: timbal,

timbale” (cf, Léxico de las palabras espadiolas de
origen drabe, Tetuan, 1963, p. 41).

F. Pedrell define el arabismo como “instru-
mento arabe de percusién compuesto de dos tim-
bales de diferente dimensidn provistos de dos ba-
quetas (...). En muchas ocasiones son perfecta-
mente sindnimos Tambor v Tabal; en otras con
lag palabras Tabal & Atabal suelen designarse no
los tambares sino lo que entonces llamaban Tim-
panos ¥ hoy Timbales (...)” (cf. Diccionario técni-
co, Barcelona, 1894, pp. 31-32); igual observacion
hace posteriormente Brenet, subrayando que “a
veces las palabras tabal y atabal no designaban
los tambores, sino los que entoncea llamaban
timpanos ¥ actualmente timbales” (cf. Dicciona-
rio historico, Barcelona, 1981, p. 52}. Medio siglo
después de que Pedrell publicara su Dice. téenico,
Querol Gavaldd, advertia: “no hay que confundir
los atabales con los tumbores a atamhbores. Los
atabales son los antiguos timbales” {cf. M. Que-
rol: “Los instrumentos mencionados por Cervan-
tes”, aparl. D, en La musica en las obras de Cer-
vantes, Barcelona, 1948, p. 159).

TANBOR, ATABOR, ATAMBOR

Del persa tabir, a través del arabe tanbir
{DRAE de 1992). E] DCECH documenta el térmi-
no por primera vez hacia 1140, atamor, Cid;
atambor, 1251; tambor, 1615, penienda de relieve
que al pagar por el arabe, debié confundirse con
tanbir, s. X1, ‘especie de lira o bandurria hecha
con una piel tendida sohre un cuerpo hueco’, pa-
labra de origen diferente pero también persa (...).
La forma atamor es muy frecuente en el Cid ¥ en
la 1.2 Crin. Gral.; atambor, que yva aparece en las
ultimas partes de esta obra, es también la forma
de la Gr. Cong, de Ultr., J. Ruiz, Lipez de Ayala,
Nehr. y todavia es de uso general en los clédsicos,
siendo la uUnica que figura en C. de las Casas,
Percivale, Qudin ¥ Covarr., v la que predomina
en ¢l Quijote (cf. V, 396).

En 1495, Nebrija recoge por primera vez el
término en su Vocabulario Esp.—Lat., haciendo
constar: “atamber o atabal, timpanum, —i”, pues
no se registra cn ¢l Universal Vocabulario de Al-
fonso de Palencia. Mas Larde, Covarrubias lo de-
fine como “atambor dc guerra o caxa (...} con dos
hazes y un sonido, que parece encienden los cora-
zones de los soldados para pelear; de maners que
los demds gue tiencn vna haz, serdan atabales o
atabalillos (...}" (cf. Tesora). En Autoridades,
atambor “es una caxa de madéra redonda, corta-
da igualmente por el haz y el embés, y cuhierta
por abaxo y por arriba con pergaminoe. T'écase con
los golpes de dos palillos llamados vaquétas, que
dan cn uno dec los pergaminos, llamados parches
(...). Llamase mas comunmente Tambir™; y en la
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entrada siguiente ahade: “ziambor, sc llama
también el que toca por olicia el tambior” (para un
estudic detallado sobre las baterias del lambor
(golpec- ritmicos y redobles}, vid. Diccionario téc-
rico de F. Pedrell, op. cit., p. 4371

E! vorablo drabe tanbur;ﬂ forma vulgar
de ftmbmi_)\_)..u.b nada tenia gue ver coh nues-
tro actual tambor, término que s consigna cn la
primera acepcién del Diccionario académico, co-
mo “inslrumento musical de percusién, de made-
ra o metal, de forma cilindrica, hueco, cubisrto
por sus dos bases con piel estirada, y el cual se
toca con dos palillos” (1992). Pege a funcionar co-
me un arabismo en nuestra lengua, esle 1érmino
original mente gignificaha pandore, fr., y asf apa-
rece recogido en la Encyclopédie de {'Tslam: “la
pandore peut en général étre distinguée du {uth
par sa caisse de résanance plus petite et son man-
che plus long. Nous lo voyons dans l'uncienne
Egypte, ['Assyrie et la Perse (...). Le tunbur est le
nom classigue pour la pondore en Orient” icf.
Eneyciopédie de I'Islam, Suplemento, 1.% ed., Tci-
de, 1913-1938, pp. 269 ¥ s5.).

I.a variante grafica atambar, citada por Fray
Tfigo de Mendora (Carcionero, 240}, ¥y por Juan
del Encina (cf. Triunfo de Amor, 128}, ze recoge
en el Compendio de Tamarid (cf. op. cit., p. 201),
y figura ademés en el Diccionario académico co-
me “masculing desasado, tambor”, proveniente
*de 1a raiz drabe ai—tunbiir” (1992); dicha varian-
te debié mantenerse en nuestra lengua hasta fi-
nales del sigla XVIII coexistiendo con alabor:

(...} vuestro atabor sonante, los sonefes que oz
iJ. Ruiz, I.tbro de Buen Amor, 898b]

{...) wtambores y atabales! con trompetns y
afiafiles, | clarines de mil metales

(J. del Encina, 11, Trivafo de Ameor, vv.
1130-1132,128)

La variante moderna {ambor (doc. comu tan-
bar}, nbedece a la coincidencia de la consonante
enfdtica redupluada en posicién implosiva,

) az-tunbir, que provocd pos-
teriormente la perdu]a del articulo drabe asimila-
do a—, contrariamente a la evelucidn del grupo de
solares en an—nafir, Ar.> afafil, cast., que origind
en romance la consonante prepalalal nasel sopna-
ra; un caso aislado de esta variante sin g- se re-
gisira en el Cancionero de Boena:

f...) e por cortes oy caseronf con mill justas e
tanbores

(Cane. de Baena, vv. 813-814, 1188

No obstanie, la variante arcaica atambor si-
gue atin vigente cn el léxico hispancamericano,
segin ¢l testimonio de Lapesa, donde ¢l arabismo

se mantiene junto con otros arcaismos de diverso
urigen etimolégico arraigados en la lengua (cf
“El espanol de América” en Historiz de la lengna
espaiole, Madnd, 1986, 600).

IToy dia, el término fr;;abur)julp funciona en
la lengua arabe como un neclogismo de cuatru si-
labas, importado de la vaiz trilitera persa t-b-r;
esta forma neoldeica tunbir ‘guitarrille’, ‘tam-
bor’, ‘cilindry’, se origina en la raiz reduplicada
tanna , que gignifica ‘resonar, tintinear’,
‘zumbar’,

Por ultima, prueba fehaciente de que este ara-
bismo se agoma inchigo al nivel eolognial de la len-
gua bajomedieval, es el uao del mismo en sentido
figurado, 1o cual muestra su persistencia y arraigo
en nucstra lengua; este Uso se recoge en un poema
enciniano, donde no debe entenderse &l término
como instrumento musical propiamente diche sino
como ‘arma delensiva’ de una mujer (ef. A M.*
Rambaldo: Juan del Encina. Qbras Completas, {1
Puemas de influjo frovadoresco-provenzal y popu-
lar, vv. 104-108, 105; vid. supra, cita que encabe-
za &) presente articulo).

En cuanto a los derivados ardbigos que se for-
man merced a un sufijo romanes, no se ha docu-
mentadn ninguna forma en el caso de atabal, mien-
tras que fanborele, taborete ¥ tanboril, tamborino,
ge registran como derivados de la(n>mjilor, aun-
que de forma exigua: el arabismo fanborete apare-
ce como case aislado en el Libro de Buen Amor
(1230d}, y Lunborii, se documenta en el Canctone-
ro de A. de Montoro {v. 6, 327}, en el de Fray Iii-
go de Mendoza (19b, 240), y en &l Triunfo de Amor
de Juan del Encina (v. 1134, 128),

TANBORETE, TABORETE

E]l DCECH documenta tamiborete camo deriva-
do de tambor hacia el 5. X1IT {ef. V| 3497); esta for-
ma derivada funciona como sustantive masculino
diminutivo mereced al sufijo —ete, que en espafiol
interviene en la formacién de algunos nombres
gugtantivos, una parte de log cuales son hipocoris-
ticos (cf. S. Ferndndez Ramivez: La dertuacidn no-
mincl, Anejo XL del BRAE, Madrid, 1988, § [B0]1,
p. 54).

T.a fuente de Juan Buiz alestigua 1z frecuente
asociacion de flauta v tambor, en cuya caso el ta-
martio de este 1ltimo ha de ser noleriamenle mas
peyguaia, ¥ este rasgo semantico es aportado por
el sufijo; segiin el estudio critico de Corominas,
“flauta ¥ tamborino van siempre juntos” (ef. LRA,
ed. cit., 462, nota 12350¢):

(...} la flouta diz con ellus, mis alta gué un ris-
co, / von ella el taborete: sin &l non vale un prisco

oI, Ruiz, I de Buen Amor, 1230c¢, dh
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El derivado no se registra en Auforidades en
Su acepeidn musical, ¥ aungue figura en Brenet
como m. d. de tambhor (ef. Dice. historico, op. cit.,
p. 502), segin Pedrell, tamborete es la “denomi-
nacién antigua de la pandereta” (ef. Dice. técnico,
op. cif., p. 438).

TANBORIT., TAMBORINO

EL DCECH sefala que cn tamborino y tambo-
ril la forma sin a— es mas antigua que en fambor,
pues es ya la que encontramos en Géngora y en
los léxicns del Siglo de Oro. (...} Tamborinn se do-
camenta va en ¢l 8. XV, v ftamborin en 1591 (Per-
civale), luego disimilado en tamborif, 1609 (cf, V,
397

El testimonio de Montoro se recoge bajo la mi-
brica Montoro a4 un escudero que travae una ropo
de muchas colores (¢f, Montoro, Canc., rib.,
CXIX, 327), y se inicia con los versos: *Dezid,
amigo, ;soys tlor/ o obra morisca d'esparte,/ {...) o
tanhoril o tronpeta” (ibid., vv. 1-3 v 6), origindn-
dose asi una metonimia al Hamar al instrumen-
tista con el nombre del instrumento musical;

i(...0 o mariposa o lagarto,/ o tanboril o tron-
peta, [ o menesiril o farauie, [ o tafiedor de burle-
ta,/ o cantador de cosaule?

(Antén de Montoro, Cancionero, vv. 5-9, 327).

Kl poeta salmauntino Juan del Encina recrea
bajo su pluma una asociacion caracteristica en el
conjunto instrumental bajomedieval, que cuenta
va con un precedente en el Libro de Buen Amor
(vid. supre), pues se trata de poner de relieve la
rclacién de contigiiidad flavia—iamborino:

(...} clarines de mil metales, / dulcayras, flau-
tas reales, | tamborinos muy gentiles

(d. del Encina, II, Triznfo de Amor,
vv. 1132-1134, 128)

Covarrubias ohserva que “(,..} los atahalillos,
8 cuyo son bailan en las aldeas con el gonido de la
flauta, [sc llaman] tamboriles” icf. Tesoro, voz
atambor); v en la entrada correspondiente a fam-
borinn, se lee: “tamborino y tamboril. Atambores
pequetios para fiestas y regozijos. Tambaorilero y
tamboritero, los que tafien estos instrumentos”;
pero ya en el Dice. de Autoridades, la voz tambo-
rino se declara como anticuada: “tamborin ¢ tam-
borino ea lo mismo que Tamboril™; este insiru-
mento sc define comoe “tambor pequefio, que sirve
regularmente & las danzas” (ibid. ).

En las lenguas lemosinas, Pedrell recoge las
soluciones Tambourin, Tambori, v Tabalet; en
italiano Tamborino y en castellano Temborino 6
Tamboril; pero “na debe confundirse con su her-

mano mayor el Tambor & Ateambor, aunque am-
baos Lienen el mismo origen. El Temborine 6 Tam-
bortl se cuclga del brazo izquicrdo con cuya marno
se toca la Flantilla & Pito, Silbo, Chistua, Chiru-
in, ete., ¥ con la mano izquierda, provista de un
palillo ¢ bagueta, se marca €l ritma en el tambo-
ril” {cf, Dicc. téenico, op. cit., 438).

Dehemos puntualizar, finalmente, que los ata-
hrles recreados en las fuentes lilerarias del perio-
do acotado, son en realidad ‘tambores de dos ca-
jas', y este dato organografico favorcce el hecho
de que su uso general no sea el singular sino el
plural (dadn que el vocablo ge ha documentado
también en singular, no eabe hablar agui de plu-
ralia tantum). Asi, el arabismao hace refercncia a
un objeto de dos partes simétricas o cuasi stmétri-
cas, pero que no estdn realmente separadas; el
término, en suma, ¢s un caso de plural semidual,
y esta particularidad morfolégica, heredada por
la varianle moderna del arabismo (timbal), esta
en consonancia con su naluraleza referencial y
organogrifica.
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SABIDURJA POPULAR DE EXTREMADURA. CALENDARIO
AGRICOLA-METEOROLOGICO

TN

—

El refran es un comprimide filosdfico cristalizado a
través de los tiempos. Espafa s un pals refransto.

En Extremadura abundan los refranes, en espe-
cial en los medios rurales y, a veces, cuanto mas
peguefc es el pueblo pueden registrarse mayor
niimero de refranas,

Su origen se remonta al pasado v se basa en si-
glos de mirar al cielo para escrutar las astros miste-
rinsos, cuya influencia sobre la tierra, los animales
y los seres humanos se estimaba de capital impor-
tancia por nuestros campesinos del ayer,

A continuacién incluimos algunos refranes de
nuestra region y otras parcelas, gue se mantienen
con rgor y gue hemos espigado en distintos lugares.

t.g aceitung de Enero aecha afpechin al suelo: In-
diva que [2 aceituna ha de yecogerse y llevarse ala
almazara antes de que flegue el mas de Enerc, ya
gue de lo cantraric perdera la sazoén y. consiguien-
temente, Ia calidad del fruto es peor, lo gue produ-
cird aceite muy acido, por 1o general, de aroma po-
co afrutado.

£ ajo de Enero lena el mortero; pero yo de Di-
ciembre fo quierc: En & mes indicade es cuando
suelen sembrarse |0s aj0s, que seran cosechados

Valeriano Gutiérrez Maclas
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por San Juan {24 de Junio); aunque ei saber popu-
tar asegura que ef ajo sembrado en ei mas de Di-
clembre rendird meajotes frutos.

En Enero se hiela el agua an ef puchere: Indica
gue en gl mes de Enero se registran en Extrema-
dura, comprobada estadisticamente, las mds bajas
temperaturas anuales.

En Enero, ni galgo lebrero. ni azor perdiguero:
En dicho mes, lag liebres son muy rapidas y esian
muy vigilantes, en tanto la perdiz vuela da modo
raude.

Por San Anton (17 de Enero) la galiinita pon:
La nueva, gue la vieja n0", suslen ahadir Jos mas
avisados. Las pollas —gallinas jovenes— suelen co-
menzar la puesta por esta facha,

Por San Antén, se acabhd el turrdén: Indica que,
alsjadas ya las fiestas navidefias, escasean los
dulces y turrones en los hogares.

En Febrero, siete capas y un somprero: Suele
ser éste un mes muy ventoso, fric y desapacible.
Aparecen de improviso, con fuerza, estos elemen-
tos, a pesar de gque también pueda haber dias tem-
pados, pues el Sol ya comignza a elevarse sobre
el cénit.
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En Febrerc busca fa sombra ef perro: *Y a ve-
ces el duep”, ya que, como antes quedd escrito,
pueds haber dias muy templados y apacibles. Ade-
mas, se estima que el sol de Febrere 8s dafiino pa-
ra la sajud.

La cigiefia en San Blas (3 de Fabrero), nicve
verds: Alude al mal tiempo gue suele hacer por es-
ta fecha y a que la legada de esta zancuda es pre-
rmonitoria de buen afo, con la aparicion de la nieve.
Variante: Por San Bias, cigdena verds,; si no ia vie-
res, mal afo tuvierss.

En Marzo crece /2 hierba. aunque le den con ur
mazg: Quiere exprasar este refran que, con la lle-
gaca de la Primavera, los dias son mas largos y la
humedad reinante, junta con el incremente de las
temperaturas, hace prosperar las cosechas y los
pastos.

El aire de marzo, quema las damas en el pala-
clo; Incica que tos vientos de Marzo pueden ser tan
recios Gque incluso penetran en las casas, no muy
bien acondicicnadas para los rigores invernales,
que solia haber en |os pugblos extremefios,

Marzo, airoso; Abrl, lloveaso (o aguanoso, tam-
bién luvineso), traen a Mayo florido y hermosao: Ex-
presa las propiedades metacroldgicas que suglen
poseer estos meses.

Cuando Marzo mayea, Mayo marcea: Quiere in-
dicar este refran que un mes de Marzo soleado y
de temperaturas tibias es preludio de un Mayo frig
y Nuvioso.

En Marzo quema el Sol como un escarzo: En
este mes, de atmosfera limpia, los rayos del astro
comienzan a incidir con fuerza sobre los campos
sembrados y "pica”, produce una especie de que-
mazdén excitante, Aqui se usa la palabra escarzo
en sentido figurado, pues escarzo 8s ! acto de
escarzar; es decir, realizar la operacidn de elimi-
nar los panales sucios ¢ invtiles de las colmenas,
y hurtar. extraer la miel. Es obvig decir que en es-
ta operacion se esta expuesto a |as picaduras ds
las abejas, que producen una guemazdon muy par-
ticular.

En Marzo, ia bocha hards y la estaca plantaras:
Este refran, de Piarmal (localidad enclavada en las
proximidades del valle del rio Jerte, a 1.100 m. de
aititud), indica que Marzo es un mes propicio para
sembrar. La bocha es el hoyo excavado para la
siembra de los plantones.

Marza, loco, y Abril no poco: Hace refarencia a
lo que es la meteorologia en estes meses, poce
pravisible, cambiante.

Si no hubiese Abril, no habria afo ruin: Varian-
tes: Sf abril no axistiera, pan no se cogiera; Si Abril
no existiera, pan se cogiera. Es asi, contradictorio

an su meteorologia este mes, que puede arrdinar
muchas cosechas o darles 'a sazon Optima. Sin
ambargo. si viene bueno. e! refran aclara: Agua en
Abril, granos mil.

En Abril guemd la vieja el celernin; en Mayo ef
gscano, y en Junio porgue no lo tuve: Habla el re-
fran del frio que en algunos dias de estos meses,
suele sorprender a los incautes que ne han hecho
acopia de lefia.

La sigsta es de Cruz (3 de Mayo) a Crisio (14
de Septiembre): Son estas las fechas entre las
cuales sg acostumbra a dormir la siesta en los pue-
blos extremenaos, y también en otros de Espaiia.
Por eso, se ha dicho que Vale mds una Cruz que
tres Cristos; pues la Cruz nos trae la temporada de
siesta, y el Cristo nos {a niega.

San Bernardino de Siena, quita las calenturas a
mi morena: Estaba mala, con la enfermedad de
“calenturas” y le pidid a San Bemardina la gracia
de la curacidn. Se celebra esta festividad el dia 20
de Mayo, en Roturas de Cabahas, localidad perte-
neciente a la comarca cacerefia de Las Terrucas.

Agua por San Juan (24 de Junjo), quita vino,
acefta, y no da pan: La luvia en torno a esta fecha
es perjudicial para las cosechas, porgue 105 olivos
estan en fior, el trign sin granar, y la uva igual. Hay
también otro refran basado en esta festividad: Acei-
tuna, una, por San Juan, y ciento por Navidad, lo
que, claramente, indica que tan exquisito fruto es-
caseaba en las despensas de antafio, en Extrema-
dura, pov las fiestas de San Juan, y abundaba en
Navidad.

Cuanda pinta la mora, pinta la uva; cuando flo-
rece ef cardo, ya estd madura: Cuando la zarzamo-
ra esta en sazon, la uva comienza a madurar y al-
canzara su maxima calidad en Septiembre. Pero,
atn hermos de agiegar algo mas: Por Santiago {25
de Jufic} pinta el gajo (¢ ef bago}, pinta la uva, que
va estd madura.

Por San Migust (29 de Septiembre), el higo es
de quien lo ve: Variante: En pasando San Miguei,
el higo es de quien Jo ve. Ningun propietaric se mo-
\esta porque, de sus fincas, se cojan higos pasada
esta festividad, pues ya, en realidad, quedan muy
pOCOS para entonces.

Por San Miguel, todos los culos gifian bien; por
los Santos, ya no tanlo, y por Navidad, ni poco, ni
mucho, ni na: Hace referencia a las cualidades la-
xantes del higo, vy de las frutas en general.

For 3an Eugenio, las castafas al fuego, la iefia
en ef hogar v las avejas a ancerrar: Indica, con cla-
ridad, que, en las proximidades del 14 de Noviem-
bre, festividad del Santo, suele comenzar la inver-
nada y, consiguisntemente, reina el mal tiempo, co-
mo se sabe por la experiencia campesina.
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Por San Clemanie, alza la tierra y tapa la simiente:
Ban Clemente se celebra el 23 de Noviembre, fecha
en la cual se ha de comenzar [a sementera.

Santa Calalina (25 de Noviembre), nos irag la ha-
rina: Aqui 1a harina se refiere a la nieve. E! refran, sin
duda, nacié en |as regiones extremefias en gue son
frecuentes las nevadas, por tal fecha. Aungus tam-
bién coincide con el tiempo an que han de comenzar
las sementeras, que, con otras labores, nos daran el
trigo, v de él la harina.

Cuande sn ol inviemo oigas tronar, vende los bue-
yes y échalo en pan: Las tarmentas invernales, ade-
mas de devastadoras para los campes, son un mal
augurio para €l aho agricola, e indtil la sementera.

Si ef agua, al llover, hace gorgonrios, va a liover
lo que no estd en los escritos: Indica que si las go-
tas de lluvia producen pampas en los charcos, es
preludio de lluvias muy intensas.

Afip bisiesto, ni vifia, ni huerto, ni pan en el ces-
fo: Existe una tradicion, segun la cual los afos bi-
siestos traen mala suerie y, por consiguiente, cose-
chas pobres.

El curioso lector tiene agui una referencia en
torno al calendario agricola—meteorologico; aungue
hara bien en consultar las noticias que, sobre este
particular, difunden a diario los medios de comutti-
cacion.
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CUATRO FIGURAS EN LA HISTORIA DEL DEPORTE

VALLISOLETANO

A |la hara de adentrarse en la actualidad dal de-
porte vallisoletano es imprescindible conocer sus
arigenes mas remoptos. En breves lineas trazamos
cuairo aspectos esenciales en este sentido, y gue
en su dia constituyeron una parte esencial de la vi-
da deportiva en Valladolid; )a figura del «sport-
man», los paseos, las actividades que se desarro-
laban en el rio Pisuarga y la escass presencia de
la mujer.

Breve aportacién, que es deudora del trabajo v
la entrega de todos aquallos hombres y mujeres
que en su dia dedicaron {y siguen dedicando) gran
parte de su tiempe a dar a conocer fodos estos
eventos deportivos que animaban |a vida vallisole-
tana; desde aqui, nuestro mas sincero agradeci-
miento a J. M. Ortega, Angel M.* de Pablos, B,
Sanz de la Rica, Teresa Isia, Francisco de Borja
Lara y Alfreda Lahueria Carrere.

Camo pedemos imaginarnos, la poblacién valli-
soletana de principios de sigle no era masivamente
adicta o practicante de actividad fisica; eran mas
los casos anecdéticos v aislados que la practica
masiva de la misma. No obstante, una dedicacion
habttual para mantener sl cuerpa sano eran los pa-
seo0s: por la tarde, los vallisoletanos salian de su
casa y paseaban en tres lugares privilegiados a tal
efecta: el Campo Grande, el Paseo del Prado de la
Magdalena v el Pasec de la Acera.

Al referirnos a los pioneros de Ja practica depor-
tiva en Valladolid, ne podemos olvidar a una figura
asencial: el «sportman». Ya lo dice Allie: «El De-
porte entonces era cosa de “chalaos” ¢ de “spor-
mans®» (A. Allde, 1984),

Los primeras afios del deporte vallisoletana son
dsudgres de una figura relevante a este respecto:
D. Julio Alonso, primer “sportman™ de la ciudad.
Empresario con tiempe para la practica depottiva
{«seforito ocioso dado & los deportes», dirga M. De-
libes), D. Julia era un personaje admirado por la po-
blacion gracias a sus cantinuas exhibicionas; éstas
se centraban en el futbol, €l ciclismo y la natacian:

«Habia adguirido sus aficiones deportivas viajan-
do por Francia, Bélgica e inglaterra. En cada uno
de estos paises aprendid el idiema y algo mas,
D& Francia se Irajo 12 téonica de los mas aveza-
dos ciclistas; de ingiaterra sus conocimientos fut-
bolisticas, muy superiores a log que par entonces
se tenfan aqui, y de Belgica la patente para fabri-

Higinio Arribas Cubere y Enrigue Berzal de la Rosa

car galletas, instalando junio al Paseo Zorrilla la
primera fdbrica de estas caracteristicas gue hibo
en Valladolid» (J. M. Ortega, 1990).

L. Julio Alenso fue e! primer futbolista vallisole-
tane (de los pocos que podia hacer sombra a los
seminaristas britdnicos afincados en Valladolid) 8
incluso llegd a actuar como refusrza en equipos jo-
raneos, tales como el San Sebastian Foot—ball Club
(1908) y Sociedad de Faot-hall (1910), antecesores
de la Real Sociedad. Por si fuera poco, en 1811 nos
le encontramoes en las filas del Real Madrid.

Como ciclista participd en multiples carreras y
excursiones junto a figuras de la relevancia en este
primer ciclismo vallisoletano, tales como los Her-
manos Sigler, Narcisa Alonse Cortés, J. Velasco
Martin y Adolfo Delibes {padre de Miguel Delibes).

Y no faltaban las admirables gestas de D. Julic
cama nadador, pues «hacia del agua su elemento
hasta el punto de parecer un tritén corpulente v bi-
gotudo» (J. M. Ortega, 1980).

En Don Julic se liggaran a fundir el deporte y la
actividad humanitaria, pues su destreza como na-
dador hizo que salvase muiltiples vidas y fuese reco-
nocido por ello en las playas de Suances, del Sardi-
nero, de La Concha y de Deva. Asi, en Santander
(1909), salvé a un veraneante madrilefio que estaha
a punto de ahogarse; en Suances a una muchacha
v en 1828 & dos pescadores cuya embarcacion se
fue a pique. Labor nada desdefable que obtuvo su
merecido reconocimiento, pues en 1945 la Sogie-
dad Espanola de Salvamento de Naulfragos le con-
decard con la Medalla de Salvamenta,

Por dltime, J. M. Ortega nos sehala otra cuali-
dad da este "sportman” vallisoletano: «fue también
un andarin incansable=; no es en absolutc exage-
rada esta afirmacion, pues D. Julio llegé a realizar
andando el trayecto Valladolid-Lourdes en quince
etapas con objeto de cumplir una impertante pro-
mesa, Feliz avento éste para D. Julia, pues su hija
habia schrevivido a una terrible epidemia de tifus
que asoid la poblacion infanlil vallispietana.

«Fara mi y para muchos niflos come yo Que aiin
no conaciamas ei mar, la vista del Pisuerga, de!
correr de sus aguas siemgre inquietas, era co-
mo un misteria que tiraba de nosolros con fa
fueiza telurica que siermnpre gjerce el agua sobre
el hombre» (M2 T. Yiiigo, 1986).
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Es logico que en las primeras épocas el rio fue-
se el unikea lugar donde practicar la natacién; esto
fue asi hasta 1945, en que se inaugurd la primera
piscina en Valladolid —ta Plscina Samea—, que asu-
miria el protaganisma de! Pisuerga.

En esta primera etapa de la natacion en Valla-
dolid no podemes olvidar dos nombres importan-
tes: 0. Juan Barbotan y, de nugve, D. Julic Alonso;
ambos fueron los precurscres da nLMerosos clubs,
con 8| objetivo de promocicnar este deporte entre
los jdvenes vallisoletanos {clubs como el «Rana»,
«Cangrejo- o «Deportiva Castellanas»).

Sabamos que no pocas familias pudientes de la
ciudad se trasladaban hacia el Norte para banharse
en el mar; y como agui no queriamos ser menas,
se instalaron las primeras casstas de banos en el
Pisuerga, con el fin de atender la creciente deman-
da. Tenemas asi «La Carslar y «El Nidgaran», ex-
clusivamente para hombres, y «El Jordan: para las
mujeres. Alil se banaban, tomaban el sol, se armoia-
ban desde los trampolines vy participaban en las pri-
meras competiciones (afios 30).

E! evento mas importanie que acegigron las
aguas del rio vallisoletana tuve lugar en 1945; nos
referimos a la travesia det Pisuerga, con la que tris-
temente acabaron las vertidos v |a suciedad del rio
en 1972,

¥ no podemaos pasar por alto la primera exhibi-
cion de water—polo, en 1918, junto a las casetas;
exhikicién en la que no faltaron las anecdotas di-
veriidas y una cierta —y comprensible— falta de or-
ganizacién:

«El rfo Pisuerga (...) volvid a ser escenario de
esta confrontacion water—polista que no esiuvo
tan bien preparada (...) ¥a que el terrano lo deli-
mitaron las harcas abarroladas de espectadores
que no s5& resignaban a mirar solamente y en
mas da una ocasion alargaban los remos en
auxilic de los jugadares, agoiados de tanto bra-
cear ¥ tragar agua en la ardorosa disputa por la
posesion del baldn.

La corriente movia las barcas y el campo de
juego oscilaha constantementa la posicion, oir-
cunstancia que ohviamente tambien obligaba al
ptiblico congregado en las orillas a corregir la
suva para no perderse ripio del divertido espec-
taculo en el que eran frecuentss las "aguadillas”
entre fos jugadores de ambos bandos» (J. M.
Ortega, 1990).

Otro espectaculo a tener en cuenta fueran las
tres regatas Universitarias de batelas que se lleva-
ron a cabo en los afnos 40-50, impulsadas por &l
Rector de |a Universidad. Fueron creadas a imagen
y semejanza de las famaosas regatas Oxford—Cam-
bridge, con la diferencia de qgue las valliscletanas
ya na se volverian a celebrar.

En el campo de la actividad fisica y el deporte,
ia mufer ha estade relegada al mere anscdotario
hasta los anos 70; e incluso en nuestros dias que-
da bastante camino par recorrer en este sentido. A
ia altura de los anos 40 de nuestre siglo no sor-
prendian afirmaciones como [a siguiante:

«No gs, pues extraorgdinario, que ef deporte, ac-
tividad viril por excelancia, haya llegado a ser
objeto de los daseos femeninos» (P. Banoit, J.
Bickel, 1943).

Antes de |la década de los 80, existian en Valla-
delid peguefios grupos de intrépidas que se dedi-
caban al deperie, algo tan mal visio para la mujer
en esa épota. Las razones que se esgrimian para
relagar a la mujer de la actividad deportiva se ba-
saban en la retérica impuesta por el bando vence-
dot en la Guerra Civil:

«Fl deporte, que ademds de “masculinizaria”,
ne la parmite atender las labores propias de su
sexo, desviando Ias inclinaciones innatas y We-
vindoias a otros planos perfectamente ppiles-
tos a los propios» (A. Garcia Figar, 1939).

De ahi que hasta tiempos mas o menos recien-
tes, los casos de mujeres dedicadas al deporte
fuasen si no anecdéticos, si bastante aislados vy
particulares.

En los afios 40, los eguipos de baloncesto del
SEU vy 1a Seccidn Femenina de Valladolid efectua-
ban los entrenamientos a primeras horas de la ma-
fiana para evitar la presencia de curiosos:

«8igulendo drdenes muy astrictas de los man-
dos de la Seccién Femenina, sus uniformes
censtaban de camisa de manga corfa, falda
pamtalén con fos inefables ‘pololos” debajo y
unas modestas zapatillas blancas con calcety-
nes def mismo color.

Aguella vestimenta aestaba obviamente muy le-
jos de ofender la moral y buenas costumbres,
{an rigidas, dg la época» (). M. Ortega, 1990},

En esta misma épaca podemos destacar a la te-
nista Pilar Sanchez Huerta, que ilega a quedar sub-
campeona de Espafia; ella y su maride, Federico
Couder, disputaran, en la modalidad de dobles, va-
rios partidos internacionales,

En 1936 se celebro an nuestra ciudad un parti-
do de hockey femening; en esta ocasion no eran
valliscletanas las que jugaban, sino mujeres de los
aquipos de la capital, Madrid y Atlético. Este even-
to arrastrd tanto publico come si de un partido de
fitbol se tratase. Fue un gran espectacula tanto por
la belleza de las jugadoras como por 8! entusiasmo
y ardor con gue disputaron el partido.

Hemos de tener en cuenta que ya a principios
de nuestro siglo, Carmen del Olmo (considerada
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por la prensa como la primera ciclista vallisoleta-
na), habia sido fotografiada pedaleando junto al
académico Narcisa Alonso Cortés, uno de los gran-
des impulsores de este deporta en Valladolid.

tucho ha llovido desde aguellos tiempos que la
nadadora Concha Barrera se erigiera en 1974 co-
mo |la primara vallisoletana internacional. Mas tar-
de, la también nadadora Gloria Casado seria, en
Moscu 80, la primera mujer olimpica de Valladolid
(J. M. Ortega, 19982).

«Correr, jugar, rair, cantar y vivir en gracia de
Dios. Este seria un buen programa deportista
para la juventud femenina» (A. Garcia Figar,
1939),
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