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B verano puede ser, cun fos desplazamionios de muchas
familias a los niiclevs de poblaciin de donde son oFiginarios,
un Hempuw gdecuado para inteniar solventar personalmenie el
probitemn de la Irawsmision de conocimicntos ¥ sabre todi e
sie funcicnatidad. Tanio {ox jovenes esindigntes coma sus fid-
dres podrian aprovecher los muchas ratos de asuely dque SHeld
ofrecer fa épuca verdnicga DAva reenconivarse comw vit pafri-
mont wds cercanc. Tanito el mounimental, como 2se alri, me-
nus elabado cierlamende, pero an importynte comn ef prime-
ro. que os of cultural. Conversucivngs con abueiss y abuelas
praeden ser apna fiente indgalable de rica iyformacion sobre
lee vida cel miicleo vurval, las costrinbres de sus hanfiantes, ¢!
lengnaje expresive, el tiempo melecroligico a travds de fos as-
tros, dufos sobre 16 agricultura v la ganuaderia, sobse [ ar-
guitectura ditdctona, sobre los materiales empleados en si
CORSHUCCION. ..

Tl ncto hien wiilizade nus preede suntergir én ese munds,
B0 BieRiras woan SMs profrelavios v muy avestrs desde el
momenio e qiee suS rafcas son lus gue slimenian los ramas
dande ban brotado las nucvas generaciones, larias vecey ig-
nosanics del proceso gue les ha becho crecer ¥ del fugar de
dnnde procede s Savin.
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La recopilacion de canciones y bailes populares efectuada a
finales del siglo XIX por José Inzenga Castellanos en tierras

valencianas y murcianas (I)

La aportacidn de José Inzenga constituye un
jalén notable dentro de los estudies del folklore
musical espafiol. A pesar de que sus trabajos se
hallan englobados en una metadologia que entra
a formar parte de los procedimientos de enfoque
tipicamente decimondénicos, un tanta periclitados,
en ellos procura ir mas alla, abriéndonos caminos
de profundizacién con respecto a algunes proble-
mas analiticos que serdn tenidos en cuenta y de-
garrollados por fuluros investigadores. A través
de estas paginas observaremos su trayectoria y el
ideal al que aspira cn sus trabajos, fuertemente
condicionados por el contexto social, deteniéndo-
nos particularmente en su obra dedicada a las re-
giones valenciana ¥y murciana.

LOS PRIMEROS TRABAJOS DE RECOPILA-
CION MUSICAL EN LAS REGIONES VALEN-
CIANA Y MURCIANA

Las aportaciones de las primeros pioneros en
el campo folklérico musical dedicadas al espacio
territorial que comprende las provinecias de Cas-
tellén, Valencia, Alicante y Murcia no son nada
considerahles comparadas con otras regiones de
nuestro pais, no obstantc estas recopilaciones po-
Seen una enorme importancid, por una parte a
través de eslos trabajos de iniciacién podemos
formular estudios retrospectivos al utilizar una
metodologia regresiva que nos permita observar,
siempre que sea posible, la evolucidn, los cambios
y las variantes de Ins materiales recopilados, y
por ofra parte, por ser testigos dircelos de unu
época, algunos de ellos alge adulterados por ma-
nos que pretendian corregir las irregularidades
naturales que desde su punto de vista presenta-
ban. Gracias a la tarca de recoleceion y bisqueda
de materiales de tradicidn oral llevada a caho por
estos primeros folkloristas se han conservado
canciones y hailes que actualmente sc habrian
perdido, de no haberlos recogido en su momento,
hay en dia los desconaceriamos par completo. Es-
tos intermediarios culturales, colocados entre el
universo de los dominantes v el de los domina-
dos, nos hacen acceder a niveles de realidad des-
vanecidos; cuasi milagrosamente de un mundo
desaparecido vuelven las huellas materiales de
tradicién oral expresadas ahos atrds, incluida la
evanescencia infinita popular, fugaz y efimera,
que quedé congelada y arropada ¢n un mundo

Miguel Angel Picé Pascual

gue no era el suyo, el burgués. Sacarla de ese si-
lencio infinito supone escuchar en la mayor parte
de los casos algo tergiversado y manipulado por
un agente de contacto entre dos mundos, educado
en el terrena elasico ¥, por ende, convencido de su
superioridad. Tarea harto dificil resulta extraer
de esos fantasmas lo que realmente esa misica
guiso expresar y despojarla de toda suciedad ha-
hitada decimonédnica. Ese eruce de los dos mun-
dos, que participa por tanto de dos zistemas com-
pletamente diferentes, el cldsico y la esencia po-
pular, tal ¥ como nos llega, tamizado, retocado e
incluso deformado, privade de su virginidad, de
gu pureza, de su espontaneidad y de su frescor,
es hoy en dia inadmisible, pero en su dia satisfa-
cia las necesidades de la desdichada sociedad
burguesa espafiola.

T.as primeras recopilaciones de canciones y
bailes populares estdn ligadas a la corriente na-
cionalizla, la cual propicid el rescate v estudio del
pasado histérico y el interés por el folklore popu-
lar en el que se pretendia identificar los valores v
raices propios de la identidad del paia.

En la region valenciana se propiciaron muy
pocos trabajos a este respecto, en parte debido a
la indiferencia y desprecio que mantuvo la bur-
guesia de egla zona por todo aquello que tuviera
gabor popular, lo cual era sinénimo, a su enten-
der, de atraso, incultura y barbarismo. Muy poco
se puede esperar de una capa social que es capaz
incluse de desarrollar una politica represiva con-
tra lo tradicional. Con anterioridad al trabajo
efectuado par J. Inzenga en 188B# encontramos
muy pocas recopilaciones que tuvieran como obje-
tivo la recoleecitn de materiales de tradicién oral
de 1a regitn valenciana. La m4s antigua fue la rea-
lizada alrededor de 1820 por Mariano Cabrerizo,
un librero aficionado a la miisica, “discreto” en
palabras del barén de Alcahali (1), de ahi que
probablementc no sca inverosimil pensar que su
coleccion careciera del mas minimo rigor cientifi-
co. Kste cancionero, que no se ha podido lacalizar
hasta la fecha, llevaba por titulo: Caleccidn de
cantos populares valencianos. Con posterioridad
este amateur publicd otra ¢oleccion de canlos pa-
tridticos que tituld: Colecvidn de concinnes patrid-
tivos gue dedica al ciudadano Rafael del Riego y
¢ los que han seguido sus huellas, el ciudadana
Mariano Cabreriza {(Valencia, 1832).

— 3



Por tanto, el unico trabajo impoartanie dedica-
do a la region valenciana antes de la publicacién
del de Tnzenga es el de Eduardo Ximénez o Gimé-
nez, Musica de los cantos populares de Valenoia,
obra confoecionada en 1873 que fue premiada en
la Exposicisn Universal de Vicna, scgin J. Ruiz
de Lihory (2), ¥ que se conserva en la actualidad
en la seccién de manusceritos de la Bibliateca Na-
cional de Madrid (sig. M-1020). Kste trabajo, a
pesar de que no llegé a publicarse, fue utilizado
por el profesor Inzenga en su obra dedicada a es-
ta regrion, de hecho en ésta presenta cuatro trans-
cripeiomes debidas a aquél (“Jeta del carrer”, “Jo-
ta valenciana”, *“Jota alicantina”™ ¥y “El 0 y el
dés”), Inzenga a pesar de que observé algunas
irregularidades en varias de estas piezas, como
ocurre por ejemplo en la “Jota del carrer”, decidid
no cambiar absolutamente nada y respetar la
versién del profesor valenciane, En la menciona-
da pieza, en Si Mayor, Inzenga abre la siguiente
nota de advertencia: “Apesar (gic) de las irregula-
ridades gue se encuentran en ¢l acompafiamicnto
de esta jota, mc ha parceido conveniente no modi-
ficarlas para conservar en toda su pureza el efec-
to resultante en la guitarra segin la fiel tranaz-
cripeion de 1. Fduarde Ximenez" (3).

Por consiguiente, ¥ a pesar de ¢stos pormernoe-
res, la recopilacién de este discipulo de Pascual
Pérez y compaositor de zarzuelas v obras religio-
sas, muerto en 1900, es la primera que se efectud
con dignidad dentro del ambito de la regidn va-
lenciana. A cste trabajo le scguirian en afios in-
mediatos, el del profezor Inzenga, puhlicado en
Madrid el ano 1888, del que tendremos opoertuni-
dad de hablar a lo largo de este articulo, el del
padre Mariano Baixauli Viguer (1861 1923), quc
congiste principalmente en una rica coleccidn de
tocatas de danza y procesionales, que fue confec-

cionada durante las postrimerias del siglo pasa-
do, ¥ que ha sido recientemente publicada dentro
del Cancionero musical de {a provincia de Valen-
cie de 8. Segui (4), ¥ finalmente habria que des-
tacar la contribucién de José Ruiz de Lihory en
su ambiciosa cbra La miisica en Valeneir, trabajo
premiado cn les Juegos Florales de “Lo Rat Pe-
nat” de 1900 y publicado en Valencia tres afos
mas tarde. A pesar de gue el bardn de Aleahali no
era un musicélogo especializade, razén por la
cual 1a obra presenla algiin que alro error, inten-
16 abarcar todos los campos que engloba el mun-
do musical v el folklore era uno de ellos. En su
obra eseribid los siguientes articulos acerca de es-
ta materia; “Danza de enanos”, “Danza de gigan-
tes”, “Danza de la granada”, “Albaes”, “Jota va-
lenciana”, “Baile de Torrente”, “La Xiquera Ve-
lla”, “Danzas”, “Danzas en la Ribara del Jacar” y
“La Muxaranga”, en ellog nos proporciona des-
eripcinmes y nolicias importantes acerca de estos
bailes, a parte de las correspondientes transcrip-
ciones musicales, algunas de las cuales prezen-
tan varias imperfecciones. No obstante, son el
testimonio de una época, de ahi que deban ser
ulilizadas para esludios comparabivos v retros-
pectivos.

La situacién por la que atravesaba la misica
tradicional valenciana por estos Ultimos anos, no
era va muy prometedora, pues tal ¥ como nos in-
ginta el bardn de Alcahali en su obra, los progre-
sos de la vida moderna, unido a la indilerencia vy
desprecio por le tradicional por parte de la bur-
guesia, e inclugo del pueblo llane, condujeron a
laz manifestaciones folkléricas populares hacia
los primeros sintomas de arterioesclerosis. Ob-
sérvense las siguientes [rases eniresacadas de
cstos articulos; “A despeche del indiferentismo
actual, que juzga de mal gusto la exteriorizacidn
de las anliguas costumbres, iralando de ridiculi-
zarlas on todo momento, cspecialmente si refle-
jan veneradas lradiciones”; refiriéndose a las
danzas nos comenta: “en la seguridad de que ea-
tan llamadas 4 desaparecer en breve plazo, dadas
las actuales tendencias de este siglo tan propenso
4 ridiculizar todo lo que tiene sahor arcaico o tra-
dicional. Esta y otrag manifestaciones andlogas
de regocijo popular quedaran borradas dentro de
poco, de tal suerte, que ¢l mafiana tal vez apenas
guarde memoria del hoy”. No iba nada desenca-
minado el bardn en sus afirmaciones, el proceso
dc abandono ¥ ¢lvido fue rapido.

Recapitulemos, en las postrimerias del siglo
pasado, Ximénez, Inzenga, Baixaulli ¥y Ruiz de
Lihory fuercon los inicos intermediarios cultura-
les que mostraron a través de sus trabajos una
especial sensibilizacion por el folklore musical
valenciano, el cual trataron de transmitir con la
mayor fidelidad posible a futuras generaciones.
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Con todo, 1a c¢ilra de eanciones populares valen-
cianas recogidas en cancioneros impresos enlre
1813 vy 1913, fechas que proponian ¢n un concien-
zudo trabajo efcctuado hace unos anos los profe-
sores E. Rey Garcia y V. Pliego (5}, vonlinda sien-
do una de laz mds bajas de todo el ambito penin-
gular (Islas Canarias: 6, Zona aragonesa: 20, Is-
las Pitiusas: 25, Regian valenciana: 27) (6},
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Por 1o que respecta a la region murciana, el
finice antecedente que precedid al Lrabajo de In-
genga, publicado, al igual que su estudio dedica-
do a la region valenciana, en 1888 (7), fue la obra
del también compositor de zarzuelas Julian Cal-
vo quién en 1877 publicd en Madrid Alegrias y
tristezas de Murcia. Coleccién de cantos popuia-
res que cenia v hatla el pueblo de Murcia en su
huerta y campo, transcritas y arregladas, trabajo
del que Inzenga aprovechd las siguientes tras-
cripciones: “Canto que entonan los labraderes de
la hucrta cuando cojen la hoja de las moreras”,
“Canto de la labranza” y “Parrandas, llamadas
del uno”.

Con posterioridad a 1888, fecha en que Inzen-
ga publico su lrabajo, la regién de Murcia fue
mucho mds afortunada que la valenciana, pues
vio la luz de otros trabajes de recopilacion de ma-

teriales folkidrico musicales. En 1897 . Diaz

Cassou, A. Lépez Almagro v M. Garcia Lopez pu-
blicaron en Madrid Pasionoeric Murciana, La
Cuaresmo v lo Semana Santa en Murcia. Cos-
tumbres, romancero, procesinnes, esculturas y es-
cultores, canios populares, folklore donde apare-
cen cinco melodias adaptadas para canlo y piang;

en 1900 los mismaos autores vieron la salida de
un nuevo libro, £l cancionero panccho, publica-
cién que seguia la misma linea que la anterior,
en esla oeasidn aparecieron sicte melodias igual-
menle adaptadas para canto y pianc. Conviene
apuniar antes dc scguir adclante gque J. Inzenga
copit cn su libro las siguientes transcripciones
debidas al profesor Antonio Ldpez Almagre, cl
cual se las debid de facilitar antes de que saliera
su libre, “Canto de la trilla”, “Canio de cuna que
usan las madres para dormir a los nifies” y “Pa-
rranda del tres” (8). Y finalmente, en 1906 se pu-
blicaron des nucvos libros: la Coleccion de canii-
cos populares de Murcia debida a F. Verdd, don-
de se recogen cuarenta melodias para canto y
piano, y la Coleccion de cantos populares de Mur-
cia de V. Llinione y Boule. 8i he incluido estos dl-
timos libros publicadns ya en nuestro siglo es
porque las directrices gue siguen ambos estan
dentro de los mismos objctivos que guiaban las
recopilaciones de finales de siglo. Fin tolal el na-
mera de canciones impresas ¢s mucho mas eleva-
do que el que encentrdbamos en la regién valen-
ciana, 72 (9). Ninguno de los estudios citados pre-
senta un importante aparlado analitico—cientifi-
¢o tal ¥ como hoy en dia 1o enlendemeoes.

LA RECOTILACION DE JOSE INZENGA

El madrilefic José Invenga (1828-1891} es uno
de los folkloristas méds importantes de finales del
siglo XIX que tuvo nuestro pais. Desde 1880 fue
profesor de canto en &l Cunservatorio de Madrid
donde desarrollé una notable actividad. De joven
estudid en este centro con Pedro Albéniz y mds
tarde, de 1842 a 1848, composicién en el Conger-
vatorio de Paris con el ilaltana M. H. F. Carafa
de Colobrane (1787-1872), En la capital francesa
prontamente cbtuvo el puesto de maesatro de core
de la Opera comica (1847-1848], no cbstante re-
greso easi de inmediato a Espaiia al iniciarse la
revolucion de febrero del 48, Una vez de vuelta
jugé un destacado papel en la vida musical ma-
drilefia, emprendiendo una fugaz carrcra como
compositor que le llevé a estrenar varias zarzue-
las entre las que destacan: El campamento
(18513, Kl confilerc de Madrid (1851}, Don Sim-
plicio Bobadilla (1853), Si yo fucra rey (1862} en
las quec ¢l sabor popular esta patente, formando
parte de una sociedad artistica enlre cuyos
miemhros se encontraban Barbieri, Gaztambide,
Hernando ¥ Qudrid, entre otros, ¥ cuyo objetivo
era fomentar la zarzuela, desarrollando un bri-
Ttante papel como organizador de concicrtos en la
comisién ejecutiva dec la reciente creada Sociedad
Artistico Musical de Socorros Mutuos, fundada en
1880, ¥y como profesar de canto en el conservato-
rio madriledio.
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Sin embargo, este madrilefio de origen sicilia-
no a partir de la déeada de los afios setenta deci-
did abandenar por completo la compogicién y de-
dicarse casi plenamente al estudio del folklore
mugical de nuestro pais, por el que llegé a sentir
un enorme interés. A partir de 1873, con la publi-
cacion de sus Fcos de Espnfia (Barcelona, 1873),
obra de la que ¢l compositor ruse Rimsky Korsa-
kov extrajo varios meotivos melédicos para confec-
cionar su “Capricho espafiol” (1887), inicia una
andadura compleja, ambiciosa y gin precedentes:
recoger y publicar lo mejor de cada regién de Hs-
pana. Sus frules no tardaron en aparecer: Canfos
populares de Espafia (Madrid, 1878), Cantos y
bailes populares de Espafia, desglosado en cuatrn
cuadernos dedicados a Galicia {10), Murcia, Va-
lencia y Asturias (Madrid, 1888), siendn su apor-
tacion en este campo destacada, aunque todavia
englobada dentro de los patrones decimondnicos,
i bicn se dejan entrever ciertos aires novedosos
en el tratamiento de esta materia. Esta tiltima
obra tan ambiciosa no llegé a concluirla, dec ha-
berlo hecho seria la coleccion méas importante de
finales de siglo. A esta etapa pertenecen también
otraz publicaciones, su tratado Arte de acompa-
Aar al Piano (Madrid, s. f.) y los siguientes escri-
tos: Impresiones de un artista en ftalia (Madrid,
1876) v La muisica en el templo catilico (Madrid,
1878), un estudic acerca de la musica religiosa.
Por su reconoeido Lrabajo fue nombrado Académi-
co de la Real Academia de Bellas Artes de S8an
Fernando.

Sus trabajos de recoleccion de melodias popu-
lares hay que gsituarlos dentro de 1a corriente na-
cionalista que se desarrollé a partir de la segun-
da mitad del siglo pasado, la cual buscaba a toda
costa la identidad del pais en lo propio, ¢cn ¢l pa-
sado v en todo lo gue Hevara sabor pepular. En
los trabajos dcl profesor Inzenga aparcce refleja-
da esta conciencia nacionalista, este amor por de-
sentrafiar lags raices del rolkgeist, v que con ante-
rioridad a él habian plasmado autores como Pe-
lay Briz, Candi, Tztusta, Ocdn, Calvo, GGiménez,
Taberner, Adalid y tanles otros, de quienes este
madrilefio aprovechd cuanlo ereyd util para su
Lrabajo, tal y como expresa en la Introduceion ge-
neral dc su obra. Aquella llamada que lanza ¢l
maestro Hilarién Eslava, uno de los padres de la
mugicologia espafiola, en 1856 en la “Gazeta Mu-
sical” de Madrid, a través de la cual reclamaba v
reivindicaba la urgente necesidad de estudio del
folklore musical hispédnice, habia surtido cfecto a
finaleg de siglo, pues un buen acopio de materia-
les habia gido reunido y publicado. Decia asi
aguel prodigioso maestre. “La miisica popular es
un rame muy importanle ¥ merece que sobre él
ge hagan investigaciones histéricas, que ne pu-
dran menog de interesar & los amantes del arte

misico espaiiol”. “Bg imposible discurrir subre
ella hasta el dia en que se haya recopilado cuanta
de este género yace esparecido en las diversas pro-
vincias, v poseamos méis datos y conocimientos
de la misica de los drabes, nuestros antiguos do-
minadores, gue tanio debieron influir en nues-
tros cantes como cn nuestras costumbres™ (11).

El objetivo que guid a Inzenga al abordar esta
noble empresza fuc, tal ¥ como nos declara en la
scxta parte de la Introduccidn general de su obra,
“salvar para siempre de la accién devastadora del
tiempo una de las mds importantes manifestacio-
nes de nuestra propia nacionalidad”, finalidad
gue iba asociada a su ver a un exhaustivo descu-
brimienlo y enaltecimiento de los valores caracte-
risticog ¥ genuinos del pais, como hemos ya apun-
tado anteriormente. A parte de esto, Inzenga es-
peraba contribuir con sus trabajos a que algun
dia alguien pudiera escribir una historia musical
del pais. En la primera parte de su Introduccion
gencral manificsta “la imperiosa necesidad de
reanir toda nuestra miisica popular, haciendo de
¢lla un especial trabajo, que contribuya a la reali-
zacldn, en su dia, de una buena Higtoria de la
musica espariola”, proyecto del que por aquel en-
tonces empezaban a surgir las primeras contribu-
cienes, un tanle deslavazadas y sin mucho rigor
histdrica por lo que alafie a giglos pasados (Esla-
va, BSoriano Fuertes, Saldoni, ete...). Inzenga cs-
taba eonvencido que no podia eoncebirse una fu-
tura historia de la migica espafiola sin descuidar
el estudio del aporte folklérico. “Creo gue, cual
piedra angular de dicho edificio, el mds necesario
de todos cllos es, 4 1o que estimo, ¢l de una exten-
sa recopilacion de todos nuestros cantos ¥ bhailes
populares, en los que desde remotas épocas se
hallan perpetuados los vsos, costumbres v moido
de ser de nuestro puehle™

No obstante, este trabajo, al igual que otros
muchos de esia indole, iha dirigido primardial-
mente a un mercado en auge y expansion, el de
log zalones de aficionados entre log que el produc-
to era muy hien acogido, de ahi, pucs, esas armo-
nizacianes para piano, instrumentao esencialmen-
te burgués, en las gue se tergiversaba la pureza
originaria de los cantos, cuye objetivo inmediato
era buscar una salida mucho mas comercial.

Ni que decir tiene, por otra parte, que todos
cstos cancioneros contribuian en cierta medida a
la regencracidn artistico musical del pais, yva que
muchos de los cornpositores del rmomento busca-
ban parte del material para sus creaciones en es-
tos trabajos, ora copiando literalmente el produc-
to, ora dejandoze inspirar en &l, Un vaciado en
profundidad del contenido de vada uno de estos
canuioneros y un estudic exhaustivo de la misica
de este periodo nos permiliria averiguar el gradn
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de incidencia que dichas colecciones proyectaron
en los compositores y el interés que éstos mostra-
ron en este tipo de musica. En la sexta parte de
Ia Introducecién general, Inzenga se sienie plena-
mente identificado con esla empresa, declarando-
nos a esle respecio “haber facilitado 4 nucstros
composilores del estudio de cuanto constituye
nuestra muisica popular, 4 fin de que puedan ha-
llar cabida ¥ vivir en nuevas y superiores produe-
ciones artisticas cuantas ideas y formas musica-
les de aguel origen pucdan contribuir A la reali-
zacion de la épera nacional”. Con anterioridad,
en la primera parte, especificaba a este respeclo:
“Nuestros compogitores Barhbiert, (iaztambide,
Arrieta, OQudrid, Hernando v Ferndndez Cahballe-
ro... han esmaltado sus zarzuelas con precivsas
joyas inspiradas en este puderoso elemento”.

En efecto, resulta evidente que muchos de
nuesiros compositores de esta ¢poca cxplotaran
frecuentisimamente ritmos y melodias caracte-
risticas del folklore nacional. Sin ir mas lejos el
propio Inzenga en su nbra “Fantasia de Recuer-
dos de Esparia” para orquesta, estrenada en la
Sociedad de Concicrtos de Madrid y en la cancién
que inscrta en “Corona Musical de Canciones Po-
pulares Ezpaficlas” (Madrid, 1852), escrila al es-
tilo popular, Raman Jimeno en su “Fantasia imi-
tativa dc los cantos espafioles”, Tomas Bretén en
sus “Escenas Andaluzas. Fiesta gaditana”, en
“Panaderas. Baile espaifiol”, en “Garin, Sardana”,
en “Zapateado, Bailable espafiol”, A. Gonzdlez del
Valle en su “Danza prima ¥ Alborada asturiana®,
L. Mariani en sus “Recuerdos de Andalucia™ y K.
Qcdn en su “Rapsodia andaluza”, entre otros. Por
consiguiente, habrd quc buscar en muchas de es-
tag composiciones orquestales los primeres brotes
del nacionalismo musical espatiol. En muchas de
estas obras para orquesta gque se cstrenaron ¢n la
Sceiedad de Coneclertos de Madrid, en infinidad
de piczas planisticas, en numerosas canciones
para canto y piano ¥ en abundanles zarzuelas es-
eritas en este final de giglo encontramos unas ve-
ces citas literales do canciones populares, en
otras ocasiones imitaciones del lenguaje popular
v no faltan rapsodias o potpourris sohre caneio-
nes populares diversas, muchas de las cuales fue-
ron entresacadas, na cabe la menor duda, de can-
cioneres recopilados por agquellos primeros folklo-
ristas. Por otra parie, conviene advertir que mu-
chos motivos histéricas sirven de base para la
construccién de poemas sinfénicos y fantasias pa-
ra orquesta, ¢ incluso zarzuelas. El simple hecho
de que muchos composilores aprovechen heren-
cias culturales histéricas como material de cons-
truccién para sus obras es un sintoma mis de na-
cionalismo puro.

Dejemos este asunto, que al fin y al ecabo noes
el propasilo de nuestro trabajo ¥ sigamos adelan-

tc. No obstantc antes de seguir avanzando hare-
mos bien en zefialar un hechoa importante: el pro-
ceso de declive en el que entra la migica tradicio-
nal durantc las poatrimerias del siglo XTX. Mu-
chos recopiladores, entre elios el propio Inzenga,
lo han destacado en sus escritos. La sociedad ru-
ral poco a poco durante las ullimas décadas de si-
gl Tue saliendo de su incomunicaciéon ¥y arrinco-
namiento secular, la consceuencia mas inmediata
fue una cierta modernizacién y la adopeidn de
nuevas paulas de comporiamiento. Desde el pun-
to de vista musical las consccuencias de esta
apertura fueron principalmente la adopeién de
nuevos gustos con la consiguiente adopeidn de
nuevos géneros de miisica que serian aplicados a
la masica tradicional de inmediato, ¥ la pérdida y
abandono progresivo de un repertorio secular, de
longue durée, que a partir de estos momentos va
a ser considerado por los propios inleresados co-
mo anlicuado v desfasado, y es que como decia Uf-
fenbah “los tiempos cambian las costumbres” (13},

Inzenga schala este cambio varias veces a lo
larga de su obra. Bn la primera parte de su Intro-
duccién general aludia al “poco aprecio ¢n que es
tenida nuestra musica popular, fuente inagotable
de originalidad y sentimiento”; en la cuarta parte
se lamentaba profundamente de que “se vayan
olvidando las cunciones de la localidad, reempla-
zdndolas por ¢l sin numero de aires de todos gé-
neros, que 4 impulsos de la moda se nyen de con-
tinuo en las grandes pablaciones. 1le exto ge dez-
prende gue la gente de dichos pueblos, guc no
comprende 1a bella sencillez de sus cantares, casi
los desdceiia ¥ llega 4 olvidarlos, acogiendo con
entusiasmo log de las grandes ciudades”. En la
primera parte de la introduecién del cuaderno de-
dicado a la region murciana especificaba de nue-
vo: “los poderosos agentes de la civilizacién mo-
derna, a la vez que difunden por todas parles sus
bienhechores servicios, 1levan también de unos
paises a otros usos, trajes y costumbres, borrando
los rasgos caracteristicos de ia fisonomia de los
pueblos: al influjo de 1a locomotora, el huertano
ha abandenado su barraca, ha visto otros mun-
dos, otras costumbres, otros trajes, y ha vuelto a
la sombra de sus parrales con el botin de zus con-
quistas, para no ser lo que fue y para cambiar las
pinioreacas prendas de su tipico trajc con €l inco-
lore y monétono atavio del obrero universal”.

Durante este periodo, sobre todo a partir de
1870, la sociedad Lradicional poco a poco ge de-
sestructura, liberalizéndose de usos y costumbres
de longue durée, de arraigadas creencias, pensa-
mientos mdagicos, tradiciones y misica de cunti-
naidad secular, que hasta el momento se resistian
a lo largo de las épocas a cambiar, ¥ por tanto a
desaparecer, ¥ va absorbiende modos y tenden-
cias culturales hasta entonces ignoradas. Ni que
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decir cabe quc este proceso no se desarcollé por
igual en lodas las zonas, pero irremediablemente
a partir de 1914-1918 cada vez mds la sociedad
rural tradicional repudia con mayor vielenecia su
propia existencia ¥ cntra en un otofio del gue nn
saldra mas tarde. Ante esta situacién por la que
atravesaban log modus vivendi rurales, llenos de
inminentes alteraciones y variaciones, tanto In-
zenga como muchos otros fotkloristas interesados
en la parte musical, la mas efimera y fugaz, in-
tentaron salvar cuanto pudieron del olvido y de
la accién corrosiva y permutante del tiempo. En
la cuarta parte de la Introduceién general, Inzen-
ra afirma a este respecto: “halldndosc éstos por
lo general muy ligados ¢on ciertas costumbres,
que poco 4 poco se van perdiendo, conviene agig-
narlos en cl arte, antes que la imperiosa ley del
tiempo y de 1a civilizacién, gue todo lo cambia ¥
asimila, los haga desapurecer para siempre”.

l.as recopilaciones de este periodo, a pesar de
encontrarse hastanie alejadas de nucstroas traba-
jos de investigacidn actuales, marcades por el ri-
gor cientifico, tienen su importancia, lal ¥ como
hemos sefinlado anteriormente, pues muchas de
estas melodias de no haberlaz recogido en su mo-
mento se hubicran perdido para siempre. Pero
jeémn afronta el trabajo el profesor Inzenga?
Coemparandn la recopilacion efectuada por Inzen-
g4 con otros cancioneros aparceidos durante su
época, nos percalamos a simple vista que s1 bien
el aparato critico es bastante liviano, es muche
mds denso que el que aparecc en otras recopila-
ciones contemporaneas, la mayoria de las cuales
no formalizen ninguin tipo de estudio serio. Aun-
que la aportacién de Inzenga se halla todavia
bustante Tejos de la metédica invesligacion cienti-
fica actual, lo cierto es que supone un gran avan-
ce con respecto a viras obras del momento. Inzen-
ga a lo largo de la obra nos ofrece innumerables
descripciones de bailes, noticias literarias, hisié-
ricas y musicales que estédn ausentcs en muchas
obras de esta indole de aguel tiempo. Su edicidn
critica es, por cnde, cuidada, hallandese preocu-
pado por transcribir ficlmente las melodias de
tradicién oral que habia recogido, huyendo de las
tipicas vy frecuentes manipulaciones y correceio-
nes a quec nos tenfan acestumbrados los lolkloris-
tas de la época, las cuales desvirtuaban en cierta
medida el espiritu puro de la musica tradicional.
En la cuarte parie de la Introduecién general, en
la gue habla de los problemas de la recoleceién ¥
transcripeién, especifica: “he procurado anotar Lo-
dos estos cantos con la mayor fidelidad... 4 fin de
no desvirtuar lo mas minime su primitiva senci-
llez v el tipico cardcler™. No abslante, a pesar de
preccuparse por presentar fielmente sus trans-
cripciones, ofrece la mayor parte de los materiales
armonizados para piano, lo cual se debe, tal ¥ co-

mo veremos mas adclante, a un fin puramenle co-
mercial: acceder a los salones burgucses.

A pesar de que en su nhra no precisa cn nin-
gln momento el nombre de las personas que le
transmitieron los materiales y ¢l lugar especilico
donde lo recogia, en la parte de su Introduccitn
citada anteriormente nos manifissta de un modo
global: “log he dehido 4 la bondad y buena memo-
ria de ancianos labradores, que felizmente los
congervaban como vives recuerdos de sug juveni-
les afios. (tros también las he adquiride valién-
dome de las mujeres de los barrios bajos, de las
nodrizas, de los criados, mayorales, gentes de ta-
ller ¥ fabrica, marineros y soldados, como asimis-
mo de los ciegos, cantaores ¥ paiteros, que son les
gque con mas frecuencia ¥ por su profesion misma
asisten 4 todas lag romerias, bodas y festejos de
los pueblos y aldeas, donde dichos cantos y bailes
suelen escucharse aiin con la pureza y sencillez
que en vano hugcariamos en las grandes pobla-
ciones”.

Mds adelante, en este misme apartado nas co-
menia brevemente los obstaculos que tuvo para
obtener dichas informaciones. Textualmente nos
dice: “es sin duda el mayor la creencia que tiencn
las gentes del campo de que se burlan de ellas
cuando se les hace cantar y repetir lus sencillas
cunciones”. Al parecer, debid de toparse con bas-
tante gentle recelosa y temerosa de confiar sus
tradiciones al fordnes, Inzenga no duda en confe-
saTnos queé obtuvo muchas de sus transcripeiones
a través de! engafo, del halago personal e incluso
del dinero.

A pesar de gue el profesor Inzenga recopild
material de primera mano a lo largo de sus viajes
por el pais, se dujé asesorar por varios afamadoes
profesores de cada una de las regiones que visita-
ba, los cuales, segin manifiesta el propiv autar,
le facilitaron gran parte de cantos y bailes. En la
Introduccion general declara: “me han ayudado
congtantemenie en mi penosa tarea, proporcic-
nandome muchos cantos, bailes, apuntes hiogra-
ficos v curiosas noticias™, dando a cuntinuacidn
una exhaustiva lista de las profesores mas impor-
tantes del momento que le facilitaron algun que
otro material. Por lo que respecla a la regidn
mureiana agradcce especialmente la colaboracion
de Aptonio Lapez Almagro, cosa que vuelve a ha-
cer en el cvaderno dedicado a c¢sta region, indi-
cando on esta ocasién: “por haberme procurado Ta
mayor parte de las cantos ¥ noticias que acerca
de ellos contiene”. De este autor ofrece varias
transcripeiones yue ya hemos apuntado anterior-
mente. También apgradece la colaboracion presta-
da por Manuel Ferndndez Caballero y Julidn
Calvo, de quienes igualmente copia varias trans-
eripciones. Cinéndonos a la regién valenciana cs-
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pecificaremos que muestra su gratitud especial-
mente a Pascual Pérez Gascdn, & Eduardo Ximé-
nez v a Gregorio Fuster, quienes “con hondadosa
solicitud y pran enlusiasmo... tanto han contri-
buide a la realizacién de mi {rabajo, procurdndo-
me no pequena parte de las danzas y motivos que
acerca de ellas contienc”,

Lo que resulta algo extratio es que en un cam-
po en ¢l que estaba todo por comenzar, Inzenga,
que como vemos tuvo tantas colahoraciones, hu-
biera recogido una cantidad tan reducida de me-
lodias tradicionales. Por propia experiencia sabe-
mos que en un trabajo de campo por corto ¥ poco
prolongadoe que sea, se obtienen bastantes mis
melodias de las que presentdé Tnzenga en cada
una de las diglintas recopilaciones que cfeetud.

El profesor Inzenga, al igual que otros felklo-
ristas de su épeca, presenta su coleccidn de can-
tog populares armonizada, en esta ocasién con
acompatiamiento pianistico, la mds habitual de
todas. Son muy pocas piezas las que presenta sin
ningiin tipo de armanizacion, tal y como lo hace-
mos hoy en dia (en la recopilacion dedicada a la
regién valenciana, una, en la destinada a la re-
gién murciana, cince). Igualmente, la mayor par-
te de las danzas no aparecen Lranscritas en su
instrumentacién original, sino adaptadas unas
veces para canto y piano, otras para piann y Lam-
hor o tamboril; s6lo en el cancionero valenciano
hallamas Lres ejemplos gue muestran la realidad
instrumental del momento, en este caso para dul-
zaina y tabalet (“La magrana”, “Meledia de dul-
zaina muy usada en las procesiones religiosas™ y
“El fait6™). El resto de cantos y bailes aparecen
acompahados por una armonizacién hecha para
piano, sdio dos piezas eslan escrilas integramen-
te para piano, la ndmero 18 ¥ 14 del cancionero
murcianc tituladas respectivamente “Pajarito tri-
guers” v “El carbonero”.

En la parte pianistica Inzenga deja rienda
suelta a su imaginacién ¥ compone al estile popu-
lar, inspirdndose en todo muomenlo de la estética
tradicional, imitande incluso en algunas ocasioncs
el tipico acompafiamiento guitarristico. A este pro-
pésito nos advierte en la cuarta parte de su Intro-
duccién general: “he procurado imitarles por me-
dio del piano todo lo ficlmente posible”, “Respecto
de la mayor parte de los cantos, que nacidos sin
acompanamiento alguno, y gque por su inleresante
estruclura melddica se prestaban 4 ser adornados
con las galas del arte, no he vacilado en armoni-
zarlos, si hien procurando que dicha armonizacidn
sea siempre sencilla, tonal y dentro del caricter ya
sentimental 6 alegre de dichos cantos, haciéndolos
preceder muchas veces de cortos ritornellos que
los preparen y completen, formando con ellas pe-
quenas y agradables piezas” (14).

El proposito fundamental de Inzenga al publi-
car sus colecciones, al igual gque otros muchos fol-
kleristas de la época, cra, a parte de compilar al-
go gue estaba en vias de desapariciin, destinar
dichos volimenes al prospero mercado de géneros
de salén, El propio [nzenga reconoce en la men-
clonada parte de su Introduccidn gencral “acaso
hubiera sido mas serio y artistico” presentarlos
sin acompafiamiento alguno, “pero no mas conve-
niente 4 mi propésito, pues por complacer 4 los
eruditos ¥ curiosos, que son los menos, hubiera
privado & los aficionados, que son los mas, del in-
menso placer de colocar sobre su piano este pre-
cioso ramn de variadas fleres”. Queda pues pa-
tente que on ningtn momento le interesa dirigir-
se a un cendculo restringido. A parte de eslo rei-
vindica su derecho como compositor a retocar di-
chos malerialea. Dice asi: “no pudicndo prescin-
dir tampoce dc¢ mi cardeter de compositor, desea-
ba imprimir en esta obra alge que me perlenecie-
ra, v no podia conseguirlo de otro modo que ar-
monizando dichos cantos™.

Por consiguiente, es, cuandn menos, oportuno
resaltar una vex maAs que los cancioneros popula-
res que fueran publicados a lo largo del siglo XIX
estaban {ntimamente ligados, en gran medida, a
loz salones burgueses, en cuyas veladas musica-
les la musica era coneebida como mera diversidn,
placer y entretenimiento. Pensando en este fin,
nuestros folkloristas se sintieron atraidos por re-
coger v publicar miisica de corie sencillo, agrada-
ble y faeil asimilacidon. La misica popular armo-
nizada, arrcglada y corregida incluso en algunas
ocasiones, las piezas concebidas para canto y pia-
na, cargadas de sentimentalismo, de baja calidad
estética y, en ecierta manera, enraizadas con lo
popular, los arreglos y trangcripeiones de dperas
italianas y zarzuelas, presentadas en bellos dlbu-
mes de salin y lag piezas para piano compuestas
una gran mayoria al estilo popular, formaron
parte del repertorio de salones y ateneos y acade-
mias. En el “Canto de trilla” n.® I bis, pertene-
ciente a su recopilacién murciana, Inzenga afia-
dié a pie de pagina: “Se ejecutd por la Srta. Gui-
dotti en la sexidon musical verificada en el Ateneo
de Muadrid en la noche del 10 de Diciembre de
18847, lo cual viene a confirmar el destino final
de estas armonizaciones, escritas ex profeso para
el eonsumn de ateneos y salones burgueses. Ante-
riormente, en la tercera parte de la Intreduccidn
general destacaha: “jCuantas veces también, en
los muchos concierlos § soireds musicales 4 que
he asistido en Paris, ya como artista actuante en
ellog ¢ bien como mero espectador, he visto hacer
repetir, en medio del mis indeseriplible alboroto,
alpgunas de nuestras lipicas canciones, 4 pesar de
no ser gjecutadas con todo ¢l acento y calor que
su estructura melddica requieral”.
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Llegados a este punte observaremos algunas
de las tesis incorrectas que sostiene Inzenga en
su obra, Una dec las imperfecciones méas scobresa-
lientes es la que encontramos en el apartado ter-
cero de su Introduceién general, donde pretende
buscar la anligiiedad y el origen de algunos bai-
les populares easpafioles en un pasado demasiado
remaoto, sin aportar ningdn tipe de argumenta-
cién ni documentacion convincentes, Veamoslo:
“Aln se conservan en Catalufia, y particularmen-
te en la provincia de Tarragona, algunas de tan
remaoto origen, que son un vivo recuerdo de las de
Grecia”, “Ta danza prima asturiana, segin algu-
nas escritores, se da la mance con los coros hebrai-
cos de gque nos habla la Biblia. La muiricira galle-
ga es también muy semejante 4 la danza pirrica,
descrila por Homero en sus poemas. Log polos,
Jjacaras v cafias de Andalucia son un fiel retrato
de los melancélicos cantos de los 4rabes, y facil-
mente se descubre también, en muchos de los
bailes de dichas provincias, restos de las moris-
cas zambras, unidas acaso con otros venidos de
las remotas partes de entrambas Indias. El zort-
zien vascongado, segin otros, es una imitacidn de
las danzas sagradas de log Faraones y Ptolomeos,
v que recuerdan también las saltaciones hebrdi-
cas. Tanto el va referido Estevanez Calderon, co-
ma el competenie Iztuela, creen que no 36lo en el
zortzico, sino también on otras musicas marciales
del pais, se encuentran asimismo detalles, ecos y
reminiscencias de la miasica v danzas céllicas €
ibéricas”, *Las danzas valencianas, cuya grave-
dad, 4 pesar del genio alegre de sus naturales,
nos dan una idea en sus pausados movimientos y
mondtona musieca de los que celebhraban los israc-
litag delante del Area Santa y de los que ¢jecuta-
han los egipcios en los funerales de sus difuntos”.
Sus afirmaciones son, como pueden comprobar,
descabelladas, disparatadas y absurdas. Buscar
un origen tan remoto a algunos cantos ¥ bailes
espanoles es incongruente. Afirmaciones como la
que vuelve a aparecer en la guinta parte dec su
Introduccion general: “se descubre en ellos rasgos
caracteristicos de las diversas influencias célti-
cas, grisga y lemicia”, son graluilas, pueslo que
no son comprobahles.

Dentro de esta bisqueda de elementos arcai-
cos en la musica de tradiciom popular, una aulén-
tica obsesgidn gue persigue el protesor Inzenga es
la influencia morisca, Cualguier melodia que tu-
viese ornamentos melismaticos, elementos o figu-
raciones armainico o ritmicas extrafias inmediala-
mente es identificada como morisca. Por lo que
atafie a la recopilacién efectuada en la regién va-
lenciana, esta influencia cultural la encuentra en
las albadas (“al son de la marisea miasica™ v en el
baile de Torrente en el que pretende ver “restos
de log bailes moriscos”. Esta influencia en estas

piezas es de muy dificil comprobacidn, prictica-
menis inexidlente, pero el profesor Inzenga, no
duda, va mucho mds alla de estas afirmaciones al
observar en los prupios valencianos los rasgos -
sonomicos propios de los drahes (“los valencianos,
como los musulmanes, de quienes mds inmedia-
tamente proceden y de quicnes conservan rasgos
caracteristicos”). No es de extrafiar que Inzenga
se dejara influenciar por los escrilos de un Lal Ro-
gue Barcia a quien cita en su cancionero scfialan-
do precisamente esta frase tan irracional: “vere-
mos en las labradoras de la huerta e lipo arabe
mas puro y perfecto”. Ni que decir tiene que se-
mejantes afirmaciones son disparatadas. Dcl
migmo modo, en su cuaderno dedicado a la region
murciana una vez mas ve en los murcianes los Li-
picos rasgos arabes, obsérvense las siguientes
frases: “conscrva ¢n su fisonomia, cn sus mane-
ras, en su traje v en muchas de sus costumbres,
la originalidad de los arabes, antiguos moradores
de esta region. Imposible es dar un paseo por clla
8in que un recuerdo morisco se presente a la vis-
ta”, “asemejando la erranle sombra del solitario
moro”, “se observan vestigios de los usos ¥ cos-
tumbres moras, de cuyo cardcter ¢stan también
impregnados los cantos populares, que son el fiel
reflejo de la fisonomia y del cardcter de los pue-
blog”. Mo ohatante, de todas las melodias que in-
cluye en su cancionero, Gnicamente observa esta
influencia morisca en una, ¢l canto de Lrilla que
presenta al principio, donde llega a cspecificar:
“og una melodia del estilo morisco mas puro”. Sin
embargo, para apovar su afirmacién no argumen-
La absolulamente nada, anicamente se deja lle-
var por la intuicién. Durante esta época existe
una auténtica obsegién por la influencia drabe,
que si bien ez cierto que existe, ne cinviene exa-
gerarla, cosa que hicieron aquelloa primeros his-
toriadores de la musica v folkloristas cspafoles,
quienes hallaron influjes moriscos en piezas que
en realidad nao lo tenian.

Entraremos ahora a abordar otro aspecto no
menos interesante, la clasificacidn que adopta Tn-
zengd, Bn su obra ze aprecian lres partes clara-
mente diferenciadas, una Introduccidn general
gue es comun a todos los cancioneros, una intro-
duccién al cancionera, en la que a su ver se dis-
Linguen tres gecclones: una primera en la que In-
zenga nos ofrece la impresiéon que le da la regidn
estudiada, v datos acerca de sus gentes, el clima,
los productos, ete..., una segunda en la gue esla-
blece una superficial clasificacion de la musica
popular de la regién y describe someramente los
elementos que la constituyen y los instrumentos
gue son utilizados para acompanaria ¥, una ter-
cera parte donde nos reflejn sus comentarios ¥
las descripeiones de los bailes o cantos populares
més importantes de la provineia. En el cancione-



ro de la regién valenciana se detiene particular-
mente en [os siguientes: Danza de las Torres, Ei
Torneo, Baile de Terrente, Baile de los infuntillos
del Calegio del Patriarca de Valencia, Dialogos,
La canté del segos, apartado éste ultimo donde
incluye el extenso “Rahonament ¥ coloqui nou de
Nelo el Tripero” y “Trobas nous pera esplayar el
animo cantant els nobics & les nokies™, E]l Viadtice,
La paella y La Bendicvion del hingjo. En el de la
regién murciana nos ofrece importantes porme-
nores acerca de los siguientcs: Bailes de animas,
El Desperfollo ¥ Los Auroros. Y finalmente la ul-
tima parte cs “Deseripeién é ilustraciones de los
cantoa v bailes”, dislinguiéndose a su vez en clla
dos secciones diferenciadas, una en la que inclu-
ve las transcripelones musicales ¥ otra en la que
nos ofrece diversos datos y comentarios acerca de
cada una de las piezas presentadas anteriormen-
te. Respecto a 1as transcripeiones hay que adver-
tir que no expone ninguna clasificacidén sistemati-
ca, Inzenga ordena las meledias a su antoje, sin
ningan tipe de agrupacion o divisién y sin atener-
ge 4 ningun criterio. Asi, pues, a una seguidilla le
sigue un aguinalda, a un canto de labranza, una
parranda, cte... Sin embargo, conviene apuntar
algo novedoso, Inzenga comprendid el valor que
poseen las variantes en la miisica tradicional, ra-
zon por la cual incluyé en ¢l cancionero de la re-
gion murciana un gjemplo, Lras presentar la dan-
za del Pafic, escribio otra versziin de la misma
que recogio.

Antes de pasar adelante nos detendremos,
aunque sea brevemenle, en observar algunas de
las clasificaciones adoptadas por Inzenga. En pri-
mer lugar hay que sefialar que éstas son en todo
momento sencillas y superficiales. Observamos
por ejemplo la divisién que hace de los cantos po-
pulares, la cual aparece refllejada en la quinta
parte de la Introduccién general: “1.” los que se
cantan sin acompafiamiento alguno; 2. los que se
cantan sirviendo de acompariamiento al baile, ¥
3.7 los que participan del triple cardcler de misica
voeal, instrumental v de baile”, Ateniéndose a es-
ta divisidn, clasifica la misica popular murciana
en dos secciones: musica cantable y misica baila-
ble. Observemos a continuacidn la divisién que es-
tablece de las danzas valencianas a las que distri-
buye en antiguas y modernas en hase a la ai-
guiente argumentacion; “Las primeras, en tiempo
pausado y de cardcter grave, tienen bastante se-
mejanza con las de ceremoniosas marchas v mi-
nués del pais vascongada”, “las danzas de Bocay-
rente, la Magrana v el Baile del Copeo parecen de
fecha mas moderna, como lo indican su melodia,
tonalidad y alegre ritmo, en compds de seis por
acho”. El razonamiento no Liene una sélida base,

No obstante, a pesar de establecer tedrica-
mente todas estas divisiones, al presentar las

transcripeiones de canciones y bailes, tal y comao
hemos advertido anteriormente, no sigue ningu-
na de las ¢lasificaciones formuladas.

Al estudiar los elementos que constituyen la
musica popular valenciana encuentra log siguien-
tes: “la antigua tonalidad del canto 1lana, Ia pade-
rosa influencia de la larga dominacion srabe ¥,
por 1iltimo, 1a alegre mavilidad de algunos cantos
de Castilla ¥y Aragdn”. Tal y como era de egperar
inszisle particularmente en la segunda, a pesar de
que no aporta ningan ejemplo de ninguna de
ellas. Su Gnieo razonamiento es el que sigue, por
lo que respecta al elemenlo arabe: “/(quién no re-
cuerda el cardcter distintivo de los drabes, de esa
raza meridional, que en medic de sus fiestas y
zamhras dejaha vislumbrar la sombra taciturna
de sus pasienes?. Su gran influcncia, quec atn se
refleja en sus usos, costumbres y lrajes de sus
moradores, necesariamente habia de dejar tam-
hién imperecederas rastros en la masica”, rema-
tando finalmente que los cantos de los huertanos,
especialmente los de las faenas agricolas, se ori-
ginaron de los Arabes.

Seguidamente detallaremos el contenido de
cada cancioncro. Bn primer lugar especificare-
mos el {itula completo, después el tiempo ¥ final-
mente la adaptacién instrumental que elige In-
zenga.

Las piezas que forman la coleecidon de Valen-
cia son las siguientes:

1. Albaa. Moderato. Canto, Piano.
I1. El Chiste. Allegro moderato. Canto, Piano.

III. Jota del Carrer (Jota de la calle), Vivo.
Canto, Piano. Transcriptor: E. Ximénez.

1V. Jota Valenciana. Allegro. Canto, Piano.
Transcriptor: E. Ximénez.

V. La Alicantina. Moderato. Canto, Piano.
Transcriptor: II. Ximénez.

VI. El 4 v el dos {(El uno y ¢l dos}. Moderato.
Canto, Pianoe. Transcriptor: E, Ximénex.

VIL. Cancién, Allegretto, Canto.

VIII. La Xaquera vella (La jacara antigua).
Tambor, Piano.

IX. L.a Magrana (La granada). Baile. Allegro.
Dulzaina, Tambor.

X. Marcha de los enanes. Moderato. Tambor,
Piane.

XI. Toque de dulzaina y tambor en la fiesta
del dia de inocentes. Allegretto. Tambor, Piano.

XII. Danza de los enanuvs en la vispera del
Corpus. Allegro moderata. Tambor, Tiano,



XIIIL. La Mogiganga, Baile. Moderato. Tamhor,
Piano.

XIV. Danza de Bocayrente n.? 1. Andante ma-
gestuoso. Tamboril, Piano.

XV, Danza dec Bocayrente n.? 2. Andanie ma-
gestunso. Tamboril, Piano,

XV1. Baile del copea. Allagro. Canto, Piano.

XVIL Melodia de dulzaina muy usada en las
procesiones religiosas. Dulzaina, Tabalet.

XVIIL El faité (El barbero), Epigodio de la dan-
za titulada Ball de Torrent. Dulzaina, Tahalet.

Comu habrén podide comprobar, la mayor
parte de las piezas rceopiladas por Inzenga son
bailes valencianos y de la provincia valenciana,
la provincia de Alicante sélo egtd representada
per un baile y la de Castelién es totalmente dis-
criminada, al no incluir ningiin material proce-
dente de la misma.

Las piezas que integran la coleccion de Murcia
son lag que a continuacién detalla:

I. Canto de la trilla. Largo (M.=60). Canto.
Transcriptor: A. Lépez Almagro,

I bis. Canto de lu trilla. Larghetto. Canto, Piano.

II. Cantn que entonan ios labradorcs de la
huerta cuando cojen la hoja de las moreras. Can-
ta. Transcriptor: Julidn Calve.

III. Canto de cuna que usan lag madres para
dormir a los nifios. (M.=168), Canto. Transecrip-
lur: A. Lopez Almagro.,

IV. Canto de 1a labranza. Canto. Transeriptor:
J. Calvo.

V. Parranda del tres. Allegro non troppo (M.=
144). Canto, Plano. Transeriplor: A, Lipes Al-
magro.

V1. Parrandas, llamadas del uno. Allegro,
Canto, Piane. Transeriptar: J. Calvo.

VII. Parranda del campo de Lorca. Allegro.
Cauto, Piang.

VIIT. Las Torrds, Allegra, Canto, Piano. Trane-
eriptor: M. Ferndndez Caballero.

TX. Seguidillas del Jo ¥ J4. Animado. Canto,
Piano,

X. Aguinaldo dcl pueblo. Andante (M.=108).
Canto, Pianoc.

X1, Aguinaldo de la huerta y el campo. Andan-
te mosso, Canto, Pianao.

XII. Aguinaldo del campo de Mula, Andante.
Canto, Pianao.

XIIL. Pasion. M.=60. Canto, Pianec.

XIV. Canta de 1la Aurora. Andantine (M.= 108).
Contralto, Tenores, Bajos, Campana.

XV. Rosario de la Aurora. Maderato. Canto,
Piano.

XVL El Pafio. Allegro mossc. Canto, Piane,

XVII. El Pafio, otra version, Allegretto. Can-
to, Piano.

XVIIL Pajarito triguero. Cancidn antipua dia-
logada. Maderata. Piano.

XTX. El Carbonerc. Cancién antigua cagera
{final del siglo pasado). Moderate. Pianc.

XX. Atajad la calle. Cancidn cual la cantan los -
nifios de Murcia desde muy antiguoe. Canto.

MOTAS

CLYRUTE D LTHORY, ). Lt medisica en Valencia. Diccionario
Bingrdfico v eritico, Valencia, Eslablecimicnto Tipogrificn Tome-
noch, 1703

L2 O it

(3 INFENGA. [ Cantos y batles poindares de fispavia. Velen-
cle, A Roeero, Madrid, TRRS,

143 SEGUIL, 3. Cawcivnera musical de la provincia de Velen-
<, [astitucidn Alfuss ol Magrdnim, Dipuacion Provincial de Va-
kencia, Valencia, 1980, La coleccién de Baixauli, quie se oot
hasta fecha teciente en el archive del Colegio de lesuiras e valien
cla comprende los signientes materiales: cuatrn canciones de ron-
da: dos albadas (alborava), AThd (Turis). Alhd (Valeneia) v teinta v
tres tncas de dulraing: A Lalt {adgemesid, Ball de plags (Cuant Je
Tovs Valles). Ball de Negritos (aleudia-alora), Cavalleis (Valeneial,
Dees (Bucaireated, Dansa (Llombav=Afarp—Catadau), Dansa de
ly magrana (Valeneial, Dansa de ia Moma (vValencia), Dansa dels
Alcides (Sille), Dapsa dels Nanes (Valenciz), El negrito (Algemesi,
Luranya (Alyemnesi), Lu corredors (Alpemesi), La Defersa {Algeme-
si), La dels colpus (Algemesid, La fuga (Algemesi), 1o marxera (Al-
pemest), Ly Muikeranga (Algemesi), Ta Taina (Turis), 1a sdque:s
de Tarrent (Torente), La wiquera vella (Valereiz), Llwaradors (va
lencial, Palas | plunvies {Alyermesiy, Pas de processd (Caasl de los
valles), 4 Paxers de processd (Valeneial, Pas dels Gegaols (Vaen-
cial, Pasacalle (Owar de los Valles), Pustorets (valenow, Set i
vint-i-u (Algemesi) y Tuees (valencia), Conviene doestacar agui gue
Baixauli prosenta eslos materidles sin ningin tipo de arrcglo ni si-
YUICHL COm a¢OMpaTAmicnio pidnistico, sino tal v como las ovd er
BUL LLETHIEMD,

(3} RLY GARCIA, E. v PLIEG( TR ANURFS, V.- Ta recopsle
cign de fa muivica poprkir espafiola en of sighh XIX: Cien cancio-
nerns e cien aftos, en RaVL Vol XTIV 02 1-2, Madred, 1991

{67 A los dieciocho malteriaies recopilados por Inzenga habria
yue swoar los nueve gag presenta la ohea de Ruiz de Lihory, si
D cstz Glima ne os uin cancioncro propiamerse dicho.
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[TVINZENGA, J.: Camios v Berdley fugirilaves de Espaia. Murcia,
A, Romero, Mad-ic, 1883

&) Ta rranscripcién de “Las Torrds” que figura en la obra de . [n-
zenga es de M. Ternindez Caballera.

(9) RFY GARCIA, .y FLIEG( DE aNDRES, V. Op. ¢if.

{100 VARELA DT VTIGA, ). 13 *Un castellano, picnero on la rece-
pilacitn del folklore musical gallego”, cn Kevvsla e Fulidore, 0= 9%,
Valladolid, T8k,

(10 it pur J. IMZENGA: Op, il (Introduceido general). Tan-
to H. Eslava conno olros misicos inciden mneho en el pasado ara-
T, razén por la vual van a encontrar esma influencia en muchos
cantos ¥ bailes que er realidad no la tienen,

(121 SOBRING, R.: “Cardlogo de las obras cspaficlas del archivo
de la Sociedad di Concigrios de Mudric, Annario Afusical, n2 43,
Barcelona, 1990,

(13) Cit. en . NFIIBAVFR: Jg omancipacion de [a muisice, Ma-
drid. 1992,

{14y Inzeng, a pesar de ser un amanoe de la cultura popnlar,
coma ue demastnd on sus trabaios, establece una divisién icrarqui-
zada cntre Ja misica popular, perteneciente @ lus clases Dajas del
puehlo, ¥ la cldsica, “la que constitaye el vercacdero arte” (Intro-
duccion, I1). Esta distincion, hoy en dia absurds, vra habitual en
aquella época, las expresiones musicales peopulares erac conside-
radas inferiores v armasadas musicalmente con respecto 4 la misica
culta Afortunadamense oo Ja acwualidad la creenciy cloga en la su-
perivrided de nuesoo propo lenguaie es1ana posa ntapia.
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UNA HEROINA ANONIMA DEL ROMANCERO: LA PRINCE-

SA DE GERINELDO

Desde el siglo XI¥, cuando, de la mano da Bar-
tolomé Esteban Gallardo (1825) y Serafin Estéba-
nez Calderon (1847), se redescubre la oralidad del
Romancaro y se constata su pervivencia entre gen-
tes modestas y sectores populares, a critica viene
ocupandose de estos textos tradicionales basica-
mente desde tres perspectivas: los origenes (teori-
as épicas, individualistas, romanticas, neotradicio-
nalistas, etc...), la difusion geografica (el llamado
métode geografica) y la poetica {(apertura de los tex-
tos, tradicionalidad, estilo aral formulaico, etc...). Aun-
que se han ensayado, ocasionalmente, otros méto-
dos de acercamignto (desde el psicoandlisis a la so-
ciolegia), puede decirse que pocas veces |os roman-
ces han sido considerados en su dimensidn autosufi-
ciente de obra literaria, analizando lo que significan
por sf mismos y en sl mismos como tales poemas, es
decir, como acufacionas de sentido. La tdnica gene-
ral ha sido tomar el texto como pretaxto, el texto co-
mo pie para encaramarse en las alturas de discursos
tedricos en s/ mismos interesantes y necesarios, pero
insuficientes para considerar el texto concreto. Se ex-
plica asi el hecho de que numerosos romances tradi-
cionales modemos carezcan ain da un minimo estu-
dio en cuanta a su contenido y permanezcan inexpli-
cados de manera plausible, 0 como si esa explicacion
ho fuera necesaria tratandose de poemas populares.

Lo cierlo es que sl estos textos siguen cantandose
-y lo siguen, por muchg que continuamenie sé pro-
clame su desvanecimiento o se profetica su aniquila-
cion—, debe de ser porque diran algo vélido o de inte-
rés para sus cantores y oidores, es decir, para el pue-
blo qgue los prohija y los continda acogiendo en su
mematia y en sus labios.

Un caso sumamente curioso, y ejemplar a este
respecto, es el del romance de Gerinefdo. Paraddjica-
mente, se trata de uno de los remances mas gstudia-
dos, ademas de ser uno de los mas extendigos por
toda la geograffa baladistica hispanica. Desde gue
Raman Menéndez Pidal lo utilizé para ejemplificar su
métada geografico, muchas han sido los estudiosos
gue lo han aberdado en diferentes aspectos. Pocos,
sin embargoe, se han parado a reflexionar en fo que el
texto dice, en su carga de sentido, y los pocos que lo
han hecho, de lleno o de pasada, lo han fraducide —o
descodificado, por utilizar una terminologia mas en
boga—, a nuestro juicio, de forma insuficiente cuando
no errdnea. En kas lineas que siguen nos propone-
mos llevar a cabe una nueva lectura de Gserineldo, a

Enrique Baltanas

partir de las lecturas anteriores y de su depuracion y
critica.

Antes de sequir adelante dehemos aclarar que
nos referiramos siempre a ta forma mas difundida en
que el romance se encuentra hoy, es decir, en conta-
minacién con el romance de La boda estorbada o La
condesita, que |e sirve como desenlace. Diego Cata-
lan {1976}, ol editar este romance, decidid separar en
volimenes distintos lo que en el canto del informante
éra un salg y Unico texto: "la existencia de un solo ro-
mance, que empieza cen el tema de Gerineido y con-
cluye con gl de La condesita, m supone, sin embargo,
que los dos romances se hayan fundide en una es-
tructura de tema Unico {(como en otros casos de con-
taminacion); las «dos» partes del romance conservan
su independencia”. Cabe preguntarse si este modo
de descoyuntar la fabula na es también una excelen-
te excusa para desentenderse de su sentido. Par
nuestra parte, hemos preferide no hacer esta distin-
cidn (que, por otra parte, no hacen los informantes)
pracisamente para subrayar la ccherencia total del
taxto. Y, en realidad, mas gue de contaminacion, pre-
feririamos hablar de refundicién (4 o refundacion?) en
un solo teama de varios,

Las incorpoaraciones o retundiciones que experi-
meanta un romance nunca son, por lo general, gratui-
tas. Poseen una légica interna que es preciso descu-
brir. Es curioso gua Menendez Pidal, el primer gran
astudinso del Gerineldo, no la atisbara siquiera. El
veia fa fabula asl “Es el romance de Gerineldo una
fresca historia de amor que pasa entre la infanta y un
pajecillo del rey: la mds ingenua pasién de les aman-
tes ignora y arrolla todos los cbstaculos que las con-
veniencias sociales vy la moral misma les oponen. Ei
poeta gue primero versificod esta leyenda se esforzd
desde el principio en poner de manifiesto la idea del
imperio triunfante del amor, hagiendo que en el dialo-
go inicial la infanta akra ancho camine a la timidez del
paje” (1958:70). Desde estos presupuestos apenas si
se comprende o esencial del poema vy, ni mucho me-
nos, su “vida tradicianal®. De ahi gue a don Ramon le
chocasen las modificacicnes y refundiciones de los
cantares populares, a las que desdefia y, en definiti-
va, condena: “Parece que los recitadores sucesivas
habian de contentarse con esta expresion clara y fe-
liz; pero, muy al contrario, sintiéndose excitados por
slla, se divirtisron en variarla a su gusto. [...] Si toma-
mos como punito de comparacion el desenlace, que
segun el espiritu de la poesia acaba con el perddn
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otorgado por el rey a los dos amantes, vemos que so-
bre este final se afadieron dos variantes, con la mis-
ma tendencia a moralizar la antigua hipodtesis del
amor triunfante. En una de sllas, relegada al noroeste
de la Peninsula, el paje al oir el perdon del rey, la-
menta su pobreza, que sera comao un castigo de pri-
vaciones para la infanta con quien se va a casar. En
otra, propia del sur, del este y del centre de Espana,
se estropea mas hondamente el pensamiento funda-
mental del romance, haciendo que el paje rechace
despectivamante el matrimonio con ia infanta... [...];
el ramance, en el curso de su trasmision ha cambiado
el giro de su idea, pero ahora no ha side para mejo-
rarfa, sino para echarla a perder” (70-71). Se nota
aqui claramente que al erudito no le encaja la reali-
dad de sus esquamas, por lo que decide que la reali-
dad debe ser condenada porque estd echada a per-

der por el mal guste ¢ la arbitrariedad del pueble. Sor-
prende esta actitud en alguien que, como don Ra-
man, dedico tantos afos de su fecunda vida al estu-
dio de estos textos populfares (que él preferfa llamar
“tradicionales”, con sleccion léxica no desde luego
inocente).

Comoao referencia base de nuastro comentario, va-
mes a reproducir a cantinuacién una versian oral an-
daluza, en la que se funden los romances de E/ Con-
de Nifio, Garineldo y La boda estorbada. Por supues-
to, habremos de confrontarla con otras versiones
pues, dada 1a naturaleza del texic oral, ninguna ver-
sidn recoge todos los sentidos potenciales del poe-
ma. He agui una versién inédita andaluza, recogida
en Los Marines, pravincia de Huelva, el veinticuatro
de mayo de 1991 por Ricarda Remen y Enrique Bal-
tanas, de labios de una mujer de setenta anos:

Mananita, mafanfta, mananita de San Juan,
se pasea Gerineldo por iz arilfita del mar.

—Mientras el caballo bebe, yo me echare a cantar.
Todas las aves que vuelan se paraban a escuchar.
Par uno de los balcones la princesa estd asoma:
—~Gerineldo, Gerinelde, mi camarero pulido,

jquién te pudiera tener tres horas en mi albedrido!
—Camo soy vuesiro criado, sefiora, burldis conmigo.
—No me burlo, Gerineldo, gue de veras te lo digo.
—Fues digame usted, serfiora, a qué hora voy al castilio.
-A las diez se acues!a &l rey, alas once esid dormido.
Entre las diez v las once, Gerineldo en el casiilio,

con zapatitos de seda para que no sea sentido.

A aso de la medianoche sl rey pitis su vestido.

No se fo han querido dar, é/ soffta fo ha cagrde.

Subio al cuarto (d)e la princesa, se encuenira ios dos dormidos:

—Ay, gué me hago yo ahora, ay, qué me hago, Dios mio.
Camo mato a Gerineldo,  si fo crig desde nifio,

y simalo a la princesa, queda mi reinc perdido.
Pondré Ia espada en ef medio, pa que sirva de testigo.
A lo fric de la espada, la princesa Io ha sentido:
—~Levantate, Gerinelde, mira que somos perdidos,

que la espada de mi padre estd sirviendo {d)e testigo.
Se ha levantado una guerra  entre Francia y Portugal.
Se flevan a Gerinelda de capitdn general:

-5i a fos sigle afios no vengo, hifia, fe podrds casar,
Pasan cinco, pasan seis [0S sigte pasaron ya.

Se ha vestido de romera y lo ha salido a buscar.

Ha andado los siele reinos, no lo ha podido encontrar.
Y a fa vuslta, de regreso, se ha encontrado una vacd:
—Vaquerito, vaquerito, por la Santa Trinidad,

;de quién son estas vaquitas con tanto reino y sefal?
—Son del Conde Gerineldo  que pronto se va a casar.
Se ha caido rondo al suelo  y se ha vuelto a levantar:
—Toma a este nifio de piata y liéveme usled alld.

—Ay, sefiora, mis vaguitas se me van a extraviar.
—Toma a este nifio de oro  y liéveme vsted alla.

1 a ha cogido por fa mano  y la ha puesto en ef poriai:
—-Ay, qué rubia tan preciosa, ay qué rubia tan sald,

se parece a una de aquellas gus yo tenia por alla.



-Soy la misma, Gerineldo, soy la misma de verdad,
gue el nifio gue me defaste ya me asta pidiendo pan
y fa fissta y fos tornedos  no se pueden ofvidar.

Sin duda, debe de haber alguna razén que expli-
que el hecho de gue muchos caniores, afiadiendo
otros romances como presentacién y daesenlace del
de Gerineldo, 1os unan y los consideren como un solo
poemal.

Estas razones no pueden estribar en una aleatoria
combinacion de simples estructuras formales, sine en
algo que conclerna al sentido profundo del poema. El
cantor no se limita a pegar o combinar trozos, sino
que intenta que su texto agote o despliegue su mun-
do significativo, aumentande asi el valor de la tabula
como respuesta a los conflictos de la vida que refigu-
ra. Mas que un co—autor, el cantor es un lector activo
@, inclusa, y la comparacion seria mas adecuada, un
intérprete, el intérprete de una partitura. En este sen-
tido, es claro, al menos para nosotros, que el roman-
ce de Gerineldo, en su versidn “simple”, tenia que re-
sultar insatisfactorio e insuficiente para muchos can-
tores. Y de shi que se buscaran antecedentes y de-
senlaces mas explicitos.

Como romance exento, sl de Gerineldo se limita a
contar la historia de una princesa que seduce a un
paje y, cuando ambos son descublertos par el rey, €s
decir, por el padre de la muchacha, este plantea la
selucion matrimonial, 1o gue unas veces es aceptada
por el paje, aungue no sin 8xcusas ni peros, y otras,
las mas, explicitamente rechazado: “Tengo hecho ju-
ramento a la Virgen de la Estrella/ de no casarme con
dama que haya dormida con ella”, dice una versidn

de Castafuelo (Huelva) recogida por nesotros en
1892 (inédita, AFM (1}). Los interrogantes se plan-
tean al principio y &l final, alli precisamente deonde la
historia gueda méas abierta.

Parece, en efecto, muy fuerte el que el romance
se inicie con una invitacién tan explicita por parte de
la doncelia. Bl que la mujer tome la iniciativa en la re-
lacidén erotica no &s cosa ni caso raro en el romance-
ro ni en la lirica tradicional (2). Por elle no résulta ca-
prichaso que la mayoria de los editores clasifiquen
nuestro remance én el apanade de “mujeres seducto-
ras”, junta a La dama y el pastor, La bastarda y el se-
gadory algunos otros menos extendidos (3). Pero, en
cualguier caso, sigue siendo un comienzo demasiado
abrupto, aparentemente inmotivadoe e, incluso, cho-
cante en cuanta gue no es lo tipico de la conducta de
las jévenes, al menos en la sociedad tradicional. Al-
gunas versiones, sin recurrir a impaortar férmulas y
mativos de otros temas romancisticos, motivan mas
¢l inicio de la historia. Asi dice una versién palentina:
“Gerineldo, Gerineldo, paje dal rey muy querido/
jcudntas damas y doncellas dessan dormir contigol/
Y yo también Gerinelde, quiero que seas mi marido!”
{Tomo el texto de M. Debax, 1982, p. 390). En este
caso, el comienzo es menos poétice pero mas expli-
¢ito. En primer lugar, revela &l atractivo del personaje
masculine, asi como la estrecha relacion alectiva qus
mantiene con el padre de la joven, lo que explicaria
las posteriores vacilaciones de éste al descubrir el ca-
50. En segundo lugar, demuestra que la intencion de
la doncella no es sdlo erdtica, sino amoresa, con cla-
ra intencidn de emparejamiento o de matrimonio. Es-
tos dos mativos de la princesa explican la aparicién
de las contaminaciones como desarrollos 16gicos de
la fabula.

El atractivo de Gerineido, explicito en este co-
mienzo, pasa a poetizarse y a revelarse de forma
mas velada e implicita en las versionas que arrancan
con el Conde Nifo como exordio lirico:

Mafanita. mahanita, mahanita de San Juap,

se pasea Gerineldo por la orillita del mar.

Mientras su caballo bebe echd una copla a cantar;
ia princesa, que fo ha oido, se ha quedado enamord.

(Versidn de Corterrangel, Huelva, ingdita, 1992,
AFM).

Lo que antes se mostraba de forma especular a
través de las damas de |a corte, ahora se expresa a
través del poder del canto (M. Débax, 1994) y de la
atmésfera magica de la estacidn del amor y, en con-
creto, de la manana de San Juan. Este comienzo
cenfirma ademas la intencionalidad hastante mas que
simplemente erdtica de |a princesa. Lo que surge no
as el deseq, sino el amor {que, por ofra parte, claro

— 18 —



estd, implica deseo). Recordsmos que el romance del
Conde Nific es un romance de amor (mds alld de la
muerte, nada menos).

Nuestra princesa, pues, ho €5 una mujer ligera
gue se lleva a los hembres a la cama asi como asi.
No es la calenturienta bastarda que agota al segador,
ni la morbosa dama que hace indecentes proposicic-
nes al pastor. Nuestra princesa invita a su lecho a
Gerineldo pargue quiere casarse ¢cen él o, por lo me-
nos, que vivan como maridoe y mujer. Resulta dificil
calibrar cuanto hay de perentorio deseo y cuanto de
recurso para cazar novio —para comprometerlo— en fa
atrevida proposicion de la joven. Pero las intenciones
estan cleras, y ademas desde el principio.

Asi las cosas, fa problematica que plantea el ro-
mance no es el de la seduccién en si, ni el de la opo-
sicion mentira—verdad, ni la del poderoso frente al dé-
bil, sina otra mas vulgar y consueta: la de las relacio-
nes sexuales prematrimcniales. ;Debe entregarse
una doncella a su novio antes de recibir las bendicio-
nes canénicas? ;Como suelen reaccionar los novios
que disfrutan de esta dadiva? ;Y cémo los padres al
enterarse de los hechos? ;Qué conducta deberia se-
guir la doncella en cualquiera de eslos casos y, scbre
todo, como aqui sucede, en el de que &l novio 58 nie-
gue a cumpfir log compromisos? Porque el romance-
ro no es poesia gratuita ni palabrera: es poesia que
tiene que ver con la vida, con la vida del pueblo, para
ser mas exactos. Y esto es algo que a veces se olvi-
da por alguncs especialistas gue sélo parecen aten-
der a estos poemas como puzles donde encajar figu-
ras retdricas o motivos folkldricos desgajados de
cualquier realidad humana. Lo que aqui se dirime,
una vez mas, es el papel de la mujer (y del hombre,
claro es) en las relacicnes sociales y, mas en concre-
to, en las relaciones amorosas, siempre desde una
dptica marcadamente femenina, por no decir feminis-
ta (4) (Rodriguez Baltanas, 1889},

En cuanto a la parte central del poema, 1o que po-
driames llamar el Gerineldo propiamente dicho, solo
camentaremos aqui alguncs pascs muy discutidos.
Es el caso, por ejemplo, del verso "Como soy vuestro
criado, sefora, burlais canmigo”, que frecuentemente
se ha vistc como una indicacidn de la desigualdad so-
cial. A mi entender, se trata mas bien de la expresidn
de la sorpresa con que ol joven recibe la descarada
proposicién de |a doncella. No es un compartamiento
frecuente, y de ahi la incredulidad. Los pajes y servi-
dores de los monarcas eran nobles distinguidos: no
se trata de un criado en la acepcién corriente de la
palabra. La posicién social de ambos jévenes resulla
bastante pareja, por mas que ella sea hija del rey.
Pertenecen a la misma esfera sacial. De hecho, Geri-
neldo es una espeacie de ahijado del rey, un paje de
su confianza, con el que tiene trato intimo, familiar,
cotidiano, afectuosa. Ndtese que es uno de los moti-
vos que aduce el rey para no imponer un castigo

gjemplar o terrible: “Cémo mato a Gerineldo, si lo crié
desde nifio”. Por le demas, el hecho de que el roman-
ce nos hable de un rey, de una princesa o de un con-
de no es mas que un recurso para sacar a los perso-
najes de lo cotidiano, para reforzar su caracter ejem-
plar. Y no hay pues, que interpretarlo ad fitteram. Los
reyes, condes, marqueses, princesas, ete... de los ro-
mances y de los cuentos populares no son mas que
trasposiciones poéticas de la cotidianeidad, persona-
jes que encarnan a personas corrientes y molientes, y
no verdaderamente titulos politicos ¢ juridicos.

Ninguno de los personajes, por lo demas, salvo el
misma Gerineldo, ve en su pobreza (relativa) un obs-
taculo insalvable. Es cierto que la pobreza del paje
(ne su linaje © posicién social} resulta alegada como
impedimento u obstacule para el matrimonio en no
pocas versiones:

...5f fueras rico en haclfenda como eres galdn pulido,
dichosa fuera la dama que se casase contigo.
=Sefiora, como soy pobre, sefiora burldis conmige.,

(Romancero gensraf de Ledn, 191, p. 207)

Pero hay que pensar que este inconveniente se
introduce en orden a justificar unos amorios secretos,
a espaldas de la familia, porgue, en todo ¢aso, una
vez descubierto el hecho por el rey—padre, éste ne
pondrd ninguna dificultad, antes al contrario, a la bo-
da de los jovenes. Y es entonces Gerineldo el Unico
que insiste en su pobreza como impedimento para la
baoda (“Ni me he de casar con ellal ni le he de buscar
marido// que todo o que yo tengo/ no tien para ella un
vastido™), lo que es inmediataments negado por el
rey, que remueve cualquier freno o traba en este sen-
tido: “La vestiras de sayal/ pues gue ella asi lo ha
guerido”. Con lo cual la alegacion a la pobreza de Ge-
rinelda para no casarse, cuando precisamente tanto
la hija como el padre lo aceptan {"por donde quiera
gue vaigas/ te llamaran yerno mio”) parece quedar en
lo que realmente es: s&lo una excusa. No hay pues,
desigualdad social esencial entre el paje y fa infania.
Mi impedimento juridico o econdmico. Los que teodri-
camente debia poner obstaculos no las penen, y el
gue deberia sstar contento parece cantraniado. Por
€50 es sumamente discutible sefialar que la negativa
a casarse de Gerineldo “puede encubrir una reaccion
de clase contra esa capnchosa y descocada «sefori-
ta» que, para satisfacer sus apetitas, utiliza a su cria-
do y lo pone en peligro® {Catalan, 1982:103).

La sclucidn, pues, no va a ser, no puede ser el
castigo, sino la boda, es decir, la sancion social de la
iniciativa de los jdvenes. La boda canstituiria el paso
del amor al matrimonio, de la juventud a la adultez,
de las premisas a las consecusncias, de lo subjetivo
a lo social, de 1o momentaneo a lo permanente, En
definitiva, estamos ante uno de los “ritos de paso”
mas importantes de la vida humana.
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Es importante subrayar que la relacidn amorosa
establecida no puede mantenerse en &l secreto o la
privacidad. Trasciende a la pareja y se hace visible
socialmente. Es aige tan profundo que pasa de la psi-
gue al soma, del alma al cuerpo, como antes ha pasa-
do de éste a aguélia. Es un paso que falta en la ver-
sion de Los Marines, perc que aparece en muchas
oiras: "—;De ddnde vienes, Gerineldo, tan blanco y
descoloride?/ —Vengo del jardin del rey de coger ro-
sas y lirips)/ 1a fragancia de la rosa mi color se lo ha
comido”. Podria pensarse que lo de “cager rosas y li-
rios” es motivo redundante de la desfloracién y del ac-
to carmal que ya se ha produgide, pero no es asi por-
gue, por su parte, ahade algo nuevo al aportar un ma-
tiz no sin importancia; destacar lo que marca una rela-
¢ién amaorosa, que, insistimos, resulta impaosible disi-
mular o guardar en secreto. Perque es verdad que el
padre lo ha visto con sus ojos, al sorprender dormidos
a los amantes, pero no s menos cierto que la turba-
cién y el desasosiego se transparentan en el sem-
blante de Gerineldo. Este, por su parte, lo mismo que
serd incapaz de cumplir un compromiso o de guardar
fidelidad, serd incapaz de guardar un secreto.

et £ard

A partir de aqui, pueden ocurrir basicamente dos
cosas; o que Gerineldo acapte la boda ¢ que la re-
chace o la aluda. Lo mas frecuente suele ser esto Ul-
timo {incluso cuando la acepta no es $inG a regana-
dientes, como un castige}. Buen puede rechazarla
explicitamente, argumentando que una mujar que se
da una vez puede darse ciento y que no entra en sus
expeciativas la de casarse con una mujer que no lle-
gue virgen al matrimonio; bien puede eludir el com-
promiso, alejandose en el espacio y en el tiempo a
través del motivo de la guerra y aplazando asi la bo-

da practicamente sine die, tal como ocurre en las ver-
slones gue se contindan en La condesita:

Se ha declarade una guerra entre Francia y Portugal
¥ a Gerineldo he nombrado por capitdn general.
—8i a log siste afios no vuelvo. nina, te puedes casar.
Han pasado uno y dos, los siste han pasado ya,
y Gerineldo no ha vuelto de Francia ni Portugal.

Las versiones truncas y exentas del romance con-
cluyen con la boda o con 1a negativa del paje. Incluso
cuando acaban en boda esto no sucede sine des-
pués de mil y un inconvenientes y reparos por parte
del paje, que pone toda clase de excusas (entre ellas,
la de su pobreza). Esta clarc que el paje s remiso a
la boda. Por eso las versiones dobles y triples desa-
rrollan el romance. Los versos afiadidos procedentes
de La condesita no constituyen un postizo, sino un
desarrolic logice del romance de Gerineldo. Fue la
princesa la que tomé la iniciativa amorosa, y es ahora
la princesa la que persigue al mariposon de Gerinel-
do, al que descubre justo en 8l momento en el que,
olvidando sus compromises anteriores, estéa a punto
de contraer matrimonio con otra mujer. Gerineldo es
un Don Juan st generis, siempra dispuesto a dejarse
seducir por las primeras faldas que se crucen en su
caming. Se va muy claro en nuestra version de Los
Marines:

—Ay, qué rubia tan preciosa, ay gue rubia lan safd,
se parece a una da aquellas que ya tenia por alls.

Pero |a princesa de nuestro romance no s sim-
plemente “una de aquellas”. En primer lugar, ella ha
elegido a Gerineldo, lo ha buscado, lo ha hecho su
marido, y no esta dispuesta a renunciar a €l asi como
asi. En segundo lugar, de esta unidn —como se apun-
ta en numerosas versiones— ya ha nacido un hijo. En
suma, que hay cosas de las que uno no puede olvi-
darse, ni pasar la pagina como sital cosa:

—8oy la misma, Gerineldo, soy fa misma ds verdad,
que ef nifio que me dejaste ya me estd pidiendo pan
v 1a fiesta v los tornedos no se pueden olvidar.

Y de ahl la critica fernenina hacia la conducta de
Gerineldo:

—¢De Gerineldo, sefiora, que se cuenta por alla?
—De Gerineldo, sefior, poco bien y mucho mal.

que ha dejads a la su esposa y a Cordoba fue a casar.
57 no lo quieres creer, agqul traigo esta seiial,

el anflfo que me disle para jrnos a casar

y aguelfa cadena de oro gue me diste por sefial.

(Romancero general de Ledn, 1991, p. 211)

Creemos que |a critica ha hecho muy poca juslicia
al romance de Gerineido. En primar lugar, al titularlo
asi, cuando la verdadera protagonista de la historia,
la que desde el principio adopta un paps! activo y
congruente, es ella (aunque inncminada en la inmen-
sa mayoria de las versiones) y no &l. Gerineldo no es
mas que un guaperas inconstante, un Don Juan que

— 18 —



no seduce activamente sino que se deja seducir, un
personaje cuya unica conducta activa es la huida: de-
ja plantada a la princesa y, posteriormente, dejara
plantada asimismo a la mujer con la que va a despc-
sarse. La verdad es que Gerineldo es casi poco mas
que un pelele. En todo caso, un machista impeniten-
te. Un machismo que. en contra de lo afirmado por al-
gunos {Schiavo, 1979:194), no creemos gue sea pri-
vativo de Castilla ni de Andalucia, ni de ninguna otra
regi6n del planeta, sino propio de varones inmaduros
o cinicos de cualguier pals, aunque esencialmente,
claro, arraigado en aquellas sociedades en las que la
mujer aun no ha adquirido un status juridico y laboral
pareje al de los hombres.

Pero Gerineldo no es séio un pelele, falta de vo-
luntad, sino que es también un cebarde y un hipoeri-
ta. Al ser sorprendido por el padre, se humilla hasta
extremos degradantes, parece aceptar la boda, pero,
a las primeras de cambio, pondra pies en polvorosa
sin siquiera decir si te vi no me acuerdo. Esto es muy
patente en esta version recogida en 1930 en Cortela-
zor la Real por E. Mantinez Torner (Romancero tradi-
cional de las lenguas hispdnicas, 1976, pp. 54-55}.

-; A donde vas, Gerineldo, tan triste y descolorido?
~Vengo del jardin, buen ray, de coger rosas y lirios;
la fragancia de una rosa el color me fo ha comido.
-No ha sido mala ia rosa  1a que contigo ha dormido.
—Mi buen rey. yo sey f pan, usté ha de ser &l cuchiflo;
parta por donde quisiere, que bien me o he merecido.
—No te mato, Gerinedo, que te crié de chiguito,

y i malo a la princesa queda mi reino perdido;

para mafiana a la noche seréis mujer y marido.

Se ha publicado una guerra entre Francia y Portugal,
nombran al conde Lidés de capitan general.

La reina, como era nifa, lodo se le va en lforar.
Pasan dias, pasan meses, pasan aflos por alla;

han pasada los seis afios  def conde sin saber nd.

Por otro lado, sentimos discrepar también de
aquellos criticos que han visto a la princesa de nues-
tro romance como una c¢aprichosa y descocada "se-
fiorita”, que merece un cierto castigo. Caprichoso
puede ser Gerineldo, pero no esta princesa. Lo suyo
no es un capricho o, per le menos, No un capricho pa-
sajero (“Pasan cinco, pasan seis, los siete pasaron
ya"). La infanta es atrevida, si, y apuesta fuerte. Pero
no es mudable ni casquivana. Es cierto que la joven
propone a Gerineldo que yazcan juntos, no gue se
casen, literalmente hablando (5). Pera si desde el pri-
mer momento se le hubiera propuestc matrimonio a
Gerineldo, nos habriamos guedado sin romance, o
seria otro muy distinto. Pero lo que, més alla de | )i-
teralidad, busca la princesa no es “dos o tres heras a
mi albedric”, sinc muche mas. En el ramance triple no
cabe lugar a dudas, al arrancar con los versos inicia-
les de un romance de amor fiel.

Leda Schiavo ha escrito que “la ¢lave fundamenta
para la integracion del romance de Gerngldo es su

ambigledad” (Schiavo, 1979: 186). Nosotros esta an-
bigiedad no la vemos por parte alguna. £! romance
que habitualmente titulamos como Gerineldo es la
historia de una chica gue se enamora de un chico y
gue se entrega a él hasta las ultimas consecuencias,
pero el chico, cuando el heche se hace publico, rehy-
sa comprometerse y pone tierra por medio: entonces
la muchacha lo sequird para recordarie sus compro-
misos, presentarle las consecuencias de sus actos y
exigirle el matrimonio. Sélo ante |a insistencia y el as-
fuerzo de la muchacha se casara Gerineldo con ella
(olvidando, por cierto, nuevas y recientes promesas a
otra mujer). Y asta historia la podremos hallar mas o
menos circunstanciada, en textos que detallan o se
detienan mas en unos pasos y menos en otros. Pero
la historia es univoca (lo que no excluye que sea con-
notativa y sugerenta) y en todas partes la misma,
desde Leon a Sevilla y desde tierras cantabras hasta
la Sierra de Aracena.

El romance triple {Conde Ninc + Gerineldo + La
Condesita) es basicamente el romance de Gerinefdo,
pero desarrollado a través del recurso retorice de la
amplificatio. Hay quien ha propuasto (a mayer anti-
gliedad de esta forma (Galmés de Fuentes, 1972), hi-
potéticamente proviniente de una cancién de gesta ti-
tulada Horn e! Romenhild, aungue tal propuesta na
ha sido en general aceptada por los estudiosos, por
falta de pruebas fehacientes. Nosotros no estamas
en candiciones de pronunciarnos sabre esta sugesti-
va hipotesis, pero en lo que si insistiramas es en que
tanto las versiones simples como las dobles o triples
son un solo y Unico tema romancistico. Las versiones
dobles y triples amplifican, desarrollan, explicitan lo
que ya estaba en el Gerineldo simple. La mezcla no
l'ega a ser fusion total desde un punto de vista formal,
pues se mantiene la distinta asonancia, gue casi de-
notan planieamiento, nudo y desenlace de una mis-
ma historia, de un mismo poema lirico—dramatico.

NOTTAR
i 1 Empleo la sipla AFM por tArchivo de fa Funducion Machada
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mieniy ¥ muerte (Madrid, 1947, pp. 160-165). Por otra pane, la
pérdida de lu virginadad, si ha sido con el novio, s ver apamceg
com obstdculo para la boda, sino, en todo case, oo hecho co-
advuvante: cfr. [5os 3 costumbres de wacimionto. matrimonio )
muterte en Salamanca, ed. de Juan Trancisco Dlanco, Salamanca,
Diputacién, 1986, pp. 61-64.
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La funcidn del Desenclavo en un cuadro de 1722. Objetos
magicos y simbolicos en algunos de sus personajes

En la ¢luusura del convento de Santa Maria Magdale-
na de MM. Agustinas, en Madina del Campo, se conser-
vaun lienzo (194x194 ¢m.) en ¢l que aparecce representa-
da la escena del Desenclave de Cristo tal come se efec-
tuaba en 1a citada villa vallisoletana hasta ¢l tiempo de 1a
exclaustracion de 1335 (1). Dejando a los historiadores
del arte el estudio de las calidades pictéricas de la obra
—su autor es Un artista Jocal, desconocido hasta ahora,
que firma “£{ mudo Neira faciebar "— hemos de destacar
sobre otros aspectos el altfsimo inerds iconografico de la
misma: en primer lugar. por ser éste del Desenclavo un
tema priclicamenic inédito en el arte espaiiol (2) ¥, en
scgundo €rminu, por la forma precisa y pormenorizada
de narrar la escena, con la aparicién de personajes prin-
cipales ¥ secundarios, cada cual ocupado en su cometido
o simplemente posando para dejar constancia de su parti-
cipacidn en otras partes de la ceremonia general; incluso,
es representado el mobiliario ldrgico —la urna del Cris-
to v las anday de 1a Soledad (3)— que serd utilizado en la
posterior procesion del Sanwo Enterre, Por si hubiera du-
das de localizacién, en la parte baja del cuadro puede leer-
se la leyenda:

“ESE QVADRO MANDO PINTAR FRANZ" BVE-
NO Y ROSA GOMEZ SV M'GLR POR TLNER DE-
VOZION CON ESTE SANCTO PASO QUE SE
HGECVTA FI, VIERNES SANCTO EN EL CONVEN-
TO DE SAN AVGVSTIN DESTA VILLA DE MEDI-
NA DEL CAMPO. ANNG DE 17227

Estamos, por tanto, ante un documenie grifico ex-
cepeional que nos informa, al modo de una “fotografia
de época”, no sdle de la escena representada sino tam-
hién de otros aspectos afiadidos que abordaremos mds
adelante.

EL CUADRO: LA ESCENA REPRESENTADA ¥ SUS
PERSONAIJES

{ome ox blen sabido, 1a “Funcion del Descendimien-
to” o represenlacién dramdtica del acto del desenclavo
de Cristo crucificado fue una de las ceremonias religio-
sas mis cxlendidas en la peninsula, sobre todo a partir
del impulso dado a este tipo de actos piadesos por el
Concilio de Trento (1543—1563). Son numerosos los ar-
ticulos y monografias que han abordado tan interesante
rito (varios de ellos en esta misma revista), analizando
sus antecedenles, formas particulares y vestigios tardios,
por ello no ingistiremos en sus generalidades; sin embar-
go. 81 comentarcmos, moy resumidamente, la forma en

Antonie Sanchez del Barrio

que se realizaba esta representacidn en Medina del Cam-
po cada Viernes Santo, a la luz de las informaciones que,
fundamentalmente. nos ofrece ¢l coadro en cuestidn.

Craelro det Desenclacn oo Uristo, Coomtie do A Agnisiines
Medrm del Carmpol

En el crucero de la iplesia conventual de los agusti-
nos de N7 Sra. de Gracla sc instalaban, ne sabemos con
qué ceremonial (4), un Cristo cruciticado con los brazos
articulados y dos esculeras tras lu erus; a su lade izquicr-
do una imagen vestidera de 1a Virgen de 1a Soledad so-
hre unas andas. Durcante el sermén de este sefalado dia v
legado el pasaje del descendimiento del Sefior, varios
frailes, dos de ellos encaramados en lus escaleras, seguian
los pasos marcados por el predicador quien, tradiciopal-
mente por este orden, ordenaba retirar la corona de espi-
nas de la cabeza del crucificado, los clavos de las manos
derecha e izquierda v, por altima, ¢l de los pics (dos en
Nteslre case), paso & paso, corona y clavos efan entrega-
dos al oficiante principal —el que aparece arrodillado v
revestido con capa pluviul- ¥ éste low presentaba a la
Virgen micotras el orador hacia un comentario pladoso
alusivo a cada elemento pasional. La imagen e Cristo,
una vez desenclavada y sostenida con una sibana por el
10180, era descendida, presentada a la Dolorosa v por dl-
timo depositada en una urna (5). Acabada la escenitfica-
cion, ambas imdgenes, el ahora Yacente v la Dolorosa de
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hastidor, saldrian en andas por las calles cercanas al con-
vinto en comitiva funebre rememorande el Lintierro de
Cristo. En la procesion de este nombre participarian, jun-
te con los religiosos agustinus, los hermanos de la cotra-
dia de la Virgen de 14 Misericordia v San Nicolas de To-
lenting —hermandad cstahecida en dicho convento (6)
asf como los restanies persanajes representados en el
cuadro: tres hombres tocados con amplios sombreros,
velo negro sobre el rostro en sefial de luto, banda roja
sobre el pecho ¥ varas florcadas en lug manos, que pue-
den ser identificados con los “seldados”, “romanos”™ o
“judfes™ de otros lares, aungue cabe 1a posibilidad de que
se trale de los tres oficiales (alcalde—mayordomo, mayor-
domu del lecho v mayordomo de penas y demandas),
veslidos para la ocasion, que tenia la citada cofradia de
la Misericordia; por dltime, aparecen, al pie del pilpilo,
tres nifios que portan en sus manos un pade y algunos de
los instrumentos e ls Pasion (una lanza el de la izquier-
da v lax cscaleras Tus dos restantes) cuyas caracterisiicas
estudiaremos 4 continuacion con mds detenimiento.

Lua mencidn mas antigua de esta ceremonia ¥ la con-
siguiente procesién en Medina data de 1626, afio en cl
gue el monasterio de N2 Sra, de Gracia vende una capi-
lla de su iglesia, titulada del Scpulere, al Dr. Baltasar
Tapia Balttodano v su esposa Antonia de Espinosa Ver-
gard, entre cuyas cargas s¢ halla la de “hazer todus antos
In procession del entierra de Xprto™ (7)), también cono-
centos al respecto una noticia tragica ocurrida duranie ¢l
desenclavo ritual celebrado lres afies mas larde (8).

LOS OBJETOS MAGICOS Y SIMBOLICOS DE “LOS
NINOS DI: LA PASION"

A, Las amuletox

De csie lienzo, aparte de lo va comentado, nos ha in-
(eresado en pasticular el atnende y los elementos simbd-
licos que lucen los tres nifios. Respecto a la indumentaria
yemos cdmo se cibren con coronas doradas que conlie-
nen elementos de pedreria y estdn remaladas por una
cruz; la del nifio situado bajo el puilpite se cierra con bo-
nele micnlras gue las de los dos restantes se hace con
plumas. Los trajes son propios de la época y estin com-
puestos por: chaquetilla ajustada a ta cintura, con am-
plias mangas vueltas y realizada en tejido brocado de se-
da de color salmdn (de color marrdn la del niio de 14 ix-
quierda); faldén hasta los pies del mismo color {de ban-
das verticales verdes y rosadas el mismo nifio de la iz-
quicrda) y, al igual que la chagueta, posiblemente orna-
mentado con labores de brocado en plata a base de ramea-
dos; sobrepuesto en la delantera, un andil de hilo rema-
tado con un bordada v a la cinturd un dijere; las zapatillas
son blancas v lucen sobre el empeine una banca (runsver-
sal de color.

Los ¢clementos yue penden del dijere, nos informan
de un mundo migico y simbdlico, propio de una religio-
sidad popular va perdida (9}, En principio, sefialemos
yue las sartas de amuletos gue lucen dos de los “nifios de

la Pasion” constan cn smbos cases de 1as mismas piezas,
curinsamenie dispucstas cn forma inversa o especular
(uta respecto a la otra} y que son: una higa de azabache,
una campanilla con vdstago, una bolsita de wla con Lres
borlas que 1dentificamos como “los evangelios” v oua
higa de coral; exceple la campanilla del nifio que aparece
a Ia derecha, gque cuclga de una cadena plateada, los res-
taries clementos penden de cintas encarnadas a juego
con las prendas del traje.

La higa o figa es la representacion de una mano ce-
rrady con el pulgar colocudo entre 1os dedos indice ¥ co-
raz6n (10Y; rechaza el mal de ojo y profege en general a
les nifios de poderes hostiles v maléficos. La realizada
en azabache es reconocida como tipicamente hispanica
(11). Conocemuos una refercneia dirceta de sus poderes
proteetores, en Medina del Campo, gracias a las respues-
tus dadas en la Encuesta hecha por el Ateneo de Madrid
en 1901 {12): Sobre el temido mal de ojo, los medinen-
ses consnltados entonces afirmaban crecr cn ¢l y “comn
prevencidn, recomiendan no sacar af nifo a paseo sien-
do guapa, sin gire Heve pendiente del pecho alguna me-
dalla con la Virgen o Senio, escapulario, etc. Otras ve-
ces se le pone un cuernecito de clervo ¥ antes se usuba
un objeto de arabacke que dicen se guebraba al hucer
mal de ojo™ (13).

Lus ramitas de coral alargadas, talladas en forma de
higa (14), ademids de sus consabidos poderes contra el
agjamiento, previenen a los ninas contra los vémites, ¢
raya y los torbellinas (15). El hermoso color rojize del
coral le confirid, desde muy antiguo, virtudes fantdsticas
come restafiar la sangre en las heridas de dificil cura-
cién, contra los males de estémago, ete., sienda conside-
rade mds como “piedra preciosa™ que atendiendo a4 su
orizen orsdnico {16}

Aoy de fa Peircnn Crgedvan del Pesearclevine Celotelis
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La campanilla, quizd ¢l elemento que nunca Calla cn
las representaciones de amuletos de esta indole, aparece
aqui en tanto que su tintineo ahuyenta a brujas, demo-
nios y demds seres y espiritus malignas {17} también se
cree que su sonido protege a los nifos contra los males
de ofdo. A veces sustituidas por cascabeles o figuras de
sirenas, estas campanillas “hrijeriles™, casi siempre con
vistaga, solian ser de plata ¢ de bronce y eran heredadas
o encargadas para la 0casidn con inscripeiones alusivas.

Los “evanygefios™ son pequeiias hojitas varias veces
plegadas contenicndu un texto sagrado impreso, general-
mente con fragmentos de los cuatro Evangelios, aunque
es muy frecuente encontrar ejemplares solo con el co-
micnzo del de San Juan, invocaciones y conjures, “Con-
sejos de una madre a su hijo”, la regla de San Benito,
etc. (18). Estas hojitas, guardadas dentro de una bolsa de
tela bordada v decorada —en nuestro casv de color car-
mesi y con einco borlas— servian, en su calidad de extos
sagrados, como “detente” o escudo protector del nifio
frente a los males que le pudieran suceder en sus prime-
ros meses de vida (19). 1.a creencia en |05 textos sagra-
dos como talismdn anle espiritus malignos es comidn a
casi la totalidad de las refigiones aniguas: la prictica pa-
gana de portarlos sobre el pecho no cabe duda que Tue
asimilada por ¢ Cristtanismo desde sus primeros tiem-
pos {200 y su arraigo en toda Espaiia ha sido notable has-
ta hace poco, come hizo notar Gabriel Llomparl en su ¢i-
tado artivule. Cencretamente en la zona medinense, has-
ta hace apenas treinta afios cra una prictica comin en Lo-
das las Familias sea cual fuere su estrato social.

B. Ei mudela iconogrdfico de los nifios: "R Nifo Jesis
de la Pasicn™

El madelo iconogrifico de estos nifios portadores de
elementos pasionales -y, como hemos visto, de amule-
tos , hay que huscarlo ¢n los Uamados “Nifios Jestis de
la Pasion™, cuyo origen, segiin Male, arranca de las pala-
bras de San Agustin alusivas al primer pensamicnto ~la
Cruz— que tuve Jesds (215, En el dmbito de la piedad po
pular aparece en los comicnzos del siglo XV1 y se ex-
tiende cnseguida —sobre tede en comunidades religiosas
femeninas— con la idea de asociar las misterios de la In-
fancia y la Pasion de Jesus: de aqui s¢ entiende que di-
chas comunidades encargaran vn buen mimero de peque-
fias csculturas del Nifto Jesis, que eran vestidas de forma
diferente en consonancia con el tempeo religiosw del ano;
del mismo modo, se comprende la existencia en muchos
conventos femeninos de un amplio vestuario infantl pa-
ra una nnsia pieza de este género, que abarca desde el
pasaje del Nacimientn hasta los de [a Muerte y Resurree-
¢ion (22).

Estas ingenuas imdgencs inlantites de un Jesds prota-
gonista los diferentes episodios de la Pasidn, sc pueden
encontrar ain en infinidad de 1emplos y clausuras con-
ventuales, vestidas con atuendo religioso propio de la
época en que fucron realizadas y, en mochos cusos, pro-

vistas de los citados cinturones dijeros con varios amule-
tos y talismanes, Asi en Medina del Campo, en cl mismo
conventa de agustinas donde se conserva el lienzo del De-
scnelavo, se halla otro cuadro que representa al Nifio Je-
sis de la Pasion, vestido de religioso, Nanqueada por dos
dngeles masicos que tocan uno la flauta travesera y otro el
tamhoril; parta una handernla blanca que contiene la San-
ta Faz rodeada por simbolos de la Pasion y. sobre su esca-
pularie blanco, mas clementos pasionales ¥ una campani-
lla con véstage que cuelga de und cinta y llega a la altura
de las rodillas (23), De factura similar son, por ejemplo: el
cuadro del Nifio Nazarenc conservado cn el monasterio
leonés de 8.* Maria de Carrizo. en cuyo escapulario, ade-
mas de varios instrumentos do la Pasion, uparcee un dijero
cefiide a la cintura del que penden una campanilla, una hi-
ga de coral, un relicario y Lo que parece una piedra hora-
dada (24); o las esculluras exentas del Nifie que se conser-
van en ¢l convento vallisoletino del Corpus Christi, ¢ en
la iglesia parroquial de la Pedraja de Portllo, vbras, al
igual que las antenores. del siglo XVIT (25),

Catideldim, ofed Vinoe points de e Posrod Congdeatio dfe UL LSt
¢ Meeliveer efid Cotnifus s

C. Qtras representaciones de nifias con amtletos

Representuciones pictoricas del género de las que he-
mos tratado, en las que aparecen ninos luciendo este tipe
de conjuntos al tiempe mdgicos y ormamentales son
abunduntes en ¢l marco del arte espaiiol. Dentro de la
obra de grandes pintores son muy conocidos: los de las
infantas Ana y Maria de Austria, hijas de Felipe 1L, pin-
tados en Valiadolid en 1602 por Juan Panloja de la Cruz,
donde “Mariv Heva un caernecillo de coral sujeto por
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triple cadena, bolita de perfume ¥ gran castafia con aro
de plata; de una cadena mis larga pende la compana
con vastago; la mano derecha levanta ofra cudenae con
un ramito de coral. Su hermana ostenta pavecidos amu-
letos y ambas Hevan grandes reficarios en medio del pe-
cho. Ana en forma de cruz v Maria redondo™ {26); ¢l
magnifice relrato del principe Felipe Prospero de Veldz-
guez donde ¢l malogrado personaje luce sobee el pecho
una cinla crurzady con una joya, en su hombro izgnierdo
una higa de azabache y colgadas de la cintura una pata
de tején, una campanilla de plata y una bola horadada
protectora (27% o el cuadro, también velazguedio, de
D2 Antonia de Tpefiarrieta ¥ Galdds con su hijo Luis del
Corral, quicn luce una campanilla de plata colgada de
una larga cadenita (2R), etc.

Entre las pinturas andnimas y populares de los siglos
XVI, XVIL y XVII, encontramos muchas realizadus ¢o-
mo exvotos que reeogen motivos similares, como los pu-
hlicados por Juan Francisce Blanco en su obra citada so-
bre la bruierfa (29), procedentes de la ermita del Cristo
de Hornilles de Arabayona de Mégica (Salamanca), en
los que aparecen nifias que muestran dijeros cefiidos ala
cintura con diversos amuletos: higa, bolsita de tela con
Evangclios, campanilla, pata de tejon o “pezuia de la
gran bestia”, cruz, chupador, cuerno, coral. etc. Su repre-
sentacion ofrece gran similitud con los que lucen nues-
tros nifios de la Pasidén del cnadro del Desenclavo., sobre
todo la higa de azabache v 1a holsita con borlas que con-
tiene los evangelios.

NOTAS

{11 El primer estudio de esta obra ha side Uevado a cubo en el
iibro de reciente aparizion: M. Arius Martinee, ). I Hemiarde: Re
donde y A Sinchez del Barrio: Semana Santa en Medina dal
Campn. Medina del Campo, Junta de S, Santz, 1996, pp. 3840 v
7577

{2 De hedhv no conocemes ningune: tepresentacion pletnica
0 grifica serncjanle con ¢l wema concreto de 1y [uncodn del Desen-

[DHITE

{3} 148 piezas originales a0n se conservan en ¢l conventa, res-
pectivamenle, ¢n el core sho y en una de las dependencias de la
clausura.

(4) Era frencuenle “rolza:” la noche anterior las imagenas v
raslaclarlas & todu camera hasta ntro templis, por pare de los deno-
minadns “romanos” o “udios”; en la cercana villa de Clicedo asi se
hacia. A. sanchez del Barrio: "El rito del descendimicnto en b villa
Joe Olmedo Ovalludolid)”, en Reedster de Solklore, 0.2 127, 108].

190 Lus religosos encargados de reglizar a cerememia eran de-
nuninados en muches lugares San Juan, Nicodemo, Tosé de Aringi-
ten, ete. A veres, la imagen de @ Virgen era también articulada meo-
viendo sus brazos para recibir ¢l cuerpo de su Hijo.

(61 fdem. nota (1), Véase ol capiwule dedicado a las colradias

penitonciales hiswricas.,

(7Y faidem., p. 34,

(8) Bl derrueibe de ks hovedas de b iglesia agustina, acumide
£l Vienwes Samto, 13 de abril de 1629, wve lugar precisaments <l
cornenzar lu luncian del “Venerable Frtiorro de Cheisio®, oficiada
arquel afo por fray Juan Deca; a repercusion del suceso fue wl que
uea curiosa selaciom impresa del mismao legd incluso £ circular ¢o-
o pliego suclo con el il “Relacion de! lastimuse sucesso, e
pur secreivs fuyzios de Dics, siecedio Vieraes Sanlo iz de Abril,
deste Avio de 1629, dig ded gloricsa San Hormenegildo, on ol Co
nuento de San Agustin de fa Vil de Modwia del Cepnior® Topresn
en casa de Tuan Bawrista Varesio, 43¢ de 1629, 21, Tjemplar adeaui-
rido en 1999 por ¢l Archivo Municipa. de Medina del Cunpo feg.
408, caja 3681, Fl manuscrite origmal de wste (exlo se eccugntra en
la Bibliotees Macivnzl de Medrid (o 1016-1.4-v),

40 Tunto cun olras obras guee e citando de fonm congre-
tt, véanse al respecto los arliculos Je Juan Frenciseo Blanco: “Mu-
gia v simbalisreo en la indur entaria tradicional”, en Moda en Som-
bray, Madrid, M. de Culmra, 1991, pp. 40-47, ¥ Cancepeion Alar-
con “Amaletos espafioles”, on Kodeé, Kevista de Patrimunic Hisio-
rico, 5. Madrid, 1980, pp. 33—41.

£107 El pesto de "hacer g higa” i sido inwerprotado comw sim-
bolo ohscono y represeniacion del aoto sexual, Vid, Hans Bieder-
man: Dicctondrio de simbolos. Darcelona, Paidds, 1993 p. 227,

(11) BAROJA, Carmen: Trakajos v materiales del Museo del
Pughin Pspaviol. Caldlouo de la coleccion de amudetos Madrid,
1945, p. 16.

(123 Viase respecto g esta Encuesly 4 inlroducein gue hace
Pilar Romero deTejada al libea dirigido por |, Feo, Blancos fisaes
cnstnnthres de nacimiento, matrintonis v muerie on Salamanca.
Sa'amanca, Centro de Cubnira Teadicional, 1986,

(13) Encuesta del Atenco ce Madrid. Cit. en Juan Francisco
Blanco: Bruferia 1 ot aficios puprdares de la moggia, Salsinancs,
Ambiro, 1992, pp. 112-113.

(143 La Jed ninn de la jzquierda, sobre tndo, es ahsolut mente
similar a las consenvacas en e hov reconvertida Museo del Puehlo
Fspanol, eon los nimeros de catdlogo 1.840 ¥ 100359, (como pue-
de verse en citado Catddogo, .., 1dm, X1V, también a las del Museo
dc la caredral du Astorga recogidas en el libro de Comcha Casado:
La indumenterio ivadicional en lus comarcas feoriesns, Ledi, Dip.
Prov,, 1391, [ig. 03, p 38,

{15) Carmen Baroja: (. it p. 17,

(14) ARFE, Juan de: Quitatador de nro, plata v piedras... {vVa-
Nadelid, 15725, Valencia: Td. facs. de Lib., Paris=valencia, 1959,

(177 Creencia extendida en todas 1as culturas de todos 103 ticro-
pas, como bien pucde verse on ¢] Gluimo capitulo de lu clivica
obra de J. G, Fruzer: B! folkfore en of Antigre Tesiomendo. Madrid,
Fondo de Culturi Foandmica, 1981, pp. $568-580; especialmeate
379

(18) Gabriel Liompart esmadia este tipa de ndminas estable-
ciendo como seleccion evangélica mis repetida la siguicnte: Jn, 1,
1-14; Le. 1, 26-34; M. 2, 1-12 y Mc. 16, 14-20, todas alusivas o
Epifania y voluniad salvadora de Tests, De olrg panle apunta gque:
“of crepgetiv de San fuan goza de una comsideracion particular,
[or s conrteatdo cristaligico, durante inda Ia Edad Media, siendo
sut lectura valorada como wna verdadera hendiciin, Iste era el
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criterio de la Cristiandud ramanica . G Llomport: ~Dos natus due
folkore religioso levantino: “Evivgelios de baotizon v Peregrinns
de representacions en Rewista ofe Digdociolngio y Tradicnnes Popu-
fares, Madrid. CSIC, 1906, € XXIL ¢ 1y 2% p. 13, En vate articihe
se relacionan los "cvangelios” con los ritos del bautesne v la beadi-
cign de los cumpos.

(19 Concrelamnente, respecta o sus poderes cantra el aoja-
miento v ¢l “dlununicrio™ viase [ Fon Blaneo: Sruferia.. OF
i, p. 146,

(200 CASADOY, Conclu: Ff necer y el morir en ticrras leotesas
(Ledn, Santiago Garcia, 1992, ppy 28-300 recoge un ltagmenio de
ura predicacion de San Juan Criséstume (s, 1V) on Antioqia don-
de decia: wND ves camo fos mpigeres v los ninos pequenos se cuel-
gan ai cielio fus evangeling, a modt de gras dece on, v foaw lie-
PN consiga o donde gitieran gqre pan?’

{210 MALE. Fmil: Lasr redigieny de fa fine do XVe siéole. du
XVIe siécte of du XVHie siecle. Paris, Annan—Colin, 1931, it en:
M.? Teresa de Vegn Giméner: fenagenes exentas def Notno fesis.
Historid, feonugraiin ¥ cviducinn (Catedlup de let fomdncia de Va-
Nadoltcd). Valladolid, C. de Ah. Prov., 1984 p. 1. Véuse la esorito

sobre Tos “Nifwy Jesis de Pasion® en 1. 41-44

£22) La tipelogii A eshiklinda, especialmente paza el case va-
llisoletina, por M2 Teresa e Yegn, (4 0 U buena coleccion

de estus imigences, con un variado repertorio de auendos (de Pa-
sidn. de peregring, dormide, iunfante, resucitado. ew.) puede
verse en el Museo de san Joaguin y Santa Ana de Valladaolid, Agra-
ezcu a Josd lgnicin Herndieder Redondo sus acertados consejos

acercy de esta iconografia.

123) apuarece en la portada del programa de mano de T Expa-
sicieon “Testimonios indéditos de L Semana Santa de Medina el
Gampo’. Meding del G marzo=abril, 1996.

(242 CASADQ, Concha: ha Midumemiaria. .., Ob. ot Ty 61,
n- 33 '

(25 VEGA, M.© Teresa des Ob, cit, p. 127 g, abajo, izquicr-
ehad v op 134 (o aniln, dereclial) sespectivamente.

{200 BAROTA, Carmer. (A, ¢t p. ¢ v Ems. 1y TIL También se
recoge el cuadro de la infania ana en Ly O, cir. de Concha Casa-
do, fig. 65, p. 3.

027 Conserviidde en el Kuwnsthistoriches Museam de Yien,
pucde verse on: Feldzgres (eatdloge de la exposicion eclebrada
en el Museo del Prado;. Madrid. Ministerio de Cultora, 1990, p. 51

(2R) fhid. p. 194,

(2U) Bryjeria... O, Gt Fotoprafias Qe detatle entre las pp i

¥y 9T
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HENDRIK DE VRIES: POETA 1TOLANDES ENAMORADO

DE ESPANA

Todog los paises conocen sus cnamorados de
Espana. En Holanda ocupa entre todos ellos un Iu-
gar especial sl poela Hendrik de Vries. Sobre este
poeta (1896-1989), conlempordneo de la espanola
Generacinn del 1927, dice unn de los prandes ma-
nuales dc la ITistoria de la literatura neerlandcsa:
“la visién del mundo que emana de la obra de De
Vries se lundamenta en una noeién vital central:
la abrumadora sensacién de la omnipolencia oscu-
ra de la fuerza vital”, Y efectivamente, la poesia
exprasionista de Hendrik de Vries ¢s uno de los fo-
nomenos mAas peregrinos que se han dado en el pe-
riodo del «interbellum», a cansa de su sumigion a
dos enormes fuerzas: la forma se amolda por com-
pleto a la de Bilderkijk (maximo representante en
Holunda de un Romanticismo algoe retérico) y a la
de los grandes eserilores del siglo XVII (el Sigla de
Oro de la literatura holandesa}, el contenido que-
da predominantemente determinado por suciios,
mitas, pesadillas, visiones, noches ogeuras, repre-
sentaciones diabdlicas y otras manifestaciones de
la vida psicoldgica del subennseionte, que el poeta
complementa a sabiendas mediante el estudio del
folklore, la ereencia popular y la mitologia. A pe-
sar de su inspiracién en la literatura neerlandesa,
alemana e inglesa (¢l mundo brumoso de Poe) el
romanticismo vigionario, impctuosoe, barroco ¥ ¢x-
presionista de las primeras obras de De Vries, se
asemeja mucho al eatilo de Goya o de Valle—In-
clan. La obra posterior del vate holandés es algo
més sobria ¥ sencilla, hecho que algunos criticos
atribuyen a la influencia decisiva en csta scgunda
época de la poesia popular espatiola,

Tratando de escapar del mundo calvinista y
burgués que le rodeaba en su ciudad natal Gronin-
ga, el joven pocta empieza a descubrir la enltura ¥
la literatura cgpafolas como alternativa para la
austeridad que reinaba a su alrededor y que le
ahogaba. Hu padre, que era un fildlogo eminente y
un poliglota, siempre sc hahia negado a estudiar
espafiol, y esto, segin confiesa el propio poeta, por
odiar profundamente la nacién catdlica ¥ hegemd-
nica que durante la Guerra de Flandes habia im-
pedido el nacimiento de un esiado liberal y protes-
tante. Su hijo, por el contrario, cmpieza a estudiar
espaflol por su cuenta (ya habia abandonado el co-
legin y trabajaba de funcionario en el archivo de
(Groninga) y empieza a visilar Espafia en las pocas
gemanag gue duraban en aguel entonees las vaca-
ciones de¢ un fancionarie. En el poemaric {beria

J. L. Alonso Hernandez y Hub. Hermans

(1964) relata su straccion de nifio escolar hacia
Lspaia:

Sentados en los banguillos

menester fue odiar Espafia

por su maln conducta de siglos,

Yo lo quise con calurosa defereiicia,
Vicie dia tros din, hurlado
preferiblemente snlo,

¥ mira: enire tantas naciones y banderas
la mds bella fue la espaniofa (...).
Stempre quedd fiel, lleno de orgulio,

al alegre rojo gualdo rojo.

Ya de niiio preferia la soledad de la lectura al
alboroto de loz demas chiquillos: se refugiaba en
es0s episodios de que la higloria holandesa esla
cuajada, que narran las hazanas de los holandeses
contra las bestialidades de los espaifioles, y el nifio
sensible no podia sine reaccionar a su manecra. En
su rica imaginacion 1a nacidn espafiola iba repre-
senlando cada vex mas toda lo que echaba tanto
de menos en Holanda. jCudn diferentes eran la
pasidn y el contraste del sol y sombra que marcan
la vida cspaniola y In monotonia gris de la vida ho-
landesa! Entre 1924 v 1936 el poeta hard dece via-
jes a Espafia, visitando casi todos los rincones de
la peninsula, aunque con una ligera preferencia
por el Este y ¢l Sur. La Espatia que vio no sélo fue
la Espafia tal como &l la habia sedada; (ambién
fue la Espana tal como ¢] la quisa ver. El mito, la
magia, el calor y el color de Kspafia le praporciona-
ban el decorado fastuoso y fantdstico que necesita-
ba para sus suefivs, prolegiéndose de esta manera
conlra el mundo privado que tanto miedo le inspi-
raba. El ya mencianade libro autobiografice Theria
v su Novela de lo vida, son testiges de ello. Duran-
te sus viajes comprd discos, libros ¥ todo Lipo de
material referente a la misica, la poesia y la lite-
ratura pupular espafiolas. Hizo miles dec apuntes v
transcripeiones de coplas. Entre la herencia del
poeta destncan lodos estos tesoros vives y simples
de sus viajes: colecciones de hojillas volantes, plie-
gos de cordel, carlas, fotos v dibujos. (De Vries fue
también un gran dibujante y pintor}. La ialtima
guerra civil puso un fin hrutal a los viajes anuales:
aunque apenas comprometido politicamente, De
Vries nu quiso poner pie en tierras del dictador.
En 1874 el poeta ya se sentia demasiade viejo co-
myo para vilver al paig que duranie largos afios ha-
hia seguido queriendo con locnra.



Durante sus viajes Hendrik de Vries se descu-
bre a i mismo como traductor, Las colecciones de
coplas que iba reuniendo cn forma de libros, hoji-
llas y transcripciones, le servirian de fondo para
sus propios poemas, pero sobre todo le servirian
para ofrecerle al pueblo holandés una prucba de
su declaracién de amor hacia Espafna. De Vries
también tradujo a algunos de sus escritores prefe-
ridos: Lope, Calderén, Espronceda, Echegaray,
Unamuno, Machado, Lorea, pero sus textos mds
queridos eran los versos populares del poeta—pue-
ble espaficl. Ha publicadoe cuatro libres de coplas
espafiolas (en total mas de mil), lodas en una tra-
duccién impecable, llenas de gracia y argucia, y
sicmpre lo mas fiel posible a la rima y al metro.
Las traducciones no son siempre literales, hecho
gue justifica ¢l poeta argumentande que nunca
hay que atenerse demasiado al texto que uno ha
enconirado casualmente, ya que g mas importan-
te tratanda de imitar el espirilu ¥ la tradicidn ge-
neral del que procede. Ante la critica de un poeeta
contemporaneo de que una copla traducida y eseri-
ta pierde su inlerés ya que hay que escucharlas,
mientras gue, adem4s obligan al traductor a utili-
zar rima en vez de asonancia y medida en vez del
compute sildbico, De Vries se defiende ferozmente,
aduciendo gque juslamente habia utilizade la rima
v la medida para pader ajustar el holundés al rit-
mo natural y la sonoridad de la lengua espafiola.
En un articulo sobre la cancién popular del Sur de
Espafia dice De Vries: “Los que sdlo se interesan
por este arte a base de motivos folkléricos, patolo-
gicos o qientifices, no experimentan nada de su
gignificado esencinl; la expresion de todo lo que
hace de poesia poesia ¥ todo lo que hace al hombre
mas que un hombre (...). Estos poemas traducidos
muy s menudo se congideran mi obra vital; y lo se-
ran, porgue he metido en ellos mi alma, como en el
resto de mis poemag, ¥ al misma tiempo son la ex-
presion auténtica de la esencia de un pueblo ente-
ro. Se encontrardn en ellos ¢l éxtasis religioso, la
adoracion amorosa, la mofa, la desesperanza y la
burla frivola”. Para Hendrik de Vries la literatura
popular cspaiiola fue, al ignal quc la magia de la
corrida o el encanto del buile flamenco, la forma de
expresion mas auténtica del cardcter paraddjico de
la pasién humana y de la vida misma. Gracias a
De Vries la copla se ha hecho popular en Helanda.
Ademds de muchas traducciones hay también bas-
tantes poetas que, siguiendo los pasas de De Vries,
tralarun de hacer coplag auténticas. El resultado
de todo ello mereceria un estudio aparte.

Tanto la consiruccidn métrica como la rima
juegan un papel importanie en la cbra de De
Vries, aunque su funcidn suele ser mas ornamen-
tal que servil. Pero en su poema «Credo» cscribe:
“Medida ¥ rima. son Lamhores mAgicos, lengua ¥
lengua musical son ¢onjuro”. Y en una carta de

1964 a su edilor anade: “Creo que en la miisica de
mis versos predominan el «iremolo- y el «marte-
llando-, ¥ que en ella las funciones de sonidos son
tan imprescindibles como la virtuosidad de las
castafietas en el baile Namenco”. Durante su «au-
to—exilio» de Espafia, nuestro poeta creyé también
gue habia llegado el tiempo de poner en prictica
gus conocimienlos de auladidacta de la lengua v la
miusica espaholas. Prueba de ello es un curioso li-
brito titulado: Cantos Extravindos del espafinl gro-
ninguense Enrigue de Vries (1971), Modestamente
envid el librito al hispanista Van Praag, poniendo
al frente del envio de estos poemas los versos si-
guienies:

Si vo al Parnaso espariol
Puedo enriquecer, se prucbe;
Otrv idioma ziempre puede
Aungue amigo, ser traidor.

En este libro, del que existe ahora también una
traduccidn al holundés, hay algunos poemas auto-
biograficos que parecen versiones libres de fberia
v de otros poemarios. He agqui un ejemplo que pa-
rece relomar libremente el poema que citamos an-
teriormente en version traducida:

Fue mi tierng primevera
Sol brillante y nube oscura.
Mucha flor y mucho abrajo
Magia de la tierra ihern
Dio delicia en tal ventura.
Din cunsuelo en tanto engjo
/Su bellisima bandera!

Si: la quise con locura:
Fuego rojv, gualdo, rojo!

Es evidente que De Vries, a pesar de su admi-
racién per la Repiblica, sélo quiso ver la bhandera
espatiola tal como la recordaba de su juventud. Es-
ta mezcla de dolorosa experiencia personal y de
amor ilimitado hacia Espafia también se despren-
de de algunas de las coplas quc figuran entre los
Cantos Extraviados:

Has de saber lo que valgo.
Hay que desliar hez y mosto
Yo también soy <hiyo de algo-
Hijo say del mes de agosto.
Fuera lo canalla! [Atrds!
jQue mi voz bien se distinga!
Soy El Niito Enrique, el mds
Flamenco de mi Groninga.

De la faceta de recopilador de fulklore de Hen-
drick de Vries tenemos que destacar varios aspec-
tos. En primer lugar su pasién por la copla que,
como va hemos sefinlade, lega a influenciar su
propia poesia en neerlandég. Pasion que le lleva a
anotar multitud de coplas segiin las va oyendo
cantar, con vacilaciones v variantes, imitando, en
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ocasiones, en ortografia fonética, el acenla especial
del cantaor:

Paro los hombres se frisieron
Los grivos v las caenas;
iBiba t6 aquer que las sufre
por una care morena.!

Por aqueya cruz bendita
Qu'estd en nguer campanaria,
No m’orbies, hermanita,
Rue con otra no m'apano.
Yo yo no bibo’ner mundo

Er dia me parese poco

P4 pensa’n esta flamenca
Que m’estd gorbivido loeo.
Al arto sielo subf

Jise escritura con Dios
Qu'er dia que ti te mueras
Me tenga de marir yo.

Teniendo en cuenta el perfecto espafiol que ma-
neja habilualmente de Vries, queda bastante claro
gque la imitacién fonética estaba motivada por la
modulacién musical que guerfa imprimir a su
tranzeripeidn. En ocasiones, si se ve obligado a
modificar la que escucha ¢ lee por razones de mé-
trica o légica, lo hace pero sefialandolo y dando las
explicacioncs opertunas. A propdsito de unos Can-
tares andaluces, de Ndfez de I'rado, dice:

Me sacan del calabozo

me Hlevan a ofro mds malo
aonde no se diguelaban
los langustos € la mano.

Y en nota: “E] original dice: me meten en, pero el
verso resulta impesible de este modo. En cald, di-
quelar es ver. Langustos, en calé, dedos de”.

Aungue su predileccion por la copla andaluza
es evidenile, no rechaza el anotar las quc se en-
cuentre en gallego o valenciano, por cjemplo, dan-
do a veees la traduecidn:

Fui d fonte beber agua
Debaixo da [Tor da murta;
Fui sd por ver os teus olhos,
Rue a séde ndo era muita,
Morte negra, morte negra.

Cura de dbres e enganos
iPor qué non matae las mozas
anrtes que as malen 0s anos?

Mare de Dew de {a Palma
glorios San Salvador
guardanemen las sofranorios
que jo pugt engreixar lo baco.

Desde un punio de vista temdtico el amor, la
muerte, log eelos, de Lema religiose o histérico son
recogidas por igual aunque guizé sc cbserve una
tendencia hacia las coplas de tema jocoso:

Cdsate con un cochera

no te fultardn propinns

ni trampas en la laberno
ni palos en laxs costitlas.
Annche me salid un novio
v {o puse en un fogon,

y se Lo comio mi galo
crevendo gue era un ratén.

Come resulia imposible en poco capacio dar
cuenta de la curicsidad de De Vries quc recopild
en sus viajes mas de mil coplas, terminaremes con
olro regisiro, el del cuento infantil contado por ni-
fios, para el que incluso habia creado un titulo o
aparlado, el de Genfte menuda:

Cuento. 8 Diclembre 1835

Hobia una vez uno princesn muy guape y bue-
na. Un mago la cogio y lo encerrd en una torre miugy
alta gue s6lo tenia una ventana en lo alta. Kl Rey
dijo que el que la salvase se casaria con ella.

Todas los que fueron volvieron tristes y solos,
hasta que un die llegs un principe que fué al casti-
o, sin armas, sélo con una rosa y un pito. Cuando
llegé al castillo o torre donde estabo lg princese
metis ol rabo de ln rasa en la Herra ¥y la rosa crecid
lantn gue llegs a la ventana. Enfonces el principe
subiid por las espinas y cogio a la princesa y bajé
con ella. Entonces volvia el mago y el principe, an-
tes de que llegase, tocd el pite y vino un pdjaro
grande, se montaron encima vy lHegaron al reino,
donde se casaron y vivieron felices.

Carmencho Besne. Ocho atfics.
San Sebastian
La Ranita. 5 Enero 1936

Era una ranite que estaba en un estangque, ¥ un
dia fueron unos nenes y se levoran wna cafia de
pescar, v la pescaron a la ranita, ¥y después la rani-
ta les dice: “;Qué querdisé” Y ellos diven: “Pues yo
guizro una mufieca”. Y el nene dice: “Pues yo quie-
ro un aute”. Y la ranita se va v frae un paqueles, y
el nene abre vy le sale su quto. Despuéds se va la ro-
nite v tree un cajon leno de paguetes, v los nenes
lo gbren y salen muchos juguetes. Y después la ra-
nita les dice: “;Queréis mds cosast™. Y dicen: “No,
gracias”. Y ellos se van o su casa, y le dicen a su
mamd: “Mira qué cosas nos ha dado una rana,,.”.
v s mamd les dice: “jLa habéis pescade? y ellos
dicen: “No, na te cuento exo de lo rana” Y ellos di-
cen: “Pues ahora me iré a pescar”, Y se van a pes-
car v pescan muchos pescados, y vielven a su casa
con toda la cesta Hena de pescados... v su mamd
les did muchos besas, y fueron muy felices.

Amparin Ventura. Seis afios.
Villajoyosa (Alicante)

28—



BIBLIOGRARTA

HERMANS, Hub.: “De Hispanolitis van Enrique de Vreics™ en fen-
drik de Vides 00 jaar, Gronigen 1986, pp. 1-20.

KNUVELDER, Gerard: Handboek ot do moderne Nedertaridve fet-
ter=punde: s-Hertogenbosch, 1964

TORDA, Felipe M.: Hendrik de Veves (Cliarly parg “Radio Neder-
land”, 19 de ju.io de 1930).

VERSPOOR, Daolf: “Eorique de Viles, en. Trancisco Carrascouer, -
bagadores de las letrgs, Caracas, 1900, pp. 11-15,

VRIES, Ilendrik de: Verzamelde gedichien, Ansterdam, 1993 (Con
dene lu pousiz completa ¥ todas las colecciones de coplag, ade-
més de una fraduccién al neerlanags de los «Cantos extraviacdos:,
a cargo de Hub, Hermeans v Ard Posthuma).,

VRIFS, Enrique de: Cavios extraciadoy del espariof groninguense
Lnrigue oe Viles, Zaandijk, 1971,




LOS 400 REFRANES RECOGIDOS EN LA ALDEA DE

FONFRIA (LUGO)

Dedicado a Herminio Villaverde,
midsico de bivimbaa

Este trabajo cerraba el primer capitulo de un libro que
publigué en 1994 (1). Lo retomo aqui para que —aparte de
darle mas ditusion: que lo que es comin, lo sea afin mas-
refleje algumy eorreccion hecha.

En las visitas que hice a la aldea —tuera con trastos de
cine o con lapiz v papel- fui sacando de las memorias
este refranero —tesoro etnogritico a ritmo de palabra re-
vielta y otros asuntos en las voces de IHerminio y su
mujer, Carmen Témev, ol hijo, tres vecinos y €l que apa-
recia con su morral de vivencias.

Cuando el soporte era pelicula, ellos iniciaban a ba-
blar en castellano para it pasando, cn una tranxicion dul-
ce, al gallego, donde ya se expresaban con otal fluidez,
Las filmaciones mantenian vn sentido lineal del tiempo,
sin florituras de planos, contraplanos ni efectos de tres al
cuarto en los gque un botdn lo hace todo. Un simple tra-
velling dominaba en semiciteulo la miesa donde se fra-
guaba el documento y otra camara fija cubria generalida-
des. Como resultado, las lindes de ambas lenguas se fun-
dian de manera natural, bella, tal ¥ como pasa en los ca-
minas cuando una habla con gene g cada trecho y van
cambiando los acentos. A pesar de hacer afios de esto.
aun escucho celebrar este sistema al profesor Juan Pedro
Garride Roig, lo que me satisface.

En cusnto al idiomi, Henminio pensaba que el galle-
gu no lo sabia nadie. Segln sus palabras: «lo que se ha-
bla es lo que luego recagen los académicos, perc no hay
en toda Galicia uny 20na que sitva do patnin; los rurales
disfrutaron del idioma siglos, por su marginacion y por
no saber castellano; ahora, por 1o saber gallego; va dice
el refrdn: somos galegos ¢ non nos entendemos. A atgu-
nos, hasta vergonza lles da falar a fala que falan seos
pais. Cuando ¢ pregunizron a uno por qué no hablaba en
gallego dijo que en palego non s'escreben os recibos das
contribucidns».

De la cosecha pasé copia 1 mi amigo Renedictoe —can-
tautor al que tuve el honor de hacerle un capitulo de la
vigju serie « Yo canlos— para que le diera una correceion,
gue bien estd aquello de «falar ben non custa un carallo»,
convencidos ambos del dicho de Juan de Valdés: «Lo
mejor que los refranes Henen es ser nacidos en ol vulges.

Al habtar con Herminio entendi la admiracidn que
despertd en Julic Caro Baroja la sefiora Margarita Bo-

Manuel Garrido Palacios

wig, de Alosno (lluelva), madre de Manvel Lisardn, de
Ta que decfa que era un luboratode etnogrilico, va que,
quitando todo uwn compendio de Cruces de Mayo, San-
juanes v un repaso exhaustivo a las fiestas del afio, le lle-
g6 a dictar en una rarde 131 recetas de medicina popular.

Asi que ahi van los refranes, que, aungue rceogidos
en Fonfria, segun Herminio «son ¢comunes al sentir del
hombre, sea de donde sea. que de refrin y afdn pocos se
librarins.

1. Falar ben non custa un carafin.

a3

. Donde letras falan barbas calan.

3. Predicar en deserto sermdn perdido.

4. Somas galegos ¢ non oy entendemos.

3. Nor todos os martes son dias de enrroido.

0. Agaardente e vifio pon o vello mociiio,

7. Bota—lay contay sen a labernetra,

8. G vifio frin e as mulleres quentes.

0. O tolo e o borracho di o que ten no papo.

10, A mellar sefia dmuga e non ter cartos pra vifo.
11. Convidoume tio Romey ¢ o vifio pagueina eu.

12. Prime eigui, primo acold, bdrame un vase mdis que
ey prima pugard.

13. O taberneire é ver gue perdia tamén bebia.

14. O que convida 0 wberneiro ou td male on e yobra o
diiteire,

15. Bebidu fria e comide quente nunca fixeron bon venire.,

16. Cande o taberneiro vende a bota ou sabe a pez ou 1d
rota.

17. O gue da pan da enseho.

18, O gue anda tarde non ve misa nin come carne.

19, Come hen ¢ non mires a costa de guen.

20. Dixolle o pote & caldeiro: iente pra alo que me fuxas.
21. Pan de coxo, pun de demo ¢ can rabifo pro fodelo,

22, De cerdn azucarado e de tarde amamantado, librenos
Dios.

23, Aixada pequena ¢ merenda grande,

24. Aquel gue le fixeron comer as papas d forza, que dixe:
«Comerel, comerenas, pro masticar, ro as asticos.,



25. Ti cala e come o gue che den.

20. «Aleluias, dixa o cura por comer o carne cria, a
criada dixo «amén» por comela ela tamén.

27. Sardifiu que feva v gato, larde o nunca volve o prafo,
28. O gue non ten pan xu cenow.

29. A compra dos toucifoy canian pais ¢ cantan fillvs, d
hora de pagar todos somos a chorar.

30. Os que en pefos reparan nunca boa carme comen.
31. Non tanto asada que se queima.

32, Sempre o porco mdis rutn come a meflor bellora e
inda gorda,

33. Q que cristos come cristos caga.

34. Papas pra un home de aficio, pa o demo que as fixe.
35. Isto é como un ban proveito en aiunas.

36. Vale mdis pan dure que pedras blundas.

37. Ban con pan comida de bobas.

38. Segiin queiras comer tes gue entritlar.,

39. Asi comas entrilla,

4Q0. O que come a sobra doutro come moito e luce pouco.

41, O que come po la man doutre cone moito e engorda
POUCE,

42. En calde feita non hai aforro.
43. Se nen enfermas non comes galifia.
44. Vale mdis a salsa cé peixe.

45. O gue non come por haber comido non ien mal de
peligro.

46. Taniv da o verdn como come o inverao.

47, Carne de calceta gque a coma qien u mela.

48, Comer e rascar todo € empezar.

49. Ay cousay cruras e o chfculate espeso.

50. Andar de monteria e movrer de fame é perde-lo dia.
51, O gue ten pan no le falta can.

52. E moi grande o pote ¢ pouca g manteiga pra que
saian boas as papas.

33. Mais sabe o demo por vello que por demo.

54. A onde non chega a vellu chega a pedra.

55, A vellu escarmentadn pusa v rio drreguzade.

56. Non cansa a vella co gue pra casa leva,

57. Estima tante @ vella o sia vez como a nova as tres.
58. Quen de nove baila ben de vello inda o foi ben.

30. Nonr hai peor cousa gue unha filla de vella criade a
man,

60).
61.
62,
63.
64,
65.
66,
67,
68.
H9.
70.
71,

76.

77.
78.
79.

80.
Bl

82.
83,
84.
85,
8a,
87
838,
89.
0.
9l1.
92,
93.
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O que de nove non trabaila de vello dorme na palla.
En casa vella 1odo son goteiras.

(7 sol da serra engaiia d vella.

Cuanta mdis vello mdis teva (pelella).

Romerius as de Louxe: dixe vnu vella.

{/nha porta vella pra espetar un cravo nunca faltou.
0 que trata coas dnimas sempre anda pedindo.

Mual targo a morte no cabo.

En morrendu non fun faltu Sucramentos.

Naves maorren maitos e vellos non queda un.

Nin marre padre nin comémo—los cachos.

O gue gueirg ter bon horto, que o prante no mes
morto, que o sache cada mes e abone de cada tres.

. Vale mdis perder un minnto aa vida que a vida nua

minie.

. O nuafe € candn o difunto nan da pré enterve.
. Por San Maieo vendima ri e vendimarei eu.

. Desde San Miguel do maio a Sun Miguel das uvas o

nebra polas afturas, e desde San Miguel das wvas a
Sun Miguel do maio a nebra polo baizo.

As mulleres cando paren acordanse de San Rumin e
pra facelo nin santo nin devocidn,

Por San Andrés nevaradas tres.
Por Santos a neve 65 campos.

O gque queira mel por San Miguel e o gue queira
abellas por Candelus.

Por San Miguel mete 0 vifio no tonel.

Yan Miguel das uvas maduras, que tarde vés e gque
pouce duras.

Polo San Martin o neve no camin.

Librenos Dios dun pobre cheo de papas.

Por Santa Lucia menagua a noile e crece o dic.
Non hai sanro que non fuga seu milagro.

(} sanin gue non suda o demo que 0 limpe.

Enire Santos e San Andrés labra o ren pan mirandés.
Sea o santo que sea ora pro nobis.

Nan hai xanto gqite non manteita un lodran.
Cando cura vai a peces que faran os feligreses.

A nevada por San Juan guita o vifio e non du pan.,
Acdrdase un de Santa Bdarbara cando trona.

Casta abaxe t0dos o8 santos axedaon.



4. Por San Juan tmnto gueixe como pan.

95, Padre nunestro sin voluntd tunte de aqui como acold.

96. Primeiro e Dios gue os sanfos.

97, Morreu Cristo, acabouse a Pasidn.

98, O que non se fai o dig de Santa Lucia faise outro dia.

99. (? credo non quita a salve.

100.
101.
102.

103,
104,
103,

106

111.
112
113.
114.

116.

117

119.

120.

Fiate en Dios e non corrus.
Sempre da Dios fame a quen non ten gue comer.

FPor San Juan guébralle a primeira raiz 6 par, por
San Pedro gquébrafle a do medio, ¢ por Santiago
guébralle a do rabe.

Corallo prds monxas e pris pulas an rosario.
Bon xaneiro e bovt Son Juan o5 teus ollas nor o verdn.

Pola Carndelaria mitd de inverno féra.

Cdar Amonio bendito pro a xgta hat que agarvalo.
107.
108.
1G9.
110,

En San Xuein as nove con dia dan.
Po la Santa Marine deiva a sacha e colle a Jovcifa.,
Puta con puta non gana nada.

FPra ser puta ¢ non ganar nada vale mdis ser mudler
honrada,

Ama de cura puta segura.
Chamalle puta antes de que che chame.
Ano de erba uno de merda.

Non hai mal gque cen anos dure.

. En xaneiro vai o leivo, e se ves vardegar ponte o

(:hom,r, € Ne VEN MOUredr ponte a coniar.

A mediados de xaneiro media tuie e medio palleiro.

A verdura de xaneiro non mantén o ferneire,

118,

Febreiro frebas da d entrada ou da saida, xa as de-
mastrard.

—E vaite marza gafo gue non me deixas avella nin
coerdeivo nin orella o pigureiro.

Pois cala gue con dez dias gue me fultan ¢ dez
que me ha prestar men hirmao abril de min non as
de rir.

Dicen ax patacus: Liabreyme en marzo, ldhresme en
abril, hastu maio non me verds solir.

. Se entre marzo e abril non sale o cuce do cubil, ou

MOFren o Hon quer Vir.

. En marzo un paso.
. O sell de marze gueima a dama no pazo.
124,

Murzo marzan cara de can.
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130

131.
132,
133,

134,
135,

136.

137

138

140.

141.

142
143,

144,
143,

L46.
147,

150.
131,

152

—az —

. Pascuas marzales ano de pestes o enfermedades.
. Cundo en marzo mallea, en maio marcea.

. I abril espigas mil e en maio todo espigado.

. Anga de abril enche o carro e o carril.

. Cando a sapo canta antes do abril, a maio nevara-

da inda da por vir.

A noada de abril mata o cocho #o cubtl e a de maio
anquie seqa dun ano.

Enr abril canta auga queirea vir.
A mosca de abril, inda aon € de vir.

Enjambre de abril pra mi, de mato pra mi hermano,
de junio pra ningunn.

Hasta o coarenta de maio non quites v saio,

T has de ganar o gue ganda & burre no mes de
maio.

Que chova en main mdis que non chova en todo ano.
Enxame de maio vale un cabalo.

Agosto pasox guen mallou.

Y auga de agosio e & polvo de abril, inda non hei

de tr.

For xuilin fouzo ¢ foucin por agosto. dalle co tro-
cho e por septenthro verds o gue vende,

Péxagas en flor e péxagns maduros, dias ¢ noites
todas son unhos.

O que en agoste emprefia en maio reforce g oreilo,

A lia de septembro ou seca as fontes ou leva as
pontes,

Itn actubre sembra e cubre,

En noviembre cuime o vende e que nan seq tanlo o
verder gue nen deizes de comer.

Ano bisesto promete e non da.

O gue non quer unha taza danselle diias.

. Fstds na parra e non ves as iuvas.

149,

O que fai fillos na muller de outro perde ox jillox ¢
a feitura.

Casamento e fillos as en guente.

Pra todo fai falta mafia menos pra foder que fui ful-
ta gana.

- Al, pabre do pobre, que quer foder e non pode.
153.
154,
155,

O ruin fodedor hasta os pelos e extorbun,
Parir sen tempo € comop fimpar sen vealo.

(J gue non ten fortuna pdrefle a porca ne maio e a
muller na seitura.



156.
157.
158.
159.
160.

16l
162.
163.
164.
163.

166.
167,
168.

169.
170.
171.
172.
173.

174.

175.
176.
177.

178.
179,
180,
181.
182.
183,
184.

185

186.

187.

Mufier encrengue muller pra sempre.
Home casado, burre atado.

Muiler parida, home de pario,

A muller gue zurra 6 home fai ben se pode.

O que ten unha muller boa e a perde non sube o
que gana.

G que ten suerte hasta o muller lle emprefia doutro.
Fagas o gue fugas pon as bragas.

Casaraste ¢ arrepentiraste.

O vasado queda pra sempre cazado.

O guie ten fillos ten merda e o que ten prados ten
herba.

Lntha vez te casards e mil te arrepentirds.
Home casade burro acabado.

As palabras de casamento danse 6 aire ¢ levan o
vento.

Cuanto mdis prima mddty se lle arrima.
tstd ensefAdndolle 6 pat a fucer fillos.
O mal de pai co fillo val,

Enséialle a few pai a facer fillos.

(F vello por non poder e 0 nove por non saber as
ocasios detxan perder.

Maruxiiia espérame elgui gue se ROU alOpo Qutrd
agarrome o 1.

Tiran mdis diias teras gue drias carretos.
Trece e martes RoOR fe Cases ain te ?mharqw.s'.

Os filtos da mifia filla meus netifos yon e vs fillos
do nten fillo au serdn ou non,

O casady casa quer e o solteiro guer muller.

O home hasta os sesenta e a muller mentras alenta,
Acabouse a farifia ne fole riiie o muller € o home.
Pra moda itn corno.

O cornudn sempre é o wllimo gue se enterd.

0 gue ten padriio bautizase.

Un pan de panta e unha muller deitada poden unha
burrada,

Unha muller deitada e un pan de punid roR rompen
nunced.

0 que non cré en boa madre ten gue crer en malu
mcrdrasio.

Qs gue dormen ne mesmo colchon volvense da mes-
rrict condicion.

188

189.
190.
191.
192,
193,
194,
193.

196,

197,

198,
199,
200,

207,
208,

209.

210.

216,
217.
218.
219,
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- A madrasira xa o nombee e basta.
O carifio mdis verdadeiro entra polo mexadeiro,
O gue lexos val casar trampa leva ou val buscar.
Carallo pra monxays gue ben o comen cril.
O irato foi foder pré sen arrancar os pelas.
Enemigo lexos e a novia na palleira.

F g - o ;
No puis dos cegos o torto € rel

Cando cago tres labores fago: cago, mexo € raspo
a pelexo.

Pra cagar con eSmero e nan ensuciar o refrete, hai
gue pofier o ofete enfrenie duv agujelro,

Desde que estd o peide dado non serve apartar o
rabo,

Ti non diferencias o mel de merdu,
O gue ten o cu de estopa teit medo 6 lume.

Mexar sen botar un peido e locer a gaita sen tam-
barileiro.

1. O gue ten curen medo.

. Ten mdis que dicir o que caga nd cama gite 0 GHe d
limpa.

. A merda cuanto mdis se desahola mdis chefra,
. Caga ben, cagu lentv, pere caga dentro.
. Non len que ver o cu coas témpards.

. Labor feito non tan presa: dixe o gue limpou 0 cuon-
tes de cayer.

€} que non ten cu non pode cagur.

Por ben quie 1¢ laves men ollo do cu de guen es non
safiredy 1.

O que limpa o cu cupha pedra limpa o cu ¢ deixn
reida.

O gue queira ver d mudler cagar que gueine lefia
de cerixal.

. 0} primeire une bico con bico, a segundo cit con o,
£ o terceiyo [ ghe trotixeche tu?

2. O peor dns males € pelear con animales.

. A porea e a ladra tres meses tarda.

. €} porce RO pregunia POr ane SEROn DOr ame,

. Deivas ay moscas gue che coman o cu por Ron dar
d rabe,

(3 qute non ten boiy ara antes o despols.

€ xuto que berra xa val d vacd,

Dun a ovella pitiar a corda e marchar por ela.

Besta de moitas comena ox lobos.



220
221
222
223
224

225,
226,
227,

228.

229

23]
232

233,
234

235.

236.

En baca pechada non enfra mosca nin nada.
Oiche un gale cantar e non soupeche en que ugar.
Cando a galifia pica o galo, maleo,

Cande o gally pice d galifia, ainda,

Cando v semana estid de poles ron sivve lava la ca-
IS,

Andes todas; dixo o cordeiro.
Se non fora o vilare non marcha a ovella,
Non hai gue pofier o carre diante dos hois.

Poltra de polirela e xato de vaca vella.

. A home pequeno, burro grunde,

230

Burro morto cebada & rahbao,

. Burros nos corrales todos iguales.

O mudis burro vale pra alcalde.
O gue ten burva e muller montu cando quer.

Moitas burros nun corral todos cantan o mesmo
cantar.

Hal moilay formuas de preade—la burra e deixala
solta.

A burro falso pouca cebada,

237.

. In abellas non metas o qite Tefias e non feas sen

| 3 S O o |
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203,
264,
265,

266.

267.
268.
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Venate becerro por onde eu vefio,

elas.

. Se non fora polo rabe emprefiaba a vaca.

. Non todos os que levan ld sor carneiros.

. (Y gue quelra peces qite molle o cu.

. Nin eaza o betra do riv vin vina ¢ pé do camifio.
. Biche pegqueno todo veleno.

244,
245
246,
247,
243.
249,
250,
251.
252,

Non é pola ovella é pola pelella.
Compro @ vaca palo que vale.

Polo rabo du cucha vai o gato d vla.

Be naoite todos os gatos san pardos.
Bestia de toxo bestia de noxe.

Con capa de fohos rouban os mdis todos.
Cria corvos e sacaranche as allos.

loda a caza Vra & monte.

Dixolle a cerne 0 crabor cuande fe vatas as detxa-lo
rabo,

. Cada can que lamba g si caralla.
. O can mdis ladrador non & o madis mordedor.
. De tul casta & o can pra ROR roe—ios osos.

. A vida dus can @ tres GRS cuIo, HES anas can ¢

rres anos melandrdn,

. De neno rel, de moze capitan, de vello can.
. Cada can no seu palleiro vale par dous.

. Fai o que lle vexas fucer & vivin menos sega—lo pun

verde.

. Prd misa e prd mulin non esperes pola vicin,
. Sempre a vaca da vecifia deu mdis leite co mina.

2. Chora cna boca pechada pra gue os vecifios non

sepon rada.
Sabre o mal do vecifio e Hbrate dowtro mdis malifio.
Non dire mdis a mala veciila co neve marcelifia,

Tii pensas qite o pinfano ¢ gaita pro eche un ferran
que tocd.

Chdmolle ria pra que me dint e xe non me da o i
Antoita duaveld.

Home carcado de ferro cargado de medo.

O que pra pobre td apuntade tanio e ten rrabollar
SR eXhIE (fﬁifi‘ll’jr’).

. Parentelu por fundangade non € pavenitela nin e

rada.



270, Vale mdis larde que rnunca.
27). Abellas haberia ou non se non fora a cubilia.

272, Sempre a un fle cadréu bailar oa mdis fea e pagar
dt uisica e @ peza mdis larga ¢ onde o vexan todos.

273. Cundn chove ¢ quenta o Sol anda o demo por Ferrol.

274. Cando estd o aire de Carnota, dalle a troita co va-
bo d mifiocea.

275, Entre couser e descoser gdstanse as lifias.

276. O que pela colve a pelin a pelin va pelanda.
277. Corre o auro pril tesouro.

278. A mentira ¢ a sefiar cuanto mdis grande mellor,
279, Trampas non pagun dewdus,

280. Arde g casa quenldrse 05 cangos.

281, O gue ten pescozo non 1d libre de forca.

282. Po lux tuas abeas mides a dos mdis as cheas.
283, Pola caridd entra a paste.

284, Xente rova ¢ leha verde, todo é fume.

285, Fora da auga todo mundo nada ben,

286. Todelus as escobas navas varren ben.

287. O que ten cilos a Roma val.

288. Saca—ta cobra da silveira coa man allea.

289. Sempre oy cachos tran 45 elas.

290. Contra ¢ vicio de pedir tamén hai virnit de non dar.
291, Cuntir muis pobre menos limosna.

202, A poria do rozador non pofas o Irigo 6 sol, ¢ do
que non reza nada min trigo ain cebada.

293, Nor hai peor cufia gue a do mesma pao.

294, Por moite madrugar non amanece mdis cedo.

295, Cambiards de muificiro pero de ladrén non.
296, Labra tarde ¢ HoR u veces.

297, Hai mdis na ola gue cebola.

298, Dig de moito visporu de nada.

299. Sempre o forno le chamou & mulin gueimade seado
el o mudly ubrasado.

0. Cada mestrife lea o seu tibrifio,

101. Nunca digas deste auga aon bebevei.

302. Do carro entoraada non faliar carriciras.

303, Por onde se vala a ola que se vaia o tapadeira.
304. Se o traballe ¢ salit gue traballen os enfermos.

305. Carbalio en terva todos d lefa.

306.
307,
308.
309,
310.

311
312
313.
314,
315,
316
7.
318.
319,
320,

331.

333.
334,
335
336,
337
338.
339.
340,
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Non hai pear sordo que o gue non guere oir.

O gue non 52 vai en ldgrimas vaise en Suspiros.
Maitax veces vai o xarre d fonte e dunha vez rompe.
Tacda ¢ manta € pelo.

- ;Pra que aforras traballador?
— Pra quen dorme € td & s0l,

Lei feita rampa armado.

Q que fixo a lei fixo a trampa.

Feixe o do eixe.

Riv revolio ganancia de pescadyres,

Cada un fala da feiva coma e vai nela.

Por mala feira a corda baleira,

Q gue non chora non mumu.

A boa vida fai d mozae garrida.

A cumifiv longo pasos pequenas.

Vui despucio gue chegas antes.

. A boa esencia ven en frascas pequenos.

. Puen moilo abarca potco apreti.

. Home de moitos oficios burro en tadolos os sitios.
. Plomo, nivel e cuerda e o demais mindalo d merda.

. O que ha de levar o demo ponerlio d poria.

s« Cada wn o sens, dicia o gue roubaba.

. O que primeiro nace primeire pace.

. O gue foi a Castilla perdou a silla e 0 que foi e voi-
veu non g perden.

. Non todo minte € ourego.
. Fai mdis quen quer gue guen pode.
Nin ferra nin deiza o banco.

. Todos somos galegos meros o capitdn que & de
Muros.

De escrupulosar td o infernoe cfteo.

Luma pouco € polvara vendela,

Ccureiuselle 4 gue usol o manteiga.

Non che mando levaniarte pro a roupa réla ai.
As coitsas de Xanr son come aX fan.

Ldbraime no corpo e de min non tefias dolo,
Encargo sen difieiro queda na primeiro regueiro.

Non se foi @ Roma nun dia nin se fixo Zamora todo
nunha fiora.

. Contru sete vicios hai sete vivtudes.



342.
343,
344

345.
246,
347
348,
349,
350.

. O gue puga e minte o bolso o sinre.

374,
375.
376.

Contra o vicio de pedir hai « vivti de non dar.
Nor hai vida como a dun sole levindose ben.

Deixu agul e atende ali gue como € tole igual o cor-
tat tode.

Mans gue non dadas que esperadas.

Candeo eu trate en puchos nacen 0s nenos sen cabezo,
Mdis vale un tigo na rerra que unha fanega no ceo.
O gue foi e non & como se non fora,

Vale mdis o que fai o sol que o que anga deixa,

Auga deticla mala bebida.

. O gue ten rabo de estopa ten medn 6 lume.

. Non creo nas bruxas pro haber hainas.

. A casa que non mantén un folgazin no € casa.
. Non digas desta auga non beberel

. Dime tolo e dame pan.

. O que wraballe moito non é de boa casa.

. Acabou o dfa, acabou a romeria.

. Non ves tres curas encima dun monton de cal,
| (s raios son pra cande trona.

. O que pensa ¢ pensa mal cansa e arrecid.

. A lefiag de xesta ven o demo na tesra.

. Mdis sabe o demop por velio que por demo.

. Tray do pobre anda o demo.

. Custureira sen dedal cose pouco ¢ faio mal.

. Ano da meixas ano e queixas.

. Neva menndo cebada & burro,

. Unha cousa & poiier ovos e outra € cacarear.
. Sempre saliu o medo dun canto oscuro.

. A auga non a alabes nov a bebus wia te laves,
. Da maza prd rebola veda o demo e escolla.

. En cada terra o sen uso e en cada rova seu fuso.

. O cousador do convente quita unha goteira ¢ fai nn

cento.
Home madrugen vu pebre on ladron,
Cada cousa prd que €.

A sustancia ¢ gusto do enfermo.

377,
378,
378,

380.
381,
382,
383.
384.
385
356,
357
388.
389,

390.
301,
302
393.
394,
395,

398,
39y,

400.

Desde que chega a sazdn polo malo e polo bon,
Preguntalle g Mateo, que minte como ¢it.

Na semanda de ramos lava os teus panns, gue na da
pasidn i as evards ou non.

Non sirvas a guen serviu nin pidas o guen pedin,
Amige guardia un peso fulso no bolso.

FE como Pedro Tonado, vin comelo nin dalo.

O ol que se hazaiia perde mdis gue ganta.

Q que non traballuca non mercaduca,

(0 que escoita nunca ben de si oe,

Xa comin era gaiteire.

A razan queima o torrvon.

0 tole pola pena é cordo.

O que fai un cesto fai un cento dindolle bringas e
rempo.

Ten Xan gue mdis che dardn.

A veasion fui 0 home ladron.

E coma o gue ten tos ¢ rascd os collons.
Cerca do mal esti o remedio,

Os nabos e o sefior canro mdis raras mellor.

Agora gieren facer dun dema dous e do mdis pe-
Quenn res.

. Pra cestear fan falra latuy e casqueiros.

. Moito me tirow da linguo, pero non pudo saber o

Qe e HAa o papo.
O gue cedo adenta, cedo aparenta,

Se a Candeloria chora, mitd do inverno vai fora: Se
Fi, estd por vir,

e ria. que chore, ou gque deixe de chorar, mild do
inverne estd por pasar.

La primera vez que visité la aldea fue en 1976. La dlti-

ma,

en 1987, Cunando Herminie y Carmen gastaban el

tiempo on la labranza v en el ganado, €l adn afiadia a este
tode 1la midsica de su birimbao  trompa, arpa de baca—, cu-
yo ;ding dang/ fue durante décaday ol latido del paisaje.

NOTA

{1} Avir extsten puchlos, Centro de Cultira Tradicional, Saia-
manca, 1994







