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Cditorial

La fresta del mayo es una de las que con més seniido pue
dan ser vecuperadas en nuestros dias por encima de motiva-
civnes reltDingas o profanas gue ou otros Hempos In alentaran
Ex una Sociedad de espaldas a cnalguier Hpo de dificultad,
cerrnddos 108 0jos a la realidad, no piene mal recordar, aunie
seqt pov vig de UG efemplay " gue se valora menos, ol “noviaz-
&0 constanie entre individuo v natiraleza que en viros tem-
pos hubo. Lg necosidad de depender uno de la otra y ricever
s Asi, It flesta del wmayy fedy tener us simbolismo cierto v
ttil. Ef drbol como necessdad,; of drbol como vida, cutme fuen-
te de bignestar. Come ser viviende que merece nNestro respeto
¥ nuestroy csddados. De nada sivoon los gestos bermosas: de
nade gite unos vifos dediguen un d1a a2 plantar drboles 5§ sus
badres, de gquienes veciben realmeste fu educacion, dedican
MRS citantos mas a4 greastcarlos o guemarios.
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El tiempo de la Pasion en la provincia de Ciceres

El pueblo cacersfio, siempre dispuesto a llevar
¢l cdmpute del tiempo, hasta épocag muy recien-
tes representé a la cuaresma como una vieja enla-
tada provista de siete piernus y sosteniendo una
gardina ¢ bacalada en la boca o con la mano. Es-
tas imdgenes, hechas con carldn o Lablé, se colga-
ban en algunos pucblos de La Vera, cual ocurriese
en TEJEDA NDE TIETAR y PASARON, on las pa-
redes traseras de las iglesias. T'ras la misa de ca-
da domingo los mozos arrancaban una de las cx-
tremidades a la susodicha figura, significando ia
conclusion de ecada una de 1as semanas cuaresma-
les. Por Tierras de Granadilla muchos vecinos a
titulo individual, sobre tode en las casas con
miembros jivenes, tenian en los propios patios o

José Maria Bominguez Moreno

zaguanes a la vieja pelleja, a la agiiela o a la sue-
gra parientq, una imagen serugjanie a la anterior,
4 la que semana tras semana iban cortandole las
piernas. Y cs que la cuaresma en la geografia ca-
cerefia no se mide en dias, sinc en semanas, por lo
que nada de extrafio ticne gue en ALCUERCAR y
cn otras localidades del partide de Montdnchez se
diga que la misma esta configurada por “una
manca, cinco eaterasy una santa”.

Cficialmente 1a cuaresma se da par iniciada ¢l
Miéreoles de Ceniza. En TORNAVACAS, o partir
de esc dia, algunas mujeres por mands o prome-
sa recorren ¢l pueblo al oscurecer tocando la Es-
quila de Animuos v rezando el correspondiente
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oracionario. Los nifios acuden a besar la campani-
lla cuando la mujer de dnimas se detiene en boca-
calles y plazuelas para descansar. A su paso los
hombres se descubren y las mujeres se santiguan,
al tiempo que musitan una sencilla jaculatoria:

Animas benditas,

gue en el Purgatorio estdis,
por la misericordia de Diocs,
alivio y descanso tengdis.

La portadora de la Esqutle de Animas canclu-
ye, de cara al cementerio, su ultimo rezo:

Los fieles difunios,
par las dnimas bendilas,
descansen en paz.

Todos los viernes de cuaresma toman un espe-
cial protagonismo en lo que a manifestaciones po-
pulares se refiere. En ALCTIESCAR, desde tiem-
pos muy remotos, ha sido imperativo el yue las
mujeres subieran a verter sus oraciones hasta
una pena que llaman El Calvario. Sc mantienen
vivos los viacrucis callejeros por muchos puntos
de la geografia provincial, como siguen en plena
vigencia el rezo del rosario nocturno y los cantos
de coplas marianas en EI. TORNO, NAVACON-
CEJO o AHIGAL. En esta dltima poblacién esta
costumbre alcanza su punto algido en la nache
del Viernes de Dolores, cuundo se procesiona a la
Virgen de la Soledad bajo los anspicios de la Co-
fradia de la Virgen del Rosario, fundada en 1588,
¥y Se entonan canticos varias veces centenaries,
También CORIA hace en este dia, organizada por
la Cofradia de la Vera Cruz, la procesian de la
Virgen Dolorosa por el casco antiguo de la ciudad
y otro tanto ocurre en JARANDILLA DE LA VE-
RA. La Virgen dc los Dolores preside ignalmente
la procesion de los faroles de SERRADILLA, don-
de los nifias sostienen sobre pértigas de tres o
cuatro metros linternas con una vela encendida
en su interior. Los vecinos de MIAJADAS se dan
cita en la Ermita del Santo, no sin haber acompa-
fiado previamente a la Virgen durante un largo
trayecto.

Es sin duda la Peticion del Angel, en PERA-
1L.EDA DE LA MATA, uno de los actos mas inte-
resantes de cuantos se celebran en la provincia.
La Cofradia del Descendimiente, cuyos miembros
visten la clasica capa y portan las insignias, reco-
rren las calles de la localidad junto a dos nifoes
vestidos de dngeles. “;Quidn nos da un dngel?” es
la pregunta que durante la marcha van haciendo
casa por casa. Todos lus nifes del pueblos seran
ofrecidos para que, durante los oficios de Semana
Santa, conformen la corte celestial.

El domingo anterior o Domingo de Ldzaro los
habitantes de MALPARTIDA DE CACERES,
quicnes lo conocen como Dia del Calvnriv, salen

al campo a merendar las roscas del Calvario, to-
da una delicia de la reposteria local. Por el norte
de 1a provincia es éste ¢l Domingo de las tortillas,
en clara alusién al alimento que, en sus multi-
ples variantes, se come en las giras que en tal fe-
cha se realizan. Los vecinos de CACHORRILLA
dejan para el Domingo de Ramos su romeria a los
Canchos de Ramiro, unoes impresionantes riscales
graniticos que s¢ alzan a las mérgenes del Tio
Alagdn.

La Semana Santa también deja un hueco a los
aspectos culturales, aunque por lo general parti-
cipen de una clara orientacién sacra. A modo de
gjemplo basta con citar el programa de canto y
musica religiosa que se desarralla en CACERES
en los dias previos, los pregones que suelen tener
su espacio en ALCANTARA, CACERES, CORIA,
GUADALUPE, HERVAS, PLASENCIA o TRUJI-
LLO y las multiples cscenificaciones pasionales
que llenan el masaico de la proviacia. Entre éstas
destaca la que se protagoniza en la iglesia de San
Francisco de TRUJILLO y que lleva por litulo
“Jesis de Nezaret, Muerio y Resucitedo” En la
obra, que se basa en ¢l evangelio de San Matco y
que se acompeana con musica de Bach y de Haen-
del, participan unas 150 personas vy reproduce
plasticamente veinticualro cuadros que plasma-
ron los grandes genios de la pintura, referidos al
periodo que va del Domingo de Ramos a! de Re-
surreccion. No menos sorprendente cs la repre-
sentacion que casi dos centenares de personas
hacen en el atric de Monasterio de GUADALUPE
en la noche del lunes, Significativas son igual-
mente las escenificaciones que tienen lugar cn
MIAJADAS, CAMPO LUGAR, CASAS DE DON
GOMEZ, dondc las tablas ocupan la iglesia el Do-
mingo de Ramos y ¢l Sdbado de Gloria, NUNO-
MORAL y TORRECILLA DE LOS ANGELES,
poblacién ésta ultima cn la que cien actores in-
terpretan en la calle en la tarde del Jucves Santa
loz momentos estelares de los poslreros dias de
Cristo.

Las ramas de olive ¥ de laurel llenan de visto-
sidad las procesiones del Domingo de Rames, en
las que no faltan algunas palmas que, como Sim-
bolo de distineién, portan el clero y las autorida-
des, De entre estos desfiles procesionales brillan
con luz propia los de las ciudades episcopales de
CORIA y PLASENCIA, a los que asisten sus res-
pectivos obispos. No desmerece de ninguna de las
maneras la Procesién de [os palmas de VALEN-
CIA DE ALCANTARA, en la que desfila la ima-
gen de Jesas en la borriquilla, ni la procesién de
CACERES conocida popularmente como la de La
burrina, en la que la Cofradia de los Ramuos, Cris-
to de la Buena Muerte y Virgen de la Esperanza
sacan a la calle desde 1a iglesia de San Juan la
talla de Jesis en su entrada triunfal en Jerusa-
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1én. En e} atardecer de este dia la capital cacere-
fia es testigo de las procesiones del Santisimo
Criste det Amor, que organiza la Hermanidad Ye-
nitencial de su mismo nombre, ¥ la de lu Caida
de Cristo ¥ de la Virgen de la Miscricordia, bajo
el patrocinio de la Cofradia de Nuestrn Padre Je-
sl Nazareno. Estas instituciones estin adscri-
tas a lus parrogquias de San José y de Santiago
respectivamente,

No se delienen las muestras de religiosidad
popular en CACERES el Lunes Santo. Con las
primeras sombras de la noche la Cofradia Her-
mandad Penitencial del Santisimo Cristo de las
Batallas y Maria Santisima de los Delores proce-
sionan desde la concatedral los pasos del Santisi-
mo Crislo, Maria Santisima de los Dolores y Cris-
to del Refugio. Durante el recorrido, que como la
prictica totalidad de las procesiones de la capital
transcurre pur el caseo antiguo, se escucha toda
un amplio florilegio de saetas, Io que también va
a ser cormin en el resto de los desfiles de la Be-
mans Santa.

Vuelve el Martes Sante la Cofradia de los Ra-
mos de CACERES, ahora con ¢l paso del Cristo
del Perdon, cuando empiezs a oscurecer, ¥ a la
medianache la Penitencial del Sante Nazareno
del Amparo parte con la imagen titnlar desde su
ermita. Este misino dia PLASENCIA revive los
momentos de la pasidn con la procesién de la
Santa Cena y TRUJILLO hace Io propio con la de
1a Oracion en el Huerto.

Cada Miéreoles Santo los habitantes de ZAR-
ZA LA MAYOR acuden a visitar una magueta-
cién del Huerto de los Olivos que se confecciona
en la ermita de San Bartclomé 4 base de plantas,
flores, frutas, imdgenes ¥ un camastro tendide en
el suelo. Muy cerca ALCANTARA celebra la Pro-
cesion de lu Campana. Cuando en el reloj del mu-
nicipio suena la primera campanada dc la media-
noche sale de la iglesia de San Pedre el mayordo-
mo del Jueves Santo sunando una esquila, en
compaiifa de un grupo de allegados. Poco des-
pués, al vepetirse la hora, parte igualmente el
mayordomo del Viernes Santo, que arranca desde
la parroguia, con quien van familiares y amigos.
Entre ambos grupos, gque caminan en la misma
direceidén, se abre un espacio de cineuenta me-
{ros, Mas atras camina el vecindario. Mediante
este pasacalle fue vostumbre recordar a los cofra-
des del SBanto Sepulero y del Nazareno, fusiona-
dos en una misma hermandad en 1959, 1a obliga-
cién de asistir a los actos religiosos de la Semana
Santa, Bn AHIGAL a las doce de la noche su lle-
va a vaho la Procesion de las Esquilas. Los vofra-
des de la Vera Cruz, vestidos de mortaja y sonan-
do campanillas, siempre precedidos de un negro
penddn, Tecorren las calles por las que al dia si-

guiente transcurrird la marcha penitencial del
clavamiente.

El Miércoles Santo asoman multiples prace-
giones del Silencio. Es necesario recordar las de
NAVALMORAL DE LA MATA vy MALPARTIDA
DE PLASENCIA, localidad dsta en la que toman
protagemismo las cofradias del Santo Sepulcro y
de 1a Flagelacién del Senor. En JARAIZ DE LA
VERA ¢l desfile preocesional, al que sdélo asis{en
hombres, saca el Cristo de la Humildad v al Cris-
1o del Perdon. Tamhién en HERVAS csta proce-
siom cs eminentemente masculina y recorre todo
el barrie judio. En TRUJILLD la Hermandad del
Criste del perddn comienza a marcar su itinera-
rio en ¢l convento de San Pedra, uniéndosecle
posteriormente la Cofradia de Jesus Nazareno
con la imagen de Cristo con la Cruz a Cucstas.
La Virgen de los Dolures es en TORNAVACAS
trazladada haata la Casa de la Pasidn, donde se
vela durante teda la noche v donde permanecera
hasta el Vierneg Santo.

Un gran realee reviste la procesion que en
PLASENCIA, con inicio en la catedral ¥ bajo la
tutela de la Hermandad de Nuestro Padre Jesas
Nazarena o Cofradia del Silencio, recrea los pa-
gos de Josis Nazarena, la Dalorosa y el Ecee Ho-
mo. CORIA tiene esa noche la estacidn peniten-
cial de la Cofradia det Santisimo Criste de la Ba-
jud, adscrita a la iglesia de S8an Ignacio, que se
extiende desde la medianoche hasla las tres de la
madrugada del Jueves Santo. Pero la emocitn
mds real se vive en CACERES. Decenas de miles
de personas acuden a presenciar el paso del Cris-
to Negrao, 1a legendaria imagen que siempre ins-
pirara amar y temar, que a las doce de la noche
asoma por el atrio de la concatedral y que proce-
givna la Hermandad Penitencial del Santo Cruci-
fijo de Santa Maria de Jesia,

JUEVES SANTO

El Jueves Santo, dia eentral de la semana de
Pasidn, respira un gran dramatisme estético en
la totalidad de los rincones de la provineia, mani-
festanduse eapecialmente en las miltiples mar-
chas penitenciales que no cesan durante la tarde
ni durante la noche. En JARATIZ W LA VERA a
1» puesta del sol se procesiona la Cena del Benor
desde la iglesia de SBanta Maria, uniéndoscle mas
tarde las imagenes pasionales de la parroguia de
San Miguel. A Ia misma hora salen en AIIGAL
los pasos del Tio del zurriago, el Nazarenn, el
Cristn de los Remedios ¥ 1a Dolorosa. Tras ja ho-
ra santa de la noche se redne en ¢l Corral de
Concejo la cofradia de la Vera Cruz, cuyus miem-
bros visten la mortaja que schalan sus estatutos
del siglo XVI, v, acto seguide, en un abselute si-
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lencio que sélo rompe el “regla” con la repetida
cantinela de “En memarie de la Pasién de Cristo
Jesiis”, se asciende hasta El Calvario, ya en las
afueras de la poblacidn. En este lugar, alumbra-
dos unicamente por una gran hoguera y por la
luz gue emana de las hachas que llevan los cofra-
des, se procede al clavamienic de una gran cruz
de madera que ha sido transportada por los
miembros de la hermandad. Alli permanece el
madero enhiesto hasta la neche del Viernes San-
to. Solen cn MIAJADAS los pasos de la Oracidn
en el Huerto, &l Nazareno y la Piedad; en ZARZA
LA MAYOR, los del Nazarcno v la Doloresa; en
TORNAVACAS, los de Ef amarrao y el Nazareno,
en TRUJILLD, los de la Qracién en el Huerto, el
Cristo Caulivo, el Cristo Amarrado, el Jesus Na-
zarcne y la Soledad; en MALPARTIDA NE PLA-
SENCIA, el de la Flagelacién; en CABEZUELA,
la Oracién en el Huerto, 1a Flagelacidén y el Naza-
reno; v en VALENCIA DE ALCANTARA, =l de
Nuestro Padre Jesis Nazareno, con el que pisan
la calle a lag doce de la noche.

La Cofradia de la Vera Cruz v la Venerable
Orden Tercera de San Francisco sacan en PLA-
SENCIA, sicmpre desde el viejo cunventlo de San-
to Domingo, la Doloresa de la Cruz, el Cristo de
log Cordeles v 1a Caida de Jesis. En CORIA se
abren ¢n esta tarde las puertas de la catedral pa-
ra permitir el [ranquec del Cristo de la Vera
Cruz, San Juan, la Magdalena, la Verdnica, la
Flagelacién y la Diolorosa, pasos a los que acom-
pafian los cofrades de la Vera Cruz. A cualquier
instante csta procesidn puede sorprendernos con
el eco de la saeta:

Ya viene lo Magdalena

con el pelito tendio,
porque ne ha habio naide
que se lo haya arrecogio.

Desfilan en Hervas, al anochecer, las escultu-
ras de la Oracién en el Huerto, Jesis Amarrado a
la Columna, la Primera Caida, Jesiis Nuazareno,
la Magdalena, San Juan y la Dolorosa. Al llegar a
la Corredera sc produce el encuentro entre las
iméagenes de la Primera Caida y la Magdalena,
tras lo cual ésta muestra un pafo en el que apa-
rece grabada la faz de Cristo. También la Vera
Cruz de CACERES parte desde la iglesia de San
Mateo con la Oracidn en el Huerto, ¢l Beso de Ju-
dasg, la Flagclacién y la Dolorosa de la Cruz. Las
saetas proliferan ante la vista de estos pasos ca-
cerefias, como refllejan éstas que distintos “cantao-
res” dedican a cada una de las imAgenes:

Estando el Seror orando

en el huerto a su Divino Padre,
alzé los ojos al cielo,

derrams ldgrimas de sangre,
afligida v sin consuelo.

JOh Judas, el traidor,
vendiste al Maestro!
Pues ti no tienes perdon,
que con un hipderito beso
partiste su corazon.

Miradle por donde viene
el Dvino Redenior,
amarrado o ura columna
como si fuera un ladrén.

Los lirios v los claveles,

las rosus y azucenas,

son mucho menos hermosas
que la carile morena

de la Virgen Dolorasa.

En esta noche del Jueves Sanlo en VILLAS-
BUENAS DE GATA se lleva hasta El Calvario la
procesién de la Agonia, a la que asiste todo el
pueblo en ahsolulo silencin. Mientras dura ésta,
una e las campanas de la iglesia toca con gonida
lento y acompasado. El raro privilegic de tarier
tras los oficios Liene su origen en el hecho de que
aquclla campana tocara milagrosamente para de-
nunciar un robo sacrilege que se cometia en la
iglesia en el transcurso de esta procesion, Los ha-
bitantes de la localidad la han bautizado como la
Campana del silencio.

Vuelve el pueblo de CACERES a presenciar
en la calle, ya a la medianoche, st deambular de
la Cofradia del Santizimo Criste del Humilladero
v Maria Corredentora, a cuya virgen titular le
dedica la voz andnima la sencillez de una saeta:

Madre mia Redentora,

jquibn es tu hermano mayor,
gue te puso tan bunilo,

que relumbras mas gue el sol?

Es en VALVERDE DE LA VERA donde con
mayor dramatizsmo se vive el sentido penitencial
del Jueves Santo, ya que eg en esta noche cuando
hacen su aparicion los ermmpalaos recorriendo sus
estrechas y tortuosas calles. Al oscurecer un gru-
po indeterminadoe de penitentes valverdeios, cu-
yo ndmero no duele sobrepasar la docena, es ves-
tida para el rito del que va a ser protagonista. A
cada empalao preparan en su propia casa. [Ina
senagua de seda blanca bhordada o una falda
blanca de mujer sujeta a la cintura, casi llegdn-
dole a los tohillos, es la prenda que cubre la parte
inferior del cuerpo varonil. El tronco desnudo se
enfunda con una soga de esparto que le envuslve
en espiral hasta alcanzar la allura de las axilas.
En la cerviz se le coloca una blanca almohadilla y
sobre ésta el punto ceniral de un timon de arado,
que se extiende adosado a lo largo de los brazas
puestos en cruz, Otras sogas envuelven palo y
brazos, desde los dedos a los subacos, inmovili-
zando en su totalidad las extremidades superio-
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res. De las punlas del timan se cuelgan vilortas
de arado encadenadas. A la parte posterior de los
hombros, fijados los pomos al Liman por las cuer-
das que lo cubren, se disponen dos espadas que
§C cruzan cn cquis ¥ gue suben por encima de la
cabeza. Unas fundas de almohadas o ricas y an-
chas franjas de lienzo cuelgan de los brazos a mo-
do de sudario. Ningin calzado recubre los ples.
El rostro va tapado con un velo transparente que
a duras penas sirve para anular el anonimato del
empalao. Sobre el velo se superpone una inofensi-
va corona que trata de imitar a la de los cristos
de la iconografia barroea.

ey Sy ——,

Cada empalao sale de la casa en que fue vesti-
l][) ¥ relorre POr sl clen [FH ]HS catlorce HH[.HI’.‘j()TIHS
de un largo viacrucis que lleva hasta la ermita
del Cristo del Humilladero. En el camino se hace
acompariar de uno o varios lazarillos o cirineos
que visten de negro ¥ que portan faroles para
alumbrarle. Anda en silencio, calculanda milimé-
tricamente la distancia entre las parcdes de las
gslrechas calles y arrodilliandose ante cady cruz v
ante la presencia de otro cualquicr empalao. Des-
pués de varias horas, el penitente valverdefio
vuelve a la casa de la que partiera. Na fallan los
cantos piadosos durante el desfile de estos “pasos
vivientes”:

Qué te tmporitan los gutjarros, las espinas,
el peso del timain y las vilortas,

la punzante carteia del esparto,

la agobiante apretura de las sogas?

Creemos que la celebracion de los empalaos
Liene unas claras reminiscencias anleriores a la
propia muerte de Cristo. Rituales semejantes se

hacian en Asia Menor en honor a Ma-Bellona, la
hermana de Marte v diosa de la guerra v debie-
ron ser traidos per los soldados de Metelo al
Campo Norbano, donde encontraron una diosa
lunar con caracteristicas semejantes a las de
aquélla. Se trataba de Lux Divina, una diosa de
la fertilidad, madre ¢ esposa de un joven dios si-
milar a Osiris, Adonis o Atis, que muere y resuci-
ta, personificando la decadencia ¥ el renacer de
la Naturaleza. En memeria de este dios fallecido
trigicamente se ejecuta toda una serie de ritua-
les cuyn fin es la repelicidn del drama que resta-
blezea ¢l orden cdsmico. Lgicamente, el dios que
muere y resucita tiene su réplica en Jesucristo,
que también va a heredar unos riluales, como es
el de los empalaos, que caben dentro del contextn
cristiagnizador.

La anterior costumbre de VALVERDE DE LA
VERA nos trae el recuerda de los engrillaos de
ARROYO DE LA LUZ. Vestian estos penitentes
camisa y chaleco, cubriéndose el rostro con un
pafiuelo negro femenino. Llevaban los pies suje-
tos con grilletes de presocs, que recogian de la cdr-
cel local, Para evitar que estos gravitasen scbre
los tobillos, los ataban con una cuerda de lana
que hacian subir por delanle del cuerpo y, tras
pasarla por el cuello, sujetaban con la mano dere-
cha. Partian loz engrillaos de la cdrcel e iban a la
iglesia, ascendiendo hasla el altar mayor, Segui-
damente, de espaldas, salian del templo ¥ cami-
nahan en procesidn, regresando nucvamente a la
parroguia y, aclo seguido, a la cdreel, donde fina-
lizaba su pasco penitencial. Lamentablemente la
costumbre arroyana desaparecié hace algunas
décadas.

Empalavs v engrillaos han sido las dnicas ma-
nifcstacioncs de este tipo que resistieron a la or-
den prohibitiva que Carlos IIT emite, a instancias
del obizspo de Plasencia, mediante una Real Cé-
dula fechada el 27 dc febrero de 1777, Dice tex-
tualmente la parte que nos afecta: “...os mando a
tndos, y a cada uno en vuestro destrito v Jurisdi-
zion, no permiftan disciplinranies, empolados, ni
ofros espectdculos semejantes que no sirvan de
edificazion, ¥ puedan servir de yndevozion y al
desorden en las Prozesiones de Semana Sanin,
Cruz de Maio, Rogativas, ni en ofras algunas...
nt consintdis prozesiones de noche, haziéndose las
que fuere costumbre, y saliendo a tHempo que es-
tén recogidas y finalizadas anles de ponerse el
gol...". La prdctica penitencial mds afectada por
el veto real fue la de los disciplinantes de las co-
fradias dc la Vera Cruz, de gran arraigo en bhas-
tantes localidades de la provincia,

Un aspecto a destacar en ¢l Jueves Santo es el
culto a 1a Fucaristia, que encuentra su maxima
expresion en el Monumento ante el gue log {leles
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acuden a yrar. Las cofradias del Santisimo se en-
cargan organizando turnos, de que en ningin mo-
mento enlre Ia tarde del Jueves vy los oficios del
Viernes ¢l Monumento quede sin personas que lo
velen. En AHIGAL los guardadores, que lo hacen
por parejas, sostiencn una pica con un caliz gra-
bado en su extremo que ceden a los que lus rele-
van. Las guardadores del seiior de HERRERA DE
ALCANTARA son scis hombres que, durante la
noche del Jueves Santo, velan a up Cristo tendido
ante el Monumento sobre una cama de romero.
Estos centinelas permanecen abrigados con capa
de viejo pafio pardo v llevan escopeta y espadin
adornados con cintas de colgres. Cada cuarto de
hora han de producir un caracteristico sonido al
chocar el espadin con el cano de la escopeta.

En VILLAMESIAS los miembres de la Guar-
dia del Cuerpo del Sefior también visten capas y
van armados con sables v espinpardas. La capa
desaparece v las cintas de colores que adornan
las armas sc sustituyen par olras negras cuando
se monta guardia ante el Monumento, lo que ha-
cen de dog en dos, Costumbres semejantes han
pervivido entre los Alabarderos de ALISEDA ¥
ARROYO DE LA LUZ y 1a de la Guardin de Cris-
to de GARROVILLAS DE ALCONETAR. Cuatro
son los mozos que en cada Lurna mnntan vigilia
en esta lacalidad. Todos llevan traje de luto, pa-
fiuelo de seda y rosario al cuello. Permanecen fir-
mes en doble fila, con las manos apoyadas en la
empuiiadura del sable que permancce cubierta
con un paiia. Cuando algunae ha de dejar su pues-
to, besa el gable y lo colova sobre una bandeja dis-
puesta sobre las gradas del presbiterio.

VIERNES SANTO

También el Viernes Santo ez eminentemente
procesional, Apenas pasada la medianache el in-
comparable marco de (1UADALUPE nos ofrece ¢l
desfile de la Hermandad del Cristo Joven. A las
cinco de la madrugada sale en CACERES la mds
multitudinaria de sus proeesioncs. De la iglesia
de Santiago la Cofradia de Nuestro Padre Jesis
Nazareno y Nuestra Sefiora de la Misericordia
sacan sus acho pasns: el Nazareno o Cristo de Cd-
veres, la Magdalena, la Caida, la Verénica, el Cal-
varin, el Cristo de las Indulgeneias, la Virgen de
las Angustias y ¢l Calvario vacio. Buena hora es
ésta para escuchar un amplio florilegio de saetas,
de las que entresacamos la més popular estrofa
dedicada a la primera de las imdgenes:

De oro son las potencias
y tu corona de espina.

Tu llevas con paciencia
sobre tu espalda diving
{a cruz de la penitencia.

En la madrugada hay igualmente viacrueis en
PLASENCIA, con el impresionante Cristo de las
Claras y con itinerarios digtintos para hombres y
mujeres; en CORIA, con el Nazarenc y la Doloro-
s4a, hasta el Calvario; y en JARAIZ DE LA VERA,
desde la iglesia de Santa Maria a la de San Mi-
guel. Mds tarde se llevan a cabo desfiles en GUA-
DALUPE y en AHIGAL, donde caminan con el
Nazareno, el Cristo de Tos Remedios y la Doloro-
sa, produciéndose un Ilncongruente encuentro
trasvasado de la tarde del Jueves Santo. Otras
dos procesiones matinales se desarrollan en CA-
CERES: 1a dc¢ la Cofradia de Jesus de la Expira-
cidn, que parte desde San Mateo, y la de la Colra-
dia de los Estudiantes, que comienza =u itinera-
rio en Santo Domingo v llevan al Santisimo Cris-
to del Calvario.

La turde ¥ la noche del Viernes Santo se con-
vierlen en un continuo pasacalle religioso. A pri-
meras horas tarabién se celebra en CACERES la
llamada procesidn magna, que prezenta un cardce-
ter emineniementie diddctico, va que trata de in-
formar de 1o que fue el desarrollo diacrénico de la
Pasién a través de ocho pasos que salen de la er-
mita de la Soledad: Entrada en Jerusalén, Flage-
lacidn, Santisimo Cristo de las Batallas, Cristo
del Amor, Virgen de las Angustias, Maria Corre-
dentora, Crislo Yacente y Virgen de la Soledad.
En ALCANTARA toma carta de naturaleza la
procesién de lu Cofradia del Santo Sepulero en la
que, junto a las tinicas, se ven numerosas muje-
res luciendo la cldsica mantilla.

Gran singularidad presenta la procesion del
Santo Enticrro cn ALCUESCAR, donde ba sido
costumbre el que los nifos repitieran duranie el
trayceto una monotona cantinela: “Limasno p'al
Entierro de Cristo, que si ne me lo das yo te lo
guilo”. Interesantes son cstos desfiles en ZARZA
LA MAYOR y CECLAVIN, ¢n los que se dejan vir
algunas populares sactas:

De las alas de un mosquito
hiza la Virgen un manto,

que coma ere tan bonito

o estrend en ef Viernes Santo
en el entierrc de su Hijo.

Merecen igualmente destacarse las proccsio-
nes con ¢l Cristo Yacente gque tiene auténtico pro-
tagonismo en CORIA, TORREJONCILLO, GUA-
DALUPE, JARAIZ DE LA VERA, MALPARTIDA
DE PLASENCI1A, CACERES, ALDEANUEVA
DE LA VERA, conocida por la pencona, HER-
VAS, CILLEROS, a la que se acompana con los
eantos que llaman misereres, ALBALA ¥ MON-
TANCHEZ. A la sencillez organizativa de las pro-
cesiones de las dos tltimas localidades alude el
sencille dictado tépico:
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En las procesiones de Albald,
unos van delante, otros defrds;

en las procesiones de Monfdnchez,
unes dan detrds, olros delante,

Militares, policias y guardias civiles suelch
desfilar en muchos pucblos a ambos lados del
Santn Sepulero en Ja procesién del Entierro de
Cristo. En VILLAMESIAS esta misién la cum-
plen los micmbros de 1a Guardia del Cuerpo del
Seitar. La Viegen de los Dolores vs el pass que
comparte esle desfile con el Cristo Yacente, a los
gue también suelen acompanar la imeagen del
Crucificado ¥, en mencr medida, San Juan, la
Magdalena y la Cruz Descalza. Por lus calles de
PLASENCIA tiencn a bicn desfilar, conducidoes
por la Cofradia del Descendimienio desde la
iglesia de Santo Domingo, el Santisimo Crucifi-
vado, el Descendimiento, el Cristo de la Agonia y
el Cristo d¢ Leganegas,

En ROBLEDILLO DE (GGATA, antes de la
procesién del Santo Entierro, se reerea la cere-
monia del Descendimiento, por la que se procede
a desclavar y bajar de la cruz a un valiose Cristo
que goza de pran devocién en el pueblo, El Des-
cendimiento se lleva a cabo en AHIGAL en ¢l
transcurso de la procesién, cuando ésta ze detie-
ne en el llano de Santa Marina, En HERRERA
DE ALCANTARA esta actuacian se cealiza en el
preshiterio, al Liempo que se predica el Sermdn
da la Pasidn. Tres bombres se encargan de des-
cenderlo v en brazos de ésios da la vuelta al
temple antes de meterlo en la urna colocada en
el centro. Posteriormente sale la procesion del
Entierro de Cristo, durante la cual dos hombres
se apuestan en las esquinas pidiendo *Limosna

para el Santo Cristo” y “Limosna para la Virgen
de Lo Saledad”. Tos nifios que simbolizan dnge-
les ¥ dos jovenes que reprasentan a Maria Mag-
dalena y a Maria de Sinoé interpretan en PE-
RALEDA DE LA MATA papeles de la Semana
Santa. Los angelifos, pedides el Viernes de Dolo-
res, asisten al acto del Descendimieniv que,
deniro de la iglesia, realiza el Hermano Mayor
de la Cofradia del Desclavamiento y al traslade
de la imagen a la ermita, donde quedara deposi-
tada en su nicho,

También PERALEDA DE LA MATA tiene
esa noche la procesién del Silencio con la Virgen
de la Boledad, al igual gque sucede en otras mu-
chas poblaciones, entre las que cabe citar a CA-
BATEJADA, CORIA, ATTIGAL, VALENCIA DE
ALCANTARA v ZARZA T.A MAYOR, En TR1.JI-
LLO, dentro del incomparable marco de la Plaza
Mayor, se despide el Cristo del Perdon de la Vir-
gen de la Soledad entre los redobles de los tam-
bores y los suaves vaivenes gue los costaleros
hacen con las imdgenes. Procesion de los capa-
zos llaman en EL TORNO a este recorrido dal
Viernes Santo, en el que la Dolorosa es alum-
brada por los capachos de aceile que arden en
las esquinas.

SABADO DE GLORYA

Significativo es el acto procesional que en es-
ta noche realiza en AHIGAL la Cofradia de 1a
Vera Cruz, que sube hasta el Calvario pava pro-
ceder al desclavamiento y posterior traida al Co-
rral Concejo de la Cruz que alli se colocara la
noche anterior.

El Sabado Santo cacercfio, aungue muy esca-
samente, vive sus desfiles procesionales. De és-
tos merecen mencién el de la Cofradia de la Se-
ledad ¥ del Sanle Sepulero de PLASENCIA v el
de la del Sanifsimmo Cristo de las Batallas ¥ Ma-
ria Santisima de los Dolores de CACERES, Sale
¢sta hermandad de la concatedral con ¢l paso de
Nuestra Schiora del Buen Fin y Mazaret.

Generalizada estd por todo el 4mbito provin-
vial Ja costumbre de encender hogueras a las
puertas de las iglesias. En ellas tienc lugar el
acto de 1a bendicién del fuego, previo a la bendi-
cidon del agua que se enmarca deniro de la litur-
gia de la Vigilia Pascual. En el medio rural cace-
refio susle acudirse @ esta ceremonia con algin
reciptenie para lomar el agua recién bendecida
gue entrega el sacerdote. Con ella tudavia rocian
las viviendas, los establos e, incluso, los huertas,
va que se sigue estimando gque libra de las in-
fluencias malignas, de las acechanzas del demo-
nio, de la presencia de las alimanas y del peligro
del rayo,
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Tras la misa del Sabado de Glaria se puede
asistir en diferentes lugares al ritual de la Quema
del Judas. Aunque no faltan quienes ven en la
deslruccidn por el fuega del apéstol traidor ecos de
pricticas judeo—inguisitoriales, nuestra opinién cs
quc semejante proceder hay que analizarlo desde
un plano meramente simbdlico que conlleva la
aniquilacion del invierno, representado en el Ju-
das, y la resurreccion de la primavera. Gran inte-
rés reviste esta Quema del Judas en CABEZUE-
LA DET. VALLE. Es el Judas un pelele del lamarno
de un hombre de estatura normal. Se confecciona
a basc de ropas y zapatos viejos v va relleno de es-
cobas y petardos. La cabeza, que suele cubrirse
con un sombrero, estd formada con una calabaza
hueca a la que se fija una barba pelirroja. De un
braze le cuclga una bolsa con las treinta monedas
de la venta de Cristo y del cuello le cae una cartel
en el gque puede leerse el motivo de la condena,
que se hace pablica en una plaza de la localidad.
Durantc 1a mafiana se le pasea por las calles mon-
tado en un tracior, seguido por una mullilud de
nifos que le dedican ritmicos insultos:

Judas Iscariote,
maltd a sy padre,
COoR un garrote.

Poco después de las doce de la noche se le
prende Muego al Judas, luego de haberleo colgado
en medio de una calle. Las cxplosioncs, ¢l humo ¥
el olor a pélvora lo inundan todo. Un rito con se-
mejantes caracterislicas, denlro del Valle del
Jerie, 1o encontramos en NAVACONCEJO.

La Quema del Judas goza de gran profusion en
las comarcas de La Vera y del Campo Arafiuclo.
GARGANTA LA OQLLA cclebra su Fiesta del Ju-
das a imitacién de la de CABEZUELA. En JA-
RANDILLA las pends son las encargadas de la-
bricar los distintes peleles, puesto que aqui hay
uno por cada barrio. Llevan las entraiias repletas
de cohetes v al cusllo un repelilivo lelrero: “Judas
serd quemado por traidor”. La salida de la misa
marca el momento de las ejecuciones. El Judas de
TORREMENGA es objeto de un juicio popular,
haciendo caer sobre él la culpa de tndos los hechos
0 acontecimienlos negalivos gue duranie el ano
ccurriercon en ¢l pueblo. Léogicamente €l muiieco,
encarnacién del mal, es condenado a la hoguera.
La sentencia se cumple a la medianoche, tras la
Misa de Gloria, Con posterioridad los mazos, que
han aguantado impasibles el tragueteo de los pe-
tardos que el Judas lleva en su interior, organi-
zan la Ronda de Pascua. Bn TALAYUELA es una
cofradia de treinta y tres miembros la encargada
de realizar el Judas, asi como del juicio, encarce-
lamienio, paseo y gjecuciin. El pelsle perece victi-
ma de las llamas, colgado de una cuerda en media
de la carrctera cl Domingo de Resurreccién.

Fuera de las mencionadas dreas nos topamos
con el ritual de la Quema del Judas en MONTE-
HERMOS0 vy en CASTANAR DE IBOR. En este
altimo lugar se da cuenta del pelele al concluir
la procesién del Encuentro, nunca antes de las
siete de la manana. El vecindario festeja la que-
ma con churros, chocolate, perrunillag, aguar-
diente ¥ migas.

31 la mucrte del Judas conlleva el simbolismo
de la muerte del invierno, pedemos rastrear aho-
ra otras manifestnciones festivas que aluden al
renacer de la Naturaleza. Claros ejemplos de ello
son las enremadas. Asi en CACHORRILLA los
mozos adornan en la noche del Sabado de Gloria
las puertas ¥ ventanas de las jévenes en “edad de
merecer” con helechos, montando guardia ante
las viviendas en evitacién de que otros posibles
prelendientes hagan desaparecer los adornes ve-
getales, Levantar ol arco de los guintos es prdcti-
ca habitual en ALMARAZ. IPor su parte los quin-
Los de SERREJON enraman de espinos, escobas
y romerog las cruces del Calvario, al tiempo que
colocan trenzas de forraje en las ventanas de las
novias ¥ en las calles por las que transcurrira la
procesion del Encuentro. Esta se hace al amane-
cer. Las mozas llavan a la Virgen y los mozos al
Cristo Resucitado, v al avistarse ambas imdgenes
en el Calvario se prodigan las salvas de escopelas
¥ los cstallidos de eohetes ¥ se entonan estas co-
plas de singular belleza:
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Una masiana de Pascuas,
anles de safir el sol,

salid la Virgen Maria

en busca del Redentor.

A tu presencia me acerca,
Sagrada Virgen Maria;
st e didis vuesiro licencia
og acompaard este dia.
Coged, moncebo, al Nifo;
{levadie por la Estacidn
donde sufrio tantas penas
en su Sagrada Posidn.
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DOMINGO DE RESURRECCION

Loa cantos de rondas adquicren gran relevan-
cia en la madrugada del Domingn de Resurree-
cién en los mas diversos puntos de la geografia
provincial. Interesante, Lanto por su letra como
por su melodia, es el pasacalle que se canta en
NAVACONCEJOQ. Principia el mismo con la soli-
cilud de permise al cura del pueblo para desgra-
rar las coplas de rondas y aguellas otraa que
acompafiardan la procesion del Encuentro:

Andanilng
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Al gefior cura del pueblo

le pedimos un favor,

para cantar wnas coplas

a la gran Besurreccidn.

Al seflor cura del pueblo
venimos a darle un vito,
porgue nos ha predicodo

la muerte y Pasidn de Cristo.
Levdntate, mayordome,

si te quieres levaniar,

gue el que murio en el madero
ha vuelto a resucitar,

Esta calle es un jardin,
toda lleno de rosales,
porgue en ella estd lo Iglesia,
y dentro, Cristo y su Madre.
Lovdnitate, sacristdn,

a poner la Iglesia maja,

que ha resucitado Cristo

a las tres de la mafana.
Levanitaos, vecinitas,

esas del barrio de lo Iglesio,
que ha resucitado Cristo

v Maria estd contenta.
Levanitaos, vecinitas,

esas del barrio de Abajo,
venimos cortando flores
desde la Iglesia ol Calvario
Levantaos, vecinitas;
bajad @ correr la calle,

que vendrd lg procesion,

v ent ello, Cristo y su Madre.
Un dngel alzd la losa

¥ la ascension subic ol vielo,

y los guardias, aterrados,
se cuveron al suelo.

A las va citadas Rondas de Pascua de TORRE-
MENGA y NAVACONCEJO hay que anadir las
Albords de Pasenno de CABRERO, REBOLLAR,
VALDASTILLAS y PIORNAL vy los Pasacalles de
lus Anrores que, previo al Rosario de 1a Aurora,
recorren las calles invitando a los vecinos a osta
celebracion de exaltacidn mariana, camo sigue vi-
gente en SANTIBANEZ EL BAJO y AHIGAIL. A
la localidad ahigalefia corresponden estas coplas:

Al Rosario de la Aurora tocan,

dives que llueve v no quieres ir;

a jugar a los naipes te pones.
[Cuatro mil demonios te siguen a ti!
Cristianos venid,

decutos lHegad,

no se pierda lo que fanto vale

por la perecita

de no radrugoar.

I rosarte de por la maiana

es una cadena de mucho valor,

que por ella se sube a los cielos

a ver ¢ Moarta que es Madre de Dios.
In devote por ir al rosario

POr Lng Ventana se quiso arrgior,

+ e dijo la Virgen Maria:

;Detente, devoto, por la puerta sal!
El demonto sentado a su silla

se queman ¥ s¢ abrasa porgue oye decir
que ha necido el Hijo de Dios,

Hijo de Maria, nieto de Joaquin.

De los cielos bajé una paloma

v o Sante Dnminge se vino ¢ posar,
¥ aduirtic que en el pico trafa

las cincuenta rosas del santo rosal.
Egs Maria depisito firme,

Arecn misteriosa del gran Salomdn,
donde todas las almas piadosas
vienen fervorosas ¢ hacer oracion.

Principian las procesiones del Encuentro en
CECLAVIN, donde a las 24 horas del S4bada de
Gloria los jovenes sacan al Cristo Resucitadoe por
la puerta derecha de la iglesia y las mozas a la
Virgen por la izquierda. Tras recorrer calles dis-
tintas, se produce ¢l encuentro de las imédgenes
enire tanidos de campanas, mieniras que los que
portan al Resucitado sallan ¥ lo mueven en conti-
nuos vaivenes. Cuando el sacerdote inciensa los
pasos los cazadores disparan salvas desde venta-
nas y balcones.

Domingo de los tiros laman en ZARZA L.A MA-
YOR al Domingo de Resurreeeién. Clentos de esco-
petas egeupen pélvora v salvade cuando sc avistan
el Resucitado v la Virgen del Castillo ¥, entre
aplausos, los portadores hacen tres solemnes reve-
rencias, También es ahundante la presencia de es-
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copeleros en HERRERA DE ALCANTARA., Tiene
aqui lugar el encueniro junto a una gran arcada
floral que se cenfecciona en la plaza. Quicnes lle-
van las im4agenes, al aproximarse, ejecutan un
juego de pasos adelante y atrds después de cada
una de las cinco reverencias que la Lradicién obli-
ga electuar.

En DELEITORSA los estandartes de la cofradia
cncabezan ambas procesiones. Al enfrentarse las
imagenes, las ensefias se inclinan poniéndose a
ras del suelo y los mayordomos se arrodillan tres
veces, siguiendo la indicacién de los versos que en
eq0s Instantes canta el core de mujeres:

Tres veces se arrodillaron
cuando se vieron los doa:
el Hijo beso a su Madre,
{e¢ Madre al Hijo besd.

Posteriormente los astandaries se Locan entre
51, hay abrazo de los mayordomos y el cura, antes
de inciensar las imagenes, quita el manto negro a
la Virgen para que sc descubra el de gala que lleva
debajo;

Venga usted, padre amoroso,
n guitarle el manto negro,

gue se ho encontrado a su Hijo
a vista de todo el pueblo.

Apenas varia el ritual v menos ann las coplas
en la localidad de ROMANGORDO, donde 1a pro-
cesion del Encuentro se desarrolla instantes pre-
vios a la misa de media manana. Las reverencias,
los chogues de las andas y un ciimulo de canciones
que responden a una idéntica estructura sen eca-
racteristicas comunes a la préactica totalidad de los
desliles del Dominge de Pascua, entre los que des-
Lacamps los de CASAR DE PALOMERO, SANTA
CRUZ DE PANTAGUA, PIORNAL, TORNAVA-
CAS, CORIA, HERVAS y TALAYUELA. En el ul-
timo puchlo los pasos del Resucitado y de la Vir-
gen se encuentran ante un floral arco de triunfo. A
la procesion de PERALEDA DE LA MATA asisten
dngeles y loronas, sicndo dos mozas enlutadas las
gque se encargan de desprender del cuerpe de la
Virgen ¢l manto negro que la cubre. CACERES
mantiene la procesién mas concurrida de cuantas
se celebran este domingo en la provincia. Su orga-
nizacién esld en manas de la Cofradia de Nuestra
Seiiora de la Soledad y Santo Entierro. El encuen-
tro se realiza, a mediodia, en la Plaza Mayor, a
donde acceden el Criste Resucilado, que entra por
la Gran Via, y la Virgen, que llega atravesando el
Arco de 1a Estrella.

Tal ¥y como sc nos presentan las procesiones del
Encuentro, todo parcce responder a una simplifi-
cacién escenografica de lo que antafo debié scr
una popular dramatizacion de los instantes que
van desde el anuncio a 1z Virgen de la resurrec-

cién de Cristo hasia el momento en que ambos se
avistan. fin la aciual puesta en escena se afiaden
algunos elementos simbidlicos, cuales son los pen-
doncs blanco y negro que en distintas poblaciones
acompanan las procesiones, en una clara alusién
al hien y al mal, a la muerte ¥ & la resurreceién.
La procesion del Encuentro de AHIGAL nos marca
los pasos de la aludida escenificacidn. La Virgen
del Rosario, cubierta completamente de negro, re-
cibe un saludo en forma de alborada a la puerta de
la iglesia:

Buenos dias tengdis, Madre,
Madre de la Soledad.

; Vais a ver o vuestro Hijo?
Ha resucitado ya.

Hombres ¥ mujeres toman caminns distinloa,
Portan los primeros al Cristo Resucitado y abre la
marcha el abanderado con el pendén blanco. Las
mujeres llevan a la Virgen v la banderola negra:

Mozes, coged la bandera,
el estandarie v lo cruz;
tus mujeres con Maria,
¥ los hombres, con Jesds.

En el llano de San Blas se divisan las imagenes
v lus coplas comienzan a marear el compertamien-
o de quienes son testigos del divino encuentro:

Ved, alli viene Jesis;

¥y ved, aqui va su Madre;
fdgase la gente un corro,
gue tlegan a saludarse.
Va hacizndo {a reverencia
hasta fres veces seguidas.
La iristeza que ella lleva
se convierte en alegrin.

El tono tristén que hasta ese instante ha
acompanado a las cancicenes se torna, como re-
quiere la secuencia, en el oportuno allegretto:

Gi-da - 0l mes =10 & Ma-d - & quiclac-lt e
sleel man-ta a0 Moot - oa LT T o

it ve=10 - g6o —— forqugy mw - cha Ja 2 - e - gri-a —
v - {a pe-sa - do. — Pereguen mu - ghe  da s - e —gi‘i.=a ——

— que vl gan - 82w e o G e ba— P e Qui-ta-
— de lmt - fe MR- oe—e- 2 - fa e R

RQuitale ese manto a Maria
quitale ese velo negro,
porque es mucha lo alegric
que va a cantarse en el cielo.
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Quitale ese mantc a Maria,
quftale ese manto pesado,
porque es mucha ba alegria
de Cristo Resucitado.

Ante un zajumerio de tomillo quitan a la Vir-
gen el manto negro que ocultaba el manto de afe-
gria, de color plateado. En este preciso instante
Jos abanderados participan en una frenética la-
cha con sus pendones, EI negro, siempre perde-
dor, emprende la huida por una calle opuesta ala
que ahora tomara la procesién, Virgen y Cristo
unidos, hacia la iglesia, precedida por el ondulan-
te movimiento de la enseria blanca.

En TORRECILLAS DE LA TIESA, donde ne
falta la Alborada de Resurreccion, asistimos a
otre enfrentamiento ritual durante la procesién
del Encuentro. A la conclusidon de las consabidas
genullexiones en la plaza, doa grandes cruces de
madera gon chacadas estrepitosamente entre si
hasta romperse en astillas. Elle da paso al reves-
timiento de la Virgen con la indumentaria blan-
ca, reanuddndose la procesién entre el eco de
unas iiltimas estrofas:

[Qué contenta va Marin
con su Hijo por delante!
Lieva el manto de alegria
y el rosario de diamants.
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LA UTILIZACION DEL ESPACIO EN EL FOLKLORE

COREOGRAFICO RIOJANO

INTRODUCCION

Son muchos los elemantos consustanciales a la
expresion dindmico—ritmica de la perscna o del
grupo humano. En entregas anteriores hemos ha-
blado de algunos de ellos, siempre de un modo re-
sumido y desde la perspectiva del trabajo de cam-
po que vango realizando en el entorne ricjano des-
de hace aios. Se trata, entre otras cosas, de dara
conocer las conclusiones a las que vamos llegando
al analizar una gran cantidad de informacién obte-
nida con el magnetéfono y la libreta en las manos y
que, coma es obvip, no puade ser mostrada tal
cual v en su totalidad. Hay gue intentar no aburrir al
lector, cuyo tiempo e interés no tienen precio.

Lo que ahora deseo mostrar es €l modo en gue
se ocupan los espacios en el ambite del folklore co-
reografico riojano, y la forma en la que la actividad
coreografica evoluciona diacrénicamente ocupandeo
unas parcelas espaciales, abandonando otras, etc.
La utilizacion del espacio por el grupo humano es
tema que viene interesanda a los aniropdlogos de
la cultura desde hace ya tiempo. En realidad desde
esa misma perspectiva, también interesa al espe-
cialista en al andlisis da los elementos espirituales
dae esa cultura, es decir, al folklorista. En su activi-
dad, la persona delimita parcelas dentra de las gue
se mueve de modos diferentes, establece fronteras
personales y colectivas frente a otros espacios cir-
cundantes, con los gue “hierve” an relaciones de
todo tipo. Los espacios surgen como frute de las
relaciones de parentesco “dentro de” y “entre” los
nucleos familiares, como conclusién de las jerar-
quias sociales que marcan pautas de comporta-
miento dentro del grupo social y, pot supuesto, en
relacién a los desarrollos mentales de los gus flu-
yen las conductas esenciaimente religiosas del ser
hurnano.

En conexién con el Ultimo ambito citado, debe
hacerse notar gue los estudiosos ded fendmeno re-
ligioso, piedra de toque del analisis en materia de
folklore, han desarrollado con acierto la teoria de
los espacios en base a dos grandes modalidades:
los espacios sagrados y los profanos, conclusidn a
la que han llegado a la luz de los estudios que
abordan la problemética del rita, entendido éste por
una buena pane de los investigadoras (no por to-
dos) coma consustancial al mito. Desde sl punto de
vista del folklorista, desde lusgo interesa identificar
cudles son esos dos grandes ambitos generadores

Joseé Antonio Quijera Pérez

para la comunidad en la que se desarrolla la fiesta,
ofy |la danza, es decir, ¢l entramado ritual. Pero
tampién le interesa de modo especial la forma en
que de un mode dinamico se va ccupando ese es-
pacio, ¢ se abandona, y debe fijarse en las peque-
flas parcelas de terreno que se van estableciendo
con el desarrollo coreografico y festivo, los matices
que diferencian unas de otras, la concentricidad
cuando se da, vy cuande no, las naturalezas exceén-
tricas de los espacios, los flujos de carécter lineal
gue se establecen, fos solapamiertos, eic.

Repito, por enésima vez desde esta publica-
¢idn, gue las conclusiones gua van a ser mostra-
das son el fruto del analisis del estada de cosas en
el ambito riojano, pero que podemos llegar a con-
clusiones parejas para otros espacios geografi-
co—humanos, y gue basicamente los métodos de
trahaje son iguales cuando queramos apreximar-
nos a la realidad de otras areas. La hlisqueda de la
exclusividad en el fande de lag cuestiones es, prac-
tica y generalmente, algo asi como la busqueda de
El Dorado.

GCome digo, partimos del andalisis del folklore co-
reografico como elemento ritual en sus diferentes
aspectas. En el estudio de los fundamentos espiri-
iuales de la sociedad riojana que vengo desarro-
Hlando desde hace afos en esta misma publicacion,
y en otras varias, he querido resaltar la diferencia-
¢ion conceptual y semantica que los propios rioja-
nos establecen antre “danza” vy “baile” y que mis
mas de doscientos informantes me han querido
mostrar y definir, sobre tado durante los primeros
mementos en la labor de campe, cuando ne sa-
biendo adn identificar en todos sus términes los
elementos que me iban siendo presentados los to-
maba por sindnimos. Como digo, los infarmantes
me corregian y se esforzaban en ensefar los signi-
ficados que las palabras tienen para ellos. Repito
que se trata de una clasificacidn que establecen los
habitantes de la zona, utilizando dichas palabras,
gs decir, "danza” y “baile”, conceptual y literalmen-
te, mostrandole las diferencias al investigador. Se
trata, por tanto, de una diferenciacion y definicion
gue es valida para el entorno estudiado, estableci-
ga por los propios riojanos con tales términos, y no
otros. No es el estudioso del folklore riojano quien
necesita ‘inventar’ términos teorizando y clasifican-
do sus conclusiones. ;Debe ser aclarada esta idea
una y otra vez?, Tedavia hay investigadores, por
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supussto totalmente ajencs a la realidad ricjana vy
desconocedores de su naturaleza, que no llegan a
comprendar mis palabras. jEs esio un problema
de comprensicn lectora, o se trata de mis deficien-
cias como comunicadaor? Sin duda, lo dhimo (1).

Antes de iniciarmos en el tama, acansejo al lec-
tor interesado que relea el peguefa estudio que me
fue publicado en esta “Revisia de Fotklore” con e
titulo Tiempo sagrado y folklore coreogrifico en La
Riofa (2). De algun modo, el presente trabajo s 1a
continuacion de lo que alli se decia, intentando
completar el binomio tiempo—espacio desde una
misma perspectiva,

ESPACIO SAGRADO

Como punto de partida de este analisis y para
situarnos en el tema, vale la pena recordar las dos
modalidades de tiempo sagrado dancistico en el
entorng geegrafico que nos ocupa:

a) Las pablaciones repartidas entre las monta-
has y los valles adyacenies, someten su cicto de
danzas a tres momentos festivos anuales. Durante
la primavera, la imagen sagrada es traida desde su
ermita a la localidad. A mediadas del estio se cele-
hran las fiestas mayores, y a finales de esta misma
estacién la imagen es devuelta a su ermita.

h} Junto al Ebre, son solamente dos los momen-
tos festivos en torno a la imagen protectara y con in-
tervencion de los danzadores. A comienzes de la pri-
mavera, al igual que en el case anterior, y hacia la
conclusidn del verano, coincidiendo con las fiestas
mayores y ef regreso de la imagen en una sola fiesta.

Existe una intima interretacién entre estas dos
madalidades de calendario cen el desarrollo coreo-
grafico abarcado en dichos periodos, y las dos
grandes especializaciones agricolas de la zona,
conformandose un todo de naturaleza muy homo-
genea y congtante para cada una de las areas en
funcion de las variables citadas. La riqueza simbdli-
ca de estos entramados fastives de marcada com-
ponente agraria es abrurnadora (3).

Hecha esta primera aproximacion que nos va a
situar en los momentos en los que |os danzadores
muestran a la comunidad su labor bien ensayada,
podemaos comenzar a observar la naturaleza de los
espacios comprendidos.

Anualmente, la primera encomienda del grupo
de danzadores es recoger la imagen de la deidad
protactora de la localidad en cuestion, alii donde ha
invernado, para acompanarla en procesion hasta la
iglesia situada en ia poblacién. En la gran mayoria
de los casos, estas ermitas solitarias se encuentran
situadas fuera del nicleo urbano, con frecuencia
aleiadas varios kildmetros e inclusc en zonas de

montafa y bosque de cansing acteso a pie. Vea-
mes algunos ejemplos. En Matute, localidad serra-
na, la etmita de San Quiles se encuentra situada
sobre la cima de una montafna boscosa a unas dos
horas de marcha. En Anguiano, la ermita de Sania
Maria Magdalena se localiza en una zoha de bos-
que moanie artiba a una media hora del puebilo,
mientras que en San Asensio, a las arillas del Ebro,
la armita de la Virgen se halla bajo la colina de Da-
valillo, redeada de vinedos a mas de una hora de
camino. En otros casos, las distancias son algo
mas cortas, quedando ia ermita en cuestion a las
afueras del nucleo de pablacidn: Traviana, Almarza
de Cameros, Qllauri, etc. En algunas ejemnlos, el
prograsivo crecimiente del municipio ha hecho gue
las ermitas, situadas con anterioridad fuera de los
limites urbanisticos, hayan quedado ahora absorbi-
das, como es el caso de la ermita de la Virgen de!
Valle en Cenicero.

Llegados a la srmita en cuestidn, una vez reali-
zados los rezos de rigor ¥ en &l momentq en que la
imagen asoma al exterior portada en andas, los
danzadores dan comienze a su infervencién, pri-
mer eslabon de una cadana cereografica que va a
desarraliarse a o largo de varios meses.

Debe hacerse agui un inciso. En ta localidades
ricjanas, los danzadores no han tenido el derecho ni
la obligacién de efectuar su actuacion en el interior
de las iglesias. Can excepcion de alguna localidad
concreta {Ventosa, por ejemplo), y de alguna nota
de archivo que indica lo contrario para algin caso
particular, el desarrcilo coreografico ha venido con-
sumdndose en el exterior de los templos, pero si a
la puerta de éstos, iglesias ¢ ermitas. Conocemaos sl
caso de algunas poblaciones en las que ahora los
danzadores si realizan parte de su labor en al inte-
rior de 1a iglesia, pero también sabemos con seguri-
dad que se trata de cambios de ultima hora, a raiz
generalmente de las transformaciones sufridas por
los ciclos de danzas en los procesecs de recupera-
<idn durante las décadas mas tecientes.

La campa que circunda la ermita es un primer es-
pacio sagrado, es el lugar sobre el que da comienzo
el conjunto de ritos en torno a la imagen sagrada,
con la colabaracion de los danzadores que confar-
ma el eje central bien orientado hacia la imagen por-
tada en andas. Esta imagen, va dispuesia an el ax-
terior y vigilante del eje citado, es el punto cardinal
de referencia, a la vez que va a originar ¢/ alfa y el
omega de ia circunierencia que se forma por las
personas observantes del rito coreografice. La ocu-
pacidn del espacio es circular, aunque perfectamen-
te orientado, y con un eje muy dinamico, el del gru-
po de danzadores gue gjecutan parte de su reperto-
rio. El dinamismo de la actividad coreografica con-
irasta con |a estructuracién estética del espacio cir-
cular humano ante la ermita (Fig. 1}.

— 123 —



MONTE

CUEVA

FUENTE
ERMITA

30SGLE FPRADO

Figura 1

A continuacion, tiene lugar una procesién en-
cabezada por los baitarines a los que sigue la
imagen portada a hombros sobre sus andas, de-
tras de la cual caminan autoridades y romeros. E
desarrolio cereogréfico es lineal, progresivo en el
espacio. La razon de ser de este cortejo es la de
conducir la figura sagrada al ndcleo urbano, con-
cretamente hasta la iglesia, a cuyo interior accede
frecuentemente la deidad por medio del pasillo
formado por las dos filas de danzadores. al igual
que el resto de |a peblacion. Tras los rezos en &l
interior del templa, suelen darse por concluidos
los actes de esta jornada festiva. En este caso.
observamos una ocupacidn lineal del espacio, di-
namica tanto corsografica como espacialmente,
muy evolutiva. La funcicnalidad es clara en este
caso, aunque existen otras de naturaleza mas
simbdlica a las qus sa hara refarencia mas ade-
lante (Fig. 2).
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Se han secuencializado dos astructuras prima-
rias contrapuestas en la forma, a la vez que en 5us
funciones, y por deméas en el transfondo simbdlico
gue asumen: la circularidad estatica frente a la linea-
lidad dinamica.

El siguiente hite tiene lugar con motive de las
fiestas patronales o fiestas mayores de cada pobla-
cién. Ahara, el grupo de danzadores actia, en lineas
generales, en dos momentos bien diferenciados, en
los que se desarrollan dos situaciones formales que
pusaden llegar a parecer incluso contrapuestas, perc
que sin embargo vienen a ser consecuentes la una
de la otra y complementarias: “la procesion” y “los
troqueaos”, por utilizar dos denominaciones muy ge-
neralizadas en la zona con las que 105 propios rioja-
nos identifican ambas situaciones.

Hemos visto localidades en las que la procesién
tiene lugar antes de la misa, y también hemos ob-
servado otras en que el orden se inviarte. Basica-
mente, la procesidn comienza en el mamento en
que la imagen sagrada, portada en andas, asoma
al sxterior del templo, momento en que las danza-
dores, encabezados por el maestro de danzas (4},
ejecuta alguno de los nimeros coreograficos espe-
cificos para este evento. También la procesion asu-
me su propio repertorio especifico de danzas.

Coreogrélicamente hablando, la procesion se
desarrolla en torno a una figura muy dindmica que
obliga al avance del cortejo, la imagen y los danza-
dores, entra la que se intercalan algunos numeros
estaticos en momentos o puntos cancretos del reco-
rrido. Espacialmente, se parte del centrc de Ia loca-
lidad, su plaza, en tormo a la cual se localiza ia igle-
sia, el ayuntamiente, viviendas, etc., para pasar a
ocupar rdpidaments el extrarradio de la poblacion,
rodear el nucleo urbane por sus afueras girando en
el sentido contrario a las agujas del reloj, y regresar
de nuevo a la iglesia sin parar de danzar.

Se trata enh este caso de una marcada estructu-
ra circular, de gran amplitud, mediante la que se in-
tenta abarcar a toda la poblacion, pero que mues-
tra un gran dinamismo sustentado no sélo en el
movimiento giratorio radical del cortgjo, sino que
también se apoya en la vital coreografia que van
desarrollando los danzadores incesantemente pro-
gresando en daos filas (Fig. 3).

Postetiormente al rito procesional tiene lugar la
“ocupacidn coreogréfica” de esa centro an torno al
cual se ha buscado abarcar a toda la pablacion. En
la plaza, a cabalic entre la iglesia {(en la mayoria de
los casos laimagen ya ha sido guardada en el inte-
rior del templo) v el ayuntamiento con la presencia
en la calle de las autoridades locales, se interpreta
todo el conjunto de numeros musical—careograficos
en los gue los danzadores, verdadero centro de
ese mundo local, emplean palos, arcos, espadas,
etc. Los espectadores circundan al grupa, pero la
circunferencia queda perfectamente crientada toda
vez que ahora es el concejo quien ocupa sl punto
refarencial. Mientras tanto, el grupa de danzadores
construye su eje convergente en dicha referencia.
Vuelve a contraponerse el estatismo circular obser-

— 124 —



NUCLEC

7N

IGLESIA AYUUNTAMIENTD

URBAND

Figira 3

vante frente al dinamismo ejecutante deal rito cen-
trado en el interior del airculo antarior. Obviamente,
a medida gue las diversas coreografias van suce-
diéndose, el grupo adopta formas espaciales dife-
rentes dignas de ser observadas y a las que luego
he de hacer referencia, pero que basicamente sé
articulan en la creacién e una estruciura en cruz
gue con frecuencia culmina en el circule en movi-
mignto (Fig. 4}.
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En méas de una ponlacion, ia secuencializacion
de estas dos fases se fnvierte. Entonces, en primer
lugar se ocupa el ¢entro. para luego desarrollarse
la procesidn configurando el gran circulo. Pero lo
que si es practicamente una constante en todas las
poblaciones en las que se conserva el conjunto de
danzas y de ritos al completo es gue ambos even-
tos tiendsn a mostrase por separado en diferentes

momenios de la jormada, a la vez que necesitan
formar parte de la liturgia de un mismo dia, el dia
en honor a la deidad de culto local.

Cuando la imagen abandona la poblacién y es
transportada a su ermiia el verano estd presto a
concluir. La mayor parte de las labores agricalas
que '8 son propias ya han sido realizadas. Ahora,
en otra jornada festiva vy de un modo lineal la pro-
cesion desanda el recorride efectuado meses
atrés, alla por el comienzo de la primavera. La es-
tructura de esie dia es practicaments inversa a la
que hemos visto al principio, y los desarrollos espa-
ciales san basicamente similares. Una vez la ima-
gen en su ermita, y desarrollados los actos festivos
propics del dia {con frecuencia se asisie a una ro-
meria en las campas circundantes al pequefo tem-
pla gn la que las familias y cuadrillas de amigos co-
men juntos), la gente regresa a la lecalidad un poco
desordenadamenie, dédndoese por concluidos los ac-
tos gue giran en tomo a la deidad de culto local y al
grupe de danzadores hasta la proxima primavera,

COREQGRAFIA Y CENTRO ESPACIAL

En todo 1o anterior, hemos padido observar que
el grupo de danzadores despliega su labor en tomo
a dos grandes formas:

a} Durante las procesiones la coreografia es li-
neal, ya sea trazando una amplia circunferencia, o
bien buscando el traslado de un punic a otro.

b) En la plaza, se ocupa el espacio identificando
un centro en torno al cual se van generando [as co-
reografias sin traslacion, es decir, sin el abandono
de ese gje.

Durante las procesiones fundamentalmente el
grupe de danzadores encabeza el cortejo, estructu-
randose en dos filas de a cuatro, encabezadaos por
al maestro de danzas, y seguidos de los musicos vy
la imagen sagrada partada en andas. Aungue en
determinadas poblacicnes y momentos esta estruc-
iura se enriquece con algunos cruces de filas al
cambio de la estrafa musical, es ésta la figura basi-
ca sobre la que se desarralla una corecgrafia sen-
cilla pere muy dindmica que parmite el avance da
toda la comitiva.

Vamos a fijarnos mas detenidamente en lo que
acurre cuando los danzadores identitican el ejs
central del circulo de espectadores en la plaza, en
sl centro del pueble y orientdndose hacia las autori-
dades (o hacia la imagen en otros casos). Si pudié-
ramos observar el devenir coreografice a vista de
pdjaro, veriamos cémo el grupo va adguiriendo dos
conformacionses fundamentaias una y ofra vez:

a) El grupo de ocha danzadores constituidos
an dos filas orientadas hacia el lugar desde al
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que ohservan el alcalde y concejales rara vez
gjecuta la coreogratia, de palos por ejemple, sin
evolucionar a partir de esta posicion de partida,
sino que el eje que ahora es longitudinal pasa a
ser transversal, vuelve a ser longitudinal pero
ahora orientado en direccién opuesta a la de ini-
gio, para seguidamente volver a la transversali-
dad. y concluir en la posicién inicial. Al final, se
han marcado los cuatro puntos cardinales.

Cada una de las orientaciones longitudinales o
transversales que se van dibujando recibe en mu-
chas poblaciones el nombre de “calles™ y en alguna
otra el da “caras”, Se pueden dihujar cuatro calles,
cinco en el caso de querer repetir coreograficamen-
te la primera, ocho cuando se pasa dos veces por
la misma orientacién, e incluso dieciséis pasando
cuatro vaces per los cuatro puntos cardinales. Des-
de arriba, la imagen que queda en el aire es la de
una “cruz griega”, £s decir, de cuatro brazos igua-
les, construida sobre un centro fijo, un eje inamovi-
ble, y cuyos brazos han ido mirando consecutiva y
crdenadamente a los cuatro vientos.

Este giro del grupe que ha propiciado las diver-
sag orientacicnes de las que venimos hablandoe se
ha sucedido de un modo pertectamenta ardenado,
estricto en su forma, dirtgido por el maestro de dan-
za que va marcando las posiciones orientadoras de
lo gue debe considerarse como cabeza de farma-
cidn, y constante en toda la zona riojana. Se trata
de un giro a favor de las agujas del relgj.

b} En otros muchos numercs musicai—coreo-
graficos, se busca una estructura circular, con
dos posibilidades diferentes, pero que siempre
se basan en el movimiento equidistante con res-
pecto al centro o gje.

En algunos casos es todo ei grupo, formado en
circulo y mirando en el mismo sentido de giro, el
que se mueve al unisonc en dicho sentido, para
luego girar sobre si mismo con la intencidn de de-
sandar lo anterior, Asi ocurre en muchas danzas de
cintas locales que giran en torno a un alto mastil. Se
trata de una coreografia conocida en las poblacic-
nes rinjanas comeo “el arbol”, “el arbel de cintas” o
"la enredada” en algun caso. En otros, los danzado-
res construyen la circunferencia mirando alternada-
menta en uno y otro sentido. A ia hora de bailar, lo
hacen girando en sentidos contrarios y cruzandose
por dentro y por fuara. Asi ocurre en algunas dan-
zas de ointas comoe las anterores, también en dan-
zas de palos en las gue se golpean !as herramien-
tas en los cruces, en danzas de arcos, etc.

En mas de un lugar hemos podido observar am-
bas estructuras fundamentales formando parte de
una misma danza. Por ejemplo, las danzas de pa-
los de Briones van dibujando las sucesivas “calles”,
para luego concluir con la coreografia circular en-

frentada conocida como “la cadena” en dicha po-
blacidn. También es cierto que cuande esto ocurre,
la melodia cambia radicalmente, al igual que lo ha-
ce la sustancia coreografica, mostrando claramen-
te la sucesion de dos situaciones diferentes pero
consecutivas. '

La resultante de tode lo anterior es la primacia
de dos formas concretas sobre otras de mucho me-
nor rango cuantitativo en el entorno rigjano (%), En
primer lugar, y respecto a su extension por toda la
gran cantidad de danzas que la asumen, encontra-
mos un tipo de ocupacion espacial cifrada en torno
al circulo {orientado, estatico y observante) en cu-
yo centro se arigina una cruz a partir de un gje que
gira en el sentido a favar de las agujas del reloj. En
segundo lugar, con mengs variantes, aunque tam-
bién importante en nimero, advertimos la imagen
del mismo circulo anterior, con otro circulo concén-
trico e interior dinamico, en mavimiento alternante
gn un sentido u otro, o bien en ambos a la vez. Vea-
mes ahora algunos de los elementos simbdlicos
que fluyen de estas estructuras.

CIRCULOS ¥ EJES

Desde la perspectiva de la fenomenologia de
las religiones, ¥ a la luz del analisis de los dispositi-
vos simbélicos que les son innatos, se confirma la
idea de que tanto el circulo como la cruz son sim-
balos fundamentales. Su presencia, un poco por to-
das paries, reafirma a la vez su transcendencia y
su primariedad. Se trata de slementos asumidos
por la gran mayoria de los sistemas religiosos, y
aparecen sobradamente en la imagineria religiosa
de dichos sistemas, tantd en gscultura, como en
pintura, miniaturas, arguitectura; incluse son mu-
chos los mitos en los que se describen procesos
cosMogonicos en torno a ambos elementos, &ic. La
conjuncién de ambes objetos simbdlicos para for-
mar un tedo es muy comun. De este modo, es facil
encontrar en el arte de naturaleza religiosa |a figura
del circuleo que encierra una cruz en su interior, am-
bos concéntricos.

En realidad, con Irecuencia encantramos el cua-
drado en lugar de la cruz, circundados por igual.
Sin embargo, parece probade que |la cruz es ante-
rior al cuadrado como elemento simbdlico, a la vez
que este dltimo es consecutiva del primero, siem-
pre reflejando la misma idea (6).

En un reciente trabajo publicado en esta Revis-
ta de Falklore pudimas analizar el papet del grupa
de danzadores dentro del entramadao festivo. La
idea esencial, desgajada de dicho andlisis, es gue
los danzadores, junto a su maastro de danzas, son
los reprasentantes de la comunidad ante el ser su-
premao, los intermediarios que mediante una liturgia
muy bien articulada entran en comunicacién con

— 126 —



esta divinidad en funcidn de un interés colectivo (7).
La epinidén de Campeaux y Sterckx con respecto a la
simbiosis de circulo y cruz o cuadrado, y el papel de
la cruz en el articulado simbdlico apoya con fuerza
esta tesis: “La cruz es también (a figura que une dos
a dos los puntos diametralments cpuestos, comunes
al circulo v al cuadrado inscritos. Bajo todos estos
aspectos —aspecto de centro que se difunde an (as
cuatro direcciones, o aspecto de juniura gue une vy
reduce a la unidad los puntos extremos de dos octo-
gonales—, 1a ¢ruz tiene una funcidn de sintesis vy de
medida. En ella se unen el cielo y |a tierra, tan inti-
mamente came sea posible. En ella se entremez-
clan el ttempo vy el espacio. Ella es o) corddn umbili-
cal nunca cortado del cosmos unido al centro origi-
nal. La cruz es el mas universal de todos los simbo-
ios, el mas totalizante. Es el simbolo del intermedia-
rio, del mediador, de aquel gue as pot naturaleza
aglutinante continuo del universo y comunicacion
tistra-cielo, de arriba—abajo y de abajo—artiba” {B).

El concepto queda aclarado. La cruz es un cen-
tro inmajorable come platatorma de comunicacién
con el cielo, con la deidad, figura intensa e incesan-
temente construidza por los danzadares en su deve-
nir coreoqrafica creativo, en el desarrollo de su pa-
pel como intermediarios de la comunidad ante el ser
superior al que intentan aproximarse, al que dirigen
sus esfuerzos. Podemos entender gue se “enconan”
en generar cruces, siempre circundadas, unay otra
vez en sus coreografias buscando esa plataforma
de comunicacion.

Es, también de un modo invariable, el clirculo for-
made por los espectadores la figura que espacial-
mente abarca el centro urbano, la plaza, el que ins-
cribe la cruz trazada por los danzadores. Cbviamen-
te, podemos entender esta forma como “funcional™
desde cualguier punto da |a circunferencia trazada
se puede visualizar por igual el rito gue se esta re-
presentando, ¥ de ese modo no plantearnos mas
cuestionas. Sin embargo, ademas de ser la posibili-
dad espacial utilizada practicarmente Unica, y de tra-
tarse de un slemento formal constante en los dife-
rentes sistemas religiosos, al que se recurre una y
ctra vez desde diversas perspectivas, debe recono-
carse gue existen otras posibilidades de observa-
cion distintas a las que hos estamos acostumbranda
recientemente, y mas cuando este tipo de rituales ya
nao son mas que puro espectaculo, como es el caso
de la fila de especiadores gue simpletente comem-
plan fa funcién (¢ dos filas, una a cada lade}, ¢ lo
que se estd convirtiendo adn en mds habitual, 1a ele-
vacian dal grupo de danzadores (sobre un tablado,
noermalmente), para que los espectadores, cémoda-
mente sentados en sus sillas colocadas en perfecta
formacién militar, ohserven y aplaudan.

Desde la perspectiva de las diferentes estructu-
ras cosmicas que se generan coma &lementos es-

paciales en los sistemas religiosos, el circulo busca
simbelizar “el cielo”, el nive! en el que se sitda la divi-
nidad, e incluso a ella misma (9). Desde nuestro pun-
to de visia, la coreografia v todo lo que le acompafia
es entandida como rite asumido por su sistema reli-
gioso, y debemos hacer notar una vez mas que es
precisamente en ese clculo de personas el lugar
desde el que la divinidad cbserva el rito que le es diri-
gido por l0os danzadores {sustituida en otros momen-
tes por el grupo de las autoridades). De hecho, ese
circule tiene principio y fin, limite marcado por la pre-
sencia de la imagen sagrada, se encuentra claramen-
te orientado y marca la disposicion de ia cruz que se
genera careograficamente. Se produce esa ruptura
de niveles cosmoldgicos, permitiéndose asi que la
comunidad humana entre en intimo contacto con el
ser supremo y participanda ambos ambitos, el del ser
humano v el de la divinidad, de una misma esencia,
de un misma plane cdsmice, aquél que permite el en-
scuentro v la camunicacion. Pero debs hacerse una
cbservacion a lo anterior: podemos entender la figura
espacial del circulo qua inscribe la cruz coma el ambi-
to de la deidad siempre y cuando tangamos en cuen-
ta que, atn ante esta ruptura de niveles y de contacto
entra lo humane v lo sagrado, la imagen sagrada per-
manece sismpre por encima de las personas. obser-
va desde arriba, desde la plataforma superiar que se
conforma sobre las andas {10). Siempre existe un
matiz diferenciador, atin ingluso en pleno momente
festivo y en el éxtasis del rito.

Ese circulo viene a sev la puerta de acceso al
mas alla de la pura situacién humana, 'a puerta de
acceso al mundo de 1o sagrado, gue es trazada por
la comunidad humana, convirtiéndose de este modo
en algo mAas que eh un mero conjunto de espectado-
res. También es parte asencial del rito, pues cons-
truye el sspacio comunicative, de relacian, de gon-
tacto con lo sagrado que va & tener lugar en el mo-
meénto cumbre: el periodo festivo, el dia dedicado a
Ia divinidad (el dia dedicado al contacto con la divini-
dad, pedriamos decir), el momente en que los dan-
zadores, gracias a esa puerta o pasillo de unidn en-
tre las niveles coesmoldgicos van a desarrollar el en-
tramado ritual qua les ha sido encomendada preci-
samenta por esa comunidad de personas. Los dan-
zadores, abierto el pasilio, trazado e! eje, despliegan
su cruz de relacion, y comunican mediante el articu-
lade coreografico, 12 sucesidn de figuras laberinti-
cas, impenelrables, empleando sus castafuelas,
sus herramientas, etc., lenguaje de formas, sonidos,
colores, stc., que debe ser entendido por el ser su-
premo, le debe ser propio.

CENTRO SOBRE CENTRO

El segundo tipo de ccupacion espacial viene a
constituir la figura de des circulos concéntricos, ung
de ellos estatico, el exterior en el que se agrupan

—127 —



las personas observantes, a la vez que las autorida-
des o la imagen sagrada, mientras que en el interior
se disponen los danzadores para darle movilidad co-
reografica. Afirma C. Sachs. que la danza en circuio
es el modelo mas antiguo que existe, al que seguiria
con posterioridad la danza en filas enfrentadas (11).

Desde la perspectiva del entramade simbdlico, el
circule exterior es el mismo que acabamos de ver
en el apartado anterior. Por otra parte, el devenir
dancistico del circido interior nos va a dar alguna
pista sobre su naturaleza. En este caso, los danza-
dores giran todes elles an una misma direccion, ya
sea en torno a un mastil de cintas, ya sea en torno al
maestro de danzas que actua como punto de refe-
rencia, ya simplemente alrededor del centro topols-
gice, para luego girar en direccién contraria y desan-
dar lo andado. Tambign ocurre, como antes hemos
anatado, que alternadamente giran unos y otros en
direcciones contrarias, cruzandose por parejas al
aproximarse.

Este constante andar y desandar, de trenzar cin-
tas y destrenzarlas (en el case de la danza alrededor
del mastil}, de cruzarse por dentro v por fuera, © par
fuera y por dentro, de hacer y de deshacer esa espe-
cie de cadena sin fin que es el circulo en movimiento,
sin principio y sin conclusidn, nos lleva & pensar en
rituales en los que se busca el enfrentamiento entre
objetos opuestos y a la vez complementarios, ritua-
les de creacién y destruccidn, de continuacién de las
ancestrales estructuras cosmogoénicas, gue en co-
munién con el resto de elementos coreograficos ba-
sicos de los ciclos ricjanos (y por supuesto de otros
muchos lugares) refuerza la idea de la naturaleza
agraria de este tipo de ricos y complejos sistemas ri-
tuales {12). Han sido precisamente las comunidades
agrarias las que mejor han desarrollado este concep-
to, mediante la plasmacién dinamica de la renova-
cién y ka regeneracién clclica de fa vida en todos sus
aspectos, pero especiaimente en el de las plantas,
renovacion gue, come el propia ciclo vital confirma y
demuestra, siempre va seguida de una anulacioén,
farmandose una cadena o cireulg sin fin.

En realidad, este segundo casc que estamos
analizando es de naturaleza diferente al antsrior.
Antes hablabamos de la plataforma comunicativa
que se establece dentro de un marco cuya funcién
es el de aproximar a los seres humanos a la divini-
dad, de romper les niveles cosmoelogicos. Ahera, el
circulo interior ya no es elementg que facilita la co-
municacicn, sing comunicado propiamente diche,
que se hace llegar gracias a su adscripcion al circu-
lo exterior 0 puerta de acceso.

LA ALDEA CIRCUNDADA

Para las sociedades tradicionales, sumergidas
en sistemas conceptuales que reunen elementos

arcaicos de compransion del cosmos, la circulari-
dad es muy evocadera. Da imagen de orden, de
perfeccion. Gran parte de los espacios sagrados
por antonomasia son circulares y surgen a partir de
un centro, un “axis mundi”. En torno a este centro
se propicia la comunicacidn antre nivelas cosmolé-
gicos. También en torno & esta referencia de sacra-
lidad surgen los pequefios o grandes mundos (13).

En el momento algido de |a fiesta, durante el dia
dedicado a la relacion intima con la deidad, la ima-
gen sagrada que la representa abandona su tem-
plo, verdadero centro sagrade de la poblacién, para
gircundarla "extramuros”. Mediante este acto de ro-
dec en torno al nucleo urbanc se traza una linea
espacial que cerca a toda la comunidad. A la vez,
la divinidad presencia el sistema de ritos que le son
dirigidos. Los actos fundacionales de las ciudades
incluyen con frecuencia las pracesiones circundan-
tes, que de algun modo van a repetir un acto pri-
mordial de generacidn, de creacion, a la vez que
van a dar cohesion coma grupe humano. G. Tibon,
en su trabajo “El omblige como centro cdsmico”,
describe diversos rituales fundacionales de ciuda-
des en torno a ejes sagrados con inclusion del rito
procesicnal circundante (14).

tnvariablemente en el enterno riojano, las proce-
siones de esta naturaleza se mueven alrededor de
la localidad en el sentide contrario a las agujas dal
reloj, sentido de giro gue es estudiade por C.
Sachs: “Les cultes lunaires ont éte infiniment plus
fertiles. Le trajst que parcourt la lune prend des as-
pects muttiples; elle suit la direction des aiguilles de
la montre, mais chaque jour son peint de départ se
déplace quelque peu a l'encantre de cette direc-
tion” (15).

El tipo de giro, el movimiento de rodear circular-
mente &l nuclen urbanc viene a apoyar la ya repeti-
da tesis de que este tipo de danzas quedan enmar-
cadas en un sistema religioso de raices profunda-
mente agrarias. Es sobradamente conocida la inti-
ma relacion entre el ciclo lunar y la agricultura {18).
No chstante, debe reconccerse gue la mistica lunar
no excluye la presencia de objetos de naturaleza
solar en su sistemna religioso. De hecho, la presen-
cia de ambos interviniendo & la vez es casi una
constante. 3e trata de elementos cosmoldgicos
muy primarios, muy cbservados durante milenios y
a los gue se ha recurrido metatisicamente una y
otra vez, muy especiaiments desde una mistica
agraria. Volvemos a encontrarnos con objetos en-
frentados que, sin otra salucion, forman parte de la
misma unidad.

Este acto de rodear ai que vengo haciendo rete-
rencia tiene una doble vertiente: por un lado, se de-
limita la poblacion (personas, animales, enseres)
desde la perspectiva de lo sagrado, sncarrandola
en un halo protector emanante de la propia deidad,
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perc & su vez se desea gue este misimo ser supre-
mo derrame su proteccion sobre los campos, de
cuyos limites también participa durante 'a proce-
s5ion del modoe més intencionado posible {(17).

LINEAS ABIERTAS Y CERRADAS

El camino que lleva a los fieles hasta el lugar en
donde “habita” la divinidad tiene comienzo y fin, es
lineat en el sentido de linealidad abierta, no cerra-
da, y o mas recta posible. Cada vez que la comu-
nidad recorre esa via mediante la cual el ser huma-
no accede a la presencia del ser suprema, recorre
una distancia gue separa dos puntos distintos en
términos fisicos como metafisicos, mas o menaos
alejados entre si y con mayor o menor dificultad to-
pografica. Es el camino entre la iglesia en el centro
del niclen humano y la ermita en el espeso hosque
gigjado, en la cima de la montafa, junto a la fuente
préxima a la cueva en la que la deidad quiso darse
a conocer y asentar sus reales.

Sin embargo, la accién bensfactora del santo o
sahta de culto local se ejerce circularmente me-
diante una linea cerrada, |0 mas curva posihle, con
principio y fin en el mismo punto. El espacic de o
humaneo es un aspacio circular, ciclico a imagen del
devenir lunar. Un circule complato en el sentido de
giro citade dibuja sobre la tierra un ciclo lunar com-
plete, sn el que se habrian marcado todas las fa-
ses mediante hitos concralos, como danzas espe-
cificas para este momento del rito que separan mo-
mentos ¥ tramos procesicnales. En el desarrollo
coreografico, los giros contrarios de los danzado-
res irian sucediéndose al modo en que los dias, los
soles, lo hacen a la largo del mismo periodo. El as-
pacic de accese a lo superhumaneo no es ciclico,
no es cerrado, sino abierta y bien delimitade entre
un principio y un fin dispares. Son elementos de
haturaleza simbélica que fluyen ante la busqueda
estructurada, ritualizada, de la ccupacion del espa-
cio en el periodo festivo.

MOTAS

(1) Del mismo modo. se emplean términos como “danzador”
en lugar de "danzanre®, pues el nritnero es rradicional en La Rioja,
mientras que el segunde ne es de uso en ety zona coneiela, o
“paita” en lugar de “dulzaina”, elc.

(23 QUIJERA, J. A “Ticmpo sagrado y folklore corcogrifico en
Lz Rioja™, en Revdsta de Foikiore, T. 14-1, n.” 152, pp. 44-53 (Vulla-
dolid, 1553).

(N QUITERA, I A Op. cit, pp. 48-52,

{4 Cuya denominacion muestra dos posibilidades cuantitariva-
mente imperantes ¢n ol Cspacio geografico riojaneo segun arcas
bien determinadas, &) varianics de “cachi™ cachiburde, cachibe-
rrio, cachibirrio, cachi, cachimaorro, cle, B varianwes Jo "zurra™ 2u-
FrAMOACAS, ZUTTIMOSCAS, ZLITUNCTS, LU, Cie.

(53 Estas dos formas descritus podeian ser adictivadas como
“planss”, desareolladas sobre ol suelo on dus direcciones. Existe
i posibilicad tridimensicrul de ocupacion espacial en el entor-
o rivjuno, de mucho meaor desarmollo. cuantitative que las ante-
rigres, perto de ung gran imporancia coalitativa, Se waa de la cons-
triceion de los “castillos” humenos, ¢n los aue lo esencial el en-
tramgdo siebdlico es el desurrallo ascensional, la tercera dimen-
siom, por 25 cecirlo. No he de dedicar mids tempe en cste Tritbajo
dicho tipe de danzas Tl lecior interesada puede encontrar mds in-
formacian er mi estudio pacticular al respecta priblicado en esta
misma Rerista de Frikiore, bajo el titulo "Notas sobre an madeln
coreogrificn de Ta Riofa: Fl Gastillo” n® 143, T. 12-2, pp. 159103
(valladolic 19923,

€0) Gérard e Champenux y Sénastien Sterchx analizan en pro-
fundidad ambos elementos v su conjuncidn cn un fenomenal rata-
do de simbolegia aricnlada hacia ¢l romanico titulado dmtrodic-
citn & I simbolos, pp. 35-134.

CTIOQUITERA, I AL "Niveles cosmeldiricos v comunicacién en
el folklore corengmaficn riojana’, ¢n Revista de Polklore, .~ 170, to-
me 15-1, pp. 39-46 {valladolid, 19933,

(8Y CHAMPEALX, G,y STERCKX, S.: Up. oid, p. 43
(91 CHAMPEAUX, . v STERCKY, §.: Op. cit, p. 36y 42,

(107 Por lo demis, 1as andas sebre las que suelen scr transpor-
taclas las sapradas imdgenes en cs@ tipo e “1os conformar gene-
ralmcnie verdaderns ICrOCOImes Cn los que s¢ sglutinan multiiod
de clementos simbolices, alrendas, conjuncidn de colures, ete., es-
troctura simbdlca « & que tadavia rara vez se han aproximado los
folkloristus para su andliss,

(111 SAUCHS, €. Histoire de fa derse, 1083 (Pands, 1928,
(12) QUIERA, T A Daszzas iradicionales de La Rioya, P, 317,
(13 ELIADE, M. Lo sagradc v lo fryfano, po 38 (Madrid, 1979

(14) TIBON, G.: Ef ommbdipo, como centro cosmicen, Una contri-
hrcion o (o bistoria de lay relfpivnes, cap, VIl y 1X

(15Y SACHS, C.: Op, ¢it., pp. 74-76.

{14) La relacion onlre Ja mistica lunar v o agoiculara (acbién
la fertilidad comao idea gencradura vs estudivds con precision por
M. Eliade ¢n Fratadu de bistorie de fay religiones, T. T, cap, 1IV: *Ta
Luna v & mistica lunar”, pp. 188-221.

(173 Cugstdonados los informantes referidss veces sobre ol mo-
v dola procesion y de que st Tecorriera &) Bmice entre kg aldes
¥ Los campos de lalor, siemple se nns han aducido razones relati
vas z la bOsqueda de la prateccidn de los campos, las rosechas, o
08 anjiales domésticos que alll pastan.
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EL ALFAR DE NIJAR

Por ver este pueblo de Almeria desde cualquiera de
sus flancos ya mereceria la pena ir, ¥ mds si luego se po-
ne uno a menodear sus calles plenas de desniveles, reco-
vecos, visiones de usombro, csquinas de sorpresa. s co-
mo si la bellesa que estremece por su desmudez estoviera
presente a cada paso.

Anter de ir al alfar me paro en wn telar de harapa,
donde alguien me recuerda que «si la tela es buena, se
lava v sc estrenus. Llaman harapa a lo gue resulta de en-
trelazar pedaros de tela de desceho en la entraia de los
vigjos monstruos de madera, que suclen medir un par de
metros de ancho, de largo ¥ de alto como maximo. Dhes-
pués de haberme parado ante tantos telares en los pue-
blos de medio nundo no deja de asombrarimne otra vee la
maquina maravillosa. Podria decirse que es el primer ar-
tilugio que recicla lo que ya no sirve v puede ser pasto
del elvido. L] artesano juega con sus rodillos, con sus
lanvaderas, con sus hilos, con sus pies ¥ con sus manos,
Y del juego nacen largas tiras tejidas: la harapa, que
lucgo se convierte en mantas, cortinas, colchas, o lo que
cada cual quizra. Hoy se compra ¢como picrea rara para
decorar, pero ayer era ¢l pan diario, lo que habfa: restos
que el artesane exprimia para crear algo ttil ¥ bello: dos
veces Gtil, Al ser las telas designales de tamaiio y color
y quedar prensadas en el pafio final, el resultado que
ofrece la harapa, la jarapa, es siempre riuevo, imprevisi-
ble. Harapo dice Covarrubias que es «el ruede que haze
un vestido o repa cumplida, gue honrosamente cubre a
urt hombre. ¥ de aqui se dixo desharapado, of roto v ¢l
descosidas,

Igual se trabaja en Nijar el esparto. Bernardo trenza
pacientemente 4l sclecito de su puerta serones, sogas, €s-
teras, cspuertas, alfombras. No quierc que lo rerrate
«porgue tiene lutox, o bien «si me rerata no cnsefic la
fowo por ahf hasta el cabo de afio, por respetos.

Y con las mismas llego al alfar de los Gongora, de
torne primitivo, que obliga al artesano a estar sentado a
ras de suelo, ya que el eje ¥ 1a rueda motriz quedan em-
butidos hajo su nivel, Lo que me parece singular de su
trabajo, aparte de las formas, cs la manera de decorar los
cachatros, nacida, diria vo, de la casualidad, pero gue ha
dado cardcter a esta singular alfareria de Nijar. Resulta
que cuando los tiestos salen del tomna v son pintados, se
alinean en estantes de cafia o tiras de madera de modo
que suelten la pintura sobrante v absorban 1a que les que-
de; asf, los de la fila de arriba potean sobre los que estdn
ahajo, que suman algin matiz de su color a esa pintura
vigjeta, que continda caming de ks siguicnle balda hastas

Manuel Garrido Falacios

acabar en la iiltima, alcanzando tonos y veladuras de una
categoria dificil de conseguir de hacerlo aposta.

El taller lo conozco en 1970 en manos de! padre, hijo
v nieto de alfareros. En 1992 va pertenece a los descen-
dientes, Francisco y Joaquin Gongora, cuyo trabaje se de-
sarralla «igual que antgaamenter. Ambos sc quejan de la
desaparicion a conto plaro de esta actividad; i serd asd
que «de sescnia talleres contados quedun ya cinco; esto se
pierde porque no se enseda; el sueldo es poco; si no se
hubiera inventado el plistico habria mds alfareross. De
sus manes salen piezas come la canalera. para recoger el
agua de Nuvia por ¢ terrao, o azotea; el arcaduz, &l e a-
mu arcabuz. que e un canjilém para conducir agua, pro-
hablemente, como lantas, (orma venida con los 4rahes,
que puede usarse en la noria, especie de cilindro con cin-
tura al centro para la cuerda. El pinchaflor, para flores,
que presenta agujeros por el que las ramas salen y ador-
nan mds, La cintara, la cantarilia, el lebrillo y las mace-
tas. Fsas sun las piesas tradicionales. El tempo de coc-
cidn del barro on el horno es entre @ v 11 horas y la lem-
peratura tiene gue estar, a 0jo, entre 900 v 1.000 grados.
Lintabacar los platos es poner uno sobre otro, de manera
gue el de abajo estd al derecho y el de arriba al revés, ca-
sando los hordes. para que no luerzan, Despuds de scoar
¢l barro al sof o raen, que es guilarle ¢l harro sobrante
por la base. Para meter en el horno los platos uiilizan ana
especie de trébedes pequeiio como scparacion; us sc evi-
ta que se junten, se peguen © se mezelen en exceso los
calores. Desde el barre en bruto hasta que la pieza es ven-
dida, pasa 32 veees por las munos del alfarero. Utilizan el
caolin, que lo tracn de Tas Minas de Rodalquilar, el azul
coballo, de fibrica ¥ ¢l bamniz gris, que es el color de ba-
se. El amarillo es de hicrre de lus minas de 1a zona, v ci
manganeso, coma el verde de las minas de cobre. El
munganeso ha de secarse antes al sol. Los dibujos suelen
ser liras v munchas. A une que liene cierla complicacidn
lc Maman chinesco. Rl pintadn se hacia con una aleuza de
las de echar aceite; ahora con pinceles.

Dije al principio que s6lo por asomarse a las terrazas
de Nijar merecia la pena ir, ¥ por ver funcionar ¢l telar, y
por ver trenzar el esparto, y por ver surgir del tosco torno
uni forma trafda de siglos a partir de una pelld de barro v
por enlerarse uno de wdas las palabras que usan como
parte del entendimicnw diario v que tantay veces nos pre-
cipitan a los diecionarios v estdn o no estdn, que no loda
la sabidur(a anda por los libros. Aiin cxiste alguna suella,
sin que siquiera s¢ hava escrito su forma, como un espini-
tu libre que, sin saberlo, lleva dentro la esperanza de que
no lodo esid dicho ni hecho, aongue lo parezca.

——— T —————
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COSTUMBRES Y TRADICIONES EN TORNO A LA CELE-
BRACION DE LAS BODAS EN LA PROVINCIA DE BURGOS

Jaime L. Valdivielso Arce

En el folklore de la provineia de Burgos, como en el
resto de Espaiia, hay abundantes muesiras de cantos de
boda que tradicionalmente se canlaban para felicitar v dar
la enhorabuena a los novios, padrines, padres, familia-
es. .. Incluse cada pueblo pucde aducir una auténtica an-
{nlogia de estos cantos Mruto de la musa popular, ¥ conser-
vados v wasmitidos casi siempre por tradicion ural,

Junto a estos cantos de boda, Hamacdos “epitalamios™
han existide costumbres en torno a la celebracidn de las
bodas, que con miiltiples variantes se han gencralizado
n otros tiempos, pero que en nuestros dias casi ya no se
practican, llegando a caer en cl elvido. Lstas costumbres,
como por ejemplo lay “empujadus”™, o las “cencerradas™,
la costumnbee de cobrar “la parente” o el “botejon”, daban
v ponfan la salsa popular en las celebraciones de las ha-
das en los pucblos llevando el regocijo y la #legria anle
estos aconiecimientas que cntonves se celebraban en los
mismos pueblos, siguiendo los rites y ccremonias gue
habian pasado de padres a hijos.

I. LA “EMPAJADA”

La celebracion de lus budas en Ins pueblos, sobre to-
do cuando se hacian “los (ratos”, la “pedida dc mano™
enfre fas familias del novie v de la novia se procuraban
mantener en scereto el mayor tiempo posible por si las
cosas na se encauzaban satisfactoriamente v el matrimoe-
nio que se pretendia eelehrar no se llevaba a efecto o
simplemente porque no se querla dar publicidad a los

Qo
\

acontecimientos antes de celebrarlos ni dar pdbulo a la
curinsidad.

Cuando culminaban saisfacioriamente “los tratos” se
fitaba la fecha de 14 bada asi como los detalics y porme-
nores, como quiénes iban a scr los padrinos y tedo 1o re-
[erente a la dote, gastos, elc.

Cuando se comunica al pérroco el deseo de celebrar
12 boda en la fecha que se habia determinado, &l fijaba
105 tres domingos o dias testivos en los que, en la misa
mayar, los novios deberian “leerse™ o sea, el pirroce, le-
eria las lres candnicas maoniciones, comunicando a ja fe-
ligresia que guerian contraer malrimonio, segin estable-
cia 14 1glesia, fulapo v [ulana, pidiendo a los presentes
que si conocian algin impedimento, por el cual este ma-
tritnunio no pudicra celebrarse, lo comunicasen cuanto
antes. ..

Cuando se cclebraba la primera lectura de las amo-
nestaciones todo el pueblo se enteraba de que fulano v
fulana se iban a casar y ya no habfa especulaciones.

Pero en los pueblos siempre hay habiadurias, las idas
y venidas de 1os novios o de sus padres, lus visitas a casa
del parroce, el amigo de 108 novios yue sabe el seereto y
se va de la lengua, lo cual daba como consecuencia que,
siempri: habia algiin “cnteradillo”™ que sabia la noticia y
para demostrar que la sabfan de antentano ¥ ddrsela a co-
nocer a los demds antes de que e divalgase el pdrroco en
la iglesia, ponian en pricrica la popular “empajada”™ yue
consistia en marcar durante la noche un sendare ¢ cami-
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no con paja desde la casa del novio a la de la novia,
arrancando desde las mismas puertas. Sendero que por si
solo delatuba a lox novios ¢ informaba al vecindario del
préxime acontecimiento antes de que tuviera lugar la
lectura en la iglesia.

El sendero de paja se hacia con todo sigilo durante la
noche procurando que nadie viese a los que lo hacian y a
ser posible quedando en el mas absoluto anonimalo. Asi
14 hroma se atribuiria a la “vox populi” y a nadie en con-
creto, annque en los pueblos pequefios no habia seerclos
y casi sicmpre sc sabia guienes hablan sido los autores
de la “empajada®.

1II.- PAGAR LA PATENTE; “EL. BOTEIGON”

En épocas pasadas la lectura de las amonestaciones
antes de la boda era muy imporiznic. En la actualidad se
teducen 4 citar ¢l nombre de los contraventes en aras de
la brevedad e incluso en algunas parroquias de las ciudu-
des las listas de los contrayentes se ponen en ¢l tablén de
ANUNCH k.

Quiz4 como aheora hacen cursillos prematrimoniales,
sc les da menos importancia a las costumbres antiguas,

El primer domingo en que se hacian las amonestacio-
nes era normal que el novio jnvitase a los mozos despuds
de misa en la taberna del pucblue. Si el novio era de otro
pueblo estaba establecido que pagase el “canan™, “la
cuota”, la “patente™, ¢l “howjon”, ¢ como se llamase en
cada pueblo.

Este derecho se cobraba de un madk rigurosn, princi-
palmente en los puehlos cn los que existia Sociedad de
Mozos o Junta de Mozos. Estaba establecido en las re-
glas o en las Ordenanzas de la Socicdad o Junta de Mo-
zos de una forma muy detallada el modo y 1a ocasion de
cobrarlo. 8i el novio forastero se negaba a abonarly por
chulerfa o por las razones que fuesen, podia pasarlo mal,
Fn primer lugar y con buenas razones trataban de con-
vencerle de que debia pagar puntualmente 1o que estu-
viera establecido. Normalmenle cra una cantidad de di-
nero que se empleaba para invitar a los mozos, o también
1o que se estipulaba era una cantidad concreta de vino,
una cédntara, o lo que fuese. Si ¢l novio seguia negando-
se, los mozos estaban autorizados a quitar al novio algu-
na prenda de un valor equivalente o mayor y ne devol-
vérsela hasta que pagase ¢l cunon correspondiente, Podian
también gastarle bromas pesadas, come por gjemplo (i-
rarlo al pilén abrevadero.

Normalmente el novio pagaba sin rechistar el “bote-
jén" o “patente” porque no le interesaba enirar en la nue-
va familia con fama de¢ “agarrado™ o “tacaiio”. Y tampo-
co l¢ interesaba enfrentarse con los mozos del puehlo de
la novia por tan pocd cosd, ya que csla costumbre tenia
comno finalidad el celebrar la despedida de la cnadrilla de
los mozos de una compaiera, come la celebraban nor-
malmente cnando los dos conlrayenies eran naturales del
pueblo,

Y aungue esta prictica ha sido moy comiin en mu-
chos pueblos en cada uno se realizaba con costumbres
distintas, que es lo que daba personalidad y color localis-
ta 4 eslay tradiciones.

IIL- LAS BODAS

Ln lo que se llama Ciclo Vital del hombre v de la
mujer, 1a boda constitnfa un momento solemne y los
pueblos rodeaban a este momento de un cimulo de cos-
tumbres, tradiciones, celcbraciones v ritos que es curioso
cstudiarios.

Hoy las bodas se han simplificado de tal forma gue
han perdido toda la riqueza folklarica que las redeaba.
En los pueblos pequerios ya no sc celebran bodas, se pre-
ficre desplazarse a la capital o a centros urbanos grandes
para tener facilidad de celebrar el banquete cn un restau-
rante, en el cual se remala la ficsla con una crquesta que
amcniza ¢l baile. Esto ha hecho que haya desaparecido
todo el encanto de las bodas populares segiin la antiguy
usanza, con las coplas, los ritos v costumbres gue habian
pasado de padres a hijos ¥ de abuelos a nietos.

Tenemos el testimonio de Federico Olmeda que es-
cribia as{ a principios de este siglo o mejor a finales del
anterior: “Cuanda la politica, fatal uriete del bienestar
de Espafe, no habia penetrado tanto en {a vida de los
pueblos, reinaba en ellos mucha unidad y armonia; las
bodas coma ntves sucesos o exie leaor eran festefadas ¥
celebradus por todo el pueblo. La vispera se reunfan las
mezas v se iban a endechar sendas ¥ alusivas cuntulus o
ia novia. Asistign también al acio de la boda v le solem-
nizaban o la vez que obyeguiabar a los novios ¥ al cura
con sus melodias mds bonitas v escogidas que sahian.
Acompafiaban también durante el dia ¢ la boda y por fin
a la tarde tomabun alegremente parte los mozos, conely-
yende por celebrar en abseguio de las novios uin Conce-

jo por la noche al que asistia todo el puehlo. Hoy iom-

bién (el dia de la bodi) ex die de alegria para el pueblo
pern va ni se canla ni se goza fanto” (1)

En otros afios, no lejanes, casi iodas las bodas se ce-
lebraban ca los puchlos v 1a costumbre aceptada era que
sc celebrara en el de la novia, si cada uno era de distinlos
pueblos. En ellas participaban los invilades por amnbas
partes, que eran casi wdos los familiares mas allegados y
los amigos del novio y de la novia.

Pero ademds participaba de alguna manera todo ¢l
pucblo, sobre todo las mozas y mozus,

1.4 celehracidn de la boda en los pueblos, normal-
menle habia venido precedida de un prolongado noviaz-
g0, con sus distintas etapas de trato mutua por parte de
los novios y de aceplacidn por parte de las respectivas
familias.

Antes e celebrarse la boda lenfa lugar 1a “peticidn

de mano” ¥y los “tratos”, momentos ¢n los que los padres
del novio aeudian a la casa de la novia a solicitar de los
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padres de €s5ta el consentimiento para que se celebrase 1o
bada. Una vez abtenido éste, se trataban los detalles
practicos, todo lo relativo a fecha, invitados, vy demads de-
talles incluse dote que cads ono iba a aportar al matri-
monme, concretando quienes iban a ser los padrinos, 1a
tortera de la boda, etc.

Una vez decidida la lecha, se avisaba al pirroco,
quien empezaba a “arreglar los papeles” v se [Ljaban los
domingos o figstas en que se Jeerfan desde el altar mayor
las amonestaciones.,

51 habfa que pedir dispensa de algin impedimente, el
pirroco hacfa los trdmites,

El pritner dumingo o liesia en que s¢ lefan las amoe-
nestaciones o proclamas habia cn el pueblo gran espacta-
cion v nerviosismo en los protagonistas. Y la especta-
cion crecla cuando en la misa parroguial, acabado ¢l ser-
mon ¢ terminada la lectura del evangelio, el pirroco, ca-
si siempre con la misma formula deeia;

— "Sepan todos los presentes que, con el auxilio de ln
divina gracia, yquleren conlraer motrimonio, segin lo
manda la santa madre Iglesia y el Concilio de Trento lo
dispone, de una parte Don... (Rombres, datos de los con-
trayentes). Por todo lo cual, st alguno conoce algin ca-
ninice impedimento de consaneuinidad, afinidad o espi-
Fitual parentesco. par el cuql este matrimonio no pudie-
ra ser vilida o ficiramente coniralda, debe manifestarlo
on concienciq cuanto antes, Esta es la 1.5 2.% ¢ 3.° amo-
nestacion”.

Conocidos los nombres de los contrayventes y poeo
mds 0 menos, la techa de la boda, comenzaban los pre-
parativos, se enviaban las invitaciones, se ponian las mo-
7as a preparar las coplas que jhan a cantar. Coma la rug-
sicd erd la misma de siempre y habfa versoy que se podian
anlicar & todas las bodas, a lo mejor sélo se trataba de
cambiar los nombres o adaptar las “letrillas”™ ya sabidas
zl casu presente.

Para la celebracion del banquete habia que acondi-
cionar la casa de los padres de la novia para recibir a los
invitados. En cada puehlo habia unas costumbres, res-
peeto a comidas, menid de Ja boda y las olras comidas ¥
cenas, as{ como de la tornaboda.

Estaba muy fijado por la tradicién lo que habia que
hacer en cada momento, antes de ir a la iglesia, ¢n la
iglesia, a la salida de clla, en casa del novio o en casa de
la novia, Y no habia mis que repetir lo que mandaba la
tradicidn y la costumbre.

En algunos pueblos el ritual v todo el cimulo de cos-
tumbres en torne a la boda era muy abigarrado y no se
podia variar a voluntad sino que habia que someterse al
imperio de la costumbre.

Llegado el dia sefialado, toda la vida del pueblo gira-
ba en torno al hecho de la boda porque todoe el pueblo
paiticipaba de alguna mancra no sdlo en la cercmonia re-
ligiosa, sino sobre todo en ¢l jolgorio consiguicnte.

Los invitados participaban en el banguete, al cual se
unian despudés las amigas de la novia y los amigos del no-
vio, que acudian a tomar café y a cantar coplas alusivas.

Para amenizar ¢] dia de lz boda no era necesaric m
imprescindible contratar una orquesta. Siempre habia
moezas que sabian tocar la panderela y otras que las
acompafaban cantando. Con esto y el buen humor de la
juventud v las ganas de jolgorio era suficienze para teste-
Jar 4 los novios, padrinos e invitados y divertirse todos
en armonia popular,

En otro apartackr estudiaremos o recogcremos coplas,
letrillas ¥ cantares, epitalamios de boda, etc,

Tras la ceremonia religiosa. en ciertos pueblos y lo-
calidades leniun lugar pricticas que se habian sucedido
tradicionalmente vinculadas a las bodas. '

Respecto a las costumbres en torno a la celebracidén
de las bodas una de las mds conocidas es el que las no-
vias, lerminada 14 cercmonia suclen depositar su ramo de
novid a los pies de Ty Virgen u Ja yue tengan mayor de-
vocion que suele ser fa patrona del pueblo, en la parro-
quia ¢ en la ermita.

Tenemos el testimonic de Domingo Hergueta: “rodos
ls recién casados, lo mismoe de Aranda de Duero que de
Rou, acostumbrin a vezar una salve a las respeciivay
patronays de estas poblaciones, Nuestra Seiara de las
Vifas ¥ Nuestra Sefiora de In Vega™.

“A este respecto ice ¢l mismo Hergueta— que en
Torresandine rodas las bodas con los novios, padrines v
carvidados, han de goeadir indefectiblemente ¢ la era
que se ha formado en el solar de sw anliguo casiillo,
porgue dicen que 3T ho se signe esta prdctica se suelen
divorciar los matrimonios, pues asi aseguran gie qcon-
tecicr a nno'' (2).

Modernamente se han ido creando otras costumbres,
ni mcjores ni peores que las antiguas. Por ¢jemplo, a
imilacidn de costumbres fordngas conocidas por la tele-
visidn 0 el ¢ine, las novias arrojan el ramo de flores de
su boda al grupo de invitados v cxiste la conviceion de
que Ja moza que recoge el ramo se casard proximamente.

A falta de otros alicientes. modernamente, durante ¢l
bangquete nupcial, se tiene Ja costumbre de quitar la cor-
bata al novio o wguna prenda de ld novia y se hace una
colecta entre los invitados, repartiendo fragmentos de es-
tas prendas a cambio del dinero que olreee cada uno, pa-
ra cnfregar lo recogide 4 los novios para que hagan fren-
te a sus gastos de vigje de novios y de su nvevo hogar.

Después del banquete, una orquesta profesional dis-
trac el veio de los asistentes a la boda con los bailes en
us0 porque la orguesta fue contratada junto con ¢l menii,

En las bodas antigoas tenian la suficiente creatividad
para saberse divertir por elles mismos, cantando ¥ bai-
lando las cancioncs v los bailcs que se conocian por ira-
dicion, con los cuales se identificaban.
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IV. -LAS “CENCERRADAS”

En su “Folklore de Castilla o Cancionera Popular de
Burgus”, Federico Olmeda, junte a un espléndido mues-
trario de cantos de boda, nos ofrece una cancién que em-
pleaban para dar cencerradas. Es la cancién n,° 9 y ¢l
mismo Olmeda la comenta asi:

“La tonada nifmern 9 la emplean pura dar cencerra-
das. Los versos que aplican pura estas serenatas son va-
riables segin el oficio, circunstancias v condiciones de
los que contraen matrimonio, pues ya es sabido que lales
absegitios en lox pueblos se hacen sélo cuande se verifica
el enlace de un soliero con una viuda o al contrario.

El cantar expuesto es de una cencérrada muy memo-
rable que dieron en Barbadille de Herreros al que anics
habia (raguado todas las cencerradas que se dieron en su
tiempo; por lo mismo, en desquite, quisieron honrarle
grandemente todos aquellos a quienes antes &1 habfa fes-
tejudo, y asi se puede decir que todo el pucble tomé par-
te en ella, Merecia pasar a la historia con tode luje de de-
talles esta cencerrada solemne, pues aparte del numerosi-
simo gentlo que la celebrd, se invirtieron innumerables y
CAETCHCOR versos, se cantacon muchas clases de tonadas
¥ para acompaiiamiento no quedaron en las cocinas al-
mireces, cazos, sartengs, cencerros y demds instrumentos
morenos ¥ calderosos de esta especie.

Esta es la letra de la cancidn:

Si te casas con herrero,
carita de serafin,

con el golpe del murtillo
no te ha de dejar dormir.

En &l afio 1729 ¢! diccionario de Autoridades definia
la cencerrada como algo que “en los lugares cortos, sue-
len los mozos las noches de dias festivos andar haciendo

este ruido por las calles y también quando hai bodas de
vicjos o viudos, lo que llaman Noche de Cencerrada, Dar
Cencerrada, Ira la Cencerrada™.

LQué es la cencerrada?

El diccionario de Auluridades la defline someramen-
te. Més explicito es ¢l Diccionario de Ayala, fechado en
1693. Su autor escribe: “En el reyno de Valencia, quando
Un viejo se casa con ung niAa o v MOCe Cor wnd viejy, o
dos sumamenie viejos, o algund, qurgue ne 5ea Mmuy an-
ciung, hu tenido muchos maridcs ¥ 5¢ casa rercerg o
guarta vez, la gente popular acostumbra darles chascos
la noche de boda, haziendn ruido con sartenes v hierras
vigios o cencerros, de donde ronmd el nombre y a esto U
man cencerrada. También se usa en Francia y lo Human
charivari...”.

Cuanto se seilala para Valencia es comtn a toda la
geoyrafia peninsular, En Castilla ¥ Le6n tiene varios
nombres: cencerrada, murga, matraca y chasco.

Con esto queda claro en qué consiste la cencerrada,
que en casi todos los pueblos ha sido castumbre sunque
en la actualidad haya desaparceido.

Hay trabajus que profumdizan en estas costumbres
con mds extension gque la que nosotros concedemos al te-
ma. Fn 1a Revisia de Folklore hay dos trabajos importan-
tes gn los nimeros 21 y 35. '

NOTAS

(1) QLMEDA, Federico: Fofblore de Castifla o Canclonern Po-
puiar de Burgos. Edicion facsimil, 1975, pp. 61-65.

{2y HERGUETA MARTIN, Daminpo: Fadklnre Burgalés. Burgos,
1934, p. 170
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LA CONFIANZA'Y LA DESCONFIANZA EN EL REFRANERO

Para Julio Casares el refrdn es "una frase com-
pieta e independiente, que en senfido directo o ale-
gbrica y por lo general en forma sentenciosa y elip-
tica, exprasa un pensamiento —hecho o experien-
cia, ensefanza, etc,— a manera de juicie, en el que
s relacionan por lo menos dos ideas.

Cfrecemos, seguidamente, una serie de refra-
nes relacionados con la confianza y la desconfian-
za, algunos han sido recopilados en ef partido judi-
cial de Medina de Riosece {(Valladolid] y otros pro-
ceden de las ¢bras sefiatadas en ia bibiiografia.

LA CONFIANZA

El Diccionario de la Real Academia define la
confianza como “ia esperanza firme que s& tiene
de una persona g cosa”.

Los refranes relacionados con la confianza pa-
nen de manifiesto los siguientes aspectos:

» Aspeclos positivos de fa confianza: Ninguno
nace sin confianza. Ninguna vive sin confianza.

» Personas en las que debemos confiar: Fia, fia,
pero s6lo Dios v en Santa Marla. Fia mucho, mas
no de muchos. Fiar en Dios, ¥y en otro no. No de
ojos que llaran, sine de manos que laboran. Sdilo
has de fiar del que comid contigo una fanega de sal.

* Personas en guienes nc debemos confiar:
Quien dei traidor se fia, 1o sentira algin dia. Quien
en el mundo fia, camina sin guia. Quien fia de un
amigo vil, 1estigo busca contra si.

» Personas que son confiadas: No hay necio
que no sea confiade. Queda para majadero guien
se fla de ligerp.

* Inconvenientes de la excesiva conflanza; A
muchos perderse vi, por mucho fiar de si. A quisn
de otro se fia, vélganie Dios ¥y Santa Maria. Con-
fianza sin tasa empobrecs tu casa. En fa confianza
esla el peligro. Mas mueren de los confiados gue
de ios recatados. Por {a puera de 1a confianza se
cuela la maia crianza,

A muchos perderse vi, por mucho flar de si: Indica
que no es conveniente la excesiva confianza,

Amistad con cuatro, junia del diablo si es de bea-
tvs: Refran que indica 1a fa'sedad de ias parso-
nas beatas.

Juliana Panizo Rodriguez

Amistad, con todes; confianza cor pocos.
Amistad, perc sin mucha familiaridad.

A guion de otro sa {ia véiganfe Dios y Santa Maria:
Indica la poca confianza que debemaos taner en
otras personas.

A quien mal canta, bien ls suena; porque si mal le
sonara, ho cantara: Refran que pone de mani-
{iesto la excesiva confianza que tienen algunas
personas en si mismas.

Bien merecio papilla quien se fic de manquiiia: indi-
na el aspecto positivo de la confianza en una
parsona determinada.

Confianza y vida, s6fo una vez perdida.

Confianza sin fasa, empobrece tu casa: Refran que
pane de manifiesto lo perjudicial que es la con-
fianza excesiva.

Creer con ligereza, gran torpeza: Refran que indica
gue ne debemos confiar con frecuencia.

De guien yo me fio. gudrdeme, Dios mio; de quien
no, me guardard yo.

Engaflado es siempre el que mucho de s/ fia; ello
as grande ventura topar buena guia.

£n la confianza esta el peligro: E exceso de buena
fe nos conduce con frecuencia at dafio.

£n fa mucha confianza, hay ¢f peligro de la tardanza.

Ef confiado sale buriado, v ef desprevenido queda
lucido: Refran que recomienda que se gsteé
siempre sobre aviso.

El mas avisado se ghoga en e} vado: Refran que
pone de manifiesto el peligro de la excesiva
confianza,

£1 que en &f confia, yaera cada dia.

Fia, Ha; pero sdio en Diog y en Santa Maria: Indica
que la conflanza verdadera solo debemos po-
nerla en Dios y en la Virgen.

jFiate de la Virgen y no corras{: Refidn que pretends
condenar la confianza excesiva en los nombies,

Fia mucho, mas no de muchos.

Fiar en Dios. y en oiro no: Refran gue pone de mani-
figste la (nica persona en la que debemos confiar.

Fia en castafnas asadas, y saftaros han a la cara:
Significa que no debemos confiar en algunas
personas.
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Fiar es cobre, y no fiarse es oro: Pone de manifies-
10 que es mejor no fiarse que fiarse.

Fiata de la Virgen, pero corre: Indica que debemos
fiamos de las personas, pere con precaucion.

La confianza en Dios y ios ples en ia calle: Significa
gue hay que confiar en Dios y obrar a la vez.

La confianza mata al hombre: Significa que no de-
mos ser muy confiados.

La ignorancia es muy confiada.

La mucha confianza, o satisfaccion, o conversacion
0 familiaridad, es causa de menosprecio: Ense-
fia que aun cuando a los infericres se les dabe
tratar con benevelencia no debe exagerarse és-
ta hasta el punte de llegar a la familiaridad, pues
acaban por tratarnos como si todos fuésemos
iguales.

La mucha confianza —o conversacidn— es causa de
menosprecio.

Maldito el hombre que fia en hombre: Indica que no
debemos fiarnos solamente de los hombres.

Mads es que loco quien fia fo muchio dal que no s
feal en fo poco.

Mds mueres de los confiados que de los recatadas,

Necio es quien vive persuadido de que su anemigo
estd dormido.

Necio es quien fia en la necedad de otro.
Ninguno nace sin confianza.

Ninguno vive sin confianza.

No hay necio que na sea confiado.

Ni tenamos mal incierta, ni confies en bien cierto:
Porque la suerte de ambos puede cambiar.

No se ha de dar a {a duefia tanta mana como se fo-
ma de efla: Significa que no debemos dar a las
personas demasiada confianza.

No de ofjos que Hloran, sino de manos que faboran:
Significa que debemos confiar en las personas
que trabajan.

Por fa confianza nos entra el engano. Refran gue
pone de manifieste que no debemos confiar ex-
cesivamente.

Por {a pueria de la confianza seé cuela la malfa crian-
za: Significa que la confianza debe ser limitada.

Por ser cenfiado, me vina mal hado: Significa la
mala suerte que produce la confianza.

Quien g su enemigo cree, su pago le vieng: Signifi-
ca que no debe ponarse la confianza en el ami-
go porgue ésta falla.

e e
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Queda para majadero quien se fia de ligero.

Quien de ofro s¢ fia, ya florard algtin dia; Porgue la
otra persana le fallara.

Quien def traidor se fia, io sentird algin dfa.

Quien en gl mundo fia, camina sin guia: Significa
que no debemos fiarnos con ligereza,

Quien mele amigo en su casa, st propia ruina tra-
za: Porque su amigo le fallara.

Quien se fa de amigo vil, testigo busca contra si.
Quien se fia de urn fobo, entre sus dierntes muera.
Quien mucho en si confia, perdido cualquier dia.

Quien lleve amigos a su casa, no se queje si mal lo
pasa.

Si no hubiera perros no habria lobos.

Soio has de fiar del gue comic contigo una fanega
de 5al.

Tratar a todos con bondad, pero no con familiaridad.

Tratar can tus amigos en {a plaza vy no los lleves a
tu casa.

LA DESCONFIANZA

Ei Diccionaric de la Real Academia define la
desconfianza como "la falta de confianza”,

Las paramias alusivas a la desconfianza ponen
de manifiesto los siguientes aspectos:
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» Conveniencia de fa dasconfianza: Ni fiar, ni
confiar, ni porfiar, si bien te has de guardar. Si no
guieres ser engahado no seas cenfiado. Al gque no
se fig, nadie le engand. Ni fia, ni porfia, ni entres en
cofradia. No te fies de ligero; que es falso el mas
verdadero.

» Personas que inspiran mayor dasconfianza: A
cantc de pdjaro y gracia de nifio no convides a tus
amigos. Quien tiene amigo dudoso, duerma con un
ojo y vele con el otro. En nuevo amigo y en casa
vigja no pongas tu confianza. De quien no has tra-
tado no jures de que es hombre honrado. No te fies
de villaro ni bebas agua de charco.

» Necesidad de ver para confiar; Santo Tomas,
para creer, ver y tocar, Tanto creo, cuanto veo. Lo
gue los ojos no ven, los cidos no lo creen.

» Personas mds desconfiadas: Quien mas sabe,
menos confia. Quien del mundo sabe, aparenta
fiarse de todos, perc a sus puertas echa las liaves.
Necios y gatos son descenfiades.

A canlo de pédjare v gracia de nifio no convides a
fus amigos: Porgue ambos suslen fallar.

A cordero extraiic no agasajes en tu rebafio: Por-
que beneficiamos a las personas extrahas y
suelen fallarnos.

A Fray sav poca fe le doy; v de Fray fue menos me
fid: Indica que debemos desconfiar.

A gran oferta, gran pensamiento, y a mucha corte-
sia mayor cuidado: Indica que debemos des-
confiar de las apariencias.

Al entrar en tratos encomiéndate a San Seguracio:
Indica lo dificil que es fiarse de& otros en el frate,

Al hombre barbirrojo y af perro rabicorto no log pier-
aas de ojo: Significa la desconfianza que debe-
mos tener ante allos.

Al hombre desgarbado, dale de lado: Refran que
pone de manifiesto la indiferencia de algunas
personas.

Al hombre y al fuego con recefo: Significa la poca
confianza que se debe tener en ambos.

Al molino y a la plaza, ef amo de la casa: Se sobre-
antiende tiene que ir.

Af que mal hicieres, nrunca le craas: Pone ds mani-
fiesta que no debemos conliar en algunas per-
sonas porque son vengativas.

Al que nunca bebe vino na le fles ni un comino.

Amigos de muchos afios dan los desengafios: Indi-
ca que no debemos fiarnos de los antiguos ami-
gos, porque a veces nos fallan.

Amistad rehecha, siempreg viva en sospecha.
Antes prenda que fiador.

A gquien ha de dar, no le fallan cien ojos, y & quien
ha de recibir, le basian dos: Pone de manifiesto
la desconfianza de algunas personas.

A quien ne es de fiar ni un saco de alacranes le des
a guardar: Indica la descontfianza que debemos
tener en dichas personas.

A otra perro con ese hueso; que yo roido e tengo:
Refran que indica que no debemos confiar en
una persona fue ya conocemos sus defectos.

Aun por fo que tus ofos veas, no todo fo creas: Re-
irdn que invita a la desconfianza.

Aunque pinte santos ef diablo han de ser maios: In-
dica gue no debemas canfiar gn las personas
de malos sentimientos.

A veces ol flaco derriba al fuerte: Pone de manifies-
to la desconfianza que debemos tener ante al-
gunas personas,

Bajo su sofa fe, a nadie cresré: Porque son nece-
sarias las obras.

Bien (o dijo Jersmias: “Maldito ef hombre gue del
hombre se fia™: Parque el hambre puede fallar.

Bueno es, bueno es, con quien tras el hogar no as-
tes: Significa irdnicamente, que no debemos
confiar en las personas que No ConOCemos.

Bueno es flar en sl buen amigo; pero tu dinero,
contigo: Invita a desconfiar de los buenos ami-
gos en cuestiones scondmicas.

Bueno es fufano, hasta ver o contrario: Refran que
pone de manifiestc la desconfianza de algunas
personas.

Caras vemos; corazones na conocemos: Refran que
indica, a veces, que las apariencias engafan.

Con amigos def plato, poco o ningtn trato: Pone
de manifiesto gue con las personas con las
cuales sélo te unes para comer no debes tener
confianza.

Con tu amigo y con tu enemigo, tu dinero an af
bolsifio.

Creerse de ligero es peligroso y por dernds dafioso.

Cree tan sdlo fo que vieres, y no todas veces: Re-
fran que pone de manifiesto que no se puede
crear en iodo 1o gue se ve, porque las aparien-
cias engariarn.

Cuando la rana tenga pelo, sergis vos busno: Re-
fran que pane de manifiesta la desconfianza de
una parsona.

Cumpie abrir el ojo, y andar alerta: Refran que invi-
ta a la desconfianza.
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Cumple con todos, y fia de ti solo.

De hombre mal barbado y de vienio huracanado:

Indica que debemos descenfiar de ellos.

De hombre desgarbado, gudrdate como def diablo:
Indica la poca confianza gue dehamaos tener en
tales personas.

De hombre sin un vicio, no me fio.

De ia mala te guardas, de la buena no fies nada:

Indica la desconfianza que debemos tener en
las personas que parecen buenas.

De! bueno no fiar y al maio na echar: Pone de ma-
nifiesto la posicién gue debemos tener ante ta-
les personas.

Dal male no se espera buena obra: Refran que in-
dica la desconfianza que debemos tener en ta-
les personas.

De lo que no veas, ni la mitad creas.

Del gus jura tiene la impostura: Indica que de 1as
personas que juran no debemos fiarnos.

Del que yo me fio me guarde Dios; que del gue no
me fio me guardo yo.

Del que se alaba de decir al Rey compadre, no ffe
nadie.

De los buenos, buena prenda; de los malos ni aun
fiador: Indica en quien debemos desconfiar.

De guien algo te vendid, no fies lo que te quedo:
Refran que invita a la desconfianza.

De quien no has tratado, no jures de que es hom-
bre fionrado: Indica la poca contianza que debe-
mos tener en las personas, con gquienes no he-
mos convivido.

Del santo me espanto, del pifio no tanto. Indica que
debemos desconfiar de las personas gue apa-
rentan bondad.

De persona palabrera nunca te c¢reas: Indica fa
desconfianza que debemos tener en las perso-
nas gue hablan demagiado.

De quien pide desconfia; a quien das no te dara.

Desconfianza, aseguranza. Refran que pone de ma-
nifiesto gue los desconfiados triunfan siempre.

Despacic has de mirar de quien fe puedes fiar.

De tal lugar, ni espero coger, ni quiero sembrar:
Significa la desconfianza de una persona.

De tu dinero no hagas a nadie cajera: Significa que
no es conveniente canfiar.

Dios me guarde del hombre de bien; que del malo
yo me guardaré: Pone de manifiesto en quién
debemos confiar.

£l desconfiado sale burlado, y el prevenido fucido.
El dia de hoy no hay de quién fiar.

F! hombre receloso, fo cierfo o hace dudoso. Indi-
ca la desconfianza de algunas personas.

£l malo sismpre piensa engano.

En amistad de sefior, sol de invierno y palabra de
mujer, confianza no debes poner: Porgue todos
suelen fallar.

£n cofera de perro, y ldgrimas de mujer no hay qué
creer.

En confianza de las gentes no des lo tuyo & lus pa-
rientes: Refran que invita a la desconfianza en
los parientas.

En el bosque hay un pdjaro que dice: "No te fies”.

En nueveo amigo y en vigja casa no pongas i con-
fianza: Porque ambos suelen fallar.

En quien fa no me guardd, no pondré la mia yo:
Signfica que debemos desconfiar en quien no
se fia de nosotros.

En sudor de caballo, juramento de hombre y fianto
de mujer, no hay que creer; Refran que indica la
desconfianza que debemos tener ante los cita-
dos acontecimientos.

Entre amigos, con verfo basta: Significa que aun
entre amigos es necesario ver para confiar.

Entre amigos, visjo o mozo, abre ios 0jos: Pone de
manifieste la desconfianza que debemos tener
ante esas personas.

Entre buenos no hay cuenta, quien m&s pone m4s
pierde: Refran que invita a la desconfianza.

Entre dos amigos, un notario y dos testigos: Significa
que debemos desconfiar incluso de los amigos.

Entre amigos, un notario y dos testigos; y entre
hermanos, cuatro festigos y dos notarios: Signi-
fica que no debemos fiarnos ni de los amigos ni
de los hermanos.

Ese es bueno, quien no estd a tu fuego: Indica gue
debemos confiar en las perscnas gus no se ale-
gran de nuestro mal.

Extremo es craer a todos v yerro no creer a ningu-
no: Indica que no seé debe desconfiar de todos.

Fe en Dios, y en los hombres no: Indica |la descon-
fianza que debemos tener en los demas.

Fra de todas cosas poco; que fiar mucho es de loco.

Fia en lu dure, mas que en amigo ninguno. Indica
gue dehemos fiarnos mas en el dinero que tene-
mos que en |0s amigos.
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Fiar, en Dios; prestar paciencia, y dar ios buenos
dias, y ésto, a quien lo merézca: Refran gque po-
ne de manifiesto la necesidad de na confiar en
todas las personas.

Fiarse es cobre y no fiarse o5 cro: Refran que pone
de manifiasto la necesidad de |a descontianza.

Fia, mas no muche, ni de muchas.

Fiar no del fodo en ef hombre honrado, y nada en
ef beflaco: Indica en quién debemos desconfiar.

Fia sdlo en dos: en li y en Dios; v si con mas respe-
to fo he de decir, én Dios v en ti; Refran que in-
vita a la desconfianza.

Guarda, moza, de prormesa de hombre que como
cangrejo corre: Indica ia desconfianza gque de-
bemos tener en esa clase de personas.

Hombre avisado, no fia de o hablado, sinp de o
maostrade.

Homdbre qua tiene canas no cree en solas palabras:
Las personas mayores necesitan de las obras
para creer,

La cerradura de puerta no es para el enemigo, sino
para el amigo: Significa que a veces los amigos
nos fallan.

La desconfianza aparta el engafio: La mejor mane-
ra gue tenemos de evitar que se burlen de no-
sotros es la de no confiar en nadie.

La desconfianza 8s madre de la seguridad.
La duda ofande.

La vistg hace fa, y no "de ofdas lo & Indica 1a ne-
cesidad de ver para creer.

Lo gque me cuentan no creo, sino lo gue veo: Re-
fran gue indica la poca confianza de algunas
personas.

{0 que no entre por fu ajo o por tu ofde, no sea de
# eraido.

Lo que veo, bien fo creo.

Lo que los ¢jos no ven, los oidos no lo creen: tndi-
ca la necesidad de ver para confiar.

Los amigos reconcifiados, quedan recelosos y des-
confiados.

Maldito af hombre que fia en hambre: Indica que no
debemos confiar en los hambras.

Mds fe hacen los ojos que las orejas: Pone de ma-
nifiesto que se confia més en io que 5e ve que
en lo gue se oye.

Mds vals ver qus cresr.
Mende, tt me engafias y yo te entiendo.

Mira bien de quién te fias; que hay en ef mundo
mucha falsia: Refran que indica la abundancia
de la falsedad en e mundo,

Mira bien o que haces y no te fles de rapaces: In-
dica la desconfianza que debemos tener en los
nifos.

Muy bueno serd; muy bueno; pero echa fa lave a
fu granero.

Nada creas sino que lo que veas.

Necedad es dar m3s fe a palabras que a obras:
Refran gue pone de manifiesto la prioridad de
las obras sobre las palabras.

Necios y gatos son desconfiados.

Ni a nadie fies, ni de nadie te confies: Refran que
invita 2 la desconfianza.

Ni creas de mercadel, ni de pobre de fardel: Indica
en guiénes debemos desconfiar.

Ni def cielo esireliado, ni de rabo tan alzado, no
son buenos fiadores: Significa que no debemos
confiar en ambos acontacimientos.

i de cojera de perrc, ni def buen sof de febrera: ln-
dica que no debemos fiarmos de ambos.

N de fiores an marzo, N de fa mujer sin empachc:
Significa gque ne debemos fiarnos de ambas.

i del mozo fiar ni del viejo esperar: Significa que
debemos desconfiar de ambas parsonas.

Ni ef pie en fa losa nf creas en hermosa: Pone de
rmanifiesto la desconfianza que debemos {ener
en ambos.

NI de gracia de nifio ni de cantar de pajarite: Indica
que ho deiemos flamos de ambos,

Nien mar tratar ni 2 mmuchos fiar.
Ni espero ni creg mas de fo que veo.

Ni ffa, ni porfia, ni entres en cofradia: Refran que
pone de manifiesio la desconfianza en esas tres
acciongs.

Ni fiar, ni confiar, ni porfiar, si bien te has de guar-
dar; Refran que indica la conveniencia de la
descanfianza.

Nt fiar, ni porfiar.

Ni ifgs, ni confies, ni prestes, ni des, y te saldrd la
cuenta al fin de mes: Refran que inviia a la des-
confianza.

Ni fies, ni porfigs, ni confies, ni arriendes, vivirds
entre 1as genies.

Ni fias, ni poriffes, ni arriendes, y vivirds como qui-
sieres,
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Ni fies, ni corifies, ni prestes, vivirds como quisieres.

Ni fies, ni porfies, ni entres a poner paz, y a tu pla-
cer viviras.

Ni para mozo hay mal cocinero, ni para visjo fiel
despensero; Indica la desconfianza de ambas
personas.

No apruebes hasta que pruebes.

No cre:as al de g feria que viene, sino al que de
elfa vuelve: Porque el que dice que viene, quiza
no haya ide.

No creas en el santo si no vieres ei milagro: Pone
de manifiesto la necesidad de ver las obras de
una perscna para confiar en ella.

No creas sino fo que claramente veas; que hasta
en lo qus se va claro, cabe engano.

Nc fies y no serds engafiado.
No hay necio que no sea desconfiade.
No hay que fiar de gufen no se fia.

No me echaréis treta falsa: Refran que pone de
manifiesto la desconfianza.

No te fies de bura que trota: Refran que invita a la
desconfianza.

No te fies de ia cara; que hasta el padre af hijo en-
gadia: Signitica que no debamos fiarnos de las
apariencias.

No te fles de! hombre que siempre sonrie.
No te fies de quien en ti desconfie.

No te fles de ligero; que es falso el mds verdadero:
Significa que las apariencias enganan.

No te fies de ligero, v no serds engafiado.
No fies de perro que cojea, ni de mujer que loriguea.
No te fies del enemigo que duerme.

No te fies de niebla, ni de promesa de susegra: Por-
gue ambas sugelen fallar.

No te Hes de vilfano ni bebas agua de charco.

No te fies, ni fles, ni confies, ni portfes, ni hijos aje-
nos cries: Porque las mencionadas acciones
suelen perjudicar a la persona gue las realiza.

No te has de fiar, si no te han de engafar: Refran
gue invita a la desconfianza.

No sedis fiel a quien piensa que sois ladrdn.

No son palabras para mi tia, que aun de las obras
no fia.

No son todos ruisefiores los gue andan enire fas
flores: Indica que no debemos fiarnos de lo que
vemos.

Ojo que no ve, hombre que ne cree: Pone de mani-
fiesto la necesidad de ver una cosa para craer
en ella.

Qir a todos, creer a pocos.

Fara bien creer, no hay cosa como ver: Indica que
para confiar en algo hay que verlo antes.

FPues as ofro dia os mostraré.

Quien a nadie quiere no merece fe: Por el térming
fe se entiende confianza.

Quisen da lo que liene antes de Ia muerle, merece
gue le den con un canto en los dientes: Indica
que no debemos confiar en los demas.

Quien da pan a perro ajena, pierde pan y pierde
perro: Refran que invita a la desconfianza en las
personas descenocidas a las que favorecemas.

Quien del mundo sabe, aparenta flarse de todos;
pero a sus puertas echa la flave.

Guien jurando miente, poco a su alma quiers.
Quien mas sabe menos cree.
Quien mucho desconfia, no entra en la casa mia.

Quien mas sabe, menos fia: Las personas inteli-
gentes confian poce en los demas porgue se
dan cuenta de la fragilidad humana.

Quien no confia, no desconfia.

Quien no cree a buena madre, crea a mala ma-
drasira.
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Quien no es bueno para sf, Jjcomo lo serd para
mi?: Significa que debemos desconfiar en tales
personas,

Quien no te conoce te compre: Indica 1a descon-
fiahza en una persona.

Quien obra sin recelos, errard sus hechos.

Quien quiera huir de cuidados, tenga los ojos y of-
dos abiertos y los fabios cerrados: Refran que
pone de manifiesto que es majar callar v ob-
servar.

Quien tiene un amigo dudoso, duerma con un ofo
¥ vele con ef ofro: Indica la desconfianza que
debemaos tener ante esa clase de personas.

Quien una vez hurfa, fiel nunca: Pone de mani-
fiesto que no debemos fiarnos de las personas
gue roban.

Santo Tomé, ver y crasr; y de aquello que veas, la
mitad no creas.

Santa Tomds, para creer, ver y tocar: Indica la ne-
cesidad de la cbservacion para confiar.

Si paz quieres gozar, ni fiar, ni porfiar, ni confiar:
refran que indica las condiciones necesarias
para disfrutar de paz.

Si enganado no has de ser, no creas sin ver.
Si no quieres ser engafade no seas confiado.

Si ne te han de engariar, no te has de fiar: Refran
gue recomienda la desconfianza.

Si no vao lo gue hago, lldmome a engafio.

Si guieres que yo fe canis fa paga por defante:
Refran que pone de manifiesto la desconfianza
de algunas personas.

Si e parece inocente, coge tu capa y vente: ndica
que a veces las apariencias enganan.

Sdio creo lo que veo, y no todo Matso,

Tanta creo cuanto veo.

Trala con escama y fino a los que ne beban vinp:
Refran gue indica que a veces las apariencias
enganan.

Te puedes arruinar por porfiar y por fiar: Refrén
que invita a la desconfianza.

Tados somos personas respetables; pero cada
cual eche v guarde su llave.

Td habla, a todo el mundo; tu dinere a ninguno:
Significa que no debemos confiar nuestro dinero
a nadie.

Una fanega de sal ha de comer un hombre con su
amigo antes de fiarse de 8/: Significa que as ne-
cesario tratar mucho a una persona, antes de
fiarsa de ella.

Va tu enemigo a ti humiflado, gudrdate del coma
def diablo: Indica la desconfianza gue debemos
tener ante el enemigo.

Vé con &I, y gudrdate de él' Refran que invita a
desconfiar en una persona.

Ver para creer, y no todg vez,

Ver y creer coma Sante Tome: Relran que pone de
manifiesto ia necesidad de ver para confiar,

Vive con tu amigo como con tu mayor enemiga: In-
dica que no debemos fiarnos excesivamente de
los amigos.

PHBLIOGRAES
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21.= Edd. Madirid, 1942,

ERANDL ] M2 Diwccinmario de refranes. Buonos Aircs, 1943,
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SOBRE LOS BAILES Y DANZAS DEL FOLKLORE MUSICAL

EN ESPANA

Podemos deeir que el baile es el lenguaje mi-
mico del alma. También, es la manifestacian més
expresiva y genuina de los sentimientos y emo-
ciones del homhbre, bien sean religiosos o guerre-
ros, erjticns o supersticiosos; explosidn de un de-
seo 0 necesidad, es ademds, manifestacitén de ale-
gria motivada por cualquier otra causa.

Espafia es, posiblemente, una de los fugares
del mundoe oceidental, en el que el baile y 1a dan-
za hayan arraigado mas profundamente. Su ori-
ginalidad y riqueza es manifiesla. En Espafa se
ejecuta un variado nimero de danzas ¥ bailes ri-
tuales, que adquieren un sentido preofano o reli-
gioso, segin sean destinadas a unuvs u otras de
los rituales de la vida de un individue, Suclen or-
ganizarse en plazas y espacios piblicos en donde
concurren diversidad de elementos sociales dis-
puestos a manifestar alegria y buen Animo, ante
una determinada celebracidin o acontecimicnto, Y
éstos son tan numerosos y variados que el profe-
sor Garcia Matos ha recogido cerca de dos mil de
diferentes tipos y funciones: “de lo primitivo, in-
genuo y simple a lo complejo y desarrollade; de lo
simbdlice, religioso y ritual a lo amoroso, dramé-
tico, ceremonial, lddico, exultante y recreative”,
son sus multiples manifestaciones de movimien-
tos y pasos, ritmos y compases.

Asi, cada regidn tiene su baile popular con su
mimica caracteristica permanente, donde expre-
sa su genio artistico, su elegancia, alegria o dis-
tineion de su ritmo, Entre las formas de hailes ¥
danzas mas generalizadas en Espafia se encuen-
tran la Jota, la Seguidilla, ¢l Fandango, junto
con las diversas variantes de éstas, que configu-
ran la gran riqueza del folklore de nuestro pais.

La JOTA es una forma musico tradicional de
las llamadas fijas y de fisonomia coreografica can-
table. Existen dous grandes grupos de Jotas: la
Aragonesa, que es la mas difundida, y la Navarra,
de estilo mas melisméatico ¥ libre respecto a las
otras, que se muestran con mas sobriedad. Marti-
nez Torner atribuye a la jota una ascendencia
vinculada con el fandango andaluz. Parace proba-
ble ademis, que el nombre de jofo derive de solar
o xotar {saltar), y muchos son los indicios de que
esta danza provenga de un rito de [ecundidad.

Las SEGUIDILLAS puedec que scan una de

las aparlaciones mds estimables y genuinas de la

Oscar Femandez Alvarez

comarca manchega a la musica tradicional espa-
fiola, segiin opinién de Garefa Matos. A partir del
siglo XVI se constata la presencia tanto en los
ambientes rurales como en los urbanos, de tal
forma que la expresién geogrifica de la seguidilla
es muy amplia, adaptando apelalivos propivs pa-
ra las diferentes latitudes.

E1 FANDANGQ es uno de los diversos aires de
danza que mas han proliferado. El tipo coreogri-
fico del lfandango ha generado otros bailes empa-
rentados con él y de similares caracteristicas, co-
mo las malaguefias, granainas, murcianas y fan-
danguillos. El especialista Aurelio Capmany dis-
tingue tres regiones de Kspafia bien diferencia-
das en cuanto a sus bailes: los bailes de la zona
norte, caracterizados por su movimiento traslatoe-
rio y su origen guerrcro; los de la zona centro y
l.evante (a excepcién de la jola aragonesa) que
son ceremoniosos y solemnes; v las del sur, que
snn expresivos ¥ sensuales. En una descripeién
por Comunidades Auténomas encontramos un
panorama variado.

En GALICIA destaca ¢l baile de la Mu#eira,
por su ulegria, movilidad y vistosidad. Se acom-
pafa de gaita y pandeiro y de las canciones y gri-
tos de cxaltacidn que se salpican continuamente.
Es indudablemente, la expresidn mas sincera del
alma gallega. Existen diversas clases de Murici-
ras segun las comarcas: la Redonda de Monte-
rrey, la Ribeirana de Orense, el Golpe, la Caba-
{loresca, ete. Otras danzas gallegas son por ejem-
plo, las Riberianas, Fandengos, Ruas Runduos,
Foliadas Pandeiradas.

Los bailes v danzas mas represcentativos de
ASTURIAS son la Donze Prima, que destaca por
su antigiiedad; el Baile del Pandeiro de los Va-
queiros de alzada; el Pericote, Lipica de la regidn
de Llancg, se baila en grupos de a tres, un hom-
hre ¥ dos mujeres y al son de tambor y pandere-
ta; el Corri Corrt, de la zona de Cabrales, lo baila
un hombre v varias mujeres. Otros bailes de esta
regiin son el Batle de (os Pullos, ¢l Xiringiielu, el
Perindongo, 1a Giraldilla, ete.

El baile mds antiguo que se conoce en CAN-
TABRIA, es 1a llamada Danza de 160, de induda-
ble origen guerrero. La bailan hombres, a veces
vestidos s6lo con pieles. Entre los bailes propios
por parcjas estd el llamado A lo alto vy e lo bajo y
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la Danza del cuevanuco que es propiamente pa-
giega.

En el PAIS VASCO las danzas se pueden
agrupar en tres categorias: danza de cortejos,
danza de juegos y bailes piiblices solemmnes. De
entre todos, log mag tipices y popularizados son
el Aurresku, llamado también Eskudanza v Baile
Real, que consta de varios tiempos, uno de los
cuales a3 el Zorizico, en sug distintas modalida-
des o Liempos, va sea Maié o Flogué; el Arifi—ari,
Biribilketas v Fandangos. Se baila al compds de!
chistu ¥ tamboril, que toca una misma persong.
Esta es una costumbre, gque segin la especialista
M2 Luisa Herrera Escudero, se da en Espaiia
desde Salamanca hasta el Pirinco y continia por
Francia hasta Provenza.

En CATALUNA los bailes se caracterizan por
au simplicidad sobria v austera. Los tipes coreo-
graficog mas usuales en el folklore cataldn son 2l
Coniropds, que tuvo en su origen un sentide reli-
gioso v liene un caracter ceremoniosn y sereno; la
Sardana, baile que es la expresion del senfir ca-
talan, con todo lo que ticne de exactitud y preci-
gién en los movimicntos; el Ball Pld v el
Heren—Riera, bailes de pareja y los gque evolucio-
nan mediante una fila o farandela. Gtras danzas
son lu Balanyuera, ef Ball del Ciri, Ball de L'Es-
posada v L'Escarrama, el baile de la Morralxea, o
del Feudal, de Girona, ete. En la actualidad, los
bailes y danzas de las tierras catalanas son
acompafiados dnicamente por la cobla, como fac-
macion instrumental.

En las danzas VALENCIANAS, hay algunas
gque presentan una antigua ascendencia v dejes
de tipe ritmico, métrico y ritual, Son tipicas las
Dansaes, baile campesine, serio y decorosn. La
Xaguera velfa, sobria, elegante y con un eierto ai-
re de pavana. La Danza de la marinera vs tipica
de Castellén, que se baila con acampanamienta
de rondallag, palmadas y castafiuelas, intervi-
nicndoe en clla, tanto los que bailan come los que
animan, tres baileg tipicos som e Bal del Teo-
rrent, el Motyent, ete., ademis de las jotas y fan-
dangos, que aungue fodas con su peculiaridad
particular, presentan la ronstante de la sereni-
dad ¥ armonia en sus movimientos cadenciozos,

MURCIA, a pesar de ser regidn confluyeate de
corrientes folkléricas andaluzas, castellanas y le-
vantinas, fiene un baile muy tipico que es la Pa-
rrandi, que con el canto final el refad, la alegria y
el jibilo llega a su cima. Otro baile interesante es
¢l de Las enreds, muy antiguo y tipico de Jumilia.
También encontramos las malaguefias mureia-
ngs, aungue distintas de las gque se bailan en An-
dalucia, presentan grandes afinidades con ellas.
La forma coreogrifica musical que méds se aseme-
ja al fandango andaluz es el llamado Fandango

Yeclano, Entre Ins bailes sueltos, en Murcia se bai-
la el Zdnganao, baile de gran movilidad en ¢l que
intervienen dos mujeres ¥ un hombre. Otros bailes
son las Pardicns, Alpargeteras, Serranas, ete.

En las tierras de CASTILLA LA MANCHA
son tradicionales las Seguidilies, que si no es la
cuna de¢ su nacimicnto, 87 al menos, la de su
arraigo en la peninsula, ya que es el haile mas
castizo ¥y mas bailado en todas sus regiones. De
igual manera se estiman los Boleros, baile popu-
far tipico del Madrid castizo de finales del siglo
XVIII y gran parle del XIX, hasta que {ue reem-
plazado por el Chotis. Este, al compés del popu-
lar organillo o manubrio ge baila “bien agarrao®,
¥ a poder ser, “sin salirse de un ladrillo”. El Fan-
dango, las Jotifles, 1as Tonds, las Meloneras, son
otros bailes tipicos manchegos. Encontramos ade-
mas, una serie de danzas religiosas tipicas, que
destacan por su eardcter alegorico, como la Dan-
za de Comufias de Toledo, las Animes, ete. Son
interesanies también, loz alopeos de Huete, el
Trenzado, de Belinchin, el Palotes de Albalate de
Zorita.

CASTILLA Y LEON posee un amplio reperlo-
rio destinade a bailes v danzas. La caracteristica
gencral de estos bailes, es que son sclemnes y
pausados, con algunas excepeciones, como es de
esperar. El rilmo que siguen de forma general, es
¢l de la jota o las seguidillag, Dulzaina ¥ tambeo-
ril, sobre todn en la parte central, acompatnados
por la pandereia, suelen marcar los bailes de iz
zona, animados Larmbién por las castanuelas de
los danzantes. En Burgos, como en otras Jocalida-
des de la Castilla alta, encontramos el Baile Al
Agudo, que a veces toma los sobhrenombres de
aguditin, @ {o ligera, milano, arriba, o la pande-
ra. Las provincias de Scgovia, Soria y Burgoes po-
seen una danza caracteristica conocida como la
Rueda, En Salamanca se conocen las Charradas,
cuya particularidad es que el cuerpo v la cabeza
se mantienen {irmes, teniendo toda la gracia en
el trenzado que hacen con las piernas. En casi to-
da Castilla se conoece un baile denominado Azhas
verdes, Algunos autores de folklore musical han
visto en él la transfurmacién de la seguidilla cas-
tellana, aungue también se conoce en otras regio-
nes, particularmente, en la zona de Extremadu-
ra, donde se ha manlenido muy vivo en la tradi-
cién popular.

EXTREMATHIRA ha sabido guardar gran ma-
mern de hailes v danzas tradicionales det sabor
mas autdctono. Log sones Brincados, Sones a o
{lano, el Pindongo, el Peranidn, el Baile de la Pa-
ta o del Polle, asi como los bailes de 1a Zgjarrone,
del Candil, de Guadolupe. Un baile de la lucali-
dad cacerefia de Montehermosu es el llamado
Pindongo, baile satirico y burlén, El Peranisn es

— 143 —



un haile conocido en varios pueblos extremedfios.
El baile es{d relacionade con el peropafo, mufieco
de trapo que era juzgado en la Plaza Mayor del
pueble el domingo de carnaval. E1 Quita v Pon,
una danza alegre y optimista, Se trata de un baile
de parejas en el cual el ritmeo, similar al de la jota,
es interpretado a las castafiuelas por el hombre,

Respecto a ANDALUCIA, nos dice Aurelio
Capmany, que eada una de las principales ciuda-
des de esta comunidad ha dado nombre a un bai-
le particular: Maloguefa, Granaina, Sevillana,
también el Of¢ gitano de Cadiz, el Julen de Jerez,
la Rondefia de Ronda, ete. De Lodos log bailes es-
paiioles, es el andaluz el que ha despertado ma-
vor admiracidn entre propios ¥ extrafios. El baile
flamenco difiere del resio de las danzas popula-
res egpaiiolas, ssencialmente, por su téenica soli-
taria, que hace de su inlérprete, figura inica en
sus desenvolturas. El baile flamence apenas ne-
cesita espacio para su evolucidn. El espacio para
moverse es tan pequefic, que a veees, el tablero
de una mesa basta. Asi, el bailaor genuino casi
no se mueve del gitio ¥ acompana la danza con
sran gesliculacién de brazas y manos, recordando
las formas de la expresion plastico—corporal. Bin
embargo los bailes pertenecientes al género fla-
menco, no deben eclipsar aquellos otros con un
marcado cardcler rilual, que el pueblo interpreta
en las celebraciones ciclicas, como procesiones o
alabanzas a los santos, ele. Asi, otros bailes con
influencias m4s 0 menos nutorias ¢ nulas del fla-
menco, son ¢l Tarandeo, el Vito, la Chacona, el
Escarramin, 1a Garrona, la Zarabande, Fandan-
ga, Soleares, Peteneras.

En cuanto a las ISLAS BALEARES, en la isla
de Mallorca existen aun cierlos bailes religiosos
de notable antigiicdad. Las danzas de esta isla
podian agruparse en tres géneros: los Nateizes,

las Jotas y los Boleros. Estos dltimes, resultan
una variante de los de la peninsula, y se conocen
desde principios del siglo pasado. El Copeo ¢s otro
de los bailes tipicos en la tradicidn mallorquine.
(Otros bailes tipicos son lus que =e gjeculan en log
dias de carnaval, Ball de la Ximbomba, o en el de
pascua, Bal de ses Panades. En Ibiza y Formente-
ra, ge guardan aldn mas ancestrales danzas liga-
das con lns ritmos nupciales ¥ otras celebraciones
que reciben el nombre de Ball Pugés.

Los bailes propios de las ISLAS CANARIAS,
presentan, segan A. Capmany un cardcter confu-
50 subre su origen entre autéctono, peninsular, ¢
incluse americane, Los hay verdaderamente cu-
rinsos v dignag de ser estudiades por su filiacién
histdriea: Ians, Tajarasque, Serinogue y Canario,
se encuentran entre las primeras. Folias, Segui-
dilias, Saltonas, Malegueiios, Tangos y Tangui-
{los, se encuentran entre las segundas, La isla de
(Gomera puarda precisamente un tipo de baile
original, es cl baile del Tambor, yue posee una de
esas musicas de probable origen prehispinico,
que han conservado en su egsencia todo un subs-
tralo elnomusical de elevado valor histdrico.

Existen ademés en Espana, un gran numero
de bailes v danzas no vehidos a reglones o a tie-
rras determinadas, sine que se han repartido de
forma similar por todas nuestras latitudes, gue
fueron adaptados de otros extranjeros. Entre és-
tos deslacan el Rigoddn, la Contradanze, el Vals,
gl Kscocés, ete.

Aqui queda este inventario, come modesta
aportacién, de un testimonio de las canciones y
danzas populares v de la rigueza del fvlklore mu-
sical, que ha existido en nuestro pais y que va de-
sapareciendo ante loz ojos impasibles de todos
sus herederos.
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