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EL CULTIVO DEL LINO EN LANSEROS (ZAMORA). UN PE-
QUENO CORPUS ROMANCISTICO (1)

Para llegar a Lanseros hay que desviarse en Benaven-
te hacia Puebla de Sanabria, capital de la comarca de ia
que recibe el nombre ¥ a la que los lugarefios llaman Se-
nabria. Awravesando la vega del rio Tera se lega hasta
Mombuey hasta que a la derecha encontramos el letrero
indicador: LANSEROS.

Durante algenos metros el astalio ¥ unos modernos
“chalets” nos mantienen en el mundo de! progreso, des-
pués la tierra del camino parece anunciarnos la llegada a
ofro tiempo, a ofrd £poca, A Lanseros se penetra por un
nicleo de casas que, cnire los lanseranos, se llama “Ba-
i, y es que cl pueblo cstd dividido en dos caserios
bien diferenciados; la linea divisoria la marca el rio que
discurre, bastante caudaloso, por el centro del poblado,
Atravesado s6lo por un pyente, orilla en uno de sus cos-
fados una ermica de las que en ¢l pueblo hay. Esle tnico
puente que ¢s de madera, con tajamares Iriangulares, pu-
TRLE, ¥a & sef sustitnide por ung moderna csiructara de
hormigén y cemento quc ademds de atear ¢] conjunta,
permitird el paso de vehicnlos pesados (2).

EHoy Lanseras es ¢asi un pueblo vacio: de los 221 ha-
bitantes que tenia en el censo de 1900, hoy no hay sino
28 vecinog que en su mayoria sobrepasan el media siglo,
Quedan ¢n el pueble siele nifios en los yue sus padres
depositan fa esperanzi. mientras ellos svefian con war-
char lejus, junte al hermuno que trabaja en la capital.

Con esta panordmica tan poco halagilefia, los viejos
usos camunaies. que rigicron durante siglos el dmbito
rural, estdn ¢n ung situacion de decaimienio casi tolal.
S6lo se celebra con cieria algarara a 1a Virgen de Agosw
v a San Roque, por coincidir sus dias con las vacaciones
de estio, pero San Miguel ha guedado un 1anto empabre-
rido aunque antes fuera regocijo tan esperado.

Para esos siete ninos queda en pie, cast por nilapro,
fa escuels; pero el Ayuatamicato se ha muerio porque
desde hace unos afios era ya un lujo; usi Gue con su car-
gamento de papelotes se rasladd a Manzanal de Infan-
les, pucblo todavia grande que estd .ahi g wn fire de
piedra.

Pero ... mivé usté, cuanda el puehio erg grande y toa
la gente estaba agui, cualguier mative era buena para
furcer fiesta, Hegaba ef de Tu gaita v zumbaban lus pan-
deretas gque ya va [daba glorvia?. pero ahora... entonces
habia entre mozos ¥ mozas, treinta moZos o mds; ahara
hay algiin mozo, pere mozas, yo no gueda ringund.

Aiin hay en Lanseros un gaitero de los de Senabira,
se Hama Pablo Tejero. aunque para todos es ef puitern,
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Naci6 en Lispadafiedo, un pueblecito cercano, al borde de
la carretera que une la provincia de Leon con la de Za-
mora, ¥ aprendia a tocar de oido a fuerza di escuchar a
un vicjo gaiterty ...que era de un puehio de los de ahi
arriba, de lus de mdys arviba; asi aprendimos mi herima-
Ho ¥ va, de orfo todo. Pabla 1oca la gaita acompaiiindose
con ¢l tambaor gue taca su hermano, a veees animan las
fiestas de algunos pueblos donde la gente quiere hailar
todavia con la muivica de antes. Pero nuestro gattera ha
desechado va su antigua gaita sanabresa, que, al parecer,
tenia el punteco de metal ¥ un encrme fuelie que le per-
mitia cantar y (ocar a un tiempo; cosa que hace tamhién
con su moaderna gaita, pero con mucha mas dificuhtad, Su
nueva gaita es del tipo gallego corriente, aungue sin el
ronedn pequedio que sale del fuelle v gue es propio en ex-
ta clase de gaitas. Pablo la llama fole o fol indistintamen.
1, sInonimos ambos de o palabra fuelle gue sc wtilize en
Sanabria para denominar el fuelle de atizar la lumbre ¥
ia gaifa (3).

El gaitero nox cuenta ... Agul se tocuba lu gaita, el
tambaor v la pandereta; verds: el gaitery se colocaba en
un lado v el tamborilerv enfrente, i pandereta —qgue era
siempre una mifer (4)— se pania entre los dos. Cuanto
ésta comenzaba a 1oear y a canrar o del tnmbor ¥ la gai-
ta cogran el yon v asi hacfamos el balle; ast lo hacemos
en algunos pucblos de mds po Senabria cuando vamos d
tocar mi hermano v vo, aiuelio era muy honito.

Y siguc Pablo con su relato. . Los rambores eran los
untigos, de exov yue se teasaban con cuerdus, ahara
san de metal porgue duran mds v sienan mas fuerie; las
panderetus se hacion agui Wambidn, eran grandes v miey
recius. Cuando se rompfa wna pifiera de cerner, se
aprovechaba el arco v las sonajuy se hactan en el he-
rrera (5).

La mujer de Pable, Clotilde, que es de Lanseros, me
cuenta 1o mucha que ep ¢l puebleo se cantaba. Insisto yo
en saber cudndo y como se canteban los romanges vie-
jos, las viejas historias que saben siempre a nuevas; |, .se
cuntaban algunes con fe gaita (y nos habla de Rico
Franco v La Doncella Guerrera) pern sobre todo les can-
tdbames cvandn majdbamos v espuddbamoy el linog ¥
también en los seranos. Y poco a poco nos va descri-
biendo el complicado laboreo que acompaia al ling des-
de que se ccha en la tierry hasta que lega a la roeca. Co-
mo gquicra gue cnredadas en estos trabhajos vivian la ma-
vor parte de {as muestras de vralidad que traemos a esta
pequeiia antologia. vamos a fepasar brevemente estos la-
boreons aungue sélo sea por recoger Ju nomenclatura pro-
pia de este lugar (6).



El lino {Jinum ussitatissimum) se cultivé mucho en
25ta Zona, se cosechaba en las tierras proximas zl rio,
pucs la cspecie utilizada debia regarse con asiduidad. La
siembra se llevaba a cabo en el mes de mayo, esparra-
mando la semilla, al modo del trige, para procurar que
tas planlas formaran un espeso sembrado; cuando acaba-
ba la sementera s¢ arrodoba la tierry formundo venede-
ras a modo de surcos. Como la superficie sembrada solfa
ser peyueiia esla operacién se hac{a normalmente con
arada.

A dltimos de Agosto el lino es1d a punta para ser
arrancado, esta operacion s realizaba a mano y una vez
finalizada, se ataban las planras en haces lamados meva-
deras 0 mozas, ¢1as se colocaban en grupos de tres for-
mande tripodes.

Una vez secos en esta forma, se procede a trillar las
mayaderas para separar de la planta Ja semilla: después
se lleva a algiin remansc del rio ¢ a un arrovo. donde ha-
¥i paci agua a tin de que éstu no csté muy fria, para que
los tallos se cuezean (fermenten); alli s sujetan con can-
tos v piedras para cvitar que la corriente los arrastre,
aunque a veces las riadas producidas por fueries formen-
tas estivales podia ilevarse la cosecha del afin.

Ya fennentados Tos tallos se colocan al sol para que
5¢ scquen nuevamenre, esparciendo los haces convenicn-
temente en algin prado abierto al sol, o sobre la panzu
de un horno si las Nuvias oloiiales madrugsban ese afo.
Después vienc ¢l imajadn, es decir, el golpeado de 1os ha-
ces en grandes piedras de superficie mds o menos lisa,
normalmente cantes rodados que aquf se laman Has.
Con esla uperacion se consigue separar gran parte del
taseo que cs la corteza lefiosa que envuelve las fibras
rextiles del lino. Normalmente el majado se realizaba a
tinales de septiembre ¢ principios de octubre (el enriado
duraba alrededor de dicy. dias, segiin fuera la temperatura
del agua); entonces la luna estd clara y permite estar ma-
Jando en las calles hasta altas horas de la nache, En algu-
nas zonus como Galieia, las jévenes se reunfan a majar
su lino después de cenar aprovechando la ocasidn para
alternar con los mozos y festejar en o que cllos llaman
la difuva (7). En Lanscros lambién se majaba de noche,
si bien la ocasion no se celebraba tanto.

Después del majada la superficie lefiosa del line, ef
rasco, ha desaparecido casi per completo, la fibra gque
luego se ha de hilar se vuelve a scear de nouevo al sol —o
en la superficic de un homo, si el tempo es hiimedo— pa-
ra facilitar la siguiente operacitn que ¢s ¢l espadade.

Para espadar se utiliza un aparale muy elemental en
forma de pic derecho, colocado verticalmente sobre un
lablero que le sirve de base v que la espadadora pisa para
asi hacer fuerza e impedir que ¢l madera se tambalee ui
ejecutar la operacidn, Este atil, denominado aquif firera
estd remalado cn forma de culata de escopeta, para faci-
litar asi e} sustento del manojo de line a espadar.

En esta parte concava se coloca el lino, que empufia
la mane izguierda, mientras que con la mano derecha se

golpean los haces con la espadilta hasta que desaparece
totalmente el tasee.

Una ves espadado s¢ le carda o resrrilla con el resiri-
{fo, farmado por unes cuantos clavos, piias o peines, cla-
vados en una tabla por donde se hucen pasar las fibras
del lino. Para rcalizar csla faena, las mujeres colocaban
¢l restritio entre las piernas. apoyandelo en el suclo, asi
—dobladas por la cimura— pasaban los manwjos, agarra-
dos con la mano derechy, shuecindolos de vez en cuan-
de con la mana ivquierda. Los pdas de este rastrillo reci-
ben el nombre de guinchos,

Las primeras fibras gue van quedando entre los guin-
ches. loman el nombre de esropas ¥ con ellas se hacen
lus hilos mis bastos. Vuelto a cardar, queda entre las ptias
lo que se Hama mediana y en las manos de lu cardudora
las fribras mds tinas. lo que se lama ¢l cerrn, Realizadas
todas estas operaciones, queda el lino en disposicidn de
ser hilado, pero antes se tuercen las fibras unas sobres
ofras en cantidad suficienle para cargar una vez la rueca,
trenzdndolas sobre si.

Cada uno de estos cerros se arrolla después al vien-
tre de la rueca, operacidn que se llama enrocur, Las rue-
cas usadas en Lanseros eran generalmenie del tipe que
en Asturids llaman de papa; para Tabricarlas se cortia una
vira gue tenga un metro aproximado de longilud v poco
mds abajo se abre longitudinalmente en tres o cuuiro see-
ciones © gajos, s tarde se scparan cnire si por medio
de estaquilias dundo lugar a un abultamiemo o recadero.
A veces se introduce en este hueco una piedra 0 alguna
pieza de madera para conseguir asi motivos decorativos
de extrema varicdad. :

Cuando las mmujeres se dispanian a hilar, tomaban un
cerro de la cesta y lo desplegaban sobre el racadere
st rueca, que anles hab{a humedecido escupiendo alpu.
nas gotas de saliva en la madera, a fin de que la materia
aglutinante del [ino —la pectosa  se adhiriera al instru-
mento con mds facilidad. Earccade va la rueca, se colo-
caba a veces una especic de copete, en forma de cono
truncade, que sc fabriciba con cartas de la baraja o car-
16n, ¥ qua a veces se torraba con percales de vivos colo-
res. Solfa llamdrsele roguers 0 boguero. Otras veces,
simplemente se fijaban las fribras a la roeca por medio
de un corde! o badanilla de cuerda.

La hilandera se espetu la ruecs en la preting izquicrda
de su saya, dejandola caer subre el mismo brazo. Con log
dedos indice y pulgar de la mano izquierda, que a menu-
do moja con saliva aproximandelos a los labios, va ey-
mesando las necesarias fibras de lino que va torciendo
por medio del huso, manejado con la diestra, cuyos de-
dos le imprimen rapidos movimientos de rotacién, Paru
ello el huso lleva en ia parte superior de su vurilla una
muesca 0 ranura en forma de espiral por donde se hace
pasar ¢l hilo gue ha de servir a manera de eje para el mo-
vimiento del huso.

No se esmesa nueva [ibri de lino hasta que la esme-
saeda no estd torcida. Cuando lus manos de la hilandera
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ge van separando demasiado, se hace salir el hilo de 1a
muesca del huso y el hilado se arrolla a éste, volviéndose
a hacer pasar por la muesca, para repetir sucesivamente
la operacion hasta hilar un frseda o como dicen en Lan-
SCT0Ss, INA Mizarocad.

Cuando las nifias empezaban a hilar, el hile era a ve-
ces Lun grueso que no pasaba por la ranura del huso, v
esa era la sefial para comenzar de nuevo la faena. Los
husas empleadaos cn Lanscros cran Namados de rodete,
formados por una varilla de madera en cuyo extremo in-
ferior sc inserla una picra, a modo de rueda, Hamada ro-
duju, corona o rodete, La funcion del huso es doble, por
un lado sirve de eje a la rotacidn que consigue torcer las
fibray, por otro sirve de earrele dunde enmadejar ¢ hilo
que se va formando.

Una vez hiladas Tas mazarocas se devanaban cn ma-
dejas que, después de blanqueadas, se llevaban al telar
para ser transformadas en tejidos. La operacién del hlan-
yueo era complicada v curiosa: una vez hechas las made-
jas, por medio de un sencillo aparato Uamado raspa, se
lavabun con sgua abundunte para sacarles ¢l verdin, des-
pués se introducian en un recipiente proviste de desagiie
y s& cubrian con un lenzo Tuerte y resistentc Namuade ee-
nicere. Sobre Esle se verlia la ceniza del hogar, ceniza
gue debia scr de roble, pues la de castafio v boj no blan-

gqued, sino que mancha; era corrienle quemar junto con cl
roble algunas hojas de laurel para perfurar las madejas,

Sobre ¢l lienzo heachido de ceniza, se va echando
agna hirviendo, operacion gque da Tugar a la eolada; el
agua resultante de este filrade es una auténtica lejia con
la que, incluso se lavaban y blungueaban los suclos de
madera. Esta operacion de filtrado se repite sels, sicte v
ocho veces, taittas conio sea necesario {8); al llegar a las
ultimas operaciones se saca periddicamente alguna de
las madejas para, una ver lavada, comprobar sise ha ob-
tenido ¢l grado de blancura que se desea. Terminada esta
operacion se lavan v secan las madejas para devanarlas
en ovillos que mds tarde viajardn al telar.

De todas estas tareas, 1a que mas entraongue tuva en fa
vitla comunal del puehlo era, sin duda, el hilado. Esta
operacion congregaba alrededor del hogar y del lino o la
lana, a los habitantes del pueblo sin distincidn de edad,
sexo o condicidn social. Ls cierte que las espadanderas
se agrupaban también para realizar su quehacer. pera el
poelve que producian v la durcsa del trabajo impedian la
reunién soc¢ial y el canto prolongado.

Las nifias aprendian a hilar casi desde gque se tenfan
en pie, & los dies afios eran ya perfectas hilanderas, A ve-
ces se hilaba a la par que se hacian otras faenas, hilaban
las pastoras mientras guardaban el ganado y tammbién lle-
vaban el huso y la rueca para amenizar la marcha cuando
habia que desplazarse a alguna aldea cercana.

A la reunidén nocturna que surge alrededor de la rucca
se le nombra de formas tan distintas como distintos son
los lugares donde se da este hacho. Desde el filanddn as-
wriano a la fiada callega, pasando por la jila de Canrta-
bria, el Ailorio burgaiés o ¢l madrilehio Rifandero. T.os
serareos eran en Lunseros ni mas ni menos que estas reu-
niones rurales, la voz serano se corresponde con la por-
tuguesa sergo, qUE nOsSotros aplicamos como sarae para
las renmiones aristocraticas del siglo XL

8¢ seranaba después de cenar, euando ya el ganado
habia entrado en casa. Durante las largas noches de in-
vierno, las gentes labradoras, apenas pueden hacer nada
en ¢l cumpo, y come s [Ggico no permaneeian caloree
haras cn la cama; normalmente ecmpleaban la velada en
hilar, que es oficio de mujeres. el seranc eran las Cortes
del lugar, el Parlamento, el Casino, el punto donde se
reunia la juventud vigilada y presidida por las canas de
la vejez. Se realizaban siempre en alguna coctna ancho-
mosa, bien siempre en el mismo lugar, eo cuyo case s¢ in-
demnizaba a la duefia escotando para sufragar la grasa
del alumbrado, o hilando un dia semanal en su provecho;
o hien cambianda de cocina seglin un determinado turno.

Las mujeres acudian con sus hijas casaderas y aon
mds jovenes, armadas todas de rueca, huso v canasiila
donde se transportaban los cerros de lino, o los copos de
lana @ hifar durante la noche. A veces acudian también
los padres. ya por cumplir un deber, va por conveniencia
propia.
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Miés tarde llegaban los mozos entonando canciones y,
por respeto a los amos, se detenian en la puerta, hasta
que poco a poco se iban sentando en los escafios de ma-
dera. apretandose unos contra otras para hacer sitio, T.as
mujeres hilaban de pie.

Allf se hablaba de la paz ¥ de la guerra y de otras co-
sas mds menudas, se contaban cuentos, se proponian
acertijos y otras muestras del antiguo saber. Se ejercitaba
la vena creadora del puchlo componiendo los ramos que
s ofrecian a los novios, o a los patronos del lugar en ac-
cién de gracias por algin favor concedido; o se ensava-
ban las {ogas —claro estd, loas— que con ocasion de algin
suceso sonado cantaba un grupo de mozas del pueblo.

Ademds de todo esto se concertaban matrimonios, se
ensayaban comedias, sin que por nada de todo ello deja-
ran de hilar las mujeres. Cuando hablaban sentenciosos
los ancianos, callaban los jdvenes. mientras la lefia seca
chisporroteaba en el hogar reparticndlo su calor henélico
sobre la concurrencia que se apifiaba en derredor.

A veees, un moza vivaracho cogia disimuladamente
un tizon encendido con las tanazas y lo aproximaba al
cerro que estd hilando su vecina, pero ella, siguiendo la

broma, lejos de asustarse, tira de rugea y aplica la llama-
rada a la cabellera del mozo.

Fl serane cty, cn in, la catedra donde se estudiaban
con maver o mener aprovechamiento todas las discipli-
nas tradicionasles, todo o gue necesitaban saber los hom-
bres y las mujeres para desenvolverse en aquel tiempo y
en aquel espacio (9).

Al [ilo de la media noche, las mozas ya tenian hiladas
sus mazarocds, era el momento del baile asi calenrdba-
mos los pies para volver a casa. Pandereta en ristre una
moza, ¢ varias intermitentemente, cantaban las hicn difc-
renciadas partes del huaile: corridos, jotas puntiadoay y
chaconeadas y aun &l mds moderne agarran, variando
segiin las exigencias def pablico y 1 desirera de la gje-
cutante.

Pero vamos a detenerncs, aunque sea brevemente, en
¢l corpus remanc{stico que tue parte importante del sere-
no. Para éste existia incluso una tonada, conocida por fo-
nade ded serane, con la que muchos viejos romances se
acompafiaron. Del manojo grande, que recogi en [anse-
ros, traigo aqui una muestra hien seiicra del repenorio
prepio de la zomu.

MUERTE DEL PRINCIPE DON JUAN (aa)

—Santisimo Sacramentao
—A visitar a un enfermm
Malito estd que se muere
4 1o asisten siete doctores
¥ qiin le folta por venir
6 Con el veneno en ¢l dedo
—1'res haras te doy de vida
8 dos para arreglar s cuentas
Estande en estas ragones
I estundo en estas razanes
—; Qué te ha dicho hijo querido
12 =Trex horus me dic de vida
dox para arreglar mis cuentas
14 —Tii sabrds hijo queride
st le debes por ahi
16 —Le debo a la Ricardina
le daré cinceo mil duros
I8  —Dale mds hifo querido
dale mds hijo querido
200 Estando ¢n eXtas vazones
—; Péinde vienes Rivarding
22 =Venyo de pedirle a Dios
—De cama, sf me levanto
24 e llevardn entre cuatro
de rodillas en el templo
26 poraguellas amistades
de rodillas en el suela
28 de rodillas en el suclo
Ricardina de mi vida,
30 gué desconsolada quedas

I~

s Donde vay iun de mafana?
gue mulito estid en lo cama.
meldito estd que se acaba,
de loy mejores de Espaiia

el Médico de lu Parra.

en la boca se lo echabe.
es ere estar en lu cama
tres pera salvar i alma,
estanda en estay palobras
s padre subio a la sala
gué te ha dicho hijo del alma?
tres para cstar en la cama
tres para salvar mi alma.

i sabras hijo del alma

a alguna mujer honrada.

de siete meses preRada
viudira sin ser casada.

dale mds hijo del alma

gue lu horra no se paga,
Ricarding alli llegaba.

ian triste ¥ desconsolada?
que te levantes de la cama.
anies de por la mafiana

a la Tglevia Santa Clura,
rezards un Padre Nuestro
gue tuvimos n'ulgin tiempo,
me echards aguu bendita
me echards unu poguito.
sin poder tomar aliento

en este mismo momenio.
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LA MUERTE QCUI.TADA (ia)

Don Jerdnime tha de caza

le ha dado el mat de la muerte

iba pa en ca de su madre
Alédgrate don Jerdnimo

—Vdyase usté para ella

—5i me pregunta por i

=Digule gue fni de caza

que si gricre biena caza

—Digame usté la mi suegra

las mujeres nesta tievra

~{lnas van de un mes

v G por ser la mi nuera
Muathava la costumbres

{as mujeres que guedan buenas

Digame usté la nii suegra

lus mujeres nexta tierra

—Unas van de blaaca v flor

¥t por ser la mi nuern

Ihiendo para la iglesia

Mira qué casada mds guupa

Y a la entrada de la iglesia

o los montes gue solia

pa swcasa se venia

pa la suva no podia.

gue Doflg Ana estd parida.
hdgale usté compaiia

hijo, ;vo gué le diria?

i los monres gie solia

gue yo se la mandaria.
digame usté suegra mia

¢ de qué tiempo entran a viisa?
otras v de un mes v un diu,
irds de un afio ¥ un dia.

gue en esta tierva habia,
Jgtié hacen pa no ir a misa?
divame usié suegra mit

Jde gued ropa entran a misa?
atras de Pascua Florida
cargada de luto jrias.

rodas las sefaras decian:
mira qué soliera mds linda.
y al tomar agua bendita,

EL SEDUCTOR DE SU CUNADA (RLANCAFLOR Y FILOMENA) (ca)
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Por lux orillas del Duero
con dos hijas de la mano
ha pasado el rey Turquino
~Le daré a Blancaflor
—A Bluncuflor no la quiero,
—Filomene, no seflor,
SNe CASIFOF, §¢ ESpOSardmn,
el picaro coballery
al cabo de nueve mesex
—Bruenos divs, mi madre.
—Con lg barriga a o boca
demandado de ella vengo
para arrullar nifig 0 #iito
—Yo dur, st se o daria,
Pues yo cuenta si, sefiora
del buen pan gue yo coma
del buen vino que yo beba
—Pues si ast has de hacerlo
El traidor va en un cuballo
al salir de un caminito,
ha empezade el rey Turquing
—Tate quieto rey Turquino,
—Sea el diablo o no lo seq,
Hizu de ella lo gue guiso
51 vo viera un pajarcilio
con la punta de mis dedos,
Ver exiribiria wng cartu
v a mis hermanitos todos
Exiunde en estas palabras,
—Escribale usted, sefiora

se paseaba [sabel bella
Biancaflor v Filomena.

una de ellas le pidiera.

gue Filomena es muy tierna.
vo guerin a Filomena.

porgue s de la edad muy Herna.
se marchavon a su rierra,

no olvidadeo u Filomena

VI L‘."I FEFHG O VEF Xt YUEY Y.
=Y wii hija, ;como gqueda?

que parece una ballena,

que me dé usté a Filomena

a aquello gue Dins le diera.

st cienta de ella tuvieras.
comao st hija mia fuera,

de aqueil ha de comer ella
pues de aquel ha de beber ella.
i coges v te la Hevas,
Filomena en una vegi,

al entrar pa una roderg

a enredar can Filowmena.

que es el diablo que te tienta,
i bdjate de esa vegua,

hasta sacarle la lengua.

de los gue andan por mi ticrra
con la sangre de mi lengua

a mis padres gue la lean

que atentos estén g efla,

el pdfjare gue agui llega.

que aqui estd guien se la Hleva.
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LA ADULTERA (ALBA NINA } (6)

Estabua lu Filomena

con el paiuelo en la mann
ha pasado un caballero
—Suba, caballera, suba
~Tengo miedo a su marido
—Mi marido ne estd en casa

=8t guiere usted gue ne vuelva

—Grullas le saquen los ojos
las perros de mi ganado
Estundo en estas razones
—Abreme la puerta, luna
quie te tralga un pajarcito
Al bajar de la escolera

—: Qué tienes ni Filomena,
s gue tienes calenturd,

—Ni he tenido calentura

se me han perdido las aves
—Las laves eran de pluta,

i De guién es wguel sombrern
—i7s de un hermanito tuyo

- De guién es aguel caballo
—E5 tuvo, marido, és tuyo,
~Gracias le doy a mi padre,
gue cuando ne o lenlo
Akora voy en ca tus padres
— 3 Oué eulpa tiene mi pudre

sentadita en su baleon
como mijer de razon,

le ha Hamado la arencién.
gue lo quiero una razdn.
ne e haga und Lralcion,
estd e los montes de Aragdn.
échele una maldicion.

en vida y el corazon,

{o traigan en pracesion.

su marido allf llegd.
dhreme la puerta, sol,

de los montes de Aragion.
desmavada se coye.

qité tienes (i Blanca y Flor
o has tenido nueve amor?
ni he terido nueve wnor
del mds afto corredor.

de oro te las haré yo,

gie en mi escarpia ye colga?
gue de la guerrg llegd.

que en mi cuadra relinche?
gue i padre lo mando.
muchas gracias le doy yo
no me lo daba él, no.

a ver gqué hiju me dio.

de las cosas gue hago yo?

AMOR MAS PODEROSO QUE LA MUERTE (CONDE NINO) (a)

Muadrugabea el Conde Linos
a dar agua a su cabalio
mientras el caballa hebe
—Bebe mi cabailo, bebe

que deatro de hora y media
Ovérala la hija el Rey
~Mira, hija, comoe cania
—No es la sirenita, madre,
porgue es el Conde de Linos
—SI viene por tus amores
—No la mande matar, muadre,
si by manda matar, madre,
Uno muere al sof salir

uno muere, el 0tro expira
De ella se hizo una pouloma,
cuando su madre comiy,

su madre con grandey celos
De ella se hizo una rosa
cuando su madre va q misa
Su madre Hena de celos

De ella se hizo una oliva

su madre con grandes relos
De elly se hizo una fuente
donde fos cojos y ciegas

Fasan tiempos, vieaen liempos,

v a lu fuente de su hija
—No la tengo curar. madre,
que cuanda yo era paloma

no saliendo madrugar

a law orillas del mar,

ef Conde canta ur cantar,
a prisa ¥ hus de aguantar
viete leguas has de andar.
de altas rorres donde estd.
la sivenita en el mar.

ni fampico s cantar

gue par mis amores va.

i0 mandaremos matar,

no fo mande usté matar;
a mi mandeme enlerrar,
otro muere of sol rayar,
los dos mueren a la par.
de éf un fuerte palomar,
le ibun u picar el pan,
liego fos mands matar.
de éf un rico rosal,

le prenden el defanral.
luego {os mandd cortar,

y de él un rico olivar,
luego los mandd arrancar.
de ¢l un rico mananiial
alli se ibun a curar.

ta Reina llegd v cegar
allf se iba a curar.

na la rengo de curar
{nego me mando matar,
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Gue cuando vo era rosa
que cuando vo era oliva
¥ ahora que ya say fuente

luego me mandd cortar,
tuego me mando arrancar
no me puede conturbar.

LA BODA ESTORBADA (4)

Ya se despide .ombardo
palabra de casamicnto

—i Por cudnies afos vas Lombardo

Me voy por siete seflorg
8ia las siere no viniera
Fos siete va van pasados
v xu padre le decia:
—; Como guiere guie me case
~Pues si Lombardo ne viene
—Deme licencia mi padre
—Let Licencea la mi hija
de stete caballos que tengo
de siete crindos que tengo
Echaron suerte entre todos
anduvieran siete reinos
Yal cabo de siete retnos
Liime cebadero. dime
¢De guién son esos caballos
~Sem de Lombardo, sefiora,
coin uha noble doncella
Anduvieron xiele refnos
v al cabe de sicre reinos
peinando su cabalio
—Dame limosna Lombarde
—; De dinde s la sefiorn,
S0y de tie pueblo, Lombardo,
Echd manoe a su boisitlo
—Na te guiere esos dos reales
guiere gue me dey anillo
Y si es de mi esposita
=Y si es de tu esposita
Extando en estas palabras
v salidd la otra de dentro
Estate guietu mi novia
gue los amaores primeros
de siete caballos que rengo
v el primer hijo gue tenga
-Mira gué palabras esas

ya se despide y se va

er s espasita la da.

Por cudntos afios te vas?
ne fo manda fa ley mds

a los ocho aguardards.

luy oche v andundo van
Hija, jnote casus va?
COMO the VoY a casar?
Lombarde no viene va.
para irle yo a buscar,

tuva era de tormuar,

todos tan a tu mandar
escagete al s leal,

le tocd a un primo carnal,
¥ &ir poderio encontrar.
un cebudero viv echar.
dime por Dios {a verdad;
que silla de oro le traen’?
muiiana se v a cdsar

que en la corte no la hay tal.
¥ vin poderto enconirar

a Lombardo vierag esrar
Para irse & Casar.

yue bien me la puedes dar.
de ddnde v pa donde va?
de agquella misma ciudad.
y dos reales le iba o dar.
no te los guiera tomar,
qite traes nel dedo pulgar.
coomo te lo voy a dar?

s cdmo me lo has de negar?
nuierio v al suelo se cae

¥ le iba a pegar.

ae le vayas a pegar

son muy malos de elviday,
te he de dejar la mitad
contigo se ha de casar,

pa quien se iba a casar v

LA SERRANA MATADORA (ea) (10)

blla era cazadora

de perdices y conejos,

viey venir un serranifio

fe ha agarrado de la mano
Se pusieron a hacer lumbre

¥ de los restas de otros hombres

L1 pasieron. o ener,

{e ha mandade al serranitlo
servaniiie como ne es tonto

fe ha mandade gue a su perro
pero en vez de alargarla

la cintura lleva Hena
tortolitas ¥ aragiiehias,

con ung carge de lefia,
puri s cueva le Heva,

de huesos v calaveras

que ella teria en tu cueva,
a cengr fa ricd cena,

gue vayy a cervar lu puerta,
{a ha dejado medio abierta;
gue le alargue la cadenu

la ha encortiado vara y media.
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El tocaba ol vigolin
crevendo de adormecerle
No le ha dado pan
cuando se las quiso dar
ella tenia una honda

le ha tirado una pedrada,
—La montera me yuitaste,

Aguarda, aguarda el serranitlo

pu mi padre que es el Rey

Pobre de la que va sola,
mirando a un lado v u oiro
vig venir a un caballero
I nifia como no es toata
Fi picaro caballero
arrobara a su caballo
—Ahora, ahora la blanca,
o te he de quitar la hanra
—La vidu me guitards
Al anduvieron a vueliuy
el picare el caballero

la nifla como o ey tonta
se lo metid por el pecho
=No lo digas en tu tierra

gue has matado o un cuballero

~No lo diré en w tierra,

gue ha de ser tan calludo
—Ya si de este mal muriera,
me pongan la sepultura

por cabecera me pongan
para taparme por cima

me dejen la cabeza fueru
pal que pase por agul:

No murio de calentura,

gue murié de mal de amaores,

y elia tnca una viguela,

pero se adormecic ella.

pa que no pueda dar {a sefa,
él ya iba legua v media;

que alcanzaba legua y media,
le ha quitado la montera,

la cabeza queda buena.
aguarda pur estas letras,

¥ mi madre que es la Reina,

pobre de la gue camina,
par ver si algune la via;
quie era el que lu perseguia,
dejd de andar y corria.

por atujos que €l sabia

la cogiera en la montiita.
akora, ghora la nifia,

o te ke de guilar la vida
gue la honra no podias.

lo de abajo pal de arriba,
un pufial se le cain,

para si le recogia

al salir a una costilla.,

al te alabes en la mia,

con las armas que 8l traia.
nime wlabaré en fa mia,
como gaita en romeria.

no me entierren en sagrado,
en medio de este mercadn,
la sillu de mi caballo,

el robertor encarnado,

¥ los dientes regafiados

; De gqué mal muric el cuitado?
ri tampaca de costado
rabioso v desesperado.

L.A VENGANZA DEL HONOR (RICO FRANCO) (£)

En Madrid hav una ermita
donde se cria una nifia

que nii la daban sus pudres
ni por doblones que valga
Unu nache la jugaron

la cogiera un rico mozo,
para sacarla de casa

¥ o sus padres prisioneros,
La cogicse en el caballo,

v en el medio del camine
—Por qué suspiras mi vida,
si suspiras por s hermanaos
N suspires por tus padres
—N1 suspiro por mis padres
dame tu punal diorado,
—Ti me pides el puital,
—Para partir una pera

gue la llamar la frupel
que la laman la Isabel
ni por ningan interés

la corona de [sabel.

a la flor del treina v tres,
rico mozo aragonés,
mulc a sus hermanas tres
presos los dejo también.
{er sacd a los cuatro pies
suspiraha la Isabel.

por gué suspivas mi hien;
o muerte les di a los tres:
pristaneros les dejé.

ni por mis hermanos tres,
luego te lo volveré,

a0 me dices para qué.
que vengu muertd de sed.
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El se lo dio de derechas,
entre idas v venidas
Agui ye pura la pluma,
aqui se acaba la historia

ella lo cogio al revés

la cabeza fue a los pies.
agui se acaba el papel,
de aquel rico aragonés.

[.A HERMANA CAUTIV A (fa)

A orifla de Pedablunca

me enconIyré Con und mora
—Quitate de ahi linda mora,
que van a beber miy cabalios,
—No say mora, caballern,

me cautivaron (03 moros

—Te guieres venir ti conmign
=Y estos pafluelo que lavo
—l.os de seda ¥ los de hilo

¥ los que no valgan nada

La cogiera en el cabalin

y al liegar a {a frontera

--¢ Por qué suspiras la blanca,
-Céimo no he de suspirar

con mi hermano l'Aguilefio
—Por la sefias que me das,
dgbrame la puerta, padre,

que aqui as traigo el tesoro

muy cercd de moreria

al pie de una fucnte fria.
gutitate de ahi mora linda,
de esta aguc crivtaling,
gite soy cristiana cautiva,
viendo nika peguefiita.
para mi caballeria?

vo donde los dejaria?
para mi caballeria

por la corriente los tiras.
tird por la sievra arriha
ya suspiraba la nia.

por qué suspiras la nifia?
sf s agui donde venia

v mi padre en compania.
t eres hermanita mia;
ventanas y celosias

gue llordbais nache v dia.

LA MESONERA DE CRISTO (co)

Estando Antonia una tarde,
con el rosario en la mano
ha pasado un peregrino
—Me dards posada, Anionia
—No estd mi maridn en casa
vifia el marido o no rifia,
Mientras mi marido
—Antonia 5i no te agravio,
Antonia cogid la luz,

donde muchos peregrings
Antonia gquiré la Iuz

come si fuera de dia
Estando en estas palabras
=Sabrds lo que tengo en casa,
—Enciende la luz, Antonia
—No hace falta luz, marido,
como i fuera de dia,

Usted que anda por el mundo,
ha de valer la fanega
- Eso queda para usted

Eso es tan cierto, seior
comeo si esposita Antonia

distravendo el pensamiento,
como siempre solia hacerlo,
Un peregring romero.

por Dios v por el dinerv?

Y me llegard rifiendo,

entre el pobre pura deniro.
haré lumbre y cenaremos.
me guisiera acostar luego.
{o Hevara al aposento,
tieren su recogimiento;

que del cuarte reluciendo
como si fuera el sol mesmo.
llegara Antonio el moreno.
LA peregring romero.

que yo gueria ir a verlo.
que estd el cuarto reluciendo
comn st fuera el sof mesmo.

a comao valen los centenns
a treinta reales y medio.
qlic ROSOLFOS 1o Sabemaos.

estar muerta en l'aposento.

LA PRINCESA DEVOTA DEL ROSARIO (ia)

Una hijg tiene el Rey

calzuda la trae de oro,
rosario de plata en sus manos
ine lo reza en fa nuche,

solo una hija renia
vestidu de seda fina,
tres veces lo reza al dia,
otre por el medio el dia,
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oire fo reza o i noche

estandn un dia rezande

- (. Qué haces tid, mi devota,

—Estav rezando el rosaric
Rézale 1, mi devora,

reza hi, la mi devota,

Vengo si guicres ir conmigo
Tenge que pedir licencia

—Padre, si estd durmiendo

quie dentro de su palacia

dice que vaya con ella

=Y &i vienen los caballeros,

~Diigale usted padre mio,

digaile gue fui a Francia

gue badas como las del cielo

mientras sus padres darmian;
Hegd la Virgen Marta.
qué haces i, devora mia?
a vos, la Virgen Maria.
rézalo, devora mig;

qite bien pago e seria.
anres que aburezca el dia.
a un Rey padre que tenin.
recuerde con alegria,
estd la Virgen Maria,
antes que aburezca el din.
hija, yo ;qué les diria?
digale una mentirg,

i la boda de una prima,
paremi aw fus habie,

LA PASTORA DEVOTA DEL ROSARIO (aa)

Era una linda pastora,

ires vecexs reca el rosario

estdndoio un dia rezando

en medio de ella venian

uRa gue viene de luto

—; Quieres venirte conmigo
‘Yo iria. si sefiora,

—Pues ahi viene San Anianio

A las doce de a noche

en ver que las ganados ihan

estando en estay razones

Pues su hija estd en el cielo,

trex sillas tiene de over

tH gy pard S inedring,

v otra €5 para Sis padres

eret una findit zagol,

en une pledra seateda,

viro una Hube muy clara,
tres puliditas damas,

de esta manera le habla:

al cielo que es mi morada?
pero me marchan las cabras.
quie ¢s buen pastor y las guarda.
el padre estuba que rabiabu
v gue el suyo no llegaba,

uhi ave del clelo cluma,

estd muy bienaventurada,

en foday trex ella manda,
otra es pavd su hermand

quc rales hijas criaban.

SANTA ELENA (aa)

En casa de mi padre ef Rey
mis padres como eran nobles
de tres hijas que tenia
v él ha diche gie no,
gue la quiere meter manja
¥ ella e ha dicho que na,
El picaro caballero
el picaro caballero
no habia de ser por puerta
que ha de ser por u balcon
siete mil duros le div
{a ha cogido en el caballo
Al Hegar a la fronrera

En casa de i padre ef Rey
¥y ahora por estos montes
Hizo de ella lo que quiso,
de ella se hizo una ermita
de su pelo las puredes
de los dienres de su bacu
Pasan tiempos, vienen tiempos
v le pregunta a un pastor

un traidor pidid posada,

al momento se la daban,

Ie pidic la mds mediana
que na queria casarla;

nel convente Santa Clara
que ella guiere ser caseda.
al vir estas palubras,

ha intentado por robarla;
ni tampoco por ventanda

a favor de una criada,

pa que el secrero callara,
Ia sferra arriba arreabu.
le pregunta céma se Hama,
blanca Elena la galana
Elena la desgraciada,

La tird en unu barrarnca,
ity blanca y muy dibujac:
v de suy bruzos lus tapias,
kermeosas palomas bluncas.
por allf v el traidor pusa
Qe Suy ovejus guardib.

— 48 —



22 -LYime pastorcito, dinie,
Jde qitién es esta ermila
24 —Esa ermiiu €5
que en el monie I mataron
26 —Pues i es de Flena
Elena mia querida,
28 y vengo gque me perdones
—Eso o (e perdony yo,
30 siquieres que te perdoene
Y anr la palabra no ey dicha
32 semejuanza quedd alli

na me nicgues la palabry,
tan blanca v tan dibyjadu?
blunca Elena la galuna,

nel monte fue degolluda.
fremos g visiturla,

yo he sido i amor primero
las ofensas que te he hecho.
ai tampoco Dios del Ciele,
porte ahi de candelero,

v el candelere estd ardiende,
cuerpo v alma fue al infierno.

LOS REYES (AGUINALDO) (ia)

Hox el dia de los Reyes

2 cuande damas y doncelius
nasotros también pedimas

4 gue reparte con ROSOHFOS
Del Orién salen tres Reves

6 no sultan como Reyes
salen como tres romeros

8§  Don Guspar, {don Raltasar,
Una esprella va delante

10 lu esirella gue les pyioba
Cuundo Hlegun a Belén

12 alli seliG el Rev Herodes
Rev Herades les pregunti:

14 En busca del Nifio-Dies

Crieredo vuelvan lfos Rey—Mdagos

16 que yo ambién quierv iv
Unos e ofrecen ef vro,

18 orros le afrecen lincienso
ol portal donde nacid

20 lu eung donde [o deunan
lus madres que le dan leche

22 lus madrinus gite le cantan
Y ahora dennos los reves

24 gue somas de lejus tierras
Crece nifia, crece nifo

26 T subirds a los clelps

NOTAS

(11 T germwen de este articale (e keidi por Jeagquin Diuz eno,
nembre durante of transcurso de las T Jormadas de vsadios del Fol-
klore, Festival Nacional de Y caneion folkiarica v popualar de Alman-
sa; celohbis en of mes de Agosto de 1983, Dooe anos despuds, van-
b it slesolaclora premspectiva ol o de puhlicar ks actas de agueg
encuentro, me decido s presentar esis paginas. evemente retovaday,

enesta Revisty de Folk ore.

{24 Tgnioro s cudrilo reles eatas lineus ol neevo guente omasa va
el uncloso sic Prefiera ecomdar el aspecio del puehln tad y come Lo
ereonteg 216 hepeia en on hinnede aronn de T982, Todos Tos datos
sore poblacion, vivienaa s sevicios enoel puehlo corresonden o
aquella fecti.

(3] Frzz costumbire que tenen Cleros galteros de cantar v totr o
un tiempe L he alservado no soler en B Senabria {donds aeaso se

Tuy Julies Trgtedan edee Uingilele ol mejor tegtimonio) sino mbicn er Astu.

{u primer fiesia del afio

al Rey piden I'agninaldo,

a exe sefior hidalge

de aguelle que Dios le ha dado.
todas tres en compaile,

gue pohremente salion,

en trdfe de romeria;

Don Melchor gue entre ellos iba.
gue a Belén lieva la guia,

era la Virgen Maria,

portafere no o habiu,

capitdn de tiruniu,

—Gente noble ;a onde camina?
gite recidn nacide habia.

han de volver por aguina,

a ofrecer a fielenia,

wtros le ofrecen la mirla,

para celebrar la mise.
resplandece mds que el sol,

de oro Hen la guaricion,
hienaventuradas son,

fe camian rico serman,

sl nos los guieren dar

tenemaoy mucho gle andar.

t sery el Redentor,

el dia de la Ascensign,
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INTRODUCCION AL ESTUDIO DE LA FISONOMIA

TRADICIONAL (D)

A Joueguin Piaz

“Las palabras son hermosas, fascinanies,
pere fas hemos sobreestimado en excesi,
¥a gue no representan la totalidad,

ni siquiera la mitad idef mensaje”.

Flora Davis

1.- CUESTIONES PREVIAS: EL I'OLKLORE DEL.
GESTO

Desde hace tiempa, el investigador del folklore v et
nélogo Joaguin Diaz, viene insisticnde en la necesidad
de un estedio en profundidad sobre el erigen y cvolucitn
de esa serie de gestos con signiticado universal, que con
tanta frecuencia se utiliza en la vida normal: “dentro de
fa cultura que se transmite por tradicion en una eomuni-
dad aparece una serie de gestos, mueeys o incluso expre-
sienes ciecutadas con [as manos, dcerca de los cuales
hay poca lileratura, pero cuya importancia y antigiedad
gs innegable, Ese lenguaje gestual, tan efectivo como el
hablado, lejos de haberse perdido o debilitado, se vefues-
74 CON 7UCYAS ApOrtaciones que cngrosyn &l verusto re-
periorio” (loaguin Diaz: La memoria permanente, 19915,

Efectivamenie, vl mundo actual con su ritmo acelera-
do en todos los aspectos, y cn donde privan todos 103
aparatos mecdnicos parlantes  pronto lo hurdn hasta los
ordenadores caseros— ne ha facilitado el desarrollo del
habla, del didlogo personalizade, sina todo lo contrario.
Se habla en la televisién, habla ¢l presentador de turno,
hallan en las series denominadas “culebrones™, pero
apenas hablamos entre nosotros. De ahf que tanto pro-
greso téenico na sote no ha podido eleminar el lenguaje
gestual, aino que lo ha potenciado al mdximo, como si
este sistema de comunicacién sc hubicra convertido en el
medio mds idéneo para 1a transmisidn de informacion de
formy directa e inmediata, por encima de tanto ruido
“racolonico”.

Las investigaciones sistemalicas de ia comunicacién
no verhal, comenzaron a partir de 1930, dando lugar in-
cluso a lu nueva ciencia, la KINESIA, que trata de estu-
diar los mensajes gestuales gue envia todo el cuerpo, va
sea de modo conscienie o inconsciente, ya que existen
algunos gestos ejecutados de modo deliberado, huscando
respucsta inmediata, mientras hay otre lipu de gestos in-
dependicntes de cualguier cultura determinada, es deeir
aquellos que hemos heredado y tienen validez universal,

Luis Miravalles

Figure §

porque se ha comprobado cémo wibus de distintay parles
del mundo (Borneo, Nueva Guinea, Brasil o Africa) han
reaccionado del mismo modo ante la presencia de una
scrie de fotogratias con las mismas expresiones faciales,
que correspendian 4 emociones primarias; alegria. sor-
presa, miede, enojo, angustia, vergiienza. Eslos geslos
no se aprendemn, sino que se heredan coma si nUestro ce-
rebro estuviera programudo genéticamente para ermitir y
reconocer los sentimientos basicos.

No obstante no todo cf lenguaje gestual es instintivo.
dado que en parte pucde ser imitalivo ¥ én parte ensefla-
do {recordemos el lenguaje de Jos sordomudos), a 1o cual
hay que afiadir que también cada culiura particnlar, al
igual que ccurre con el lenguaje cologuial, puede utilizar
ciertos geslos universales, pero con distinta finalidad y
significado, dependicndo del conlexto y nivel social y de
los cambios idealégicos y de mentalidad que haya expe-
rimentacky 1a sociedad en que ros movamaos.

TTace casi unas ) afios, en nuestro comienzo docen-
te, los alumnos admilfan —con mds o menos agrado- la
autoridad del profesor. por lo que se levantaban de sus
asientos ¢ inclinaban sn cuerpo como saludo. Actual-
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menre, conseientes de una igoaldad social democratica,
ni s¢ levantan. Alguna que olra vez saludan levantando
la pierna, chasqueando sus dedos, levantando el menton
y en el maximo de expresividad afeciuosa pucden llegar
tal vir a chocar en el aire su mano con la de algln profe-
S0I progresista.

Otro aspecto actual no de menor imporiancia cs la si-
mulacidn consciente, como defensa y ocultacion de
nuestra personalidad, o bien el uso del gesto agresivo y
grosero, utilizado como desafio ¥ refo ante los demis, en
el intento de afirmar la igualdad social.

( ﬁ/ N
s
X

N

rigreny 2

Naturalmente hay situaciones gue exigen un compor-
tamiento convencional, va que seria muy poco “socia-
ble’” manitestar con nuestros gestos todo lo contrario que
exigen las circunstancias. como sonreic en un duelo mar-
tuorio, refrse en las ceremonias religiosas o de alto pro-
tocolo, Tampoco seria muy normal permanecer suma-
mente entristecidos “con cara de luneral” si se presencia
en dirceio un programa lelevisivo que s supone muy co-
mice. En tales circunstancias es obvio que ejercemos un
contrel para que nuestro cuerpo no envie mensajes que
resulten inconvenienles y ovilar complicaciones poste-
riores. Pero es cierto lambién, que con el paso de los
afios y la evoluelon social, actvalmente ya noe se sicnie
tanto la necesidad del ocultamicnto y disimulo fesiual, To
gue nos esta conduciendo a verdaderos comportamientos
a veces muy desagradables, porque se saltan todas las
gtiquetas v normas légicas de convivencia, de modo que
na se ticne en cucnia para nada la cdad, situacion o cate-
goria social. Hemos saltado de un extremo al otre, desde

la excesiva jerarquizacidn medieval a la ausencia total de
ella en el presente, donde poca o nula consideracion y
respeto nos inspira toda tipo de préjime.

Este “progreso” de liberacién comunicativa, puede
ser beneficioso, dentro de unos limites, para una perso-
nalidad apocada y reprimida, pero todo uso trae consigo
el aspecto negalive, es decir el abuso, y es en el que se
incide de manera consciente, imponiendo agrasivamente
los pestos groseros, lienando de chabacaneria la convi-
vencia,

S

Figrira 3

El respete ¥ la modestia, las relaciones humanas. exi-
gen siempre unos limites. Cuando éstos se pierden total-
mente, cx posible que alcancemos lu maxima libertad de
expresion, pero también sin duda la maxima expresivi-
dad de las fieras.

“Luy palobras pueden muy bien
ser lo que emplea el hombre
cuando le falta todo lo demis”

T~ DESCRIPCION Y RECOPILACION DEL FOL-
KLORL GESTUAL

Para seguir un mélodo sistemdlico en nuestro estudio
del lenguaje postual tradicional, consideramos come lo ntis
util el ir concentrando nuestra atencion sobre una zona res-
tringida del cuerpo humano, siguiendo un cierto orden. Asi
abordaremos primeramente el andlisis del rostro ¥ sus mo-
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Figirei <

dificaciones segin los sentimientos que exprese, continuan-
do por el estudio de Tas manos y sus distintos movimientos,
examinanda las diversas emociones que transmiten. De cs-
te modo, trataremos las partes del cuerpo que estimamas
como las mas expresivas y esenciales.

Sin embargo. nos centraremos en los gestos mas espon-
tdneos y cotidianos. incluso con preferencia en los mds pin-
WOTCSeOs, gue pof pertenecer a una especie de “argot de la
mimica™ pucden caer, 4 veces, en cierlas groserias,

Nos interesa, asimisma, resaltar todos aguellos sestos
que perviven ain, sean mids o menos espontinecs, porgue
han ido trasmitigndose a la larga del tiempo por tradicidn,
pertenceiendo ya al acerve comuin de nuestra cultura. Mds
atn consideramos casi como un deber incorporar ugquellos
otros geslos gue estin surgiendo actualmente, por respon-
der al espiritu de nuestro tiempo, y al sentiv de las nuevas
generaciones; aungue algunos desaparecerdn sin duda por
superfluos, permanceiendo anicamente los de mayor cfica-
cia expresiva, contribuyendo por consiguicnic 4 coriguecer
la cadena de e rudicion.

Nugstra trabajo, sin embargo, no prewende de ninguna
manera constituir todo un protundo tratada de fisonomfa ni
de psicologia gestual. Se trala Gnicamenle de una mera in-
troduccion en el estudio de los gestos observados en la rea-
lidad: una simple tarca descriptiva y de recopilacion de los
gestos esenciales.

Es indudable, por otra parte, que nunca se podri agotar

un tema ue estd en constante evolucién y desarrollo co-
mo la misma vida.

“Torum hominem in
capite vidtugue esse’”

Apuleyo

A) LOS GESTOS PRIMARIOS ¥ TRADICIONALIS
DEL ROSTRO.

Los movimientos de las cejas v de la bocu. dominan
1oda la expresion facial, de tal modo que una leve aliera-
cidn en sus movimientos puede modificar notablemente
la expresion de los sentimientos. No obstante, podria
atirmarse gque exisien cuatra POSICiones que currespon-
den a la expresidn de los sentimientos hisicos universa-
les {figuras 1y 2): alegrin y tristeza, ataque y defensa;
que pueden dar lugar por intensilicacion o mezela a mu-
chas variantes, también con valar universal.

Fiptiret 5

Para Durwin, estas expresiones elementales son gestos
heredades, son sentimientos primitivos, poce complicados,
v no pucden considerarse independientes de los propios
animales. como suele ocurrir también con |a intervencion
de oros elementos comunes; como son el erizamienta del
cabello por efecto del micdo extremnade o ¢! descubrimien-
to de los dientes a impulsos de 1 ira exacerbada. (Darwin:
Lexpresion des emotions chez lhorune ef les animaix, Pa-
ris. 1854, Hay traduccion en espaiol. Alianza Editonial}.

Darwin concluye que todos estos geslos bisicos estdn
en estrecha relacidn can el desempefio de lunciones de-
pendientes de determinadas emociones. Por otra parte la
mayoria de cstos geslos bisicos tiende a su repeticidn



constante en funcidén de su utilidad en determinadas si-
tuaciones, annque eit ciertas ocasiones pueder ser repri-
midos por propia volunlad. Fstos gestos naturales, ins-
tintivos. son ejecutados y comprendidos por casl tdos
los puehlos, porque son un producto genélico de los se-
res vivos, que amucenan ¢n el cerebro las impresiones
opuestas de alepria o tristeza, hicnestar o molestia, reci-
hidas inconscientemente en la vida inttauterina ¥ gque
luego perduraran para servir de expresién en aquellos
momanios en los que nos sintamos o no satisfechos,

Figtevra &

En resomen, los pestos o son sino 1a realizacién de
FUNCIONES, lo cual nos levaria, en un estudio mocho
mas extenso y profundo, tal vez a establecer un anténtico
sistema de comumicacion, una verdadera GRAMATICA
GESTUAL.

By GESTOS DE OTROS ELEMENTOS DEL ROSTRO:
LENGUA, DIENTES Y LABIQS

Otros clemenlos del rostro, como la Jengua © los dien-
fcs, 4 veces, pueden apovar a los gestos hdsicos, pero en
alrus ocasiones indican, como también sucede con los la-
bios, expresiones independientes v con muy distinto signi-
ficado al de las expresiones primarias. Asi la lengua para
expresar Una satisfaccidén determinada, sc pasea por los lu-
bins. sin que ello implique la noeesidad de afadir otros ges-
tos del rostro. También la lengua se saca de un modo inde-
pendicnle ¢ impulsive pura responcer a una groseria o lle-
varla a cabo. Los dicnies, a su vez, pueden mostrarse como
un signo de slague, odiv o desconlianza y defensa. La frase

N
,c"\v‘c'l
oy
—

Figura 7

tan popular e “cnsefiar los dicates” expresa con suficiente
claridad ¢l verdadera significado del gesto.

La posicion de los labios asociados al mevimiento de
las cojas y los ojos, scgdn permanezcan inmdviles, se ele-
ven, desciendan, sc abran o cicrren, con mayor ¢ menor in-
tensidad ayudan, con notable eficacia, a expresar alegria.
indiferencia, desdén o disgusio. Proyvectados hacia adelan-
te, log labios son signa de descontente (“poner pucheros™),
siendo un gesto comiin a todas las ruvas humanas y lambiéa
a los chimpancés, segin Darwin. Proyectudos hacia atras
producen la risa sard6nica. lu burls, como wambién decep-
¢ién v burla el movimienio Tateral del labia inferior.

La inclinacidn de lu cabesa expresa, con mds limita-
cidn, algiin sentimiento. La inclinacidn hacia adelante co-
rresponde af sentimiento de pregcupacidn, sobre todo si va
acompafiada de otros gestos de las manos (véase la figura
13, La inclinacion havia atrds de 1a cabeza es sefial de desa-
fio, aunque pireda expresar admiracién o entusiasmo con el
apoyo de los 0jos, en ambas inclinaciones.

C) LOS GESTOS TRADICIONALLS DE LAS MA-
NOS ¥ DEI. ARGOT ACTUAL

Las manos, que cietamente en opinicn de los exper-
tos son la parte del cuerpo humano més dificil de plas-
mar, constituyen por s{ solas un auténrico tesoro de ex-
presividad, ya que son capaces de revelar con Ja mayor
fidelidad nuestra personalidad. Acaso podria realizarse
un verdadero ensavo psicolégico sobre la Ilistoria a tra-
vés de las manos de los reyes y de los personajes pihli-
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cos mas destacados, estudiando sus manos y otros gestos
en los cuadros de los pinteres que los retrataron. Recorde-
mos al respecto ¥ a tiulo de ejemplo. el cuadro de El Gre-
co: “El cabullero de 1a mana en el pecho™, o la postura de
los caballeros en el cuadro de “La lanzas™ de Veldzques.

La mayor parte del amplio repertorio de gestos Tleva-
dos a cabo par las manos han sido incorporados por la
tradicidn. Muchos de estos pestos aparecen subrayando
las expresiones del rostro (figuras 3, 4, 5, 6 y 7), pero
también las manos aisladamente son capaceas de expresar
una rica gania de sentimientos, incluse mis complcjos de
lo que parece a simple vista (figuras 8, 9 v 10).

Las generacioncs mds jdvenes se comunican con
prioridad con las manos, ¥ en casi Lodos los aspectos de
la vida, pricticamente sin apenas dialogar con palabras,
e incluse lransmilen “mensajes”™, en ciertas situactones,
que equivalen perfectamente al habla mds coloyuial. Es-
ta especie de ““argot mimico™ ha nacido al impulso acele-
rado de la vida actual, que precisa ir directamente “al
grano” o como dicen los propios jévenes hablar 1o me-
nos posible, sin extenderse demasiado en explicaciones
vagas e indtiles, 0 sea “sin enrollarse™. Por esto misma la
caracleristica principal es su forma esquemdtica, Los
gestos del argnt rutan de imitar 1a realidad seleccionan-
do un sélo rasgo especial de lo que intentan representar,
por lo que esta simplificacidn puede resultar incluso po-
co clara para aquellos que no se muevan dentro del con-
texto social donde se emplee ¢l argoL

Muchos de los gestos esquematizados son nuy sim-
bélicos (indican cualidatles abstractas), sobre wdo los

Figuio &

Figura 9

que podriazmos calificar de obscenos (figura 10), cuyo
origen se remonta a los Arlequines de “La Commedia
dell'Arte™ ilaliana o incluso hasta la Grecia eldsica, dado
que algunos ya aparccen represenlados en grabados y ja-
rras de su época. En términos generales son insultos diri-
pidos a humillar, como el gesto de “los cuemos™ o el del
“cero” cuyo significado méds extendido actualmente es el
de indicar que algo ha salido perfectamente, pero que cn
Greeia implicaba vna amenaza de violacién tanto feme-
nina como masculina. Otros gestos del argot se refisren a
las costumbres ¥ a los modos de vida dc 1a juventud ac-
tual, siendo algunos expresidn sintetizada de frases cslc-
reotipadas, micniras otros equivaldrian a verdaderas me-
taforas visuales, como el gesto de apuntar con los dedos
co forma de pistola para expresar el deseo de que alguien
desaparezca, el gesto de la tijera para indicar que se cor-
te una larga explicacién o el de apretar la nariz para se-
fialar que algo es francamente defectuoso, “no estd muy
limpio o clara™ en el sentido ético, como ocurre en la pe-
licula “Ciudadano Kane™, cuando dos operarios que con-
templan desde lo alto la malfsima actuacién de “la can-
tante”, aprietan sus narices. Son gestos, en definitiva,
ue explican con suficiente rapides y claridad fo que ne-
cesitaria todo un largo parrafto verbal.

Por otro lado ¢l clima de agresividad, de ruides v
exaltacién que predemina cn los ambientes juveniles v
e los deportes de masas, ha dado lugar a multitud de su-
ludos gestnales que sean susceptibles de atraer suficien-
temente fa atencion, desde ¢l gesto mds “suave” de cas-
tafiear los dedos, hasta el de colocar las manos en torno a
la bocu ahierta desmesuradamente para amplificar “cl
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grite” mids que la palabra. Deatro de esta extensa gania
de gestos subyace una cierta intencionalidad, la de
mastrar ung actitud de afirmacion, de desaffo y altane-
ria, por lo que se imponen los gestos de signo contrario:
el geslo de tapar 1a hoca con un dedo para exigir mas
silencio, el de tapar un sélo oido, para indicar que no se
oye nada. o el de tapar los dos, para resaltar precisa-
mente todo lo cpuesto: que no se quiers ofr.

III.- ORIGEN Y EVOLUCION DEL GESTO EN LA
HISTORIA

Lo que convierte a los gestos humanos en revelado-
res de nuestra intimidad radica en gue camo “animal”
humano, somos inconscientes de nuestros actos, y elle
a pesar del habla, porque estamas tan pendicntes de las
palabras que pronunciamos (algunos mds que otros),
gue nos olvidamos de las expresiones de todo nuestro
cuerpo, que estin delatando nuestra interior.,

Ftguved [1)

N1 tan siquiera el heche de que hayamos desarrolla-
do un concepto tan complejo comao es el de la felicidad
y lengamos palabras para expresarle, ha podido suplan-
tar el gesto ancestral de abrir nuestros labios para son-
reir o gritar de alegrin. Ninguna méquina podrd acabar
Jamis con la irresistible necesidad del hombre para ex-
presarse a si mismo a ravés de los gestos comporales
mas simples.

Para Desmond Morris. la mayoria de nuestros ges-
tos son hiolégicos, innatos, no aprendidos. Son reaccio-
nes cspontineas que obedecen a estimulos, aungue no
haya habido experiencia previa. Incluso los nifios naci-
dos ciegos sonrien y (runcen el ceie, en el momento
apropiado.

Existen, ademds de la alegria y Ta tristeza, oiras dos
tendencias inmatas: la agresividad y la defensiva, como
ocurre en todo el reino animal al que pertenecemos,
aungue los demds animales nunca han llegado a ser
adoctrinados para la guerra sistemdtica. La autodefensa
0 el ataque en momentos determinados cs una cosa v
los asesinatos €n masa es otr.

Del resto de los gestos, segun D, Morris, la mayoria
son adoptados ¥ proceden del contorno social en el que
vivimos. medianie un procese de absorcidn, a veces tan
sutil que apenas si nos damos cuenta que imitamos a
otros seres, sobre todo a los que mds admiramas.

Pero. en definitivy, dejundo aparte los primarios, el
reste de los gestos responde a los cambios en el modo
de vivir, de modo que algunos desaparceerin, porgue
ya nu existe el estilo de vida que lo preeisaba, como el
de guitarse el sombrere para saludar al superior o 4 las
damas, dado que el mundo de la caballeria se acabd ya
en la Edad Media y tampoco se usa el sombrero.

Las ultimas generaciones del siglo XX han adoptada
un estilo rotalmente distinto ¥ relajado, un modo diferen-
te de pensar que se retleja hasta en la manera tan disten-
dida de tenderse o sentarse en el suelo. Alguicn podria
pensar que esle es algo completamente nuevo, sin embar-
£o hubo ya épocas donde la tendencia al desalifio y los
gestos bruscos y groseras también se pusicron de moda,
hasta gue fucron reemplazados por otros mds “suaves”,

Asien la Roma de Teadosio, en el siglo iV . C. loys
J6venes se dejaron crecer lus melenas, scglin nos cuenta
cl crunista Anmiano Marcelino, que vivia en Constanti-
nopla y cada afio viajaba a Roma. Marcelino no dejé de
mostrar su asombro ante las cada ver mas decadentes
costuimbres de la capital: ademds de “las crines mayo-
res”, los jévenas se pusieron los pantalones ajustados o
“hracac”, traldos por los legionarios desde Germania,
deshilachando estos pantalones, que pasaron a Namuarse
“racae”, de donde viene ¢l adjelivo de “rdcano”. Tam-
hién sc pusicron chaquetas lisas de piel de vaca o “in-
dumenty pelium™, como los rockeros actuales ¥ lansa-
ban gritos desalorados con gesticulacidn exagerada.
Con esie comportamiento trataban de mostrar su recha-
zo a lo que consideraban una sociedad corrampida.

El sucesor de Teodosto, su hijo Honario, impuso
duros castigos para quienes lucieran tales vestimentas
tan discordantes con los cinones que distinguicrun la
grandeza de sus antepasados, pero de la reiteracidn de
mas y mas leyes que trataban afios después de crradicar
el mismo probiema, sc deduce que nunca se cumplieron
por la relajacién de un imperio ya torpe v en decaden-
cia total.

Existen muchas semejanzas en todas las sociedades
decadentes, ademds de tos gestos corporales, pero, sea
come sea, hemos de admitir que los gestos siempre en-
vian informacion al abservador, revelando nuestra dis-
posicion de dnimo y nuestro proceder, ya sea de modo
deliberado o de manera inconsciente.
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CARNAVAL EN LOS ANDES: FL “ANATTA” DE CANDARAVE

(PERUD)

INTRODUCCION HISTORICA

Al sur del Perd, entre Chile y Bolivia, se alza
majestuoso este poblado andino, ubicado a 167
Kms. de la ciudad de Tacna, a 3.500 Kms. de altu-
ra, a la sombra del bellisimo velcan Yucamani de
5.500 Kms.

Candarave, junto a otras provincias, como Jor-
ge Basadre, Tacna y Tarata, constituyen la subre-
gion || o Departamento de Tacna cuyecs |imites
son: por el norte la subregion Moquegua, por el
sur la Republica de Chile, por el este la subregion
Punc y la Republica de Bolivia y por el ceste e
Oceann Pacifico. Tiene una extensién de
14.766,63 Km? que representan el 15,47% de la
superficie de la regién y el 1,25% de la nacional.
La subregion, junto con Moquegua y Punc, for-
man la regién “José Carlos Mariatagui”.

José Antonio Benito

La provincia de Candaravs se divide en cinco
distritos: Curibaya, Camilaca, Huanuara, Qui-
lahuani y Cairani. Ademas comprende 11 de ane-
X0§ que junte con los distritos la tienen por capital
de provincia: S8an Pedro, Talaca (Pallata), Jirata,
Mullini, Calleraco, Santa Cruz, Totecra, Patapatani,
Calientes, Huaytiri, Yacamani.

La mas aceptada de las posibles etimologfas
de su nombre es tierra raptada por el céndor”,

En la celebracion de las diversas festividades,
los Candaravefios han permanecido aferrados a
sus viejas tradiciones y costumbres, s decir, a su
auténtico folklore. Aunque con el transcurso del
tiempo las formas hayan cambiado, la esencia
misma de cada expresién popular, se mantiens
fiel a sus raices ancestrales, al bello legado de los
antepasados.



Las pinturas conservadas en Jirata (Candara-
ve) asi como los petroglifos de Tarata o el pobla-
da preincaice de Paramarca en Ticaca san testi-
monios bien elocuentes de las primitivas culiuras.
Candarave es un pueblo de aytius de ascendencia
aymara. Existian varios barrios Villapampa, Chu-
lluncallani (Nueva Victoria). Santa Barbara, salida
hacia Tetora,

Hacia 1536 Pedro Pizarro pacifico las tierras
de Chucuito, Moguegua, Tacna y Taparaca en ¢l
levantamiento de Manco Il En 1540 se ¢red la en-
comienda a faver del conquistador Hernén Rodri-
guez de San Juan gue debian tributar con sus
productes bdsicos como aves, ovejas, cerdos,
maiz, trigo, husvos, lena... Los partidos que figu-
ran son los de llabaya, Cinto, Margarita, Curibaya,
Candarave, lcumba, Sitajara, Camiara e lte.

Hacia 1745 se hize ya la revista en los reparti-
mientos de llabaya y de Tarata. Figura coma caci-
que Pedro Lupistaca gue representaba a los in-
dies de Macalaa, Capilluni, Carampampa, Umal-
80, Huallatini, Sajata, Charachara, Corsa, Tinti-
naupamapa, Calchuna, Ancacello, Chajalla, Pal-
ca, Acumali, Curibaya, Candarave e llabaya.

Los cacicazgos de llabaya y Candarave se
convirtieron en curatos v debido a porfias econd-
migas, el Obispo de Arequipa, el vallisoletano Ma-
nuel Abad llana, en 1776 fijo sus limites. Poste-
riormente, Candarave fue creado como distrito en
época de la Independencia, anexicnade luego a la
pravincia de Tacna.

En 1874 pasa a integrar la provincia de Tarata.
En 1876 se desmembran Curibaya y Huanuara
para formar el distrito de Curibaya. En 1874 estu-
vo acantonado el destacamento “Santa Rosa” del
comandante Mariano Guerra y Jacinto Aranivar.

Cespués se produjo la invasion chilena y ocu-
pacion del sur peruano en 1880 y la provincia de
Tarata queda en poder de Chile durante 49 ahos
hasta 1929 que s devuelta a Perd. Durante la
noupasian chilena, Candarave tue capital provisio-
nal de la provincia de Tarata.

El 18 de agosto de 1988 se praduce la crea-
cién de la provincia de Candarave por lo que deja
de depender de Tarata. La proclamacion fue el
23-X—1988 segun Ley n.2 24887. Los distritos son
Cairani, Curibaya, Huanuara, Quilahuani y Cami-
laca. Es presidente del Congreso Heéctor Vargas
Haya. El primer alcalde fue el profesor Guiflermo
Ticona Avalos {finado) Puentes del 2 de mayo,
Arica, Libertad, a quisn le siguid en el trienio
1990-83 Hernan Sifva Telleria: Parabolica, plazas
en anexos, pavimentacion de algunas calles y Pl
Grau. Desde el 1-3-1093 Apolinario Quispe Ace-
ro. El programa para conmemorar el V Aniversario

de la creacion politica de Candarave como provin-
cia es una buena muestra de su entusiasta gque-
hacer.

Candarave se une & otros pueblos y ciudades
mediante vias terresires, como carreteras, cami-
nos de ganado y caminos de a pie. Un medic muy
eficaz de comunicacion en esta zona es el teléfo-
no con lo que se ahorran muchas horas de cami-
no para tener gque comunicar algo entre dos pun-
tos a gran distancia.

De acuerdo con el proyecto especial TACNA, ¢
Gobierno Nacional y la microrregion Tarata han rea-
lizado abras de infraestructura vial en la carretera
Tacha-Tarata—Candarave con la firma del Conve-
nie con BING-10-Tacha y los concejos provincia-
les de estas pravingias ¢on la Microrregidn Tarata
para la construccidn de 25 Kms. de afirmado.

La mayoria de las fiestas que se celebran en
Candarave se deben a motivos religioses o civi-
les. Come fiestas religiosas mas importantes tene-
mos la de Las Cruces (22 y 23 de mayo) en la
cual una serie de cruces de madera elegantemen-
te adornadas son paseadas en procesion por el
pueblo v sus alrededares. Can ello se manifiesta
gratitud y alegria por las cosechas, ayuda mutua y
fraternidad. También es importante a fiesta de la
Virgen de la Merced (24 de septiembre) que es la
virgen venerada en la parroguia, cuya imagen es
llavada en procesién.

Entre las fiestas civiles de mayor colorido se
encuantran las de carnavales, de las que nos ocu-
paremos en el presente articulo, y la fiesta del
Aniversario de [a ¢creacion de Candarave como
provingia; y las fiastas patrias, es decir el dia en
que conmemaoran ia indepeandancia.

Tadas estas fiestas van acompafiadas de bebi-
das alcoholicas, tales como cerveza y chicha, ca-
racterizandose los festejos por las manifastacio-
nes de alegria.

EL CARNAVAL

La Oftima edicidn de! Diccionario de ia Peal
Academia de la Lengua define el carnaval como
“fiesta popular que se celebra los tres dias que
preceden al comienzo de la Cuaresma y que con-
siste en mascaradas, comparsas, bailes y ofros
regocijos bulliciosos” {1). Otros términos similares
utilizados en Esparia fueron los de “carnestolen-
das” y antruejo. Pocas celebraciones festivas po-
pulares rednen tantas condiciones a |a hora de fa-
cifitar tan rica creatividad al folklore de un pueblo.
Asi se manifiesta en las aldeas andinas.

Presentamos algunas notas del folklore canda-
ravefo, guiados del magisterio del mas ilustre hijo
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de esta villa andina, Fortunato Zora Carvajal,
puestas al dia por otro hijo de |a villa Arturo Gusi-
canqui Guillen.

El carnaval de antafio, “anatta” en aymara, era
un acontecimienta social, en el cual reinaba la ale-
gria. Ricos y pobres se divertian a su manera, du-
rante ocho dias de domingo a demingo.

Con alguna anticipacién, segun era costumbre,
se mandaba al “valle” (Leccumba-Cinto} por licores
y fruta de la estacién: uva, duraznos, melones,
sandias, higos, granadas, membrillos. Para enva-
sar los licores se empleaban odres y anclotes.

Todos se surtian de los pertrechos necesarios
para jugar: serpentinas, mixtura, talco, perfumes,
chisguetes.

Los festajos comenzaban a las tres de la tar-
de del domingo con la entrada de la comparsa
“No Carnavalén”; para ello se reunian en las
afueras de la ciudad, los varanes, especialimente
los jovenes y los musicos, con sus instrumentos.
Luego de blanguearse la cara con talco y envol-
verse con serpentinas y disfraces estrafalarios,
iniciaban el recorrido, casa por casa, cantando
las viejas coplas apropiadas para cada momento.
Acompafia a la comparsa una orquesta com-
puesta de guitarras, mandolinas, guitarrines,
charangos, guenas y zampofias. Avanzan por la
calle principal con direccion a la plaza. Los hom-
bres y mujeres, en parejas, dan la hienvenida al
carnaval con estas coplas:

Ay carnavalito

al fin has ffegado
para el constefo

de un arnartelado.
Fstos carnavales

no se cantan tristes
porgue la Cuaresma
luega nos embiste.
Aungue nos critiguen
poce nos importa:
en el carnaval

todo se soporla,

Al llegar a la primera casa donde ya las puer-
tas estaban abiertas, ingresaban cantando:

A esta casa vengo

sin ser convidado
acaso por eso

seré desairado.

Yo no tomo vino

yo no fomo aguardiente
por eso me flamo
muchacho vafiente.

Los duefios de la casa, sobre todo los damas,
eran atacadas con chisguetes o chorros de bebida

—generalmente chicha—, talco, papel picado, mien-
tras seguian cantando:

Mace ocho dfas
que ne tomo vino
el duerio de casa
no tfene carifio.

Era el momento en gue las jarras de vino apa-
recian y todos alegres se servian y otra vez can-
taban:

En esta casita
azucena crece
el duefio de casa
corona merece,

En seguida, todos satisfechos se retiraban, pa-
ra ir a la siguiente casa y asl sucesivamente hasta
recorrer todas las calles.

El lunes por la mafana se reunian en la casa
de una de las familias importantes, todas los invi-
tados y comenzaba la diversién general, hombres
y mujeres ¥ quienes mas disfrutaban eran los ena-
morados.

De pronte los de la orquesta tocaban los aires
carnavalescos, cantando al misme tiempo:

Cantemos, bailemos
alegrémonos

fas glorias pasadas
acordémonos.
Ruada

rueda general
muchachos y vigjos
todos a batilar.
Alégrense nifios
hdganse pedazos
ya se pasa el tiempo
de los cartuchazos.

En algunos poblados grupos de hombres y mu-
jeres se dirijen a sus chacras (huertos) de papas
(patatas) y exclaman: “jUruyatana chake!” = *Va-
mos a festejas las papas”. Van de campo en cam-
po danzando el “Anatta cusisi” (carnaval alegre) al
son de las guitarras y de las quenas. Hombres y
mujeres bailan en rueda, con pafuelos de colores
y cogiéndose de las manos. A continuacién sigue
el “juego de los pepinos” utilizando matas de pa-
pas y frutos de la planta silvestre denominada “ro-
maza®. Este alegre y desenvuelto paseo busca
que la cosecha sea abundants.

El martes era el mas impaortante para las comu-
nidades indigenas, el dia de la culminacion festiva
del “anatta”. Se formaban dos grupas de hombres
y mujeres que lucian en tal fecha sus mejores tra-
jes. Los varones pantalon azul vistosas “jallpa-
fias”, con tirantes cruzados al pecho (bolsas de fi-
nos tejidos con hilos de colores); las mujeres, fai-
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da azul y blusa blanca, acompanados de grandes
pafiuelos con membrillos y flores. Cada uno de es-
tos grupos o “partidos” lleva dos guitarreros y dos
queneros, y cuatro mujeres cantan en aymara:

Cantasi quitani
wistasf quitana
anatau sipansa
narane macutisa

(Vamos a cantarj
(vamos a alegrarnos)
{por el carnaval)

(al arno una vez)

A ratos los hombres dedicaban sus coplas a
las mujeres en son de piropos o satiras y ellas no
se hacian esperar para responder:

Ellos: Miren asa joven
que bien ha cantado
sera porque liene
el novic a un lado.

Ellas: De lo que has cantado
mucho te agradezco
én correspondencia
de palos te ofrezco.

Ellos: Dima, dime, dime,
dime fa verdad,
para yo quererte
con seqguridad.

Ellas: Sabes que te amo
con amor profundo
con amar inmenso
que no hay en el mundo

EVos: Ayer por las nubes
no te conoci
ahora que no hay nubes
me muero por ti.

Ellas: Anda a la cocina
a tomar sustancia
para gue tus coplas
tengan consonancia.

Ellos: !ré a la cocina
a tomar sustancia
pero que no sea
de manteca rancia.

EL BAILE DE LA ANATTA

Otra danza popular era la de los “Anattas”, for-
mada por hombres que, en columna de a unc y
casi al trote, circulaban per las calles. Encabeza-
ba el conjunto un guitarrista, sequido de otros que
tocaban quenas. Cerrando la columna iban varias
mujeres. Fuera de la columna iba el caporal pro-
visto de un grueso chicote, con argollas en el ex-
tremo. Cuando se encontraban dos conjuntos de
“Anattas”, se provocaban ungs a otros y termina-
ban formando un gran circule, dentro del cual se
enfrentaban los caporales. Primero ponian una

granada en el susio, para que ¢l mas diestro Ia
partiera de un chicotazo. Luego ambos caporales
se colocaban frente a frente, se levantaban el
pantalén para mostrar que no llevaban canilleros;
tan s6lo un latigo o zurriago que estaba adornado
con hilos de diversos colores, con un grueso nudo
al extremo o punta y algunos cascabeles caniari-
nes. Enseguida intercambiaban latigazos o zurna-
gazos tratando de tumbar al adversario, mientras
que las mujeres cantaban y arrojaban flores alen-
tando a los caporales. Antiguamente se designa-
ha un &rbitro o juez para presidir el concurso o tar-
neo. Los hombres tomaban sus posiciones y se
azotaban en las piernas hasta que uno de los
combatientes cala al suelo. Las mujeres intervenian
para separar a los combatienles que mostraban
las canillas ensangrentadas por las argollas de
hierro y 'as mujeres de! bando triunfador se acer-
caban a! vencedor y le arrojaban pétalos de gera-
nios y de rosas. Los perdedores se reliraban tra-
mando |la venganza para el proximo ano. Otras
veces, después de un abrazo fraterno, cada con-
junto seguia su recorride cantando y bailando.

En la mayoria de las celebraciones se ha aban-
donado el caracter cruento del pasado adquiriendo
diversos matices en las distintas poblaciones. Lo
habitual es recorrer calles y plazas, visitar familias
amigas e incluso enemigas. De esa manera, bai-
lando, tomados de las manos y haciendo un gran
circulo con los duefios de las casas visitadas. Al
son de un movido huayno, alegre y sentimental a
un tiempo, vuelven a interpretar sus canciones:

Una palomita

que yo me crieé
viéndose con alas

con otro se fue.
Manana es Cuaresma,
dia de ayunar,

que ayunen los santos
que son de papel.
Cantamos, bailemos,
alegres cantemos:

al ano que viene
cugntos faltaremos.

El demingo es uno

y el lunes es dos;

y el martes se acaba
por amor de Dios.

A modo de descanso se servia el almuerzo, en
medic de una tertulia general. Daspués volvian al sa-
I6n y continuaba la diversion. Al promediar la tarde,
regresaban al comedor, esta vez, para servirse fruta,
perc en realidad era mas para jugar con ella. Lusgo
sequia ja jarana hasta muy avanzada la noche.

Cuando desaparecieron las familias que costea-
ban todo el Camaval, se introdujo otra modalidad.
Un dia invitaban los casados adultes, otro dfa los
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casados jévenes y otro dia los solteros. De esa
manera se compartia el costo de las diversiones.

Paralelamente otro sectar de la poblacién teste-
jaba a su manera el Carnaval. Salian a bailar en la
“Pandilla” o “cholada”, compuesia por numerosas
parejas de mujeres y hombres que al son de bulli-
ciosas tarcas se desplazaban por las calles, ha-
ciendo caracoles o espirales, ondeando en alto los
pafiuelos y haciendo los requiebros que los guias
indicaban. A ratos avanzaban, a ratos retrocedian
o formaban grandes circulos. Visitaban las casas
grandes haciendo bailar a los duefios de casa,
quienes correspondian agasajandolos con vino.
Los jévanes, hombres y mujeres se disfrazaban de
cholos para salir a bailar en la *Pandilla”.

Universitarios de la ONG “GAM-TEPEYAC” he-
mos tenido la suerte de gozar de una pequefia mues-
tra de su rico folklare sabre el camaval en los festiva-
les {2) que organizamos cada verano al alimén los
oriundos de este entrafable pueblo andinc con los
vallisolstanos que alla nos sentimos como en casa.

NOTAS
(1) Madrid, 1994, 21.* ed.

(2) Quicro agradecer particularmente a la sefiora Flora Marti-
ney y a sa maride Marees Vargas Paniagua que nos ofrecieton las
textos de las coplas que aqui se ofreccr.
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LA TUTA, UN JUEGO O DEPORTE RURAL ANCESTRAL DE

LA PROVINCIA DE BURGOS

Se ha venido constatando desde |la década de
los afios 1970 que se ha producido un fendmeno
curinso en el campo de la etnologia y €l folklore,
Tras afios de aparenta a efactivo olvido de costum-
bres, juegos, praclicas y uses heredados, en mu-
chisimos pusblos han comenzado a renaces y res-
calarse esos juegos, costumbres, deportes rurales
que se creian definiiivamente perdidos liegando a
alcanzar gran aceptacién entre la gante como se
ha venido demostrando cada anoc an los programas
de las fiestas populares.

Uno de estos juegos nuevamente recuperados y
rescatados del olvido cuando ya casi nadie 1o prac-
ticaba es precisamenie la Tuia, de la que vamas a
tratar de escrihir unas lineas para darla a conocer.

Llamamos tufa a un cilindro de madera durg,
generalmente de encina o roble, de 15,20 ¢tms. de
altura por 3,5 cims. de diametro. En su parte cen-
tral puede tener una ligera crnamentacion resaltan-
do esa parte para hacerla mas visible desde el lu-
gar en que se sitia el jugador y desde el que de-
ben intentar derribarla con los tejos o “doblones”.

La Tuta —cilindro de madera— es el primer ele-
mento y también el principal para el dasarralio de
este juego. Los otros elementos san los tejos, do-
blones, tangas, etc. También tienen otros nombres
segun [as diferentes localidades y regiones en que
se practica.

Los tejos son discos de entre 9 y 12 ctms. de dia-
metro ¥ 1,5 ctms. de grosor, generaimente de hierro,

Ha de advertirse que se puede notar la antigle-
dad o la cronologia en la forma de los tejos: los
mas modemaos poseen esferidad por ias dos caras.
Los més antiguos tienen esferidad en una sola cara
y son planos en la cara opuesta.

Compo cosa curiosa diremos que en la Colecaion
que Maceo tiene en el Callejon de las Brujas. de
Burgos, pueden contempiarse “doblones” o igjos
de ambas caracteristicas y muchos de ellos con
grabados muy meritorios hechos por los herreros
que quisieron realizarlos de una forma artistica. La
Coleccion de Maceo retine un abigarradoe mundo
de objetas antigues y raros. Estos grabades servian
para sefialarlos y distinguirlos de los otros gue tam-
hign intervenian en &l juege de otros duedos, pues
cada jugador podia llevar sus propios tejos.

Jaime L. Valdivielso Arce

Estos son los elementos utilizados en el juego
de la tuta cuando se juega en plan competicién po-
pular. Entonces el juego consiste simplemente en
derribar la tuta desde una distancia sefalada de
antemano con cada uno de los tejos.

En su origen y en su desarrotlo normal, ademas
de la Tuta y las tejos, cada jugador debe poner una
cantidad de dinerc en monedas sobre la parte su-
perior de la tuta.

Fittar v tefos

Las reglas del juego son sencillas y faciles. No
hay limite de jugadores. Estos se sitian a una dis-
tancia de 22-24 metros de la tuta. Cada jugador
dispone de dos tiradas de disco que los utiliza de
este modo: uno de ellas la lanza de tal forma que
g4 sitie lo mas cerca posible de la tuta; con el otra
disco intentara derribar la tuta tratando de alejar
ésta lo mas posible al mismo tiempo que caen las
monedas colocadas sobre elia.

Después de cada tirada, las monedas situadas
mas cerca de cada uno de los tejos que de la tuta,
pertenecen al jugador que arrojé los discos en Ulti-
ma lugar. ¥ asi sucesivamente hasta que los juga-
dores se van cobrando las monedas que al arrojar
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sus tejos, igualmente, quedan mas cerca del tejo
que de la tuta, hasta agofar las monedas. Y se
vuelve a comenzar, colocando nueva “puesta’ en la
tuta y el juege continda.

Aungue la Tuta parece que se conoce en las tie-
rras de Castilla la Vieja, nos referimos cancreta-
mente a lcs limites de la provincia de Burgos en la
gue en Jos Ultimos afos rarc serd encontrar un
pueblo en 8l que, al menos durante las fiestas pa-
frenales, no se practique este juego o deperte rural.

Sabemos que en cuanto a reglas y normas hay
una absoluta unanimidad y uniformidad, pues no
son complicadas, sino sencillas y faciles.

Pero hay, en cambio algunas variantes en cuan-
to a la denominacién de los elementos qua se ufili-
zah en este juego. En la Bureba se denominan “te-
jos” los discos empleadas; en Villarcayo, “tajos”;
por tierras de la Ribera del Duero y Lerma, “chan-
flos” v “chanflones”™; en Burgos capital y su comar-
ca, "doblones”, Tamhién se los llama “tangas”™ o
“tango” en diverscs pueblos da la provincia. En la
provincia de Palencia se les llama “petacos’.

La Tuta se conoce también con los nombres de
“tanga”, “tanguilla”, “chita”, “tarusa”... Aunque esta
ultima palabra encierra cisrta ambigliedad, se utili-
za come sinémino de tuta en algunos pueblos; en
otros designa el misme juego pero con caracteristi-
cas infantiles. En este caso 105 tejos eras sustitui-
dos por piezas de cobre de 10 céntimos, de Alfon-
so X!y XN, monedas que fueron muy populares a
comienzos del siglo XX. “La *tutilla” era sustuida
por un carrete de madera vacio dal hilo, muy simi-
lar por la farma a la verdadera tuta o también por
una simple caja de csrillas.

“Esta segunda acepecidn la debo a ese eximio
confitero y Quijote del coleccionismo, o sea Angel
Santamaria, conocido cemo Maceo, mientras visi-
taba esa valiosa exposicién que ofertaba al viajero
curicse en el palacio ducal de *Lerma” —observa
Jogé Miguel Lope Revilla hablando de este tema.

El juego de la tuta, con toda seguridad, es de
origen rural, pero el éxodo sufrido en los pueblos
de Castilla v conctetamente an los de la provincia
de Burgos desde los anos 1960 ha hecho que los
gue se trasladaron del campe a la ciudad, al afin-
carse en ella han desarrollado las aficiones que te-
nian en sus pueblos de crigen. Y una de las aficio-
nss que afiord fue la del Jusgo de 1a Tuta.

El renacimienta de la aficion por este juege que
podemoes calificar de espectacular en Burgos, se
dehe, fundamentalmente, al afan de busqueda de
fas sefias de identidad, al deseo de voiver a las di-
versiones del pueblo y de la infancia o juventud, ai
desea de cohocer mejor las raices propias que se
viene observando en estas (litimas décadas en nues-

tros pueblos en estas nuevas circunstancias socia-
les e incluso politicas en las gue 1a divisidn de Es-
pafia en Comunidades Autdénomas ha estimulado a
cata una de ellas a promocionar los valoras tradi-
cionales propios, su cultura, su folklare, sus juegos
y deportes ruralas, sus castumbres populares,

En las ciudades viven muchos hombres gue du-
rante su niflez y juventud vivieron en e madia rural
g incluso en su edad madura y a la hora de su jubi-
lacion se trasladaron a vivir a la ciudad con los hi-
jos que emigraron también. Ya jubilados, dispanen
de mucho tiempo libra, v lo ocupan llenando su
ocio, juntamente con olros que s sncuentran en
su misma situacién. practicando juegos 0 deportes
gue siempre tuviercn coma propios, los bolos, 1a tu-
ia, etc.

Asi se explican las numerosas partidas sohre
tado de bolos y tuta que se celebran tantc por las
tardes como por las mafanas, al aire libre en va-
rios puntos de la ciudad hurgalesa en zonas vetr-
des, paseos y parques.

El publico que se ejercita en esas paitidas suele
estar integrado principalmente por jubilados, psro
por jubilados que han {legado a la edad en que de-
ben cesar en su trabajo aungue se sienten jévenes
y todavia capaces de realizar actividades y partici-
par an estos juegos con los que estan familiariza-
dos desde sus afios mozos.

Llenan asi sus ocios, hacen ejercicio sano al ai-
re libre, se siguen relacionando ¢on hombres qgue
proceden de su mismo ambiente y se sienten mas
integrados y valoran mas |las costumbres que here-
daron de sus mayores.

El Ayuntamiento de Burgos, a peticién de la
Hermandad de Pefas ha contribuido a fomentar y
canalizar estas aficiones facilitando unas sencillas
pistas que hacen posible el desarrolloc de estos de-
pories rurales y juegos tradicionales. Este es el ca-
mino para alimentar esta aficién e incrementarla
con savia popular.

Pistas de este tipo en las zonas de “Las Vegui-
llas", Paseo de la Quinta; Barriada de Juan XXIil,
&n sl Bartio de Gamonal, Garrero Blanco, etc. son
el punto de cita diariamente en e! tiempo bueno pa-
ra los numerosos aficionados a la Tuta.

Esto y las competicionas que se han celebrado
y que se celabran en diversas localidades de la
provincia, Burgos, Castrojeriz, Lerma y fos concur-
s0s mas maodestos que se organizan en casi todos
los pueblos can motivo de las fiestas veraniegas de
la Asuncidn de Nuestra Sefiora y San Roque y s0-
bre todo en las patronales y de Accidon de Gracias
ya en el otofio,

Son testimonio de este renacer de la Tuta las
resenas gue publica la prensa local de los festejos
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de las numerosas décadas, se ha asistido a la crea-
cion de numerosas pefias, grupoes y Asociaciones y
al afianzamiento de las que ya existian con la crea-
cion de ta Hermandad de Penas. En muchas de es-
tas Pefias hay socios que pueden calificarse de “tu-
teros” de solera. Estos socios aficionados a la Tuta,
al vivir en diversas barriadas han hecho crecer en
éstas la aficion. Pefias como “Los Galares”, “La
Alegria”, “San Esteban”, “Jdvenes de Gamonal’,
“Barriada Juan XXIII*, “Los Vadillos”, “Santa Maria
la Mayor" estan haciende una labor callada pero
continua para difundir esta aficidn colaborando en-
tre ellas. En las Pehas, los socios son tanto perso-
nas mayores comao jdvenes y es posible gue los so-
cios mayores, incluse “de la tercera edad” con la
practica de estos juegos o deportes de arigen rural
sean los sembradores de |a aficion para que los jo-
venes y ninos de hoy tomen el relevo y manana
continden esta vieja tradicién nuevamente renacida
en af pushlo hurgatés.

ELJUEGO DE LA TUTA

La tuta es uno de los juegos populares que con-
sisten en tirar sobre un punto u objeto, una piedra,
tejo o ladrillo. Con el nombre de Tuta se ¢onoce en
Burgos este juego que en otros lugares y regiones
se llama de otras maneras. Este juego no sélo en
Burgos. sinc en Castilla ia Vieja tiene una tradicion
inmemoaorial. Sus elementales normas y regias y la
simplicidad de sus elementas hablan a las claras
de su antiglledad.

;Cudl es su origen y procedencia? Puede ser
céltico, griego, romano, germanico o de la cultura
de! Extremo Oriente o incluse de los paises de cul-
tura arabe. Sin embargo todo apunta a que el nom-
bre se lo dieron los romanos y los dos nombres
gue mas se repiten para designario tienen su eti-
molagia latina,

TUTA: de Tuivus, a, um, que significa seguro, se-
gura, defendida.

TANGA: Tange, Tanguet, Tangana, etc.= Verbe
Tango, is, tangere, que significa tocar.

El nombre de Tuta —creo— es el gue mejor pue-
de definir a este juego,

Si vemos sus narmas y reglas comprobaremos
gue se ha jugado siempre ¢olocando scbre la tuta.
ciiindro de madera, una o varias monedas y que los
jugadores con sus respectivos tejos trataban de de-
rribar la tuta y alejarla de las monedas que se habian
puesto sobre ella y al mismo tiempo golocar uno de
los tejos mas cerca del dinero. Si el dinere queda
mas cerca del tejo que de la tuta, el dinero que
gueda mas cerca del tejo que de la tula pertenece
al jugadar que arrojé las tejos. Si el dinero queda
mag cerca de la tuta, no se lo lleva el jugador. De-

be tirar el siguiente para tratar de poner su tejo
mas cerca det dinero. Es decir que la proximidad
de la Tuta “defiende” sl dinero. La puesta esta se-
gura junio a la tuta. El recurso de cada jugador es,
o alejar la tuta ¢ acercar el tejo a las monedas.

L

3.

5t Vil

Les partidas de gt en fos correderos do <Las Veyriflas. anmenian
SHCHRIIE CUR RNIIOROSUS FTTONES. gUC COMETIET HIS TR itons vy i
Nl DOINELY fraeyt)

Respecto al otra nombre, Tanga, diremos due
hay un objetivo principal en el desarrollo del juego
que es acertar a "tocar” la tuta y derribarla cen los
tejos lanzades desde una distancia determinada.
Por eso la virtud principal gs la punteria, vista y ma-
fia para “tocar” 1a iuta y derribarla segin convenga,
alejandola o dejando el tejo cerca del dinero puasto.

Hay una letrilla, llena de picardia, que tiene su ori-
gen en los tejos que se utilizan para jugar a la Tuta:

Debajo de tu ventana
un tejo vi relucir;
nadie daba con el tejo
y yo con of tajo di.

.05 iejos, al ser metalicos, cuando se usaban
constantemente, pasaban de mano en mano y ro-
zaban en el suelo con la arena v las piedras, adqui-
rian un brillo que aumentaba cuando les daba el
sal y a eso se refiere la cancion diciendo “un tejo vi
relucir”.

Y &n el lenguaje cologuial en muchos pueblos
de Castilla se utiliza una frase tomada de este jue-
go “Tirar los tejos” para designar el inicio de rela-
CION®s que intenta un Mozo con una Moza, las pri-
meras insinuaciones, los primeros tanteos.

La constatacion dogumental escrita de la sxis-
tencia del juego o deporte de la tuta s casi nula.
Mo ha lenido ta Tuta mucha fortuna con los escrito-
res sobre temas tradicionales.

Rodrige Caro, que en su libro “Dias geniales o
ludicros” habla de los juegos y entretenimientos del
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5iglo de oro en Espafta no menciona la Tuta entre
ellos ni da ninguna referencia (1).

Tampoco es mencionada la tuta en “Falklore y
Costumbres des Espana”, de Francisco Carreras y
Candi. Edit. Martin, Barcelona, 1933 (2).

Carlos Blanco {3} se refiere al juego pero con el
rnambre de Tanga, a los tejos los lama “tostones™.
Recoge algunas normas de juega gque constituyan
varigntes, pero son carrectas tambign. Y aunque ha-
bla en general de Casiilla la Vieja y Ledn no hace
alusidn a ofros nombras dados al mismo juego &n
otros lugares.

Luis Gracia Vicien recogid este juego bajo el epi-
grafe Otros juegos de punteria en su obra {4).

Tiene la suerie el pueblo llang de Castilla de ver
renacer o reverdecer sus ancestrales costumbres,
sus juegos populares mas propios y en pueblos, al-
deas, villas y ciudades se organizan cada vez mas
partidas de bolos y de tuta, en las que los aficionados
demuestran sus habilidades, su tine v punteria, su ex-
periencia y adiestramiento, mientras los mirones y cu-
riosos contemplan sus jugadas, comentan los lances,
aciertns v fallos, pormenocres del desarrolo de las
partidas y juegos, en animada conversacion, llenando
asl los tiempos de ocio n llana convivencia con ofros
amigos o paisanos, saboreando, mano a mano, el
buen vino de [a tierra gue se debiera reivindicar con
mayor intensidad ante la proliferacidn de tantas bebi-
das foraneas, que si no tienan alcohol, tampoco tie-
nen gusto y sabor de fundamento.

Una vez mas se demuastra que 1o gue fiene real-
rente valor es 10 tradicional, fo popular, (o auténtico,

En resumen diremas: E! juego de la Tuta, uta, ta-
rusa, tanga, tanguilla o tangana as un juego de lanza-
mmiante, de reglamenta muy sencillo. Su campo tiene
unos 28 metros, mas lo que ocupa el “pato” o punto
de lanzamiento. La pista es lisa, de tlerra batida, de
dos metros de anchura, gquedandoe a cada lado sen-
das zonas de seguridad para los espectadores de un
metro de ancho. La tuta se coloca a 22 metros del
“pato” y a seis metros de efla se coloca un tablén pa-
ta seguridad.

Se debe fabricar de buena madera, normalmente
de encina o rable, por tanto dura para que aguante
bien los golpes de los “tejos’. Esta labrada. Altura
15.20 ctms. Su didmstro en las basas 35 mm.

o LU

Los “doblones”, “tangas”, “lostones” o “tejos” son
de hierra acerado, biselados en toda su cirgunferen-
gia. Su diamelre es de unos 9 a 12 cmts. v su espe-

sor ascendents desde el exterior al centrode 5 a 15
mm. Su peso es de medio kilo.

A vaces se ponen sobre la tuta las monedas
que convienen fos jugadores o también se puede
colacar una sola moneda que tiene unas dimensio-
nes de 25 mm. de espesar y 10 gramos de peso.
Los equipos suelen ser da dos o de cuatra jugado-
res y los “tejos” dos.

La ciencia de este juego consiste en tener buen
pulso para conseguir derribar la tuta y hacer gue &l
“tejo” 0 “doblén” quede mds cerca de la moneda que
de la tuta.

Para dirimir las cuestiones y dudas suele haber un
arbitro que mide escrupulosamente la distancia.

Puede darse la situacién de “toma”; cuando la tuta
quada debajo ¢ encima del “tejo”. En este caso hay
gue separarlos tirando el otro “tejo”.

Se produce la situacion de “bolsa” © "cama” cuan-
do el tejo queda mas cerca de (a tuta que de la mone-
da, o cuando la maneda queda también mas cerca de
la tuta que del tejo. En ese caso no se produce tanto,
ni tampaoco si guedan a la misma distancia.

Recaordarmos otro dicho gue se escucha frecuente-
mente: “Esto va tuta con tanga” y quiere expresar que
la cosa va equilibradaments. Que hay proporcion en-
tre dos cosas. De [0 gque se deduce que la tuta y fa
tanga sen dos cosas distintas y que deben de ser
praporcicnadas en tamafo v peso, son dos obietos
distintos. Sin embargo en algunos lugares la tuta se
llama tanga, pero estas variantes y diferencia son
normales en todo tipo de juegos y no tienen mayor
impoerancia.

WOUAS

{17 CARDY, Rodriges: Diae geariafes o feicros. Sevillz, 1620,

(2VCARBERAS v CANDI, Francisuw: Fulklore 3 Cosiuerbres de Ev-
Lo, Fdidorial Maetin, Barcelona, 19335, Pditada nacvamente en 19535

(30 BLANCO, Cizlos: Leis flesicts oo agiel. Amb' o Ediciones, Valla-
dolid, 1983,

() GRACTA VICILN, Tuis: R jusgos trawdicionsdes aragoneses 1.
Zaragnza, | GTE

Se lan ulhzads niocnos datos do un aniealo publicaco en Dwirio
de Burges, de 17 de agoste de 1930 dei que os simor fosé dipnel Lope
Rewilla

Ofrece daros irferesantes Fr, Walentia e la Criz en su libeo Bur-
GE3, feetns popidpres. Burgos, 1905,




MUSICA: DE LO POPULAR A LO CULTO

1

Coinciden en este tiempo una serie de aconte-
cimientos que significan de forma esencial la in-
terrelucidn prafunda existente entre la “popular”
¥ lo “culto”, con todas las prevenciones que poda-
mos hacer de estos concepios gue no pucden ni
deben interpretarse en su pure sentido literal. De
una parte la conmemoracion de log dos centena-
rios, los de los nacimientos de Bela Bartok ¢1995)
y Manuel de Falla (1996). De otro dos espectacu-
los musicales presentados en el Festival de Qtofio
de Madrid: “Grandeza y decadencta de Ia ciudad
de mahagenny” opera de Kurt Weill con texto de
Bertolt Brecht ¥ el estreno de *Crulew River” de
Benjamin Britten con libreto de William Plomer.
De esins sucesos podemos deilraer una serie de
conclusiones valiasas en lo gue respecta a la vali-
der de lo popular como tal y a la posible reconver-
sitn de temas de este tipo en obras de una enti-
dad diferente.

En principio lijémonoes en el gjemplo del genial
compogitor hungaro Bela Bartok. Muerto en la
pobreza, exiliado en Estados Unidos, respetado y
admirado por musicos y creaderes. Las cbras de
Bartok son hoy admitidas (un poco a regafadien-
teg) por el gran pablico. En su patrin, Hungria, sc
celebra con solemnidad el eentenario: 1a Opera de
Budapest programa sus obras escénicas: 1.a épera
“El castillo de Barba Azul”, los ballets “El Princi-
pe de Madera™ vy “El Mandarin maravilleso™. Sus
conciertos se interpretan por dogquier, asi como la
obra pianistica v la magistral de camara, inclui-
dos sus excepcienales cuartetos. Todos los paises
se unen a la celehracion e incluso Espaina, a tra-
vég del Festival de Otofio acogid unos monografi-
cos de gran inlerés. Bartok hoy es reconocido co-
me uno de los grandes de la muasica del Siglo XX v
el gjemplo ético de su persona forma parte de cse
maravillose residue cultural que todavia nes hace
tener cicrta esperanza cn el destine del hombre.

Bela Bartok v su compatriota Zoltan Kodaly
fueron unos enamorados absolutos de la musica
popular, del folklore de diversas etnias ¥ paises.
En sus primeros afios asumieron la improba ta-
rea de recopilar méds de 8.000 melodias popula-
res, de forma personal inveastigando en Hungria,
Rumania y Eslovaquia, ¥y también en lns palses
balcdnicos, Turquia v norte de Africa. Toda la in-
gente labor de ambos muasicos llego a 1a demos-
tracion de que exislia, en tas raices del pueblo,

Fernando Herrero

Belid Bertde v e Dscviela Superior de Adisica de Bucdogust en
nrarze o 127

un auténtico v riquisimo folklore que rechazaba
log topicos imperantes. El material reunido dio
pie a gue el itineraric personal de Bartok fucra
marcando unas pautas que concluyeron en sus
ultimas obras, en las que ya lo popular resnltaba
transformado desde su origen. Del folklore real
ge pasd a un folldore “imaginario™ de tremenda
egencialidad y rigor. Todavia alientan en las no-
tas del “Concierto para oriquesta” e incluso de sus
abras casi pislumas “lercer concierto para piano
¥ vrgquesta”, “Concierto para viela y orquesta”,
pinceladas melddicas de esa masa de temas v
canciones, pero traspasado a un clasicismo de
austeridad y calidad maximas. El proceso de de-
puracién es impresionante sin que por ello las
obras de los anteriores periodos creadores desme-
rezcan de las magistrales de suiltima época. La
coherencia del caminoe ereador es absoluta v 1a 18-
gica evolucién no se realiza ni desde el rechazo, ni
desde cualquier especie de “vuelta atrds”. Hubo
etapas con integracidn directa de musica popular
v culta, sobre todo en los ciclos de canciones, o en
las danzas, y en la dltima fase se transeendid en
ese lenguaje anico de la musica en el que es im-
posible cualquier adjetivacién.

Es, desde luego, un orgullo para todos los es-
pecialistas en el folklore, en las costumbres y ri-



tos populares, que este gran ciudadanpo, este inso-
bornable creador, este ejemplar compositur ¥ per-
sona, haya realizado au inmortal obra desde el
reconocimiento de {a riqueza de un folklore musi-
cal que contribuyd como pocos a investigar ¥ en-
coniirarlo en los mds humildes rincones, desvelar-
lo con anotuciones “ad hoc” para crear un nuevo
lenguaje armdnico y ritmico introduciendo estos
iemas en las diversas composiciones, y seguir
trabajanden en una via de despajamiento gue con-
duce a la misica pursa, aguella que, como dijimos,
no tiene adjetivaciones. Desde la “Misica para
cuerda, percusion y relesta”, los acis evartetos, la
sonata para violin solo o la Sonata para dos pia-
nos y percusion. Aparte de las obras citadas, con-
siderar a Bartok como uno de los genios de 1la mii-
sica de todos los tiempos es obligudo. El arte fue
para Partek la union de la savia vivificante que
surgia de los pueblos, con la creatividad personal
¢ intransferible dc quien habia sido su abnegado
investigadur.

L

St 1995 se cerrd con la conmemoracion barto-
kiana, 1996 s¢ culminard con la de otro de los
grandes compositores del siglo XX | nuestro {per-
mitanme utilizar esle adjetive como muestra no
g6lo de admiracidn sino de carino por el musicol
Manuel de Falla. Se dan en su trayectoria perso-
nal muchos paralelismos con Bartok. Los dos han
recogido, v transformadao, el folklore popular, los
dos han muerto en el exiliv. El hiingaro abligado
por las circunstancias politicas de su pais y la
amenaza nazi. Bl espafiol valuntariamente, como
rechazo a un horror gue él, profundamente cris-
tiano, no queria compartir. Como creadores y ar-
Liglas, ambes rigurosos, enemigos de toda osten-
taeion, integrando su discurso estético en un des-
pojamicnto progresive hacia la maxima esenciali-
dad. Uno y otro fueron personas profundamente
éticas, ejemplares, Falla, religioso hasta la exa-
geracion, Bartok desde un agnosticismo noble y
sentido, que no le impidic mostrar una espiritus-
lidad cuasi religiosa en algunns tiempos lentos de
gus mejores obras. Hermanados en su proyeceidn
de creadnres sin concesiones, madestos en su
comportamiento v vida, de irreprochable trayec-
loria ética ¥ vital eseribir sobre estos macstros
ez, a la ver que un esfuerzo para poder al menns
reflejar una partie infima de su valia, un auténti-
en privilegio.

Falla y el foiklore. Estd presente alo largoy a
lo ancha de su obra. Lo andaluz, evidentemente,
peru también lo castellano, Jo cnraizado en Ia Es-
pafia entera desde un progresivo proceso de des-
pojamiento. En “La vida bhreve” la copla popular
sirve de leit—motiv, de signo esencial para fijar el

destino de Salud, la pratagonista, gue tiene esa
vida breve {mal de amores, mal d¢ corazénd que
pregona cl titulo, “Malhaya la jembra pobre, que
ndee con negro sino, mathaya quian nace yunque
en vez de nacer martillo”, El compuositor recoge la
copla que expresa todo un mundo, aquel que estd
atrds. El pueblo que no ha nacido para mandar
sino para ser sojuzgadoe, No hay rebelion cantra
el hecho, sino lamento. “Malhaya...”. Kl cicle vi-
tal de 1a pobre Salud se quiebra en la melancélica
tristesa de la frustracién. La tragedia toma el
rostro de lo inmediatamente cotidiana.

Tada 1a obra musical de Manuel de Falla toma
sus raices de la entrana del pueblo, de su folklore,
incluso hasta en la etapa de mayor despojamien-
to. Andaluz de Cadiz no se Hmila el masico a 1s
region, va mas alld y en sus precinsas “Siete ean-
ciones populares expafiolas” muestra la sabiduria
con la que recoge lemas y dichos que transforma
armonica e instrumentalmente. Desde la seguidi-
[la murciana (“Cualyuiera que el tejado tenga de
vidrio no debe tirar piedras al del vecino. Arrieros
*semos” puede que en ¢l camino nes enconire-
mos”} a la melancdlica o la bravia jota “dicen que
no nos queremos porgue no nos ven hablar, a tu
corazén y al mio se lo pueden preguntar” o la uni-
versal nana, para terminar en el Aambito andaluz



{(“El Pano Moruno” o ¢l polo genialmente tratado
“Malhaya el amor malhaya, y quien me lo dio a
entender”} el compositor recrea lo popular, lo pro-
vecta mas alld de sus confines geogrdflicos, lo huce
eternn en 1a voz de Victoria de los Angeles, Tercsa
Berganza o Jesgye Norman,

La depuracion estética de la obra de IFalla no
pierde su enntacto con las raices del puchblo, con
Tog temas musicales y folklérices, la eopla del al-
timo tempo de “Noches en los Jardines de Ezpa-
fia”, 0 la jota gue surge arrolladora al final de “El
sombrero de tres picos”, “El amor brujn” completo
desde la proyeceidn de lo giluno, & incluso la aus-
teridad castellana que nutre el desarrolio de ese
genial “Retablo de Masse Pedro” que al encontrar
a Cervantes lo hace con el espiritu de la época.
La modernidad estética de “El retablo”, e} con-
clerto para clave y vinco inslrumentes o la Fantsa-
sin Dética para piano, no significan sino la depu-
racidn de los signos populares, la escencializacion
de {oa temas musicales desde la referencia a csa
Castilla de los Misticoa comn Teresa Cepeda o
Juan de Avila,

I.as eoincidencias entre Bartok y Falla, una
muerle geparada por un afia, tuvieren también la
presencia del dolor v la enfermedad, en sus alti-
mos tiempos de existencia, lo que origing que al-
gunas obras no pudieran ser acabadasz. El tercer
concierlo para piane ¥ orquesta Bartokiano fue
rematade por Tibor Serly y “La Atlintida” des-
pués de¢ largas vicisitudes, concluida por Ernesle
Haiffter. El destine paralelo de estas dos ejem-
plares figuras humanas ¥ artisticas tuve unos
cuantos signos esenciales, nisqueda en el alma
de] pueble, evolucién creadora desde una insobwr-
nable proyveccién artistica, espiritualidad cristia-
na o humanista, asuncion del dolor y de 1a enfer-
medad, consideracion de su labor artistica como
Iruto de una necesidad personal unida a la at-
mdelera colectiva de musica para el hombre, con
absoluta huida del marketing, de! oportunismao,
de la cultura del éxito. Kl Siglo XX cuenta a Bela
Bariuvk ¥y Manuel de Falla como unos de sus mas
preclaros hijus. Cincuenta anos desde su muerte
no han heceho sine potenciar sus figuras, en lo
personal v lo artistice.

1

El Festival de Otorio de Madrid presentd entre
muchos otros espectdculos, dos representaciones
operisticas a cargo de solventisimas compafiias
profesionales “Grandeza y Decadencia de la Ciu-
dad de Muhaponny™; la polémica dpera de Bertolt
Brecht v Kurt Weil fue puesta en escena por [a
QOpera del Rhin de Duisburg (Dussclderf) en una
sobria y muy deria version escénica y musical. Lo

que en la dpoca de su estreno significé una revo-
lucién en el mundo de la lirica y causd graves
trastornos politicos, estdbamos en 1930, en Ale-
mania, en una época conflictiva que terminaria
cn la “irresistible ascencidén de Adolf Hitler” y un
Partido Nacional Socialista. En esta muasica reno-
vadora existfan muchas tradiciones de antafio, el
“song” captaba a la vez 1a cancidon popular, el jazz
v log descubrimientos de composilores comn Stra-
vinsky que también habia jugado con varias for-
mas de lo folklérico reconvertidas en ohras coma
“Historia del soldade”, para cilar un ejemplo. El
fortisimo impulso eritico de la dpera, o antiépera
de Brecht--Weil originaba la recurrencia a estas
[urmas populares, incluso desde la irénica distan-
ciacion. En la representacion madrilefia, estrenn
65 afios despuds, muchas cosas habian sido supe-
radas: los song mas canocidos surgian desde le
habitual aunque [a eglructura general de la ohra
seguia siendo insélita en relacidn a las funcienes
hahitualeg de épera, incluga teniendo en cuenta
que la acertada gestion del equipo del Teatro de
la Zarzuela habia ampliade muchizime el repor-
torio, desde los origenes del género a la mas abso-
luta contemporaneidad. “Mahagonny”, testimo-
nin de una época determinada no tuvo demasia-
dos continuadores cn el terreno de la masica se-
ria, pero la partitura de Weil deade su interrela-
cién inmediata con lo popular indied un camino,
el caharct, la desmitificacidn irdémnica de las cos-
tumbres gociales, que ha llegado a la rmisiea po-
pular de hoy en dia, no en vano las melodias sin-
copadas de Weil se interpretan en las mds varia-
das versiones, La cancidn de Mackie el Navaja de
“La Opera de tres peniques” o el “The moon of
Alabama” de “Mahagonny” han entrado en e do-
minic publico, desgajadas de sus conlexlos y La-
rarcadas por gentes de cualguier barrio de cual-
guier cinudad curopea ¢ americana. Lo que on
principio guponia un efecto musical revualzive es
¥a a’lgo muy diferente, aunque en la globalidad
de estas obras perviva aun, en Madrid se pudo
comprobar, una cierta capacidad de rechazo para
¢l pdblice mas convencional.

Alumbré ¢l Festival de Otofio un espectaculo
ejemplar, en ¢l que la interrelacion de culturas y
de épocag sc pusoe de manifiesto de forma admira-
ble. La espléndida dpera Faclury dirigida escéni-
camente por David Freeman interpreté dos bre-
ves {una hora de duracidn eada una) pero inten-
sas dperas musicales desde una fusién de ele-
mentos escénicos excepcional, Por una parte el
maravillogo “Dido v Eneas” de Henry Purcell,
otra conmemoracion, tres siglos de su muerte,
que en el montaje enlazaba tres épocas dileren-
tes: la de 1a historia vriginal, derivada de la miu-
ca “La Enecida” la de la compaosicién y 1a actual en
una modernizacion de esconografia y vestuario, v
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por otra partc una obra religiosa de Benjamin
Britten “Curley River” que integraba el N6 japo-
nés, el gregoriano, los misterios cristiancs y la
contemporaneidad de su partitura (fue estrenada
en 1964). La represenlacidn fue extraordinaria
consiguiéndose desde la maxima economia de
medios una suma de expresividad asombrosa que
consiguié mantener la Ltension espirilual y emao-
cional de esta obra especialisima.

El No original databa de finales del Siglo XIV
y principios del XV, su titulo “Smidagana”, su au-
tor Juro Motomasa. La impresién recibida par
Britlen [ue muy fuerte y originé el deseo de hacer
su propia version, en una exaltacién de la fe cris-
tiana. William Plomer cscribié ¢l libreto, conser-
vandoe la ingenuidad y esencialidad de su antece-
dente oriental. La partitura de Britten tuvo su
base en una vision del canto gregoriano pero des-
de el lenguaje musical del siglo XX. Una tremen-
da economia de medios esencializaba el drama
gue nacia, come un misterio religioso popular, del
fondo de una leyenda y un milagro, que tndos,
barquero, vigjeros, asumian como algo que surgia
de les raices incontaminadas de una tradicidn
plural. El espectaculo operistico unia asi desde la
quinta esencia reslaboracién de un material pre-
existente de libretista y musico, una serie de tra-
diviones y estéticas gque funcionaban al mas alto
nivel sin perder la sencillez y la accesibilidad de
la ceremonia gue se participa.

Otro detalle my significativo de la utilizacién
de los elementos populares sc encontraba en la es-
cenografia. El espacio escénico era significado por
una plataforma situada en el centro del misma,
cubierta en su superficic de cantos rodades. Una
sdbana de piedras de suaves contornas, traida de
Inglaterra y que representaba, mejor que ningun
otro signo toda esa fuerza de lo gque surge de la
entrafia del pueblo, de la naturaleza que en sus
pristinos materiales se ofrece a la vez como reali-
dad fisica ¥ como metafora. Asi lo particular y lo
universal, Oriente y Occidente. La tradicion v la
contemporaneidad, lo pristino y lo reelaborado se
unen en un espléndido, esencial, hecho cultural.

Tratar de oponer los aspectos que surgen de la
tradicidn, de la costumbre, a log que se reelabo-
ran desde ambitos culturales o cientificos més
complejos resulta absurdo si tenemos en cuenta
los parametros que hemos ido considerando. No
es casualidad que algunos de los movimientos
mas revolucionarios de la ensefanza del teatro gse
anclen, en aparente paradoja cn los ritos y for-

mas de expresién mds antiguos y codificados. El
I.8.T.A. de Eugene Barba introducia a los alum-
nns en Lécnicas orientales, impartidas por espe-
cialistas, en “Né&”, “Katakali”, “Danzas de Bali”,
etc. No se pretendia un acercamiento mimético
gino una incarporacién a las propias técnicas y
saberes, que asi se veian enriquecidos, lo mismo
que las composiciones de Bartok y Falla entron-
caban con la musica popular, de sus origenes, en
gu mAaxima pureza que proyectaba la creatividad
de los musicos para la transformacién enriquece-
dora que les hiciera honor.

v

Habria que concluir desde una apreciacion ge-
neral en torno a la cultura del presente y tam-
bién la pasible del futuro. La falsedad que hace
compartimientos estancos de lo popular y lo cul-
to, debe ser contestada con toda energia, ¥ en
ningun caso puede servir de coabertura a tantas
subproductas que se amparan en algunas de es-
tos canceptos. El folklore verdadero no ha sido
imitacién, sino decantacién esencial de unas for-
mas de entender la vida y de expresarla. La pure-
z4 de rilos, danzas, canciones, sones, cuentos y
leyvendas se ha obtenido desde un procesa de eli-
minacién de toda la ganga que perturba las lineas
muestras de cada manifestacion. La tradicién
cumple asimisma el papel de integracion de di-
versas influencias en un positive mestizaje de ct-
niag o grupod. Todo ello es muy diferente de las
reelaboraciones que se apoyan en lo facil, lo gro-
tesco, lo inmediato sin originalidad ni rigor, tan-
tas y tantas manifestaciones cn las que la conce-
sidn tdpica sustituye a la esencia de lo popular
aunque se quiera presentar como tal.

No deben valer estas justificaciones para pro-
piciar la contaminacidn, la mimesis, la destruc-
cion de las lineas de purcza gque definen el arte,
el folklore de los pueblos y las ciudades. Falla,
Bartok, Britten, Purcell (jqué manera tan senci-
lla y a la vez Lun compleju de recrear “Dido y
Eneas!) o el propto Hindemith, otra celebracian
de los cien afios de su nacimiento que en una ape-
ra interesante “Mathis de Mahler” presenta el
confliclo creacional del gran pintor Mattias Gru-
newald, han buceado en lo popular con respeto
maxime, reconoccicndo su valia, su calidad artisti-
¢4, asumiéndolo desde su propla parcela de crea-
tividad. El arte verdadero, popular o culto, se im-
pone par encima de toda posible mixtificacidn hoy
tan desdichadamentc en boga.




RONDAS DE BODA EN LAS HURDES

En el cacerefisimo pueblo de Ahigal, que perte-
necid al partide judicial de Hervas, leal e ilustre, vi-
lla de fuero real, que se distingue entre todas los
de la comarca por sus encantos, por el singular
gracejo que caracteriza a sus hijos, por su chispa e
ingenia para captar las cosas, sobresalia, induda-
blemente, el tioc Eugenio “Raban”, que, a su condi-
cion de harrador hahia de unir su facilidad extraor-
dinaria para la produccidn peética.

Eugenio vivia en el bartio de Santa Maring, y le
flamaban el “poseta pastor”. Tamkién intervenia,
con otros canvecinos, en la representasion de co-
medias, Tenia talente natural, gra un hombre de
mente despejada.

En Ahigal, al ayudante del pastor lo denominan
“raban”. Como gl tio Eugenio fue rabdn en un prin-
cipia, de agui el sobrenombre con que ara conasi-
do. Mo hay gue olvidar el afan de los pueblos por
suprimir letras, debido a lo cual se le designaba
Eugenic "Rabédn”. Después, Eugenio ascendid a la
categoria de pastor, pero ya el remoguete se habia
popularizado entre sus convecinos, ¥ no era cues-
tion de hacer mas cambios. Que asi es el pueblo
de inmutatie en sus resoluciones.

Valeriano Gutierrez Macias

Por cierto, el tio Eugenio tenia establecida su
“catedra’ en {a céntrica taberna del tio Fabian, que
fue su padrino de boda. Alli se reunian “ellos y
elios”. En el establecimiento lugarefio —convertido
en improvisado Ateneo en los tiempos en que un
cuartilio de vino valia “tres perras chicas™, sl tio
Raban pontificaba de o lindo. Lucia 1o gue se dice
su recto v ajustado criterio. Era un hambie divartido
a la hora de exponer sus vivencias.

A Eugenic se debiian cuentos populares, gue tie-
nen por escenano el tan raido y llevada territorio ex-
fremefic de Las Hurdes, un terrena muy discutido,
de copicsa literatura y, concrataments, La Mueia.

iCudantos folios se habran escrito por autores de
fodos los tiempos en forno a Las Hurdes!

En los dltimos ahos, se ha enriquecido de modo
notable la bibliografia hurdana, y con eilo s& ha in-
crementado también la polémica, ya que todos los
libras son polémicos cuando se toca esta camarea,
por mucho gue nos empefiemos en evitarlo. Que
Extremadura no en balde es cuna de formidables
polemistas, entre las que hay que citar, a la cabeza
y por derecho propio, al temible emeritense Juan
Pablo Fornar, El erminente poligrafo desaparecido
Padro Sainz Rodriguez, conocia de rmanera minu-
ciosa a los polemistas extremenos.

La pclémica en torno a Las Hurdes la registra
con frecuencia {a prensa regional. De todo esto
puede dar testimonio el escritor duan Antonic Pérez
Mateos, natural de Palomera, pueblecito ubicado al
3. de la sierra de Altamira o Santa Barbhara, autor
gel libro “Las Hurdes, clamor de piedras”, prologado
por el maestro de periodistas Luis Maria Ansdn.

La Muela, que se halla en un peguefo vaile, en
las proximidades del t{o Ping, es una algueria del
concejo y parroquia de Pinofranqueado. Su terreno
es guebrado y montafioso; su poblacion muy redu-
cida. Algunos datos nos han sido fagilitados por el
maestro abrigalense Paniagua.

El cuento gue vamos a relatar a los lectores
concierme & una boda que se cefebrd en Las Hur-
des, en la alquetia de La Muela.

Previo al enlace matrimonial, hay que hacer re-
terencia al prdfago o petician de mano, el llamado
“petitarie”. El lugar de 1a reunién fue, naturaimente,
el hogar de los padres de la futura esposa.

Cuando 1as relaciones amorosas se hallaban en
su puntg, se acercaron [os padres de! novie a la ca-
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sa de la novia, para llevar a cabo el rito que se de-
nomina en la regidn hurdana “echar el novio™. La
expresicn es propia y caracteristica de Las Hurdes.

Después de los saludos de rigar, a su estilo, los
padres de la pareja realizaron un detenido, prolijo
relato de los “teneres” o posesiones materiales de
cada uno, de lo gque constituia su patrimonic, con el
gue habrian de contar para que los contrayentes
comenzaran a vivir en su nuevo estado.

Los padres de la novia presumian de tener &l
huerto del “Jendaje”, que podria abarcar una supetfi-
cie en la gque cabria sembrar casi tres cabezas de ajo.

En cambio, los padres del novio se jactaron de
gue a su hijo no habia nadie que s le pusiera por
delante en lo que tocaba a pedir limosna. O sea, a
tener salero para sacar todos los dias el “regojo” de
pan, que se denominaba —y sigue denominande-
se— un “canterc” de pan en el resto de la Alla Ex-
tremadura.

Después de estas exposicionas y preliminares,
concertaron los padres de los novios la fecha de la
boda de sus hijos, v luego de la ceremonia propia
del casamiento organizaron una alegre ronda por
las calles del lugar.

Esta ronda es muy tipica en toda Extremadura,
sobre todo en |la parte ssptantricnal de la provincia
de Caceres. En las rondas, cantan unags y otros,
canta todo el cortejo. Son muy animadas y se ven
siempre acompanadas de tamberil y gaita {flauta
de pice que se toca con una sola mano). El tipismo
gira en torno a los sones de la gaita y el tamboril.

En el pueblo de Ahigal y en otros muchos —aquf
cabria mencionar, con todos los honares, a Monte-
hermoso, la capitalidad extremefia del folklore v
traje popular—, en estas tipicas rondas se cantan:
“La Albora”, “El Talamo™ y “El Aguilo”. Este, con

motivo de llevar a ios novios a la casa en que han
de vivir. Se trata de una despsdida que hacen las
amigas de la novia a la recién desposada.

Cuando se dirigen al novio, cantan:

Aguilo que vas volando
y en el pico llevas hilo...

Cuando lo hacen a la novia, cantan asi:

Ya te vas de nussitro bando
a vivir con fu marido...

Durante la ronda por La Muelz, todos los acom-
pafiantes invitaban al novio, “el mejor mozo de La
Muegia®, a cantar. Como éste se hiciera de rogar, se
adelanto el padre de la novia, a gquien tio Eugenio
puso en beea esta astrofa.

¢ Quign ha de ser

ef que a mi hija ha de dar
con &l zarramandrin,

con el zarramandran?

La copla es ingeniosa, lindando un tanto con la
picaresca, que |z confiere mucha expresividad.

Entonces, animado con la anterior copla, sale al
encuentro el novio vy contesta a su suegro, ufana e
ilusionado, con esta otra:

Yo, vo, yvo he de ser aque!
que a su hija ha de dar
con af zarramandrin

con el zarramandran.

iBuen retornelol

E! cuento, hay que relatarlo con un gracejo en
verdad extracrdinario, lo que se dice vivir el cuento.
Pertenece a la fertil e ingeniosa musa popular, gue
tanto ha hecho reir y pensar a los hurdanos, ahiga-
lefios y colindantes.
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