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Contestando don Jullc Caro Baroja g una prégunia de
Mawnue! Garrido Falacios acerca de g accesibilidad achial de
fos festefos tradicionales gracias a la rapidez ¥ fucilidad de
desplazamiento de los vebicuins, aseguraha que “doade ef gu-
to outra, todop se convierte en obstruecidn” y adadia bacién-
dose eco de la aprension del ser bumdanc bacia ias cosgs des-
conocidas: "Coma predicuba Mahoma, donde anlra el arado
entra g deshonra”,

Sow bisw conocides los fellidos inlenlvs de don Juiio de
Hegar a conductr un coche pese @ fd obstinadea ristencio )
fos buenos oficios de su gran amigo y colega fulian Pitl-Riners,
quien ferming reconociendo gue en mentes tan complejas v
superiores coma la de Coro Barvia no cabi la similicidad de
o mecdnice,

Brumas aparie, preccupu que boy Sor boy se condintde
despreciundo en muchus paises teoricamente “vivilizados”
cualquier tipo de conocimienta que venga adornado coxn al-
guna veta de la tradicidn. Podria decirse gue Espafia partict-
ba y atin fomenia todavia desde algunos frentes, esq negacion
del patrimonio comin, lamese Sde monimendn, expresion
popular o idioma. Va @ bacer clen anos que Rafact Altamira
inciufa tal nepactin enire las cuatro conlradicciones que o su
fuicio afliptan a nuestro pais: “Carencia de amor a la patria
GSPRAGI; carencia de estimacian de o propio; carencia del
seattdo ¥, sobre todc, de fa poluatad del sacrificio prr el inte-
rés COMUR ¥ carencia de ww concepio curo de o que o5 {a in-
dependencia de un pueble™. Como s¢ Podrd ohservar nuesivs
defecior 808 wds que cemrenarios ¥ no han side provocados
gaclusitamente por ese tipo de brogreso del gue rawn amarga
mentte se¢ queefabe don fulfo.
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LA FIESTA DE LOS SANTOS MARTIRES EN LA ALTA

EXTREMADURA

Desde antaiio los pueblos cacereiios han encontrado
en sus fiestas tradicionales todo un simbolo de rivalidad.
San Schastidn no podia faltar a ello, dindose la ¢ircuns-
tancia de ser su uponente mdximo nada menos que el
cercani San Antdn. El dicho, en ¢l que se hace intervenir
a un sacrisidAn terciador, s clocucnte:

De entre los santos de enero, Sun Sebastidn ef primerc,
Detente virdn, gue primere ex San Anfdin,
Haciendn caso a las leyes. los primeros son loy Reves.

Un anélisis en profundidad de 1os ritvales gue rodean
a la fiesta de San Sebustidn nos descubre unas rajces
eminentemente pastoriles en estrecha relacion con cele-
braciones del mundo cldsico. A simple vista observamos
unos ¢luros paralelismos entre las lupercafio romanas y
los festejos cacerefios del jarramplas, el taraballo v lay
cargntofias, donde se patentiza el seatido purificador v
fertilizader de personas y animales, dentre de un contex-
to de expulsidn, por lo que significan de encarnacién de
fuerzas maléficas que impiden ¢l renacer de la primave-
ra. Y. puesto que es clara 1a relacién de San Schasliin
¢on el mundo ganadere, nada tiene de extrano que el an-
tagdunice pueblo agricultor haya recreade la chanza, muy
repelida por toda la provincia, que asimila al martir ro-
mano con la madera de algin drbol frutal:

FQuién te conocid ciriielo!
;Hermoso San Sebastidn!
Del pesebre de mi burro
eres hermano carnal.

En mi huerto te criasie,
Fruto no cogf de #,

Los mitagros gue ti hagds
gue me los claven a mi,

Fra el jurramplos en opinion de los habitantes de
PIORNAL un peeador regenerado por 1a doctrina cristia-
nd. Cada afio un piomalego, por volo o promesa, ha de
encaraar su papel. Viste pantalén v carnisa blancos, con
ribetes oscuros, de los que penden cintas de eolores. Se
cubre con una méascara de “ojos de lechuza” terminada
en conda, que sostiene una cornamenta cerrada hacia la
parte superior ¥ una mekena de erines de caballo goe na-
ce del virtice. Porta tambar y cachiporra. El dia 19, ma-
fiana vy tardc, scompanade del mayordome recotre el
pueblo en demanda de limosnas. A las doce de la noche
el jarvamplas v su mujer oran a la puerla de la iglesia,
uméndosele en el reze una gran multitud que seguida-
mente va a cantar “La Afhord” ajo wni orguestaciin de
tambeoril. botellas de anis y calderos:

José Maria Dominguez Moreno

A la puerta de la iglesia
vamos ahova

a rezar una Salve

o Nuestrer Sefori,

Sun Sebastidu valervse,
hoy es tu diay

tedos Io festejamos

coit alegria.

En fos montes de Tralia
hay un soldoado;

v Sebastidn se llama
auestro ubogado.
Mientras San SYebastian
la muerte abraza,

el puehlo a loy demonins
mata a pedradus.

Horas mas larde, sobre 1as cinco de la mainana, los
romdadores acuden a comer las reparadoras migas a casa
del mayvordomae, presidiendo el dgape el jarramplas v su
mujer:

Le mujer del jarramplios
estd dormida;

gl Ho se levania,

R COMe RS,

A la pueria de la iglesia
venden zapatas.

para ef santo bendite,
gue estd descalza,

El dia 20 sorprende a los mozos de PIORNAL can-
tando rondefias a las puertas y a las ventanas de sus no-
vias, Cuando a media maniana comicnza la procesicn de
San Sebastidn, el jarramplas, desprovisto de mdscara,
camina sin dar la espalda a la imagen, siempre delante de
un corg de mozuelas, las mismas que antafio ejecutaban
la enigmdtica danza del jarramplas. A la puerta del tem-
plo se detiene el desfile procesional para proceder a la
puja de los banzos. Signen la misa v ¢l cante de “La
Rosca”, al que el tamboril del jerrampluy le marca el rit-
mo. Interpreta el coro [cmenine las cortas estrofas, cuyos
iltimns versos son repetidos por un mozalbete:

Todos nox preseatamos,
con humildad,

a cantar esia rasca

a San Sebasridn.

A fos veinte de enere,
cuando mds hivla,

sale un capirdn fuerte

¢ poner bundera.



Diocleciane ul priacipio
SH amigoe era;r

luego manda Que & un ronco
afado miera,

San Sebastidn se presentq
prizrie el meertivio,
gredando siempre fuerte,
firme v ranguilo,

Los verdugox le ataren
alreds las manos,

por el salo delito

de ser cristiano.

Le amarraron @ Un Ironco
y alfii le dieron

fee muterte con saetos,
verdugos figros.

I florecido el drbal
donde te amarran;
Rarece con el fruto

de tus espaldus.

Todo su cuerpo tiene
hecho una llaga,

Y una mujer pindosa,
Hameda Trene,

le ha mefideo en st cosa

v alll le ticne.

San Sebastidn ¥ su hermano
Jorman guerrilla,

eem la expada en lu mano
de maravilla.

A veine de enero
florece un lirio.

por eso pusa el sante
tantas martirios.

A rodos los que cantan
agui esia roscd,

v af jarrampias gue roca,
duley la gloria.

Tambign al mayordono
¥ a todo el puebia,

dale salud ¥ gracia,
vlnego el cielo.

Al mozo gue repite,

;aué le daremos?

Oue exte sante bendiio

le suby al cielo.

;A I puerra, ala yuerra,
v al arma, al arme!
Sebasidn valerose
vencid en batallas,

Salpa usted, jarramplas,
e tetgic miedo;

que cuando usted salga
todos corremas.

Cuando termina este canto que sucintamente narra la
historia de San Schastidn, el jarramplas, que ha perma-
necido en el interior del templo con la cara descubicrta,
sale al exterior embozado de bucrdneo, siendo recibido

por una ltuvia de nabos, de patatas y, si es posible, de
bolas de nieve, que encaja estoicamente. El apedrea-
miento le persigue en su deambular por las calles, un
apedreamiento que, al decir de algunos erudites. reme-
mora el castigo que los piornalegos dieron a un legenda-
rie ladrdn que robaba las vacas del pueblo,

Vuelve a enlonarse “La Rosca” por la tarde ¥ vuclve
la descaga de proyectiles sobre €} magullado jarramplas.
Hay rosario y ofertorio en favor del mértir romano. Pos-
terlormente, yuien lo desee, puede bailar af santo. Para
ello cogerd una pequefia imagen de San Sebastido por en-
cima de 1a cabeza y tratard de imitar las pirnetas que en
esos momentos haga el jarvamplus colocado a su vera.

También ¢l dia 20, valle arriba del Jerte, NAVA-
CONCRIO cealebra su peculiar San Sebastidn, fiestaen la
que destaca la figura del taraballo. Se trata de una botar-
pa a la gue muchos suponen 1a encarnacion del mismo
diable, Vislc el persenaje un ruono completamente blan-
co, con grandes bolones negros en la parte delantera, y
se ¢ubre Con und Caperuza roma o Con una simple carela
carnavalesca. A las espaldas lleva colgado un monigole
en rojo ¥ a la allura de los gldteos se le ha fijado 1a pala-
bea BESA. Ea una mano sostiehe Wnas endoimes casia-
fiuelas y con la otra maneja un ventril o cincha de crero.
Quince dias antes de la [iesta el taraballe hace acto de
presencia en bas culles, anuncidndose o buse de salvas y
cohetes, Los tirus ¥ los petardaros se intensifican a no-
che del 19 ¥ en la madrugada de San Schastidn, cuando
las rondas lanzan al aire sus notas. Es en oste amanecer
cuando el convite del mayordmno a dulces, migas y
aguardiente prepara las gargantas para la alborada.

Tl taraballo asiste a la misa ¥ 4 la procesidon. En
aquélla hace la eolecta y en ésta, sin dar |a espalda a ba
imagen, va dansando al ritmo que loca el amborilero.
Durante el desfile procesional nurnerosas voces femeni-
nas cantan un “rFame”, cuyas estrofas apenas difieren de
las de “La Rosca” piornalega, que termina con los co-
rrespondientes agradecimientos:

Vivarn los mayordomaos,
cunfen vicroriad,

gue el que sirve a box santos
sibe a ko gloria.

[¥iva el ayiuntamiento,

viva el alcalde,

y viva todo el pueblo,

gue viene @ honvarle!

'Terminados los actos religiosos sty sencilla botarga
de NAVACONCETO es hestigada. y atacada por los mi-
fios y por las mujeres, de los que trata de defenderse y a
los que procura alejar con golpes del ventrl ¥ de las cas-
tafiuelas, Hasta hace algunos afios el inrabally, cargo
gue se ejercia por promesa a San Sebastian, recibia sobre
su cugrpo constantes descargas de nabos, naranjas y cas-
tafias cocidas.

FI dia 19 ACEHUCHE huele a pélvora y romero. Iis-
(¢ ha side trafdo en grandes captidades por el mayordo-
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me ¥y sus familiares para cubrir ¢l suelo que pisard la
procesién ¥ el itinerario que va de su casa a la iglesia. Al
caer la tarde los acchuchefios se dirigen a las afucras del
pueblo a esperar al tamborilero, contratado para la oca-
sidn, que es recibido con estruendo de petardos y cohe-
tes. En la madrugada del 20 corre por su cuenta la albo-
rd y a su cargo queda el despertar a los verdaderos prota-
gonistas de la fiesta de San Blas: las carantofias. Suelen
ser éstas ocho hombres que se disfrazan y se prestan a la
dramatizacion como consecuencia de una manda o pro-
mesa hecha al mértir romane. Valga aqui la descripeion
que de su aspecto nos trae Moisés Marcos de Sande:

Consiste en vestirse de pieles de toro, ovejas o cabra,
rodedndose el cuerpo (las carantoiias) desde el cue-
Ho hasta los pies. Se cubren de las mismas pieles la
cabeza con un gorro provisto de orificios para los
ojos, wna cincha liada a la cintura, ¥ armadu la dies-
tra con un palo de acebuche provisto de grandes y
nunieroses pitenes v de un metro de longitud, af que
Haman cuchillo. De esta guisa, y desde la madruga-
da del dig de San Sebustidn, recorren ef pueblo asus-
tando a las mujeres y nifios con el grito salvaje de
“elul”, hasta que Hega la ceremonia religiosa.

A la sahda de la imagen de la iglesia los tiraores, j6-
venes provistos de escopetas, disparan salvas en honor
de San Sebastidn, salvas que se repiten en todas las boca-
calles. Durante la procesion las carantofias caminan de-
lante del santo, A cada trecho, de dos en dos, se vuelven
hacia la imagen, 1a salndan con una inclinacién de cabe-
za, lc amenazan con el cuchille v le dirigen el gutural so-
nido de “glu”, “gu” “gugi”. Escoltan a San Sebastidn
en el recorride un grupo de mozuelas vestidas “de bayve-
ta”, el traje tipico de la localidad. Son lus regaocras,
nombre que reciben de su continuo lanzamiento de con-
fetis hacia las andas. Estas y otras mujeres cantan unas
bellas coplas en honor del santo patrén.

Llecgada la procesion hasta 1a casa del mayordomo ¢co-
locan sobre un altarcillo la imagen de San Sebastidn y un
familiar de aquél procede a echar la loa, una composi-
cién rimada ¢n la que se narra la vida del mdrtir y se da
cuenta de los favores que por su intercesién han conse-
guide los que le sirven ese ano. Los versos terminan con
un ;Viva San Sebastidn/. 1Décadas atras, llegado este mo-
mento. Loy tirgores disparaban sus escopelas para “asus-
tar” a fus carantofias, que se revolcaban por ¢l suelo. De-
saparccio igualmente de la fiesta la presencia del galdn y
la madama, que durante la procesidn simulaban juegos
erdticos, asi como la de la carantodiing, a la que las ca-
rantortas alimentaban con papas. gachas o poleas, unos
dulces de la tierra elaborados con harina, miel y leche.

Tienen vedada flas carantofias la entrada al templo,
donde seguidamente va a celebrarse la misa y a cantarse
el himno de San Sebasiidn, de un alto contenido cultista:

En la historiu de Acehuche
eres gula inmemaorial,

eres luz v eres herencia

de los mds puros valores,
anidados por los aitos

en el alma de este pueblo
que 1e ifvocy sin cesar.

No nos dejes de la mano,
no nos dejes, Sebastidn.
Sebastidn,

en el alma de Acehuche
siempre vives, siempre estis.
Tii presencias sus dolores
¥ CONOCES SUS angustidas,
No desoigas las plegarias
en el amor de este pueblo
que e canld sin cesar,

No nos dejes de la mano,
no nos defes, Sebastidn.

A la conclusién de los actos religiosos las reganras y
fas carantofias bailan por los aledafios de la iglesia hasta
quc asoma la vaca—tora. dispersando a las mozas y a las
mascaras. La vaca—tora la conforma otra carantofta que
sostienc dos varas de cerner con astas de toro en la parte
delantera y se cubre con una manta. Llama la atencién su
descomunal cencerro.
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cimicnto por los favores recibidos, riene a bien “servir
al santo™.

Para los dacehuchefios la vaca—torq, con parentesco
con ofras vaguillas carnavaleras, encarna el animal que
puso en fuga a las fieras, representadas en las caraito-
Aas, que al decir de 1a hagiogralia se acercaron al mértir
San Sebastidn asaetado y abandonado cn el bosguc.

San Sehastian y su compaficro iconografico San Fa-
bidn, popularmente conocidos como lug Santos Marlires,
son abjeto de especial devocidn en PORTLEZULLQG, el

Un convite en casa del mayordomo a base de dulces
y vino pone el punto y seguido a eslas celebraciones, ya
que ¢l dra 21 vuelve la ficsta a Acehuche con San Se-
bastidn “chico”. Nadu var{a respecto de la jornada ante-
rior, cxeepto gue ¢s otro €l mavordomo que, en agrade-

pueblo gque revive su historia a las sombras del castillo
de Marmionda. Al oscurecer del 19 los vecinos en masa
acuden a la iglesia parroquial para asistir a fa Veld. Ala
pucrta del remplo se enciende una impresionante hogue-
ra que los jovenes sallan y a cuyo alrededor se danza al
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son de ia gaita v del tamboril. Luego en et imerior xe
cantan las coplas que narran 1a vida y Y marfirio de San
Schastian. Sae éstas las tonadas de “Eaas cantan lo que
saben” y "Los pujariios de Son Sebastidn™, en las que
sa mezelan las partituras con recitados de largos roman-
ces hagiogrdficos:

Tagerios i San Sehaatlin

SasmEmaa—r

dAzz def gv- rivan Sam Fu- bizn,

Hoy s¢ celebran las memorias
del glariose San Fabiin,

v del mertiv Sebasiidn

¢ celebran sus victorias.

A los verses hagiogrificos sc unen otros populares
ajusivos 4 la fiesta o a [os favores que los mayordomos
recibieron por intercesion de los santos. Estas dhthmas {e-
tras, algunas recordando volos de antiguas mayordomias,
se cantan iguaimente en los corros, rondas y procesion
del dia de ta fiesta, a ritmos diversos:

rer ¥ m{--fu'-c)i ol da — da -t gt de Degs 30 - 00 gri-me - dei,

Tiende, Sebastidn amade
fre viste a los pecadores.

¥ mitiga vs doloves.

pues de Dios so1s primados.
San Sebasdidn v Fabidn,
vecinos de Porfezuelo,

B8 VEREMOS ¢ ofrecer

unas rosquitlas de huevo,
El mayordomo de hogaio
o5 sirve de volunid,

que Sucustets o su hija

de una grave eafermedd.
Entre ef ama y la criada
as Ach puesioc mu galanes;
el ama o5 o ta corona,

¥ la criada, los rames,

El mayordomo de hogaiio
N5 v a dar IMHCRAS Perras,
porgue a Pedro. su hijo amado.
fo safvastels de fa gaerra,
L sefiora mevordome

os ke regalao un franral

v su htja la Maria

os lo viene « colocar,
Los mozos de Porteruelo,
come o tiehen devacion,
el dia veinte de enero

a8 sacan de procesian,

Una albprid a cargo del tamborilero despiesta al w
cirdario en la maffana dei 20. Seguidamente dos hon
bres se le unen para. entre silho v redoblante, i de cus
en easa salmodiando “Ymesna para los Sanies Mdar,
res ", Luego hay misa y procesion. Esta dura varias ho
ras, yva que exige la tradicidn gue las imdgenes de o,
santos scun lotroducidas en todas las viviendas. Las re
petitivas entradas y salidas se ritaalizan mediante salva:
de escopetas, estallidos de coheles vy vilores g los dosg
martires. De {as andas y de 1as astas de 12s flechas de San
Sebastidn cuelgan Jos devotos ofrendas (chorizo, Jomos,
roscas. ..}, que serdn vendidas mds tarde. Tumbién se les
atan cintus de cotores, de las que corturdn frozos los mao-
70% (ue van a la mili. De regreso a la plaza un nifg da-
clama vng "loa” en la gue se pouc de manificsto la gra-
cia recibida por el mayordomo. Tras pujarse “las ples-
nas” de las andas, los Santos Martires son metidos en la
igiesia por [os mejores postores, al Gempo gue s¢ dejun
escuchar unos Gitimos cantos de despedida:

Recorrides los hogares

v de Aueve e viestrd casd,
derramad sobre este pueblo
muchas bendicivnes sarfas.

Siguiendo por los aledafios del Tajo BINQJAL nos
trae el recuerdo dej “Ramae ™, que adn se canta en la proce-
s16n de San Scbastdn, et 20 de enero. Durante el recorrido
tos mozos que partan las andas se detiengo ucho veces,
momentos en 1as gue sucoan las salvas de los cazadores v
se escucha la parte coreespondiente de {as treinta v tres e
trofax on honor del militar romana. Se comisnza, come ¢y
normal en estos casos, con el pennise v 1a salutacitn

Con Heencia del sefor cura,
wambion de la auroridad,
fas virtudes de este sanio,
08 Verfras  explicar,
Gozasas en 1w presencit,
cotazon enamorado,
déjanos cantur nn himao
ol gue fue tu fiel soldudo.
Muozos que Hevdis ol santa,
Hevadlo con devocian,
Bincac I radiliu en jierrg
valzad los ojos a Dios.

Seguidumunte se da un repase versificado a la hagio-
gralfa de San Sebastidn, para concluir pidiendo la pre-
teccitn en esta vida v su compafiia enocl més alld:

A vos, Santo, que pziis
de ta gloria celestial,
dadie a nuextro puebin
sulud v prasperidad.



Este favor le pedimos

al glorioso Sebastidn,

qite rosx dé mucha salud
para volverie g cantar,

De gque nosotros Heguemos

a o mansion eternal,

Junins un himno cantemos
et el core angelical,

Y nosotros os pedimas,

¢ vuestras plantas postrudos,
gue, en saliendo de esta vida,
nos Hevéis a vuesivo lado.

Un capazo, horea clavada en cl suelo de la que cuel-
gan capachas impregnados de aceite, arde en la vispera
de San Sebastidn en CASAS DE MILLAN, que el dia 21
festeja a San Sebastianino. Cuando Ta procesion lega a
la crimila se subastan los banzos para introducir a1 santo
y colocarlo en su altar, Para la tarde quedan las exhibi-
ciones de bailes regionales.

Al otro lada del rio TORREION EL RUBIO cclebra
al martir romano. Y mds alld, va en tierra de Los [bores.
San Sebastidn tiene su dia en HIGUERA DE ALBA-
LAT, DELEITOSA, CAMPILLO DE DELEITOSA ¥
CABANAS DEL CASTILLQ. Por el drea més meridio-
nal se le recuerda en TORREQUEMADA, donde Ias jo-
vencilas desempolvan los trajes tipicos y los mayvordo-
mos ofrecen al sante magdalenas para ser subastadas, en
BOTIIA ¥y en ARROYOMOLINOS DE MONTAN-
CIICZ. Aqo{ su fiesta alcanza la cateporia de patronal,
En clla s¢ pujan los cldsicos platos de pifionate ¥, aunque
dltimamente el disanto se ha trasladado al domingo si-
guiente, se escuchan las canciones que conmemaran lu
efeméride:

San Sebastidn bendito,
carambanero,

se celebra su fiesta
veinle de enero.

CACERES tuvo una singular roneria en honor de los
Santos Mdrtires el mismo dfa 20, Actualmente trala de
recuperar ¢l vicjo esplendor con su traslade al dltine do-
mingo de enero. Mayor realce reviste San Sebasridn en
otra poblacién de la Penillanura, ARROYQ DE LA
1.UZ, donde ¢jeree un particular patronazgo sobre los
alleros, que por lo gencral han tenido su residencla en el
barrio en que se alza la ermila, el Arrabal. Tras la misa
se suceden las ofrendas de los devotos y las hailables jo-
Las CT1 \5U }lUl]Ul’:

San Sebastidn valeroso,
vecine del Arrabal,

glie aves hacer pucheros
¢ POFFUZOS ¥ patds.
Parque na te he guerido
dice tu madre:

le madejo sin

vit estd en el baile.

Yo estd en el baile, nifa,

ya estd en el buile.
Porgue no te he guerido
dice m madre.

San Sebastidn valeroso,
vecinoe de la laguna.

que ayes cantar las ranas
entre las doce v la una.

Al Arroyo del Puerco

e VAN O CAarar;

pucheros y barriles

an te faliurdn,

No te faltardn, no te faltaran.
A Arrovo del Puerco

fe vas a ouasir,

San Sebastidn valeroso,
no te puedo caniar mds;
tengo la media en la cesta
¥ la tengo que acabar.
Suan Sebastidn valeroso,
para entrar ¢n VUestra evmird
licencia le pido al pueblo,
e {u seaor justicic

v al sefar cura primere.
San Sebastidn valeroso,
mocite de guince afas,
ﬂﬂ?ﬂ}‘rﬂdﬂ £ 1 dure tronico
Juixie asaefado;
amarrado a iwn dura tronca,
£ Ui ron E{-!.!' Nere s,

fas sufristes, santo mio,
eon humildad y paciencia.
Siendo carreterito nuevo
te dejastes de devmir,
subiendo gue las mocitas
na sabian el carril.
Crrretin varretandi,

{os carreteros,

carretin carvetando,
ganan dinero,

Carretin carretando,

{ns carreteros.
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Siguiendo hacia el norte, San Sebastidn tiene, el dia
20, en CACHORRILLA una singular procesion, dorante
la cual los hombres izan o echan la bandera anlc la Ima-
gen. En la tarde del 19 es TORREJONCILLO el que en-
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ciengde frenic a la crmita de San Sebastian, en el barrio
de su nombre, una hoguera en la que arderdn hasta el dia
siguiente toneladas de lefia de encing traidas desde las
dchesas cercanas. Es fa veld. No le faltan a San Sebas-
tidn la misa, la procesién, las ofrendas de la mayordoma
v de los devotos y el "Canta de las pramesas”.

Al entrar en vuesira ermita
decimos “Ave Muria”,

v responden los devoias:
“Sin pecado concebida”.
La rosquilla gue (reemos
ex de trigo castellono;
recibela, santo mio,

dr las manos de ua soldado.
Al entrar en vuestra ervtitu
digamos en alta voz:
“rQué viva San Sebastidn
¥ triunfe la religion!”

San Sebastidn valerose,
vecine de la Cruz Mocha.
te venimos a traer

una rosguilla de corchu,
La mujer de Marceline,
muy triste v atribulada,
una rosquilla mande

si la pierna le sunaba.

En CORIA, la tarde anterior a la fiesta, el mayordo-
mo pide por las calles para el santo. A su lado, sujeta con
¢l correspondiente ramal, marcha vna chiva totalmente
engalanada, que serd objeto de una rifa. Porta igualmen-
te una bandera que, al ritmo de la nuisica de la gaita ¥
del tamboril, puede ondear gquicn lo desee a cambio de la
limosna de rigor. Cwando asoman las primeras sombras
de la noche se enciende una hogoera en el Rotlo. Fl «dia
20 nos trae una procesion en la gue se reparten dulces a
los mifius y, va por la tarde, el baile del “Rama”. A poco

mis de una legua, CALZADILLA también honra a San
Sebastian.

Por la Sierra de Gata 1a ficsta de San Schastidn o de
San Fabian v San Sebastidn, los Santos Mdrtires, ha ido
a menos, De los muchos puehlos que anlano acogian os-
tas populares celebraciones huy se reducen a SANTIBA-
NEZ EL ALTQ, ACEBO y HERNAN PEREZ. En las
Tierras de Granadilla v en la comarca del Ambroz el
santo obispo Fabiin v el santo soldado Sebastidn no han
tenido mejor fortuna. El caso de AHIGAL ex clucuente.
$i se ofrece mayordomo para “vestic’” a los Santos Marti-
res se tendrin folia a cargo del tamborilero. misa solem-
ne, procesion, cohetes y convite. Por el conlraria, ¢n
ACEITUNA es fiesta patronal, llevdndese a cabo duran-
te la procesidn el izado de una pequefia bandera a los so-
nes de la flauta v del tamboril. También a San Sebastidn
sc le rinde pleilesiu cn CASAS DEL MONTE., donde es
titular de la patroquia, GRANJA DE GRANADILLA,
VILLAR DE PLASENCIA y SEGURA DE TORO. Un
paso mas alld. en el jertefio pueblo de CL TORNO, San
Sebastidn es disculpa para que los quinios celebren su

tiesta, no faltando a la procesidn, en la que pasean a la
imagen en uniforme militar. A lTox uniformados mozos
les corresponde igualmente el derecho a portar el ramo
de pino confeccimado cn honor del sanwe. En Lal fecha
efectdan un petitorio en compaiiia del tamborilere ¥ con
lo obtenido preparan la chirrinfolla: chanfaina o revuel-
to de menudillos con verduras, patatas v huevos cocidas,
Dentro de la misma comatrca BARRADO aprovecha la
efeméride para hacer su romeria a San Sebastidn.

La Vera nos brinda el panto final a estas fiestas, Del
20 al 22 VIANDAR celebra sus Sansebastianes. TEIE-
DA DE TIETAR, que conserva una colradia de San Se-
bastidn del siglo XVIII, le honra en la vispera con el pa-
sacalle del tamborilero y en ¢l dfa gordo, el 20, con misa,
procesion, canto de coplas hagiograficas y de siplicas
protectoras para el pueblo, puja de las andas y convite de
los mayordomos. En VILLANUEVA DE LA VERA San
Schastidn comparte ermita cen San Antén. En su honor
se lleva a cabo la procesidn de {a pajarita, ala que asis-
ten los nifios portande ramas de olive adornadas de hu-
fivelos, roscas y otros dulces, con los que se consiguen
artisticas formas.

NOTA
Luy pantitinas insertadas 3 Je Jarpo del trabajo cormesponden a

GARCIA MATOS ('Paiaritos de San Sebastdn™ v a A, CATDEVIE-
LLE (“]:ende, Selastan amado” ¢ *Sar Schastiin valeroso™)
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DOS EPOCAS EN EL ENCAJE ESPANOL: 1.OS AUSTRIAS Y

LOS BORBONES

Con la muerte de la reina Isabel la Catdlica en
1504 muy cerca de aqui, en Medina del Campo, se
inicia la dinastia de los Austrias en Espana. Su hija
doha Juana | de Castilla. heredera del trono, tuvo
gue renunciar a reinar debide a que se considero
que su estado mental era deficiente. Su esposo
don Felipe “el Hermoso™ consigue que se le reco-
nozca a él la regencia, y muerte éste en 1506 su
hijo Carlos de Austria gobierna como rey mientras
que su madre Juana vivia recluida en Tordesillas,
Este rey fue llamado Carlos | de Espana, empera-
dor de Alemania, y can él comienza la dinastia de
las Austrias que aharca los siglos XVIy XVII. En la
etapa de hegemonia Espana vive un mamsnto cul-
tural y artistico inigualable que tradicionalmenie se
conoce como “Siglo de ore”. Las reyes de esta di-
nastia fueron Carlos |, Felipe |I, Felipe I, Felipe IV
y Carios H. Este Gltimo gobierna hasta 1700 y da
paso a la dinastia de los Borbones gue comentare-
mas mas adelants.

Logicamente los encajes no aparecen de forma
espontanea. Antes del reinado de los Austrias y con
la conquista de Granada se fusionan las culturas
arabe y cristiana adquiriendo preponderancia las ar-
tes decorativas en el arte renacentista espafiol.

St bien en Espana hay muchos encajes en s
sigtos XlII, XIV y XV, comenzaremos situandonos
en la pintura de los grandes pintores espafales.
Asi Pedro Berruguete con anterioridad a 1504 pinta
el Sermon de San Pedro mértir. Aqui aparece en la
camisa de una dama un encaje muy sencilio tren-
zado de traza geométrica. De estas mismas carac-
teristicas son los trenzados segoviangs que se
guardan en varios museos.

Los trenzados segovianas se realizaban con boli-
llos y adornaban sobre todo trajes, delanteros de ca-
ma y pafios de olrenda. Acompafan casi siempre a
maravillosos bordados segovianos. Suelen ser bicole-
res, siendo las bicromias mas frecuentes las de mela-
do—azul, azul-blanco, rojo—negro y marrén—blanca.
Con menos frecuencia aparecen €l verde—marron y
los encajes de un solo coior en bianco o marron. Asi-
mismo se realizaran con metales y seda y acompana-
dos de perlas ¢ piedras preciosas.

En Espafa los encajes de oro, plata y seda se
lamaran pasamanes, tomando el nombre de ran-
gas los de hilo blanco, donde se mezcla en ocasio-
nes éste con hilos de color o metal. Pasamanos

MNatividad Villoldo

P Greco Ef CalBadloro de fa o o frecing”

era un términe genérico que abarcaba “galones”,
“rencillas”, "cordones”, ete. Los trabajos fuercn
perfecciondndose y embelleciéndase, con mucha
variedad en los dibujos y empleandose hilos muy fi-
nos hasta que se consiguieron verdaderos encajes,

Randa fue la primera dencominacion que se dio
a los encajes. Su arigen etimolégico esta en el ale-
man “Hand", “borde”. E! término “puntas” se utilizdé
cuando la labar se hacia por separado de latela y
habia que encajarla despugés de hecha,

Los encajes corresponden a dos moedalidades:
los hechos con aguja y los realizados con bolillos,
mucho més abundantes. Las estrechas relaciones
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de Espana con ltalia en esa época hacen que am-
bos paises utilicen técnicas muy parecidas de in-
fluencia drabe.

En el inventario de los bienes de Dofa Juana |
de Castilla, hecho en 1509, enccntramos gran
abundancia de dechados ¢ modeles citando tam-
bién dedales, alfileres, sedas, agujas para malla,
atc. Son la contrapartida a los lbros de modelos
publicados en Alemania, ltalia o Francia. En 1584
Dominico de la Sera publica su Livre de lingerie y
confiesa que sus modelos fueron tomados durante
su viaje por Espana y otros paises. En sus arige-
nes los encajes a la aguja se hacian recortando el
tejido. Se festoneaba el contorno del dibujo que se
deseaba vaciar y después se Henaban los huecos
con hilos anudados. Estos encajes se llamaban
Puntos cortados. Otros encajes que se realizaron
con gran profusion en los monasterios y destinados
especialmente a usos litUrgicos fueren las retice-
flas. Estos encajes se hicieron en Espafia en las
mismas fechas que en ltalia, En Valladolid vivid
mucha burguesia italiana, asi como algin librero.
Es facil comprender que tanto alguna religiosa pro-
cedente de conventos italiancs come las damas
italianas muy relacionadas con la nobleza de la
corte, introdujeran en Valladolid estos encajes,
hasta el punto de que log Reyes Catdlicos conside-
raron la necesidad de regular su usc a través de
una pragmatica dada en Granada en 1498, sobre
los detalles del vestido, en la gue se citan en con-
creto 108 encajes de “reticella”.

Tanta las reticellas realizadas con aguja, como
los trenzados segovianos de bolillos utilizan los
mismos dibujos, ¥ tanto los unos como los otros se
dibujaban sobre pergamino.

Otros encajes gue abundaron en esta época
fueron las famosas Mallas espariclas. de las que
existen en el 5. XV| muchas variantes. Labradas
con las técnicas del tejido y pasado proliferaron las
mallas realizadas en blanco con los dibujos borda-
dos en colores muy fuertes. Su uso estuvo destina-
do sobre tode al ajuar domeéstico y litdrgico. Los te-
mas sobre todo sen religicsos y heraldicos.

De gran tradicion es el uso de los maravillosos
delanteros de cama de zonas de Salamanca y pa-
fios de ofrenda. Hoy se conservan en musaos, pe-
ro aun en ciertas zonas de la Pefia de Francia se
viven astas tradiciones. Estas prendas constituyen
las piezas més valiosas del patrimonio familiar y es
muy dificil tener acceso a las mismas. Su uso litir-
gico y como decoracidn de muebles hicieron nece-
saro el uso de materiales metalicos y sedas poli-
cromas. Se trata de una de las caracteristicas mas
genuinas del encaje espafol.

La modalidad mas importante de Puntos de Es-
pafha la encontramos en los Frisados de la Escuela

de Valiadolid, con técnicas de aguja, y fueron lla-
mados as por haberse desarrollade con gran pri-
mor en la fundacion de Carmelitas de Santa Teresa
de la ciudad castellana. Fueron encajes destinados
principalmente al culto. Se trataba de un arte sun-
tuario, extendiéndose al ornato del traje, carruajes,
muebles, ete. El estandarte de la Inquisicion de Va-
lladolid estaba realizado con encajes frisados.

El encaje va evolucicnando lentamente durante
la primera mitad del siglo XVI, pero al terminar el
siglo el encaje se habia desarrcllado adquiriendo
gran importancia. La cemposicién muy elemental
de dibujos geométricos basicos formandc puntas
triangulares de 1 ¢cm. de anchura se va transfor-
mando y aumentando las dimensiones. Ya en el
reinado de Felipe Il se complican las compaosicio-
nes con motivos triangulares, curvos o rectilineos;
al terminar el siglo los motivos se raalzan con deta-
lles complementarios tanto en las puntas como en
la base, alcanzando hasta los 12 ¢cms. de ancho.
Las puntas dejan de ser lo mas importante y los
encajes se redondaan en su extremo repitienda los
temas de circulos inscritos en cuadros. Todos los
mativos son muy macizados siendo caracteristica
general la complicacion.

En 1534 el emperador dicta una pragmatica
prohibiendo el uso de brocados y trabajos de oo
y plata, debido a que se habia extendido excesi-
vamenta.

Se llevaban los encajes en el cuello y punos de
las camisas. Felipe Il al enviar regalos a Maria Tu-
dor creyd imprescindible incluir encajes de oro y
plata como produccidn netamente espafiola.

Asimismo tenemas referencias de encajes en
D Quifote de la Mancha, donde Sanchica, hija de
Sancho Panza que representa al pueble mas hu-
milde “hace puntas de randas, gana cada dfa oecho
maravedis, ahorros que los va echando en una al-
cancia para ayudar a su ajuar”,

Otros encajes fueron los denominadas Soles,
realizados a la aguja. El centro del dibujo consiste
en un sol, por lo que en Castilla se llamaron “soles
salmantinas®. En Cataluiia se realizaron cotros soles
parecidos, pero con dibujes mas variados y hebras
mas finas gue se denominaron Punios de Cataluna.

El gran comercio gque Castilla mantiene con
Flandes v el de Catalufia con Francia g Italia influ-
ye para que los encajes se ensefien y tabriquen en
otros paises, introduciéndose en Espafia &l uso de
bolillos da Flandes e halia. El traje fue adquiriendo
mucha impartancia y Catalina de Aragdn, hermana
de la reina Juana |, al desposarse con el principe
Arturo de Inglaterra, Hevaba entre sus trajes anca-
jes de seda negra “al estilo de Espana® y durante
su reclusién en el castillo de Aupthill dice el poeta
Taylor: "se pasaba los dias manejando diligente-
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mente la aguja”. En 1562 se encontrarcn en su
guardarropa setenta centimetros de encaje negro
de Espana.

Los encajes se aplicaran en el cuello y pufios de
las camisas, generalizandose en la época final de
Felipe Il.

Con estos datos terminamos el 5. XV y la épo-
ca mas importante del encaje con producciones es-
pacificamente espafiolas.

Seirches Covtla: fnfuanita Isabel Clara”

En la etapa de les Borbones gue trataremos a
continuacion prevalecierocn |os encajes con in-
fluencias extranjeras, principalmente francesas o
flamencas.

Ccen la llegada de los Borbones un nueve estilo
vendra a Espafia. El primer rey Borbdn, Felipe V,
gobernara de 1700 a 1746, Fernando VI ocupa &l
trono de 1746 a 1759, Carlos ll, que tenia una bri-
llante experiencia como rey de Napoles rein¢ desde
1759 a 1788 y finalmente Carlos IV, que gobernd de
1788 a 1808, siguiende Fernando VIl & Isabel Il

Durante esta época la iglesia sigue teniendo
grandes parcelas de poder, el clero y la aristocracia
dan boato a las solemnidades religiosas costeando
capillas y ornamentos sagrados que en muchas
ocasiones se importan cuande asisten a cancilios
en el extranjero.

Dos vartientes se unen en esta época: el re-
cuerdo de la tradicion de los encajes nacionales y
la influencia francesa que a su vez presentaba mu-
chas caracteristicas italianas y espafolas. Durante
el reinado de Felipe V los gustos que se importan a
la corte son los que predominan en Versalles, dan-
dose el caso de que en ocasiones se copiaron las
obras francesas ignorando gue a su vez habian si-
do copiadas de Espafia.

Simon Chatelain introdujo en Francia el Punto
de Espafia, segun Mme. Bury Palliser y en la corte
de Valois fue exagerado el lujo de los encajes de
oro, plata e hilo llegande a tener tal importancia los
Puntos de Espafa que se dictaren decretos conde-
nando las falsificacicnes en los que se sustituia oro
por cobre. De todas formas las modas francesas al
llegar a Espafna se modifican. El encaje a la aguja
decae, aumentando la producecion de balillos. El
encaje en Espafna presenta un mayer barroguismo,
emplea hebras mas gruesas de hilo generalmente
“hilado en casa" y enriquece las obras incluso con
lentejuelas aumentando el grosor de las hebras
metalicas. El gusto por el encaje de color se desa-
rrolla utilizando sedas, ofreciendo decoraciones
muy ampulosas y recargadas. Pero aun llegaron
mas lejos dando lugar a un encaje gue define
nuestra personalidad: la Blonda espafiola, que utili-
za la seda torcida o grandadina para el wl y la seda
floja o lasa para los nutridos. Las damas de la no-
bleza se aficicnaron a ios encajes de blonda. Nues-
tros encajes, sobre todo las blondas realizadas en
Almagro y Catalufia, se imponen en Franciay en la
corte da Maria Antonieta. En el registre de trajes de
la reina dice Mme. Elagge: “NMo hay pdgina del libro
de la modista en que no figure la blonda & la mane-
ra espafiola”. Pero para vender estos encajes al
pais vecino habia que decir que eran de proceden-
cia francesa.

La prenda gue es el orgullo de la moda espano-
la es la mantilla. En un principio sa utilizaba el en-
caje coma guarnicion. El centro scolia ser de seda o
terciopelo, pero a finales del s. XVIl estas manti-
Has se hicieron completamente de encaje. Asi lo
vemos en la pintura de Goya de la reina M.2 Luisa,
Los primeros encajes de blonda fugron blancos del
color de la seda natural. Posteriormente se realiza-
ron tante en blance como en negro.

En Catalufia a finales del s. XVl el encaje ta-
ma gran importancia. Con motiva de la revelucion
francesa dejan de fabricarse encajes de Valen-
ciennes, Chatilly y otras regiones productoras de
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encajes. Es entonces cuande se pide a Catalufia
desde Francia una preduccidn superior a la gue se
frabricaba hasta entonces; en la guarra de la inde-
pendencia se pagaba a las obreras del llano de
Barcelona, 2,5 francos por dia, dandoles seda y di-
bujos. Estos trabajos se llevaban a Paris y alli se
vendian nuestras blondas como variantes de
Chantilly, que los compradores suponian hechas
en Francia. También en Catalufia sa consiguid
gran perfeccidn en los encajes de Chantilly y nace
el encaje mas representative de Cataluha: el Rel.
fi cataldn, una variante de la blonda con caracte-
risticas peculiares.

Galicia tue otro foco impulsor del encaje. Tene-
mos numerosisimos datos. En la primera mitad del
sigle XVI| hay versiones que aseguran que los
acompanantes del conde D, Fernando de Andrade,
nokles y soldados, pasaron a Flandes y gue a su

regreso de los Paises Bajos importaron estos tra-
bajos caseros. De cualquier modoe en os archivos
el primer documento data de 1753. En el Libro Real
de Leyes de la Feligresia de 3. Jorge de Burig, fi-
guran unas personas gue se 1as regula como “tra-
tantes de encajes”. Se realizaren muchos encajes
populares que se fabricaban con lino, ya que el pais
era gran preductor de esta materia y muchos galle-
gos salieron a vender sus encajes a América. Es
una industria familiar dende los niflos camenzaban
a los 5 anos a mover los palillos.

Los encajes de Galicia son de tipo popular, pero
existen muchas reminiscencias de los encajes de
Salamanca y Astorga.

De Almagre ya dimos referencia en la epoca de
los Austrias. A pesar de que la tradicion popular in-
dica qus sus encajes fueron introducides por los
Fucares, e inclusa por las damas flamencas de la
corie da la reina Juana, el unico dato decumentado
os el que aparece en Don Quijote de la Mancha.
Después, hasta 1796, nc tenemos referencias, fe-
cha en la gue D. Juan Bautista Torres, trajo de Ca-
talufia a su hermano Felix y a Diia. Serafina Alvi,
espoasa de éste y a otros acompanantes vecinos de
Matard, estableciendo en Almagro la fabricacién de
blendas y encajes, a los gue aportaron giementos
catalanes. En 1827 pasaban de 8.000 las personas
gue trabajaban en al encaje en numaroscs pueblos
de la Mancha con tres niicleos principales: Alma-
gro, Puertallano y EI Corral. El encaje de Almagro
es de tipo geamétrico y con una tendencia marca-
da a la venta, procurando obtener grandes espa-
cios ¥y mucha produccién con la menor cantidad de
hilo y trabajo. Las blondas se realizaron con gran
perfeccion y gusto, pero en ellas se refleja un acu-
sado influjo catalan.

En Tenerile se realizan desde el 5. XVl los En-
cajes de Tenerifa, evolucion da los soles de Sala-
manca con elementoz decorativos muy simplifica-
dos. Son estrellas o soles encerrados en grecas o
cuadrados recordando |os viejos trabajos de Astor-
ga, Salamanca y Extremadura.

En Madtiid tienen luerte impulso las encajeras
reales. Como documento tenemos la fotografia de
Isabel I, ¥ va en el 5. XIX se contindan haciendo
encajes, pero la aparicidh del magquinismo, entre
otras causas, provoco una fuerte decadencia. Hoy
en dia muchos de nuestros encajes se guardan en
museos extranjercs, en demasiadas ocasicnes sin
catalegar indicando “procedencia desconocida” o
“posiblemente procede de ltalia o Espana’.

Afortunadamente, a pesar de los expalios sufri-
dos, aln se conservan en nuestros museos y Co-
leccicnes privadas verdaderas gbras de arte.

TG
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EL ENCAJE EN ALEMANIA

En Alemania se hace encaje de bolillos desde hace
mis de coatro¢ientos afios. La téenica del encaje se cx-
tendié desde Erzgebirge a otras regiones de Alemania:
Schleswig-Holstein, Liehenau en las inmediaciones de
Hannover, Mark Brandeoburg, Alto Palatinade, Mentes de
Franconia, Alb de Suabia, Abenberg cerca de Niirnberg.

Se realizaron toda clase de encajes, tanto de aguja como
de helillos, segiin lo exigia 1a inoda dictada desde Paris.

No obstante debemos destacar un encaje particular-
menic glemdn, gue se elabord en el siglo XVIIT en Dres-
den ¥ sus inmediaciones: “el Point de Saxe”, llamado
también “Punto de Dresde™. Se trata de un singular borda-
do fino sobre muselina. proximo al encaje en sus caracte-
risticas, va que los muchos y diversos puntas arnamenta-
les recuerdan los nutridos de los auténticos encajes.

Asimtsmo aparecieron en lengua alemana algunos de
los primeros libros de modelos (sélo dibujos v lexto): en
1524 ¢n Zwickau Ein Neu Muodelbuch de Johannes
Schnsperger; en 1560 en Ziirich el libro de modelos de
Christoph Froschauer y en 1601 cn Augsburgo el tibro
de modelos de Sibmacher, por nombrar s6lo algunos.

auls bR
P v et

L
Taiseier v reaflzacian: Maria Kiostermearni

A principios del s. XIX se impuso la moda de llevar
encajes de fondo de tul en los vestidos, realizdndose por
eomsiguiente on today Tas regiones de Europa esta clase
de encaje. En Alemania fue en Lichenau (cerca de Llan-
nover) v eit Erzgebirge. Naturalmente surgieron difereq-
ciaciones regionales en la ejecucion de la twcnica del
“Point de Lille”, En Liebenau estos encajes presentan
muche fando de tul con puntos de espititu cuadrados di-
seminados junto a motivos florales; los motivos geome-

Marianne Stang

tricos son muy escasos. Lstos encajes fueron en su ma-
yoria destinados a las colias de 1os trajes.

En aquella £poca en Alemania se distribufan los en-
cajes a través de un sistema editorial; es decir, el editor
de eneajes s informaba sobre lay tendeneias mas nove-
dosas en el encaje encomendando a su dibujante de pa-
trones la realizacidn de los modelos de encaje correspon-
dientes, con el fin de que junto al material de trabajo és-
tos fueran remitidos a sus encajeras. Todavia hay enmu-
chos museos y colecciones privadas libros de modelos
de determinados editores de encaje. En ellos vemos pe-
queilas piezas concluidas de muesuas de encaje. Me-
diante estos libros de muestras la clientela podia después
detallar Tas pedidos.

Para la reconstruccidn de tos encajes de “Point de Li-
lle” de Erzgebirge se sometieron a estudio algunos libros
de maodelos de un museo de la Asocizeion Alemana de
Encajeras. Se pudicron hallar hasta 96 puntos diferentes
en estos encajes, Son patrones muy ricos,

Curacteristica tipica del s. XTX fuc la recreacidn de
modelos antiguos con el tin de reavivar ¢l encanto de los
encajes antiguos, al igual que ccurrid en muchos otros
paises. Hacia 1900 se intensificé de tal modo la demanda
que se llegd a hablar de “Delirio cocajero de cambio de
siglo” (Gertrud Lenning: Unsterbiiche Spitze (1), Berlin,
1934). 8in embarpo no se eted nada nuevoe cn cuanto a la
armamentacidn del encaje.

EL SIGLO VLEINTL

Con la arlisla Leni Marthaei, nacida en 1837, Nego
hacia fines de siglo la novedad en el encaje: con unas
formas propias, plasmacion de una noeva sensibilidad
estilistica, se convirtid en la fundadora reconocida del
nuevo encaje artistico alemadn.

“Lintre todos los tipes de encaje técnicamente v ain
lugar a dudas el mas interesante es et encaje de bolitlos,
El de aguja es rigido, el macrameé presenta la inmovilt-
dad de la pasamaneria, el de holillos es mds vivaz (...).
La técnica de los balillos permilid mayores posibilidades
de movimiento y més delicadeza por el propio tramado
caracteristico de los hilas™, dijo Lem Matthaei.

En su estilo propio se deja ver la influencia del Ju-
gendstil (2) quebranda con ello el vigjo esquema de los
principios de continuidad ¥ subordinacién de los fondos
de picados geométricos. Hste cambio revolucionario pro-
ducido por Leni Matthaei subsiste todavia, al anular la
antigua organizacién jerarquica y otorgar el misme valor
a todos Tos clemenlos de la 1Wenica del eneaje de bolillos.
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Ddisensies ) veqtizencivn. e MatBeier

La riqueza en la ornamentacién de Leni Matthaei se basa
en su capacidad de traducir los fendmenos naturales al
lenguaje de las formas del encaje: gotas de agua, copos
de ni¢ve, el crecimiento de una planta.

Caoncurri¢ a innumerables exposiciones ganando
medallas de oro en las exposiciones universales de
1913 en Gante y de 1929 en Barcelona. Sus obras de ar-
te se encuentran en los museos mas importantes, Cred
hasta su muerte en 1981 muchas obras de arte de encgje
de bolillos,

Else Fuxkolla, n. 1881, enserié en 1 Fscocela de Aties
v Oficlos de Niirnberg 13 téenicas textiles en las que Le-
nia gran dominio con la peculiandad de no reprimir la
personalidad de los alumnes en sus (rabajos. Se reconoce
e sus trabajos su propio estila, basado en estudios de 1a
naturaleza. Despucs de doce afios de actividad en Niirn-
berg es llamada por la Escuela de Artes vy Giicios de Mu-
nich, donde se muesira intransigenie amc la cscasa im-
portancia que se concede al disciio en la normativa de
los exdmencs. En una exposicion de irabajus del alumna-
do es elogiada con respecta al absoluto dominio de la
Wicnica y la fantasia creadora.

Sus propios trabajos estin disefiados cen el fin de
agotar todas las posibilidades de la téenica, creando a su
vez obras artisticas. Realizé en aquella época grandes
cbras: vestiduras sagradas, antependios, encajes para el
altar, cosa muy dificil en tiempos del nacionalsocialis-
mo. La mavoria de sus disefios se rculizaron en las es-
cuelas del Alio Palatinado en Tiefenbach, Schonsee y
Stadlern,

En cstuas excuelas de encaje de holiilos ejercieron asi-
mism dus profesoras: Maria Aigner vy Philomena flar-
tinger, cuyos diserfos eran realizados por el alupnado.

En su maveria se trataba de encajes realizados pars me-
traje, que en su concepcidn resulltaban muy modernos.
En los certimenes, donde se requerian patrones moder-
nos, es mencivnada ya en 1911 Philomena Hardinger v
los encajes de Marla Algner se describen en el libro de
Gussi vou Reden Klappelspitzen comu “patrones bellos
y singulares™.

Ya a principios de este siglo salen a la luz en Alena-
nia muchos libros que tratan de la realizacion del encaje
y su historia, Una de las autoras fue Adele Voshage, Pro-
cedis de una siluacidn acomodada y deseaba transmitir
su amor al sneaje a lraves de un material de ensefianza
agradable: de clla son tres libros de diferentes técnicas
de balillo. Tumbidn podemos en una de las exposiciones
admirar tres cuellos de esta encajera, realizados en 18eni-
cas diferentes.

En Frzgehirge, asi como en las zonas sajona y bohe-
mia, habia muchas escuelas de encaje. Las profesoras
hacian cneaje de bolillos para los edifores de encaje e
instruian a sus ahimnas en la eluboracidn de los mismos,
con la intencion de gue pudicran salic airosas ante los
ajos de los editores, 2] salario era insigniticante. Por es-
te motive algunas profesoras de encaje reflexionaron, ca-
da una independientemente de las demas, sobre cémo
conscguir mayor relribucidn, tanto para sus alumnas co-
mu pary ellas mismas. Algunas comenzaron g disefar
sUs propios palrones, a realizar sus encajes y a llevarlos a
posibles clientes: ya habia una posibilidad, pucs acudian
a Lrzgebirge muchos forasteros a las curas. Los encajes
padian ofrecerse en hoteles y casas de huéspedes.

Flisabethh Mehnert Pfabe, nacida en 1905, tom§ este
caming. Se Tormo como profesora de encaje en 1a escuee-
la estatal de encaje de holillos y patronuje de Schnee-
berg. Aqui no se sabia nada acerca de las modermnus ten-
dencias en la técnica del encaje. Marie Schitte, conser-
vadora del mopseo Grassi de Leipzig desde 1910 a 1943,
impulsd en 1939 la novedad del disefio artistico. Elisa-
beth Mehner—Pfabe constatd por el andlisis de encajes
extranjeros y anriguos un sistema ordenado y escrupula-
samente caleulade. Sus primerns disefios propias son
seneciilos y estan detetminados por nitidas lineas, pero
aparecen va innovaciones: del encaje por metros deriva
una aplicacidn para un maite! ¢ un pafivelo, Ella intentd
crear un tipo de encaje sobrio v utilitario que tuera & su
vez decorativo. Los elementos tormales como flores es-
trelludas, granos de cebada, espigas y rudas evoluciona-
han hasta formas ornamentales cstilizadas. Sus discihos
los realizaba clla misma a bolillo, por 1o que patronzje ¥
realizacidn estaban en perlecta armonia.

Ln {878 se fundé en Schieeberg en Bizgebirge 1a es-
cueld real de encaje de bolillas y patronaje. En los pri-
mores veinticineo ahos se Tormaron 122 profesoras de
bolillo y 638 disefiadores de patrones, Ya a finales del s,
XIX tenian que competir los encajes manuales de Brzge-
birge con la gran conenrrencia de cocajes mevanicos do
Plauen. Por esta razdn y hacia 1920 ¢l entonces direcior
Johannes Lorenz y el profesor titular Paal Rudolph bus-



curon nuevay formas pard el encaje manual gue fueran po-
co costosas de realizar. Fue la novedad, la ereacion de un
nueve tipo de encaje que conservaba lus curacterislicas del
encaje, pero nuis rapido en su ¢laboracion y con pocos pa-
res de bolillos; el encaje de Schnecberg. Su creador fuc
ante todo Paul Rudelph, influido por el Jugendstil, Por
norma estus encajes s¢ hacen con an s6lo cuatro pares de
bolillos, pero el encaje presenta una trenza en ¢l borde ex-
terior que lleva consige una unidn con punto entero de tor-
sién, Al efectuarla se intercambian dos hilos de la (renza
con ef par guia que pasa a realizar la nueva trenza. Us la
“unidn de Schnecberg”™. para la que se precisan dos pares
mis de bolilles. Lo més peeuliar del encsje de Schoeeherp
son las lineas dindmicas del encaje de cinta de bolillos,
reatizadas en la parte que se estrechan con punte de tejido
y donde se ensanchan con punto entero con torsidn.

En la parte bohemia de Erzgebirge, en Lger, recibié su
formacidn como profesora de artes manuales Maria Wild-
ner, nacida en 1886. Posteriormente en Viena luc somcli-
da a un examen para ser admitida como profesora en las
escuelas de encaje estatales, Ensefié en muchas escuelas
los nuevos tipos de encaje. En 1923 Maria Wilner fue 11a-
mada desde Praga para ser asesora ¢specializada en el ins-
tuto central estatal de las escoelas de Artes y Uticios del
Ministerio de Cultura, con &l fin de alender y dirigir por si
misma las escuelas de encaje de bolillos: 17 alemanas, 12
polacas ¥ algunas checas ¥ eslovacas.

Muria Wildner dibujé muchos patrones de encaje de
bolillos v de uguja, Scosolicitaron sus rabgjos desde Ta
corte real sueca v desde instituciones de ane v arlesanty e
Suira, Austria ¥ Alemania. Sus obras fugron mostradas en
expusiciones de Leipzig y Munich. Se le adjudics en Mi-
Lin la medalla de aro por su cuello con liries de los valles.
Desgractadamenle perdid su empleo al final de la guerra
en 1943, siendo evacuada en 1946 a Alemania. Durante
los aftos 1947 v 1948 ensefid en la escuela de balillos de
Nordhalben, para ir después a Ratisbona donde aceptd la
organizacidn de la escuela estatal de encajes.

Hevmine Stuizig, n. 1914, procedia larmbién de la parte
hohemia de Erzgebirge, donde recihid su formacion de
Maria Wildner. tras su evacuacién de Checoslovaquia al
tinal de la guerra. En 1948 tomé la direccion de la escuela
de bolillos de Nordhathen {Montes de Franconia). Per la
escasez de hilo de lino bilance. introdujo line de colores
para realizar los encaies de bolillos. Se escoeia un color
bdsico v se realizaba el encaje con las tonalidades de la
gama con una regla “Lo fusrie hacia fuera™, Es decir: lu
tonalidad mdas clara de la gama estd siempre en el interiar,
mientras que los celuores son cada ver méds vscuros hacia
el exterior. Para los nifios que acuden a la escuela de
Nerdhalben, €] hacer encajes con hilos de colores es muy
atrayertle.

CHro camning en cuanto a la formacian lo ha trazado
Stuse Bernuth. Modista, paso por la Egcuela de Ares v
Oficios con el {in de estudiar Disefio v Textiles. Fue co-
nogida por sus tapices a telar, sues bordados ¥ aplicacio-
nes lgurativas. Fue llamada a [inales de los aios cin-

cuenta por el ministerio de cultura bavare paca efectuar
una completa renovacidn en el patrenaje de los encajes
de bolillo en las escuelas de bolillo del Alto Palatinado
en Schonsee, Stadlern v Tiefenbach, ya que los encajes
manvales no tenfan salida dada la gran conenrrencia de
encdjes mecinicos. Suse Berouth, nacida en 1900 dijo:
“Todavia quedan para el encaje manual tres mercados. ..
la Iglesia... la moda v €l hogar, porque la verdadera sun-
tuosidad y originalidad se venden en estas minorias me-
jor que entre las masas™,

Ditsoder g peafizorin: N Nevind

Suse Bernuth no sabiy hacer bolillos; 1a realizacion
de sus disefios de encaje no era pues larea [{cil pare las
encajeras,

Ideaba los encajes Titdrpicos en hila de line hlanco, a
veces enn hilos metilicos dorados. Los simbolos que apare-
Cen BN sus encyjes son gencralimente geométiices, suavi-
zandu Ios mds serins por medio del hila de oro. Sus mante-
les para usos luirgicos se trabajaban en colores.

Suse Bernuth aplicod su inspiracion a la moda femening
y particularmente a las telas: para ellas confeccionaba enca-
jes por metraje que se anadian a la tela. agregdndolos o
aplicdndolos. La mayorfa de las veces utiliziba también hi-
los de colores idénticos a los de la tela.

En los textiles del hogar introdujo los mantelftos ingle-
ses (sets). Cn ellos se manifestd su gran capucidad creudo-
ra: para los manteles de desayuno cred patrones muy finos
y para los manteles de comida patrones riisticos y gruecsos.
Simultineamente realizd grandes tapetes de mesa hechos
enteramente de encaje. Los encajes se utilizan también de
forma exigua, para volverlas ofra ver mis valiosos. Por es-
tu Teln disefid pattones pard lapeles estrechos y puntillay
para munteles de mesa, individuales y servilletas.



Otre campo para sus disefios fue el de las cortinas o
mamparas, en su mavoria trabajadas en lino de color na-
tural con hilos metalicos dorados,

“Sus ohras figurativas sc cuentan enlre lo mejor del
arte del eneaje de este siglo”, dijo Ernst—Erik Plannsch-
midt en su libro Spirzen—Neue Ausdrucksforme einer al-
fer Technik (3,

Ahora debo hablar de una actista textil que no ha hecho
bolillos, pere que ha desarrollado un encaje particuiar;

Margarete Naumann, nacida en 1881, que tras una
formacién textil se consagré casi exclusivamente a un
encaje de nudos: ¢l encaje de Margarita. Esta encajesa
hallé un nuevn procedimienta que fue patentado. Exami-
nado técnicamente cf encaje de Marparita es un cncaje
de macramé, va que utiliza los usnales nudos y barritas
acanaladas. Destacan los siguientes aspecros:

La creacién del disefio a partir de un haz de hilos,
elabordndose un encaje de lineas totalmente libre.

— Su realizacién en ragmentos individuales suscepri-
bles de unicu.

— La consistencia que dan los nudos al encaje hace
pasible un trabaje pldstico sin la utilizacién de ningin
material extraordinario auxiliar.

En encaje de Margarita tiene su propio cardcter; se
extiende cn todas las dirccciones de lu superficie o del
espacio. Lu multiplicidad v riqueza de los molivos, con-
sistente sebre todo en diferenles y variadas figuras hu-
manas conforman ¢l cncaje de Margarita, Desgraciada-
mente murid Margarcte Naumann cn 1943, sin Nlegar a
fijar sus ideas por escrito,

En nuestro momento citaremos a dos artistas, que
han conquistade un lugar cn ¢l cneaje por sus trabajos
arlislicos:

Ulrike Lohr, autodidacta en el encaje de bolillas, au-
tora de muchos libros de encaje, ha participado con sus
trabajos en concorsos ganando premios. Destacar aqui
gue ¢l cncaje ya no estd destinado a un uso prictico, sino
gue se trata de un adomne decorativo.

La olra artista ¢s Barbara Seupe, formada como profe-
sora de bolillos, ha ensanchado el campo del encaje tradi-
cional por medio de sus disefios originales. A través de sus
obras apreciamos una evolucién constante en el encaje.

Sobre cl pasado del encaje s¢ ha dicho mucho. Sin
embargo en la actualidad debemos tener también un en-
caje conforme a nuestra época. La Asociacidn Alemana
del Encaje ha adquirido en sus cstatutos el compromiso
de crear nucvos caminos para cl encaje. Por esta razdn
todos los afins se convoca un concurse con temas intere-
santes: tridangulos y circules; mascaras, cugllos, sets, mi-
nerales ¥ hombres, por citdl algunos de los temas.

Todos nosotros deseamos que Nazean NUevos encajes
actuales, para que siga viviendo el encaje en el préximo
siglo.

MEYLIAR
(1) “Encajc inmorral”.
(2) Modernismo alemdén.
(3% Tncades, Nuevas toroas de cxpresitn de una t2onice antigua.

Traductde del alemén par Puesd Coafiedo.
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[tzea 1976. Conversaciones con Don Julio Caro Baroja al
hilo de los Carnavales de Zubieta, Ituren y Lanz (Navarra)

El 5 de lebrero se [esteja a Santu Agueda, hijn
de Catania. A Agueda le dan martirio, le cortan
los senos: la convierten en Patrona de las nodri-
zas. Después frena las erupeiones de esa gran te-
ta de la Tierra que es el Etna: la hacen Patrona
de los fundidores de campanas.

Acaha de leer esto cuando visita en Zubieta el
taller de Marceling San Miguel, gque hace «campa-
nillos para las reses desde cuarenty anos acds.
Antes era herrero. Hay otro en [turgueven. El
temple dltimo ¢g para darles un timbre especial
segun el dueiio que los encarga, «de manera gue
puedan distinguirse en el monte entre varos y sa-
ber, sin usar la vista, si las vacas buscadas estan
donde deben», La chapa se corta, se le da forma,
se le pone el badajo, el asa, se le encaja en el ba-
rro, se le envuelve con hierba v se le da un bafio
final de cobre para que suene. «I£s initil si se fa-
brica y no tiene buen sonido. Los pastores no los
quieren~, los cuales reconocen en Marcelino a un
artista de manne maestra para saher dénde marti-
llar para dar a cada quién ¢l timbre de su rehaiio
gsegun la muestra que le trae. «Asi todos se entien-
den mejor en el mante. Afinar un cencerro es co-
mo afinar una guitarra. Con un golpe de mas tedo
se estropear. La medida del cencerro la da el ta-

mafio del animal. En estas fechas una pieza cues--

ta 100 pesetas. «Antes valia dos~. ;Cuando fue an-
tes?. Los cencerros de los zampanzares que salen
en el Carnaval de Zubieta € Ituren los ha hecho
é]. «Los lobos se asustan del ruidos.

Al Zampanzarrak—Yoaldunak (Taaldun}, lo
describe’ Iribarren como el «guia de la manadas.
En ¢l Carnaval de Zubieta e lturen puede ser el
capataz, con -esquilon, pafnuele al cuello, ena-
guas con puntillas sobre los pantalones azules y
abarcas de goma». Salen dicz ¢ doce: «los que ten-
gan voluntad, con los brazes desnudos, v agitan
en su mane derecha un azole de cola de caballo,
con el mango de cuero con claves dorados». Luis
va con blusa antigua y un palo largo. Francisco
dice que <ha variado poco desde sus ahuelos acd,
quizas hoy méis corriendn que antes-. José afiade
que «antiguamente los pastores hacian una fies-
ta, bajaban del mente y se ponian un poco ale-
gras; ase podia ger un origens. '

Después de amasar todo esta en la marmita
de un dia cepléndido, llego a Vera de Bidasoa y

Manuel Garrndo Palacios

llamo a la pucrta de Itzea. Unos pasos por la es-
calera anuncian vida en la casa. Abre Don Julio,
al que interrumpa en lo que estaba metido: «For-
mas complejas de la vida religiosar, pero parece
no importarle muche. Subimos a la hiblioteca, da-
mos un paseo por los alrededores y al fin recula-
mas en su pequeno jardin, donde le cuento:

MGP. Don dJulie, en Zubieta, se visten de pie-
les, se colocan unos gorros, llevan en las manos
unos latiguillos y se amarran a la espalda unos
cencerros. Fn Tturen pasa igual. Lo hacen el alti-
mo domingo de enero y lunes y martes siguientes.

JCB. Las fiestas estas que cmpiezan después
de Reyes y llegan mAs 0 menos hasta el Miéreoles
de Ceniza, suelen estar vinculadas en parte con
el Carnaval, pero, pour otru lado, Ltienen una raiz
mucho mas antigua que las fiestas de Carnesto-
lendas y el Carnaval. Ya los primeros Padres de
la Iglesia, latinas y griegos, se enconlraron que
en todo el ambito del Imperic Romano, desde co-
mienzo de afio, es decir, desde encro, hasta avan-
zada la estacion, hasta la Primavera, solian salir
madscaras, sobre todo en las barriadas rurales en
los pueblos, precisamente con cencerros, con cu-
ecuruchos, con trajes estrambadticos, ¥ hay una
cantidad considerable de sermones v de cdnones
penitenciarios y de disposiciones religiosas cris-
tianasg contra estas practicas.

MGPF. Hay momentos en que se confunden el
pasado y ¢l origen,

JOCB. La realidad es que la gente no sabia muy
bien por queé hacia esto y se puede considerar que
es un rito de relacién, de vecindad, ¥ que en este
Carnaval de Ituren y de Zubiela esta relacién de
vecindad y de buena armonia entre dos pueblos se
mantiene. Claro, siempre hay una parte rilual,
oscura, que es el soslenimiento de esla especie de
disfraces, que corresponde a algo muy antiguo v
hasta un poco perdido en la conciencia de la gen-
te. Parn, hueno, que las mascaras lleven cence-
rros, que lleven cucuruchos, que lleven estas co-
sas que llaman hisopos, hisopuak, en vasco, y que
hagan bailes en relacién con los términos de los
pueblos, esto parece que se encuentra desde la
Europa Oriental hasta el extremo oceidental en
formas mds o menos aisladas como ha quedado
aqui este ejemplo y luego otros mas o menos lejos.
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MGP. Decia el ilfimo demingo de enero, o por
San Antén; siempre ¢n ticmpos cercanos a los co-
mienzod de anao.

JCB. 8i; en algunos sitins constiluyen compar-
sas en las que apareecn hombres vestidos de mu-
jeres, nifios, soldados v aqui parece que lo que se
ha resaltado mds, como pasa lambién en algunos
casos de mascaradas de Galicia, cs la relacidn de
los pueblos.

MGP. Los Cencerros de Zubicta van ¢l lunes a
Tturen y los de Ituren se desplazan el martes a

-

Zubieta,

JCB. Si, un dia, un pueblo, con los mozos dis-
frazados va al otro y luego se repite la operacién
contraria. Ksto indica que hay una especie de vo-
luntad de establecer unas relaciones misteriosas,
ocultas, anliguas, enlre dos comunidades que
muchas veces no estan forzosamente bien aveni-
das. Es como un rito de buena valuntad o de bue-
na vecindad.

MGP. Lo hacen hombhres solteros, jovenes.

JCB. Biempre estas cosas se hacen con elemen-
tos juveniles, con hombres no casadoas, con mozos,
v e ha adadido glgo quc ¢s mucho méds modernoe,
que son todas estas comparsas de carritos v de
gentes que van disfrazadas montadas ¢n una cs-
pecie de carroza ristica en la que ponen emble-
mas ¥ cosas un poco copiadas del Carnaval urba-
no o del Carnaval conocido a comienzo de siglo.

MCP. Aqui a los personajes les llaman zam-
panzares.

JCB. Esto de zampanzar es algo que estd rela-
cionado con el Carnaval de origen francés, porque
para darle a la ceremonia una categoria un poco
mas alta se ha pensado que asi como hay santos
de la lglesia que son santos reales, se puede ha-
blar de un santo burlesco, y asi como en castella-
no antiguo se decia «Santantruejo», una especie
de santo ridiculo en comparacién con los santos
reales, aqui se ha cogido 1a expresian francesa de
Saint Pansard, cs decir ¢l santo de la panza. Y
Saint Pansard es un concepto que aparece en Ra-
helais vy en los cldsicos franceses, lo cual quiere
decir que ha habido cicrta influencia del otro lado
de la frontera.

MGP. San Panzudo. Los zampanzares van
también a Francia. Al fin y al cabo, esta parte del
Bidasoa pertenecii a la dideesis de Bayona.

JCDB. En tiecmpo de Felipe II todavia pertene-
cia, y claro, hay bastante influencia de la liturgia
del obispado de Bayvona v de la zona del suroeste
de las Galias.

MGP. En lo que he hablado por el pueble he
podide constatar que cada objeto de los gue lle-

van los zampanzares tiene un significada, sea el
latiguillo, el hizopo o log cencerros. Por ejemplo,
los cencerros dicen que es para el ahuyento de los
malos espirittus.

JCB. 5i la gente tienc esta concicneia a base
de una tradicidn antigua seria muy curioso. Aho-
ra, hasta qué punto con la popularizacion de la
fiesta y con la afluencia de turistas y con laz ex-
plicaciones que ya se han dadao en los peridgdicos y
en fin, por vias de estas modernas de comunica-
tidn, pues a lo mejor han recogido esta idea de
otra vez por una via un poco culta. De todas ma-
neras, la idea de que ¢l hisopo, vamos, llamadao
hizopo, que no se parece nada al hizopo, es un
ingtrumento para purificar o para eapantar con
agua bendita o con algo asi a los malos espiritus
eg una idea que puede entrar perfectamente den-
tro de la concepceién antigua.

MGP. ;Y con relacién a los cencerros y a las
eampanas?

JCB. Pues también; deniro de la Liturgia cris-
tiana v dentro de lo que la gente por tradicién pue-
da saber, si es claro que la campana en la sociedad
rural ha sido utilizada como un instrumento para
sspantar males, es decir, hasta las tempestades v
clertas amenazag de la Naturaleza se ha procura-
do eludir con toques de campana, v la campana,
segln el Logque gue se da, anuncia a la sociedad al-
go que ha ocurrido distinto, es decir, que por ejem-
plo, hasta ne hace mucho, Ins Logques de campana
de la parroguia del pueblo indicaban cosas distin-
tas, segun fuera togque de alegria, toque de triste-
za, difuntos, si un nifo se habia muerto se tocaba
de una manera, 91 una mujer se habia muerto se
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tocaha de otra. En fin, que la campana como me-
dio de expresion de algo que hay que comunicar a
distancia, es cvidente que en la sociedad rural ha
temdo mucha importancia; también los cencerros
en los pueblos se han hecho con toques distintos
para que cada pastor tenga un toque para su re-
hanio, coma ha vislo ¢n Zubieta, de suerte que
distinga en la altura en ¢l monte o en la lejania
dénde est4, asi que claro, eso es un mundo auditi-
vo muy importante, y todos estns cencerros tascos
y grandes pueden ser normalmente para el gana-
do mayor, para la vaca montés.

MGP. En cuanto a egpantar... Ver dos filas de
figuras por los caminos con sus destartalados pa-
sos v sus ruldos de cencerros, impone; diria que
van como poseidos, sudando a chorros, sin des-
cansar,

JCB. PPues 81, pueden ddar sensacion de una co-
ga fosca para espantar a los espiritus malignos,

MGP. Estas tiestas de Zubieta y de Ituren,
lestdn durando ¢ permanecen vivas aun en el
pueblo?

JCB. No. Yo erco que en ¢l pueblo han vivido,
hasta ahora, bien. Lo que pasa es que cn este mo-
mento en que ¢l folklore esta lomandg un carde-
ter va un poco general, en fin, va la gente se ente-
ra por medios modernos de la existencia de estas
costumbres raras, si acaso en ¢ierto modo se pue-
da convertir en algo que esté en relacidn con el
turismo o con la curiosidad de las gentes de las
cindades gue vengan en antos; ya esto, altima-
mente, sc estd viendo en las fiestas populares,
pues hay como una especie de renacimiento de ti-
po que no es papular, més bien culto, y puede te-
ner luego también derivaciones en cosas de musi-
ca v de ballet, de todo csto; pero vamos, ya csto es
un munda aparte.

MGP. Este mundo culto al que se refiere y que
se acerca a las manifestaciones pupulares, ;lo
contamina de alguna manera? ;Le hace dario?

JCE. No, yo no crec que le haga dafio, yo creo
que la idea del Ambito hermaético viejo de la so-
ciedad que vive en si misma por fuerza se pierde
con la comunicacién grande del munde actual ¥
con los sistemas que hay de relacién entre las
personas y estos mismes pucblos, pues estan en
un momento un poceo critico porque la poblacidn
va fallando, es decir, que no tienen la vida pare-
cida a la que tenian hace 40 6 60 afios; yo no di-
go que aquella fuera buena ni mala, era distin-
ta. Ahora es otro mundo que ya ha empezado yo
caleulo que no hace tanto. Fstos pueblos han vi-
vido iguales hasta bastante avanzada la posgue-
rra; es decir, hasta el cuarenta y tantos o ¢in-
cucnta la vida estaba muy remansada, pero ya

del 60 para aca esto ha cambiado completamen-
te ¥y hay un proceso de éxodo rural o de urbani-
zacion, o de cambio total,

MGP. En esle marco, jel folklore sc picrde o se
har4 espectaculo para sobrevivir?

JCB. Yo mds hien cree que se convertira en
una cosa estilizada y de tipo como el folklare que
se hace en las ciudades: en Barcelona la gente bai-
la 1a sardana y las chicas de las oficinas o de la
burguesia se visten de aldeanas y los jovenes to-
can instrumentos populares ¢ hay algo como una
claboracién de ballet, o de grupos de danzas, en
fin todo esto; con la vida politica y econdmica mo-
derna, cn todos los estados, en un sentido o en
otro, han querido también fomentar la vida popu-
lar ¥ para el caso es lo mismo: ha sido igual en Ru-
sia 0 el Alemania. En Espafia ha habido este mo-
vimiento folklorizante que a veces 1o que ha hecho
es adulterar un poco las cosas, pero bueno, ¢s la ci-
vilizacion moderna.

MGP. Suena a dltimos colelazos, a agonia.

JCB. Como cosa vigja ¥ genuina del pucblo si,
Yo creo que asi como las hablas populares se estdn
perdiendo y asi como no solo el vasco, sino el caste-
Nano viejo de hoy ne es el mismo que hablaban
los hombres de hace 40 6 50 anos, esta riqueza
tradicional por fuerza tiene que convertirse en
otra vosa. Un idioma como el espancl moderno en
unos puntog se ha enriquecido con conceplos
cientificns, filosoficos, pero lnego por otro lado, el
mismo idioma de Castilla ha cambiado, es decir,
que hay una pérdida de riqueza de refranes, de
expresiones v de conceptos relacionados con la
Naturaleza, con el campo, con cualquier amhbien-
te. Esto, por supuesto, con la crisis econdmica del
campo v el problema del idioma, camhiarg, eam-
biara en ese sentido de urbanizarse v de conver-
tirsc en algo que tenga que ver con el turismo y
cen la relacion.

MGP. Ya le digo, vengo de hacer una pelicula
del Carnaval de Zubieta e Ituren y otra del de
Lanz, tan arropado el pucblo por los valles de Ul-
zama y Anué, En esle he visto otras mdscuras, v
he sacado en limpio que, de alguna manera, per-
manece latenle e] eypiritu de viejos ritos median-
te los cuales se echaba del pueblo un Mal. Ya dice
Plutarco que en Queronea se simulaba la expul-
sion del Hambre golpeando can pulos a un escla-
vo. Lo clerto, Don Julio, es que de la Posada de
l.anz sale un cortejo con personajes comao MMiel
Otxin, el gigante, el Xaldiceo, 2l hombre—cahalla,
el Ziripot, para unirse en la calle con los txistula-
ris v las mdsecaras con SUs cencerros, gritos, la-
mentos, golpes, caidas, que anuncian gue el ri-
tual esta ahi, sigue ahi. Sin embargn, 1o he visto
tan bello y tan perfecta de organizacidén, que me



ha parecido como preparado para 1na represen-
tacidn, diria, para cl cine,

JCB. 8i. El Carnaval de Lanz ha sido una cosa
eondicionada un poco por el ¢ine, porque se supri-
micron los carnavales hace ya mucho ¥ hubo la
oportunidad de pedir permiso para que éstc de
Lanz, en un momento dado, se hicicra para un de-
cumental que hizo mi hermano, y entonces se vol-
vid a hacer tal como lo recordaba la gente que, en
fin, na era gente muy vieja; lo habian hecho hacia
afins v se podia rehacer perfectamente; se hizo y
deade entonces se ha seguido haciendo ¥ ha teni-
do un cierio éxito y una eierta popualaridad en Na-
varra, en Guipdzeoa ¥ en el norte de Espana cn
general.

MGP. He viste al Ziripot, que es un mozo dis-
frazado con un amplic traje hecho de saco relleno
de helecho, que lo bajan de la Pogsada en vilo y le
dan un pale para apoyarse; a los Chachaos, que son
los propios mozos del puchlo, que van de harapos o
de lo que encuentren, con la cara tapada; a Otxin,
el pipante de paja, gue mide mas de tres metros,
hecho con dos largas varas de haya, con gorro, ca-
rela de cartén, camisa, [aja y polainas, y en fin,
uni serie de personajed sefalados que hacen que
la genle de Lanz lenga a su Carnaval por diferen-
te al de Zubieta, al de [turen v a otrog que se ven
por aqui,

JCB. Es distinto realmentle a los de los pueblos
que habiamos hablado, porque para la genle de
Lanz representa algo relacionado con la vida local.
Hablan de un bandido, de un personaje mds o me-
nos irreal, pero relacionado, cvidentemente, con
un episodio que ocurrié en el pais en el siglo dieci-
nueve, Lanz es un pueblo de camino hacia Francia
y anles de que se hiciera la carrelera actual de Ve-
Iate, era el pueblo del camino casi Wtimo anles de
llegar al Baztdn y de entrar en Francia. Y para
pasar €l puerto habia unos guardiancs, unas gen-
tes que cstaban especializadas v garantizaban el
paso a los mercaderes, comerciantes... Ahora, re-
sultd que en un momento dado estos guardianes
ge convirtieron en bandoleros ¥ hube un proceso
famoso relacionado con esta gente gue cambid las
términos de su actividad y se dedicd a expoliar ¥
hasta no sé si matar a alguien. Kl caso es que ese
proceso ha quedado en ¢l recuerde, hay unas can-
ciones, ¥ la gente asocia la quema del Mikel Otxdin,
del gigante este, con eso. Ahora, claro, esto de dar-
le a un hecho muy general una explicacion parti-
cular se repite muchas veces en el folklore, pero en
redalidad el esquema es de [lesta de Carnaval tipi-
¢4, eg decir, que en parte es el triunfo, el juicio y la
muerte del Carnaval. Es un esquema muy viejo cn
el folklore cristiano.

MGT. Podiamos decir que Mikel Otxin no es
miAs que un personaje incorporado a ese Carnaval,

JCB. 8, interpretado. Porque normalmente,
el Carnaval que se suele representar como espe-
cificamente Carnaval cs un personajc que se
apane a la Cuaresma. La Cuaresma represents
1z abstinencia, el ascetismo cristiano, la época de
la penitencia; suele ser representade por una
mujer flaca con siete piernas, que son las siete
semanas, v en camhbio gl Carnaval se suele re-
presentar como un hombre gordo que guiere sig-
nificar la gula, la lujuria, los placeres. Y enton-
ces en la Edad Media, como en el poema del Arci-
preste se representaba una especie de morali-
dad, de lucha entre el Carnaval, que es el que
triunfa en la época esta anterior y la Cuaresma
qgue es la que triunfa después, quc es la peniten-
cia del eristianismo.

wZafdhor de Leily (egein rbariea)

MGP. ;Hace tiempo que no va usted al Carna-
val, que no lo ve directamente en Lunz?

JCB. 5i, bastante,

MGP, Los personajes son realmente curiosos;
el Ziripot aparece comae un monstruo Al que todos
atacan.

JCB. Bueno cs que alli se han hecho ¢omo
unas disociaciones de personajes y el Mikel Otxin
va por un lado, el Ziripot va por otro, pero en rea-
lidad el esquema es el esquema vigjo, porque en
el esquema viejo eurnpen al Carnaval se le que-
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maba también, ¢s decir, que hay una especie de
variantes como también es una variante el episo-
dio del caballo, la aparicion de estos caballos en
las mascaradas, que se da muchao en todo el Piri-
neo; cn fin al otro lado, en el Pais de Soul, apare-
cen en las mascaradas caballos mas elegantes
que este caballo de Lanz y lucgo hasta Provenza
y Cataluna. Ahora, el proceso del domingo cons-
truyendo el giganie en la casa; luego, el lunes con
una serie de actos de circunvalacion del pueblo,
dc rodeo del puchlo y de coger al caballo en dos
sitios extremaos y herrarlo; y luego 1os hailes da]
lunes entran dentro de uncs ritos en los que los
pucblos estos de paso reflejan también su cardie-
ler, es decir, Lanz es un pueblo calle, ese pueblo
calle es un pueblo de triansito de mercaderes y de
gentes que en otra época usaban arrierias y caba-
llos y ahi queda también un poce el residun de ea-
ta especie de idea de relacién del pueblo con un
camino real o una comunicacién importante.

MGP. Ha nombradoe usted al herrador, y he
visto cuatro herradores con un martillo, un calde-
ro, tenazas y olroz utiles fingienda herrar al
hombre caballo, al Xaldiko. Lo han hecheo ante la
casa que llaman del Herrero, pero que parece ser,
segiin dice Iribarren, que ahi nunca hubo fragua,
sino que la costumbre le ha dado el nombre. El
herrador parece un personaje muy importante en
este Carnaval.

JOB. 81, =i, claro, este rito de herrar al caballo
en dos extremos del pueblo y que aparezcan cstas
magcaras en relacidn con ¢l herraje v el caballo
pues si, son dos elementos Lambién muy canstilu-
tives dentro de este Carnaval, interpretado o
reinterpretado por la gente.

MGP. Mikel Otxin, el Ziripot, los Herradores y
los demads podriamos decir que son trajes norma-
les ¥ corrientes segin el pusto de cada cual.

JCB. El criterio m4s especifico de la mascara
es que el que se disfraza no pueda ser reconoreido,
es decir, que el misterio de tener los trajes guar-
dados, de que no se franquee de qué se va uno a
vestir y de que la méscara ¢ la mascarada consti-
tuya una cxpresién de una sociedad podriameos
decir secreta, es decir, que no sabe el pueblo, es
una caracteristica tamhién muy cldsica del Car-
naval antiguo, que es una fiesta en la que se pro-
curd mantener un poco el secreto o capricho de la
opcion del personaje; es decir, que cada mozo se
disfraza cn una casa c¢on lo que la hermana o la
novia les da y tienen asi una especie como de vo-
luntad de secreto dentro de la actuacian.

MGP. No paso par una fiesta en la que no me
pregunte: ;v todo esto para gué lc sirve al pue-

blo? Es posible que incluva eslo en una poslura
nihilista de jpara qué sirve nada? Pero, vaya, me
lo pregunto.

JCB. Bueno, ahora, probablemente, menos,
pern antes, en la sociedad cerrada y con poca co-
municacion et la que los hombres y las mujeres
tenian una vida mondtona, las fiegtas tenian mu-
cha mas significacién que ahora, porque la espe-
ra del Carnaval en e} afio, en cualquier puebleci-
to ¥ en las grandes cludades también, la genle de
una gociedad esperaha la fiesta de Carnaval con
una ilusién grande, o los nifics esperaban la Na-
vidad, o podia esperarse la Semana Santa por
otras razones; ahora, claro, la gente estd mucho
mas abierta en la sociedad, las fiestas son mucho
més abundantes, el tipo de diversion de la gente
¢s mas variado v claro, yva todo va a compararse
en lo que podia significar hace 40 n 80 afios lo
que significaba el Carnaval para un mozo que vi-
via en un caserio alto o en un rincon con lo que es
ahuora; no, va se ve ahora mismo en las flestaz de
los pueblos con baile ¥ con miisica: apenas va la
gente joven y prefiere ir a un sitie cerrado de tipo
ciudadano; es decir, hay también no sélo el éxodo
rural para el trabajo, sino 8l éxodo rural para la
diversidn. Asi que esto también ha cambiado.
Ahora, en Lanz, la gente parece tener mucha ilu-
sidn, s¢ divierte ¥y en fin, cuando se hizo la otra
vez, pues la gente vieja participd con muchoe gus-
to recordando su juventud.

MGP. En Zubieta habiames dicho que el turis-
mo influfa, que la cambiaba de alguna manera,
que lo hacia evolucionar hacia una cosa menos
genuina del pueblo. En Lanz me figuro que tam-
bién. He podido ver una enorme cantidad de co-
thes que restaban lucimiento y movilidad a las
magcaras. Lo he sentido nocivo para la {lestu.

JCB, Claro, en cuanto entra el auto. Si fueran
personas, hombres o mujercs, la accion podria rea-
lizarse de una manera casi normal, aunque Muera
multitudinaria, ahora donde entra la masa de
autos todo se convierte en obstruccidon, lo mismo
da que seca esto que una romeria como la del
Monte Aralar o cualquier romeria andaluza, que
antes era un rito itinerante de los carromatos, ca-
rrozas adornadas y la gente a caballe y ahora en
cuanto se meten los autos pues ya se convierle en
la Gran Via todo. El aulo es como decia Mahama
del arado: donde entra, entra la deshonra.

MGP. Don Julio, se le han gastada las pilas al
magnetofon y el dia se acaba,

JCB. Lo dejamos para manana. Serd mejor
que entremos.

MGP. Hace frio.
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PROHIBICIONES DE CANCIONES POPULARES EN LA
VALENCIA DE PRINCIPIOS DEL SIGLO XVII

“La reing sélo conocia una manera
de resolver los problemas, de modo
gite, cast sin volver la vista, dijo:
—Que le corien la cabezal”

L. Carroll: Aliciu en el Pais de lis
Maravillas, Cap. VIII.

Las tradiciones y costumbres populares a lo largo de
lua historiz han side objcte de vigilancias, controles y per-
scouciones por parte de la Iglesia v del poder civil. Estas
dos superestructuras de poder han regulado en cierta me-
dida el nivel ideoldgico de la enltura popular, Lodo aque-
o que bajo su punto de vista no era plausible para su
mentalidad por ser considerado deshonesto, critico, bdr-
baro, de mal guste o por quebrantar los ideales morales ¥
religiosos imperantes, era perseguido ¢ inmediatamente
prohibido. In la Espafia del Antiguo Régimen estos con-
troles fucron exhaustivos, [irmes, constantes y severcs.

El objeto de estudio de este trabajo es dar a conocer
las prohibiciones de canciones populares que decretd lu
Audiencia Real de Valencia a principios del siglo XVIL
un periodo de estuncumicnio ccondimico y de decadencia
para la economia valenciana. Si bien los materiales do-
cumentales que aporto son escasos, no por elle dejan de
tener su importancia ya que pueden ayudarnos conside-
rahlemente 4 conocer un poco mejor hasta gué punto la
cultura oficial monopolizaba v rechazaba algunos aspec-
tos de la cultura tolkldrica.

La profunda separacién v contraste de culturas dentro
de Ta socicdad de 1a Edad Moderna es un hecho indiscuti-
ble, pero ;hasta qué punto la cultura popular fue subalter-
na de la cultura de las clases dominantes?, ;jqué tipo de
politica represora ha desarrellado el poder dirigente para
impaner su voluntad frente a aquellas parcelas de Ta cul-
tury Iradicional consideradas de mal gusio?, jhasia gué
punto ha sido firme este coutrel? Hov por hoy. por lo que
atafie a nuestro pais, resulta diffeil contestar a esta serie
de preguntas ya que carecemos pricticamenle de trabujos
de investigacion acerca de este tema, No obstante va va
siendo hora de que se propicie un estudio general serio
acerca de la relacion existente entre la cultura de las cla-
ses suhalternas y el dominio de Tas clases superiores en
periodos temporales concretos. Cabe esperar que este tipo
de estudios minuciosos, que en un principio conviene que
sean locales y regionales, con el tiempo. desemboquen en
un conocimiento mds exhaustivo acerca de este fema tan
improbo, aungue tremendamente apasionante {1).

Miguel Angel Picé Pascual

$in duda alguna fa escasez de testimonios sohre lag
acliludes de las ¢lases dirigentes frente a la cultura popu-
Tar es el primer obsticulo grave con que tropiezan las in-
vestigaciones; la documenlacidn, exigua y dispersa,
practicamente nada nos dice a este respecto, Actualmen-
te no disponemos de un nimero suficiente de documen-
tos transcritos que nos permitan cstudiar ¢l fendineno
con profundidad; va de por si ¢s raro encontrarnos con
referencias extensas que nos sspacifiquen dalos scerca
de csle wma, de ahi que cualquier noticia que aparezca
deba ser inmediatamente bien acogida.

Los controles impoestas por parte de la Tglesia nos
son, en cierta medida, muche mds cenocidos que Jos
efectuados por el poder civil, Ta jurisdiccion del sistema
judicial real sobre estes asuntos nos es pricticamente des-
conocida. Hasta la fecha presente, las Constituciones si-
nodales eclesidsticas han sido las fuentes més ulilizadas
ya que nos proporcionan una informacidn de primera
magnitud, nada desdefiable, que a pesar de que afecta
principalmente a clérigos, aporta importantes noticias
acerca de la reaccidn de la jerarquia eclesidstica ante las
costumbres populares (prohibiciones de bailes y danzas,
intromision de la musica popular en la iglesia, etc....} (2).

Sin embargo, los procesos ¥ a jurisdiccion inquisito-
rial han atrafdo la aleneidn de muy pocos investigadores
cuando en realidad son una fuente de gran imporfancia.
La inquisicidn, una institucidn que pasaba por ser la de-
fensora acérrima de la Espaia catdlica de Ta Edad Mo-
derna, controld y remodelé a su gusto, dentro de la que
cabe, la cultura popular con objeto de reloarzar ¢l respeto
por lo sacro v de evitar las posibles ofensas contra la mo-
ralidad cristiana. T.0% ritos paganos, las radiciones mégi-
cas, las supersticiones populares (curanderismo, adivina-
cién, magia amatoria y curativa, etc...) v la moralidad
piiblica en general sufricron graves persecucicnes a car-
g0 de la Inquisicidn, sobre todo en la era postridentina.
¢ Impuso esta institucidn eclesidstica prohibiciones de al-
gunas canciones y bailes populures de nuestro pais? No
cabe duda. La lglesia buscd en todo momento establecer
su dominacién religioss y socizl, inlentando controlar
cahaustivamente todo aquello que podia, privando a la
cultura popular de gran parte de su tradicidn y esponta-
neidad creativa, incluids lu madsica. Es de esperar que en
un futuro no muy lejano podamos contar con un estudio
pormenorizado que nos permita conocer con profundi-
dad la incidencia de esta institucién sobre el terreno po-
pular, especialmente en el de la misica.

Con respecto al control ejercido por ¢l poder civil,
como ya hemuos anunciado anteriormente, carecenwos de
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referencias, la mayor parte de éstus aparecen desperdiga-
das en la documcntacion, de ahi gue resulte dificil
hacernaos fhcilmente con cllas. Hoy por hoy, Iz jurisdic-
cldn real sobre estos asuntos ha side muy poco trabaja-
da, a pesar de ser otra fuente de primerisimo orden que
no debe desestimarse en ningtin momento.

Las noticias referentes a prohibiciones de canciones
populares que ofrezco a continuacidn no estin sacudas
de este tipo de registros —nucsira bisqueda cn Yos archi-
vos ha sido desaluriunadamente inltuctuosa—, sino de
una crénica cfectuada por un miembre eclesidstico. Su
autor, mosén Pere Joan Porcar {1560-1629"}, fue cape-
Nldn de la iglesia parcroquial de San Martin de Valencia
desde 1598, En su dietario titulado Coses evengudes en
la ciutat | regne de Valéncia., Dietari {389-1628 (3) mo-
sén Porear iba anorando todos aquellos acontecimicnlos
mdy destacados que tenizn lugar en la ciudad de Valen-
cia, verdadern protagonista del libro. A pesar de que en
el titule del manuscrito aparezea la mencion del reino de
Valencia, las noticias relativas a €ste son mds bien esca-
sas. Con todo, mosén Porcar sin darse cuenta nos lega un
testimonic directo de un contexto histdrico eno de dili-
cultades v de faciores socinzcondmices adversos, en su
cranica cneontramos numernsas e importantes noticias
acerca de la cotidianeidad, el arte, los hechos catastrofi-
cos (peste, incendios, climatologia, movimientos sismi-
cOs, sequias, ete...), el bandolerismo, la inquisicion. la
medicina popular {4), los precios, los especticulos tauri-
103, la espiritualidad, etc. .. de ahi que la importancia del
dicturio sea considerable.

Las referencias musicales populares no san ni abun-
dantes ni relatadas pormenorizadamente, por gjemplo a
pesar de que detectamos con regularidad la presencia de
danzas populares, mosén Porcar no se detiene en ningin
momento 4 describir siquiera el ambienic dc las mismas.
No obstante al leer Ta crépica me Namaron la aeneidn la
anotacion de una seric de prohibiciones de canciones pa-
pulares por parte de la Andiencia Real, En cierta medida
resulta incluse hasta curioso gue mosén Porcar anotara es-
las noticias cn su dietario, aungue sea de manera escusta.

En Valencia la responsahilidad administrariva y Judi-
cial desde principios de la Bdad Moderna fuc compartida
entre ¢l Vierey v la Audiencia, verdaderos representanies
de la jurisdiccidn real. La Audiencia, fundadz ¢n 1506,
funciond come tribunal supremo de regulacién y de ape-
lacidn Lante co bo civil coma en lo criminal. Ciertos as-
pectos de la creatividad musical popular del momento,
los cuales debieron cumplir una funcién social especifica
en la vida de la comunidad, debieron de maleslarle cnor-
memente, de ahi gue intenlura suprimirlos de raiz endregi-

camente. A este respecto mosén Pere Joan Porcar nos re-
lata lo siguiente:

“880 Crida contra la cancid «Escarramdns: Di-
mectes a4 23 de octobre de 1613, Su crida 1a Real
Audigngia que ninguna persona gran o xicy, home ni
dona. cantas la cancié que dicen d'Escarraman. sols
pena de tres lliures i de un mes en la presd’,

“1135 Crida contra cangons: Dilluns a 20 de ju-
liel 1615, a la vesprada, féu crida Ja Real Auditncia
CONTra Res cangons quc cantaven molt deshonestes™.

La primera referencia de mosén Porcar hace alusidn a
una caneidn de la creatividad popuolar gue apenas ha de-
jado huclla®*. Por lo gue menciona se deduce que estaba
ampliamenic extendida entre la poblacidn v al parecer la
letra hacia referencia a algiin tipo de critica que molesta-
ria especialmente al poder civil, de hecho la mults que
impane égte ¢s bastante severa: a parte de una suma sus-
tancial de dinero, superior al ingreso mensnal de un cam-
pesino pobre, un mes de carcel. Un la segunda referencia
mosén Porcar no nos especilica ya mi el titulo de las can-
ciones ni la sancién pecuniaria, seneillamente se limita a
indicarnos yue su texto era deshonesto, probablemente
picaresco y rehosante de ciertos aires de paradia,

(Oira cancién popular que cita moesén Porcar en su
Dietari, y que presumiblemente yo suponge que tammbién
foe prohibida. es la que hace alusién a2 mosén Francisco
Jerénimo Simd. Mosén Purcar, empedernido simonista,
n duddé en incluir el lexlo de la misma cn su crénica:

“H95 Cango en alabanga de mossén Francés Jero-
ni Simd en totes les Henglies:

VALENCIA

Gran plaer dow en lo lerra
Perd tine molt gran recel
(e en doneit més en lo cel.

CASTELLA

De Casiilla vine hinchado
v viendo e humiddod
conoct md iviandud,

ARAGONES

Aragon te reverencia
ven lay sefiules gue das
pretende gue mds hurds,

CATALA

No em digau barres esiretes
puix del Lot me ha curind
GGUESE Sl Areacorid.

= (Veuse b Cndercion de Extbremeses de Colarelo donce o] investipador escribe: "Por ¢l mismo tiempoe ¢n gue Cervantes escribia su enire-
més LD Ruftan Vicdnl, eseribia también don Fructuose Biske v Vidal.,, Lo sigoiente: “En cierta ciudad de Espada corrid un Hencpo una can-
citn desas que la liman Ghacora, cor ranta Zsolucidn, que vine & parar on osedndalos bien geaves; y agorg corren por esta ciudad unag
canciones fue laman Fecarsantdn, que en ol leqive las ban representado, Con tane torpeza gue, aun los alidonados § comoedias, se estan-

dalizanan, v muichos, por no oirlas, s¢ saliar de! tearra™.)
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MALLORQUI

e Mallorea séc vengur
i vent la segua bondat
les bolxagues m'he bidat.

PORTUGUES

St tantoy miracros face
esie nou valenciau
es porgue no es castellan,

BISCAT
Juras a Dios Simona
st fueras biscaing
la fueras casa divina,
FRANCES

Oe pardiv gue at'ha curat
io her divei per tota Franga
def bon Simon Ualabanger.

NEGRE

Saneta Crisit {a yabeu
mosér Francisca Simoni
gque xou bora persond.

MORISCO

Vs la veniu de bona casta
massén Xamong home honrat
Jo la diula verirar.

Esta breve cancién, fruto de la cuitura popular y del
(crvor religioso ¥ cspirilualista del momento, que debid
alcanzar un atto grade de divalgacion entre los valencia-
nos de aquella época. ha pervivido, sin duda, gracias al
empefio de mosén Porcar en la causa simonista. Desafor-
lunadamente ésie 0o eseribid la misica probablemende al
desconocer las reglas de este acte.

Para comprender mejor ¢l alto indice de popularidad
que debid canseguir entre la poblacidn esta cancidén y la
presunta prohibicion, antes de nada conviena explicat un
poco el revuelo popular que tuvo lugar en Valencia tras
la muerte de mosén Francisco Jeroonimo  Simé
{1578—-1612), capelldn beneticiado de la iglesia pacro-
guial de San Andrés de Valencia, Incomprensiblemenie
la muerte de este religioso provocd enire la poblacitn
valenciana una exagerada exaltacidn popular de piedad
gue prelendia nada mds ni menos que su canonizacion
{3). Este movimtiento que se desarrolld con una celeridad
excepcional, a simple vista inofensive, llegd a alentar
con ¢l ticmpo un fervor de nrgullo regionalista que ne
tardd en convertirse en un pronunciamiento reaccionara,
alcanzando incluso a provocar graves disturbios (2 v 3
de marzo de 1619) y enormes quebraderos de cabezaala
corle madriiefia y a 1a inguisicion.

Lil culto en apoya de la canonizacién de Stmid se ex-
tendid rapidamnente no sélo por el reine de Valencia sino
también por algunos puntos de Murcia y Aragdn. La mi-
sidn de la cancidn que hemos presentado ul eslar cscrity
en varios dialectos era precisamente ésta: difundir con
veleridad La aclamacidn de Simé comao santo.

La reaccidn de las auloridades, para quienes el asunto
tenia connolaciones preocupantes. no tardé en llegar, el
13 de junic de 1614 el tribunal inguisitorial, segdin un
documento gue se conserva en €l Archivo Histdrico Na-
cional, prohibid la cxhibiciGa pdblica del retrato de Simd
¥ decretd la confiscacicn de un libre imprese en Segorbe
en el que se narraba la vida ¥ milagros de este beneticia-
do. Mosén Porcar nos lo relata de la siguiente forma:

“Y60 Prohibicié de las tmaiges del benaveniurat
Simé ab raigs: Dimats a 24 de juny 1614, dia dcl
glorios sant Joan, al mati, cn la Scu feren publicar
los senyors inguisidors un cartell ab lo qual prohi-
bien les figures del venerable Francés Jeroni Simd
ab raigs 1 resplandors, @ també un libre que havien
estampat en Segorb de la vida i miracles de dit ve-
ncrable Simé lo portassen lins tanl Sa Suntedat pro-
veis lo goe convindria™

A la rapides con la gque se llevaba a cabo todo el
montaje simonista, respondid con prontitud la autoridad
celesidstica, no obstante todo ello no fue dbice para que
gl culto al padre Simd continuara. Fosteriormente, en
1619, 1oda uny serie de celebraciones y procesiones que
teniun lugar en 1z capitsl para loar y ensalzar la Ngura de
Simng, fueren también prohibidas, llegando a erradicar en
gran medida el movimiento simonista. Las imdgenes del
presunto santo que tedavia persistian en algunos lugares
de Valencia fucron finalmente reriradas. Masén Porcar,
fial sepuidor de 1a causa simonista, lo refleja en su Die-
rari amargamente:

“1609 Licvades las imatges del pare Simd: Di-
lluns a 18 de marg 1619, a migjorn, llevaren les imat-
ges dels altars a on estaven retratats lo venerable fra
Jeroni 8imd. aixi lo de Sant Andreu com los de la
Scu, carrer de Cavallers, de Sant Salvador. Al de
Sant Andreu ani lo batle per orde del virrei ab los ju-
rats dels peixcadors; los de 1a Seu lo dega Frigola ab
altres canonges en un ¢colxo; lo del carrer de Cava-
llers lo mareix comie de Bunyol. I era grandissim lo
plor de 1a gent. Nostre Senyor s'apiade de Valtneia™,

En esta ocasion la prohibicidn fue dictada por el po-
der real. Es de suponer quc entre estas Gltimas disposi-
ciones también llegaran a prohibir la cancidn fruto de la
creatividad popular, compuesta ex profeso para alabar,
divulgar y recordar a2 mosén Simd. Coma habran podi-
do comprobar, esta hipétesis parcee cxrremadamenic
verosinil.

NOTAS

(13 Consdliese para la caeston de la merodalogia a emplear eo
ester Upo de csmdios los sigaicntes tebajos;

SAMITEL, B. (ed.}: Flisioria pophiar y toori sociabisie, Ed. Cri-
tica, Tarceloma, 1984

VOVELLE, M. fdeologias y mentaitdades, Fo. Ariel, Barcelona,
1935,



BURKF, P.: Popular Culture fn Early Moders Europie, Cam
bridge Lidversity Press, 1978,

MOHEMUIED, R Culnoe populdaine et Ctlture des éliies
(X V- XVHE sidelos), Paris, 1976,

MANDROL, R.: De fa cultrere pognilaive quxe XVIF=XVIF sié-
cles, Paris, S1ock, 1964-1975,

(23 El estndin muds compieto scerca de este tema es el que efec-
tudh Jaime MOLL: Wrisica v refiresentaeinnes pn las constiticiones
sinodales de o Retacs de Castilia del sigle X717, Anuario Musical,
Yol XXX, 1975, Rarcelona, 1977 Fl autor reprodice exractos de
las siguientes constiluciones sinodales: Segovia (1472) Avila
(148313, Dadujor (15013, Burges (1303 v 1511, Jaén 1311, Simicen-
za 11533), Toled (1536), Palencia (1545, Astorga (1353, Calabo-
mea y La Calzada (1553), Guadix v Bazu (1594), Tuledo (15660, Gra-
naca (1572), Burgos (1573, Toledo (1580), Palencia (1582), Ledn
(1383), Jaén (1583), Sevilla (1586), Astorga (1592) v Valludulid
(1603), armpando el material de tus misimas en los sipuienlas pun-
tos: |, Ensenanza de los cérigos, (1 Ficstas de ousa nueva, ITE So-
bre los cantos de la misa, IV, ¥igiias co las igesias y ermitas, .
Representaciones teairales, famas v danras, VT, Bodas, VT, Plantos
funerites, ¥, Los acogidos at derecho de asilo v la masica, TX
Fasefanza del canto @ Jos nifos, X Doctring cantada v YT, Otras
disposiciones de bterés musical.

Mot sy parte CRIVILLE { BARGALLD, 1 [isturia de fa Musicy
Evhaitola, Vol 7. #Y Foltlore vansical, Madrid, 1988, exsu capitalo
M titulade “Musica tradicional v simbolisme, magia y curanderis-
mo” aborda sucintamente este tema bajo el epigrate “Prohibicidn
del hecho musical”, donde Injera extacos procedentes de Yas si-
guientes constitaciones sincdales: Farplona (19910 Vic (15907, A'-
barracin (1e4), Calshorra ¥ Tz Calrada (14621), Segorbe (1008 y
TTuesca {1487,

(3) Transeripeion: Yicent Castwneda Ajcover, Madrid, Cuerpo
Facultulive de suchiveros, Biblioteearios y Arquedlogos, 1934, Mas
recientenente ha sido publicada vng antologi de la mismea 2 cacge

del Instituto “Alfonso el Magnianim®, THputacion Provinecial de Va-
lencia, Valencia, 1983, Pura la conteccitn del presente trabxajo he-
nos wrilizaces estadliima edicidn.

(4) De los icoumerables recagdios sopuldres que presenta mo
sen Porcar en su Dhetas™ me ba parecido sumamenate interesante
entresacar algunos con el objeo de que puedan ser ampliameore
conovidos pror aguellss persunas que se sientan seducidas por la et
nomedwing Con tespecto al dolor de baoca, mosén Parcar nos oo-
mentz: “1530 Mol Dassabre o 1B de agost 1618, me tempti mas e fa
Bsea @ divmenge a 19, dia de Sant Luis, dogoi tessa § me'n torni a
vasi, 14 les B hores me sengreren | a les sis de la vesprada i a les set
lo ductor me [Eu beurz aigua cuita @b canclla i sdlvia, i beare @ men-
jur poc, § diela @ mageguela”. Respeoo al dolor de muoelss 0os dice:
“167¥S Fer al mal de gueinal: Bemei provet per a dalar de queixal:
peadee dos parts de aigua i una de vinagee i mitja orga o una culle-
raca e el rossa, colar- hai cesclar ho, i glopejar de rate en mata,
iés b, Buferente a los granos escribe el siguiente remedio: “1731
Kewved corttra romia, PeT 4 51 enin alguns granens en Jos mans conn
de ronya, el provadissine: pendre dos diners d'sworas legis i
ciesclar—o en un poc deali Qumetles anurgues, o uatar los granets
per puncs; los enm® En e erdnica ercontramos ambidn zlgunas re-
cetas médicas prescriras por faculmativos, por ejemplo; ©143% Recgp-
fa conbra mal de iflada: Recepta ordenada per Lo doctissine doctor
N. Malewu, catedratic en Medicing en la Universitat de Valéncia. per
al wmal de illada. Primern, pendre dev onces de oll comun i posar [
un manoll de roda §ouna escudell: de vi vermell @ hollir-leo i
posar-In per la ses en afuda. Tten, pendre una escudella de zigua
de fenoll bollida i dos omces de mel mssat colat, ©tihio pendne”. per
la boca. Ttem, pendie de oli de alacrans | de nuda de cadz cosa vna
anca, greix Je anet mitja onga, i@ una poca de cera hlanca, © ries
clar he i calencet untar—se'n la parr de la illada®.

(3) Pura mayor informacidn constlisse PONS FUSTER. For My
oos, begtos v alumbrados. Ribeng 3 la espiritnalided valenciona del
sigle XVH, Fdicions A'fons el Magnanim, Tnstitucio Valenciang d'Es
tuelis | Investigacids, Viaiencia, 19491
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EL CRONICON DE ONA: LA INVENCION DE CASTILLA

E! teatro popular, en lo que fue su vigja configu-
racién, se ha perdide para siempre. Q casi. Los
grupas de aficionados que surgian aspontanea-
mente én los pusblos y aldeas de Ledn y Castilla, o
las representaciones otofiales del Do Juan Teno-
rio, han ido desapareciendo sin remedio. La emi-
gracion a la ciudad, el despoblamiento, el envejeci-
miento y el televisar lo han ptivado de su funcidn.

Pero la cultura popular se crea v se transfarma.
La vieja identificacion entre cultura rural y popular
ne es ya suficiente; y hay que integrar constantes
gue responden a la pervivencia en lo popular de
mitos e ideas del Romanticismo y al influjo del me-
lodrama cinematografica. Singularmente, la indus-
tria de Hollywoaod. El espectacula del «Cronicon de
Ofia= s una buena prueba de eilo. Y de mucha
calidad eh su género. Ahora diré por qué.

Frente al habito generalizado en Castilla y Ledn
que consiste en complacerse con |as gestas de
nuestros ancestros sin haber participado en allas ng
hacer nada por su comprension —-mas alla de la ve-
neracidn por sitios y objetos que gozan del aura de
la Historia— las gentes de Ofa llevan ocho ahos re-
creando fa gue consideran su propia Historia. La
histeria de les condes y reyes fundadores de su
monasterto ~San Salvador de Oha—y de la primera
dinastia castellana.

Y es que el espectaculo estd puesto en pie por
los habitantes del pueblo que hacen de actores con
todo su entysiasmo y esfuerzo, bajo la pulcra direc-
cion del equipo gue encabeza Julio Fraga, junto a
Carlos Rodriguez y Efrosina Tricio. Pero [a direc-
cidn de un espectaculo de estas caracteristicas tie-
ne sus reglas y sus limites. La funcion es de pueblo
y hay escenas, musicas, momentos, que son sefias
de identidad del «Cronicon» y de sus hacedores. El
director estd, por tanto, al servicio del espectaculo
colectiva.

Para la sscenificacidn cuentan con un espacio
que resulta Jo que suele lamarse un «marcoe incom-
parahle»: el propio monasterio de San Salvador.

El espectaculo ahora, se inicia en la plaza. Este
ane con una escena en homenaje a las mujeres. A
las que estuvieron tras el teldn de la Historia, de
Reyes, Condes y sus guerras. Y a las que hoy es-
tan tras el telén de esta puesta en escena: cosen,
limpian, preparan... Bajo una muysica sclemne, una
procesidn de mujeres, con atavios de damas, sale
del edificio junto a la pequeda iglesia de la plaza.

Raman Atienza

Toman en silencio, con sus velag, el rectanguio fija-
do por los espectadores, en cuyo centro, un basti-
dor sostiene ensefias castellanas. Dorado y carme-
si bajo la noche. Luego, surgen condes, reyes e in-
fantes con sus armas. La escena es un cambio de
espadas por banderas. Las mujeres toman de los
guerreros sus espadas. Las posan en el bastidor
central y cagen los pendanes rodeando de nuevo a
los caballeros. «Guerreras de un silencic que cons-
truye {a paz», dice una voz en off. Y, en procesion,
ascienden, pausadamente, la cuesta empedrada
que remata el monasterio.

La escenificacién propiamente dicha se realiza
en el interior, junto a las tumbas de sus protagonis-
tas. El tamplo acoge vy enmarca. Pero gracias a
que se busca potenciar la accion mediante al uso
integrado de 'a arguitectura, sus espacios, el rela-
blo y los tdmulos. La sola presencia inerte del con-
texto no bastaria para tograr la armonia que se ob-
g&rva entre la accidn y el «decorados.

Un juego de tuces inicial, bajo los acordes impe-
riosos del Carmina Burana, muestra el cenobio, los
sepulcros del Pantedn Real, Jas pinturas al fresco
que to decoran, los santos del ratablo, ia asceno-
grafia arquitecténica, y pone en marcha la accidn.
La historia de Sancho Garcia. nieto de Fernan
Gonzélez, de su sucesar Sancho lil de Navarra y
del abad del monasterio, Ifiigo, elevado por la Igle-
sla a los altares,

La conduce un narrader gue presenta a los per-
s0najes e ira introduciendo las escenas a lo largo
de la representacidén, conectandolas mediante un
estilo retonco y erudito,

Na hay que olvidar que estamos ante un teatro
popular. Esa se proyecta en todos los terrenos. Y
de ahi resulia un espectéculo eclectico, naif, que
muestra una visién del mundo desde io popular. Su
idea de como debe ser el saber —con sabor deci-
monénico, cargado de retérica y erudicion-. Su
congepcion de la historia —como recreacién de la
peripecia del poder y 1os poderes, sus luchas y vic-
torias— Q su vision —popular— de lo gue es el amor
sobre la escena, reflejada en el idilio que lleva a la
boda del conde Sancha Garcia con Urraca; en toho
faflywaadiense, con una escena de galanteo que
finaliza en un beso. No podia ser menos.

Mediante esta clave popular —que interioriza lo
que en ofro marco deberian llamarse clichés— pue-
den rastrearse al texto, los didlagos v la concep-



ci6n de la que parten. Su idea de Castilla debe mi-
rarse con ternura, aungue no se comparta. Constru-
ye una épica simple y maravillosa sobre el momen-
to en que se forjé e inventd la identidad del reino. Y
es gue fas identidades son un artificio humane due
tamkién se inventan. Los gritos de «{Castillal», las
poses marciales, las espadas que son cruces, la ru-
deza de los guerreros castellanos, 1a magistral ma-
nifestacion de los conflictos con los reyes de Ledn y
sus suspicaces nobles —que explica y se conecta da
forma impresionante con las controversias politicas
actuales de los leonesistas—, o el maniqueismo ex-
presc en el trato al rey Garcia de Navarra, malisimo
y sanguinario, que perecera comao castigo.

De igual mado, el uso de un lenguaje reconstrui-
do «a la antigua», muy decimandnico tambien, mas
que medieval, y discursive, responde a evocacio-
nes, imagenes y convenciones que viniendo det ro-
manticismo se han asentado en lo popular. Y asi
s explica & uso de vocablos y exprasiones carga-
dos de significado emotivo, como las utilizados een
la Espafia islamica {«sarracencs»}. No es falso que
eésta ha sido también la concepcitn franguista de la
Historiografia, la vision grandilocuente de las cla-
ses urbanas tanto castellanas como leonesas. Ni
tampoco que estos espectaculos se han promaovido

por eruditos locales impragnados de aqueila men-
talidad. Pero na importa, parque lo que reflejan es
la imagen pepularizada que una comunidad huma-
na tiene de si misma y de su pasado o, mas bien,
del pasado de sus piedras,

El conjunto da como resultade un espectaculo
preciosista. Apasionado. Con un muy cuidado re-
parta de papeles, segln los tipos humanos. Donde
la interpretacidn se hace, en gran medida, at modo
romantico. Sobreactuando con entusiasmo. Aun-
gue el uso de la grabacién, del play-back, genera
el efecto televisor, tal y como ha sido puesto en
evidencia por David Mamet cuande se utilizan mi-
crofonos de amplificacidn {«Las obras dramaticas
estan para ser representadas. Tianen que ver con
el compromiso y sus consecuencias. No pueden
recitarse en tono de conversacion y ser luego am-
plificadas; eso no es drama, eso es ielevisions),
Con todo, los intérpretes no siguen siempra bien la
grabacidn. Incluso al propio narrador, al que ilumi-
na un foco de medio cuerpo, oMo unN «zo0Ms,
dando un efecto de «busto parlante», nc acompana
con precision a su texto.

El trabajo de muchos se muestra en todos los
aspectes de la puesta en escena. Hay que resaltar
el apabullante vestuario y el atrezzo, Vestimentas
de revas, cbispos, soldados, damas, abades y aba-
desas... Coronas, féretros, espadas. baculos, ce-
tros... Teda una labor artesanal, de joyeria incluso,
can una pretension de estética naturalista,

Pero también, es necesario decirlo, el buen ha-
cer de una direccidn escénica permite momentos
de intensidad dramatica —yo diria Shakespearia-
nos—, come en el que un misterioso personaje lleva
el auguric de la muertte del heredero de Castilla. En
otros ¢asos, resuelve con apartinas composicio-
nes coreograficas, al modo de la pintura épica del
XIX, que responden a la concepcién romantica que
mueve la accién (el final del primer acto); introduce
efectos sorpresa o sutiles elementos de una esce-
na gue expresan la psicologia del medic ¢ la de un
personaje (la tema de habitos y nombramiento de
abadesa del monasterio de Trigidia, la hija del con-
de Sancho Garcia); o incorpora danzas que enri-
guecen la escena, y atienden a los estereotipos de
la industria cinematografica (las bailarinas moras
en la escana de la visita de Sancho Garcia al pala-
cio de Suleymany.

En tedo casg, resulta un espectaculo entreteni-
do, adecuado para 'os fines que fue concebido:
aglutinar a los vecinos de Cfia, que se relacionan
entre si con un fin concreto y comuan; y atraer al tu-
rismo circundante, de la provincia de Burgos vy ale-
agahos, durante la vacacional primeara guincena de
agosto. Y hacer olvidar la presencia en Ofa, en los
terrenos y edificios del propio monasterio, del psi-
quiatrico provincial. Un verdadero sambenito local.
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A proposito de la palabra “Lirdn” en una cancion popular
de un pueblo del valle de Plasencia (Caceres)

Pedro Lahorascala
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Aunque geografica ¥ en otro tiempo comarcal-
mente, Barrado pertenece a los paeblos de 1a Ve-
ra desde hace algin tiempo estd adscrito a la co-
marca del Valle de Plasencia, dec cuya economia
forma parte y de cuyos planes socioecondmicos y
politicos participa.

] Valie de Plasencia (también Valle del Jerle
o “el Jerte”, simplementc, por haber sido formado
orograficamente por diche rio, que en griego sig-
nifica “gozo” o “goEose”), se sitia o corre al nores-
te de¢ dicha localidad cacerena, provineia y capital
de algunas importantes comarcas como ésta del
Jerte, la Vera, ¢l Campo de Araniaelo, ¢l valle de
Ambroz ¥ la zona de contacto con Corin préxima,
cabecera, a su ver, del Obispado de la provincia
Coria—Caceres,

A Barrado llegamos mi compafiere musieolo-
go, Angel Tirade Gareia ¥ yo, a recoger canciones
dnranie la preparacion del Cancionero Popular
comentado de la Vera y ef Valle del Jerte, de pré-
xima aparicidn. (La Vera ¥ el Jerte se comunican,
precisamente por Barrado v su lindero Arroyorno-
linvs de 1a Vera, que forman una a2 modo de bisa-
gra que abre ¥ comunica ambas eomarcas sobre
la cumbre de la sierra de San Bartolomé, que se
sigue de la de Tormanloes, desprendida del maci-
zo de Gredos desde el puerto de Tornavacas).

Entre el considerable nimero de canciones
que creemos inédilag, nos cantaron ésta.

Ha salido un lirén
ron sU corredaor

gue a lus pies le llega,
en busca de un lechon
que se le perdié

en la montanera (bis),

Si algiin dia, melosita,
me lnvabas el pafiuelo,
v luego me lo tendics
en la mata de tu pelo,

Que o zarzamora,

que en el campn se regahn solo.
Sola se regaba,

cuando Hovia ¥ nevaba.

Come es corriente en estos puehles por nozo-
tros investigados (veratos ¥ jertefios), las rondas
se producen de forma esponlinea y suelen pasar
dc una a otra a travég de sus esiribillos o cantan-
do mas de uno, volviende del uno al otro; comao en
este cuso, que son dos: la primera y la tercera es-
trofa, repitiéndolos, ne asi la copla {aqui, la se-
gunda estrofa), que cada vez dice una letra dife-
Trente.

Me fijé en el primer estribillo (el segundo per-
teneca a un ciclo que con diversas variantes mu-
sicales v lilerarias se repite en muchos de ostos
puchlos) por su aparente falta de seniido: un li-
ron (mamifern roedor parccido al ratén} que sale
en busca de un lechdn (eria de cerde) que se per-
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dié en la montanecra (1) (acctén v efecto, asi como
lugar donde pastan las animales domésticos en
libertad). Porque preguntados nuestros infor-
mantes, un grupe de hombres y mujeres entre 56
v 75 aios, el lirén era eso, un ratoncillo de cam-
po. El sinsentido no lo advertian, no paraban en
ello, “se canta asi”. 8in embargo, no parece sino
una corrupeioén que haya cxtraviado ¢l sentido
originario.

Ty

5
S

N

O~

“Lirén” ne podia ser lirdn. O habia una co-
rrupcién fonética o una derivaciéon por afinidad.
Decidi investigar la palabra “lirén”. En primera
consulla del Diccionario de la Lengua Espariola,
en una tercera definicidn dice: Almez, drbol, tam-
bién fruto del almez. Este arbol resulta ser de la
familia de la nlmaceas, de fruto comestible, una
drupa redonda, negra pur fuerw, amarilla por
dentro y gque en el Pirineo se Je denomina “arbotl
madrofio”, segin el Diccionario Etimologico Es-
paiiol e Hispanvamericanu, de V. Garcia de Diego
{(Egpasa—Calpe, tercera edicion, Madrid, 1989).

En este sentido de fruto comestible, puede en-
tenderse en una cancidn recogida por la folkloris-
ta Angela Capdevielle (Cancionera de Cdceres y
su Provincia, Diputacién Provincial de Céceres,
1969), en la localidad de Ahigal con ¢l titulo “El
lirén” cuyo estribillo dice: A mi me gusta el liron,
/ que lirén, gue lirén, cuya copla ya da una pista:

Ya no tiene mi abuela /| mds que una muela, /
para partir nueces | en Nochebuena. Bn lugar de
nueces, “a mi me gustu ¢l lirén”, ¢l fruto madro-
fiere de drupa redonda, negra por fuera, amarilla
por dentro del arbol del mismo nombre, més
blando.

Por otra parte, también he viste en el romance
El pastor desesperado, que Ramén Menéndez Pi-
dal recoge en su Flor nueva de romances viejos
(Fspasa—Calpe, Madrid, 1955) su comienzo: Por
aquel lirén arriba | lindo pastor va llorando...,
con indudable sentido espacial, es decir, por
aquél drbol (lirén o almez) arriba va, podria en-
tenderse, arrojande luz a la interpretaciéon que
perseguimos.

Por todo ello no hay que pensar en el lirén co-
mo mamifero roedor parecido al ratén, que pasa
todo el invierno aculteo, sino en el {irdén Arbol um-
helifero o madrofiero, como referencia a quien sa-
le “con su corredor (perro) que a los pies le llega”.
Ha salido por el lirdn {vrientacién, por aguel ar-
bol), 0 a un lirdn, en donde busque comida de sus
frutos, y atro, el lechén. Q sea, masy ¢ menos asi;

Hu salidv g un lirén {(drbol)
con su corredor (perro)

gue a los pres e Hega, (alcanza)
en butsca de un lechon

que se le perdio

en la montanera.

Visto asi, no parece sino que le faltara, al me-
nos, una primera parte a este estribille, que trata-
ra del personaje que sale a la biisqueda, letra per-
fectamente olvidada, lo que pudo dar lugar a la
corrupeién que senalamos como oscurecimiento
del sentido originario, convirtiendo aparentemen-
te el lirén—drbol en lirén-animal, oscureciendo, a
su vez, el senlido del corredor “gue a los pies le ile-
ga”, es decir, que va con €], al alcance de su paso,
(Supuesto no fuera una corrupcién de corredn, co-
rrea. Pero no tentemos més).

NiTA

Ty Afearatentera, snsto Go bellota O hayueo gue oo ganado de
corda tiene en los monter o dehesas, Tambicn, el Hempso en qae
esld pastandn (fNC de ld Lengua FEspaieole ). Bn tal estadi, ol aci-
ma come de o gue havs, bellet, castang, madrono v otras <ro-
pas. como o lirdn o almera. asi como tubércalos v raices gue ol-
ticne bozando,
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LOS ESPACIOS DE LA LITERATURA ORAL EN ANDALU-
CIA: EL TRABAJO, LA FIESTA Y LA FAMILIA

La literatura oral ha formado parte durante si-
glos de las actividades cotidianas de los hombres y
mujeres de Andalucla, de manera mds o menos
pargja a 1o que ha sucedido en el resto de Esparia.
En las ultimas décadas, sin embargo, la literatura
tradicional —y, en general, la literatura oral—, ha ve-
nido sufriendo una importante desvitalizacién a
consecuencia, fundamentalimente, de los nuavos
maodos de vida de corte urbano gue se ha impuesto
por doquier, homeageneizando, uniformands e im-
poniendo habitos comunes a toda scciedad indus-
trializada, a costa, la mayoria de las veces, de la
pérdida de ritos seculares caracterizadores del
mundo rural, espacic natural para la conservacion
de este tipo de literatura popular.

Avezados encuestadores de la literatura oral rela-
taban asi su experiencia & estée respecto durante la
encuesta romancistica que les llevs a explarar en
1977 una extensa zona del noroesta peninsuiar: "La
comparacicn entre el estado de la tradicidon oral en el
primer cuarto de siglo y el ultimo puso en evidencia
¢l proceso irreversible de desvitalizacion de ja tradi-
cién, debido a la nivelacién de las culturas autécto-
nas por 8l rasero Unico de la cultura ciudadana” {1).

La modificacian de la vida cotidiana se ha ope-
rado en funcion tanto de 1a aiteracion de la estruc-
tura socioeconémica come de la introduccion masi-
va de la moderna tecnologia. En cuanto a la estruc-
tura scciecondmica, es sobre todo relevante el pa-
so ds una familia extensa —constiuida por numero-
s0s parientgs que convivan bajo un mismo techo—
a una familia nuclear an (a que en muchos casos
ambos cdnyuges trabajan fuera del hogar, guedan-
do la guarda y crianza ds los nifios en manos de
parsonas ajenas al circulo familiar.

Sin lugar a dudas, han sido los medics de co-
municacién de masas las mds potenies inductares
de [os cambios operados en las farmas de vida tra-
dicionales. Los media, especialmente los audiovi-
suzles, han reducido la necesidad de las antiguas
diversiones calectivas v, sobre todo, han traido al
hogat, con una velocidad de wvértiga, la noticia
—precisa, rdpida, cbjetiva— de lo que ocurre en el
olro extremo del munde. En este sentido, el noticia-
rio, el serial o el documental que acaparan nuestra
atencién ante la panialla televisiva constituyen el
sustitute perfecto de tas antiguas narraciones de
cordel, ditimo intento del romancero por ser prota-
gonista de la comunicacion colectiva.

Enrique J. Radriguez Baltanés

Qigan ustedes, seflores

y escuchen con atencién
para explicar este crimen
gue as digno de campasion
ern la provincia de Soria,

en Duruelo aparecio

una joven desgraciada
muerta por un punal fraidor...

A su vez, la tecnologia introducida en los Llti-
mos tiempos en tantos aspectos ds la cotidianidad
na es un factor mener a la hora de debllitar la
transmisién oral. Por una parte, la mecanizacion
progresiva del campo o de la mar ha transtoermado
las tareas agricolas y marineras imposibilitando
afuelios momentos en los que, para scbrellevar la
dureza, los campesinos, los pastores, los pescado-
res, los artesanaos, efc... enionaban un amplio re-
pertorio tradicional, muchas veces caracteristico y
peculiar de su oficio, o de daterminadas labores
(cantos de siega, de trilla, ete.). Por otra parte, la
tecnolegia se ha introducido también plenamente
eh los hogares, aligerande sustancialmente el tra-
bajo doméstico, pero perdiéndose asi la ocasion
que representaban los ratos en que las mujeres de
la casa o de la vecindad se rsunian para planchar
o coser, y entretenian sus quehaceres cantando o
relatando viejas historias.

De esta forma, poco a poca, €l iexto oral ha ida
perdiendo la mavoria de sus espacios tradiciona-
les: el hogar, el campo, la calle, la plaza... No obs-
tante, tal vez a causa de su marginacion refativa
con respecto al mundo laboral, han sido las muje-
res ~aunque cada vez menos— las que han seguide
entonando, solitarias, una vieja cancion de cuna o,
de vez en cuando, han tarareado la vieja copla de
corro aprendida en la infancia.

Un sector en el que se ha sentido particular-
mente el abandono de las formas poéticas orales
ha sido el de ta infancia. Los nifios, 5eres eminen-
temente sociables, han side hasta hace poco un
excelente canal transmisor, pues sus ambitas de
iuego y de relacién asl lo favoracian. Ademas el ni-
fio, como sujeto transmisor ofrece unas condicio-
nes muy peculiares, puas su forma de aprehensién
del mundo es radicalmente distinta de |a ded adulto
y, consecuentaments, modsla su expresion poética
segln tales coordenadas (2}. En este sentido, la
fuerza con 'a que os medios audiovisuales han ido
interviniendo en la educacién infantil —reglada y no
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reglada— ha producido un alejamiento de los nifios
de su propia memeoria tradicional y la insercion en
un universo astandarizado y uniforme, ajeno par
completa a su herencia cultural originaria.

No es extrafio, asi, que fa tradicidn oral viva hoy
su momento Mas critico. Ello se manifiesta en la
creciente imposibilidad de manifestarse de forma
aspontdnea y en su medio natural, en sus espacios
tradicionales. La espontaneidad de la expresion
posiica colectiva no es mas que la prusba de su
misma utilidad, de su relacién viva con el medio, de
su capacidad para manifestar los interrogantes de
la sociedad en que se produce.

La Andalucia de hoy —tan alejada de la icana-
grafia romantica y costumbrista de finales del siglo
XIX- no es una excepcidn en este panorama. To-
davia en su novela La Gaviota (1856) Fernan Ca-
ballaro describia asi la riqueza oral que atesoraba
la cultura tradicional andaluza:

“Fi pueblo andaluz tiena una infinidad de can-
tos: son astos boleras, ya trisles, ya alegres, el ole,
ef fandango, la cafa, tan linda como dificil de can-
tar, y otras con nombre propio, entra las que sobre-
sale el romance. La tonada del romance es mono-
fona, y nos alrevermos a asegurar qus, puesta an
miusica, pudiese satisfacer a los difettanti nf a los
filarmdnicos. Pero en lo que consiste su agrado
(por no decir encanto) es en las modulaciones de
la voz que Jo cania; es en fa rmanera con que algu-
nas se ciernan, por decirfo asi; y mecen suavemen-
te, bajando, subiendp, arreciando el sonido o de-
i@ndolo morir. Asl es que ef romance, compuesto
de muy pocas notas, es dificilisimo cantarlo bien y
genuinamente. Es tan peculiar af pueblo, que 560
a estas gentes, y de enlre ellas a pocos se lo he-
mos oido cantar a la perfeccion; parécenos que los
gue lo hacen, fo hacen coma por infuicidn. Cuando
g la cafda de la tarde, en el campo, se ays a lo fe-
jos una voz cantar el romance, con melancdfica oti-
ginalidad, causa un efecto extraordinario, gue s56io
podemos comparar al gue producen en Alemania
fos togues de cornela de ios poestillones, cuande
tan melancdlicamente vibran, suavemente repeti-
dos por los acos entre aquelios magnificos bos-
ques y sebre aquslles deficiosos lagos. La letra del
romance trata gengralmentea de asunltos moriscos,
o refiere piadosas leyendas, o lristes historias de
reos. E£slos famosos y antiguos romances, que harn
Wegado hasta nosotros de padres a hijos, como una
tradicion de melodia, han sido mds estables sobre
sus pocas notas, confiadas al ofdo, que las grande-
zas de Espafia apoyadas con cafiones y sosteni-
oas porlas minas del Paru™.

Desde esa segunda mitad det siglo XIX en gque
escribia la Fernan Caballero a nuestres dias, la si-
tuacién ha cambiado radicalmente. Hoy, la mayor
parte de la poblacion andaluza ya no vive en el

campo, en haciendas y cortijadas. Los cantos que
acompafaban las faenas vy labores, al mecanizarse
éstas, han side arrinconados en 1os MAs 0SCUros y
recanditos lugares de la memaria individual y co-
lectiva, y de hecho sdlo pervive vivencialmente en
personas de edad avanzada.

Hasta mediados de este siglo adn era posible
oir cantar a las mujeres que aderezaban aceitunas
en los talleres y almacenes de la provincia de Sevi-
la {en grandes pueblos come WUirera, Dos Herma-
nas, Alcala de Guadaira), o que constituia una cu-
riosa pervivencia agricola en un contexto protoin-
dustrial, pero la mecanizacion de £s0s procesos,
hasta hacerse plenamente industriales, ha enviado
al paro a la mayoria de esas mujeres y las que
quedan en activo no pueden cantar (aunque guisie-
ra ¢ supieran) porgue el ruido ensordacedor y al rit-
mo de trabajo rapido impuesto por [as maquinas se
lg impedirian. Lo propio ha ocurrido, par ponar otro
ejemplo significativo, con los cantos de salpoma de
los almadrabsros de Tarifa (Cadiz), que solian
acompafiar la boga en pos de la captura de los atu-
nes con el canto ritual —y perfectamente acoplado
al ritmico batir de los remos— de romances tradicio-
nales come el de Tamar.

Expulsada parece gue definitivamente del me-
dic laboral, la literatura oral en Andalucia debe re-
fugiarse ahora en pocos ¥ raros momenios de la vi-
da familiar y, sobre todo, en determinadas fiestas
colectivas, En la provincia de Cadiz {Arcos de la
Frontera, Tarifa, Jerez de la Frontera...), por ejem-
plo, atin es posible disfrutar, en los proiegdmencs
de la Pazcua de Navidad, del canto de romances y
otras manifestaciones de literatura oral gue da for-
ma espontanea y viva se produce en reuniones de
gentes —sobre tode, de mujeres— gue se agrupan
en tormo a un fuego y gque reciben popularmente el
nombre de “zambombas” por el instrumento princi-
pal con que se acompaiian, aunque también se uti-
licen otros de precedencia domeéstica camo almire-
ces, botellas de anis, panderetas, sonajas, atc.

Es verdad que si algunos géneros de literatura
oral muestran hoy en Andalucia escasa vitalidad,
otros, en cambio, se revelan pujantes e irreducti-
bles. Es el caso, por ejemplo, del chiste, al que tan
aficionados se muestran los andaluces. Q el de fe-
ndmenos més locales como el da los troveros, au-
roros y pandas de verdiales de la Andalucia arien-
tal. Por otro lade, fiestas tradicionales que parecian
perdidas o mantecinas, como el Carnaval o los fes-
tejos de Mcros v Cristianoes, han vuelto en los aiti-
mos anos con inesperada pujanza, acaso en razén
de una nueva sensibilidad social que tiende a recu-
perar hipotéticas “sefas de identidad” perdidas. A
este respecto, no es menos interesante el fendme-
no que ha producido esta nueva sensibilidad en
cuanto a proliferacion de iniciativas de recupera-



cién y de utilizacidn del folklore en general y de la
literatura tradicional y popular en concreto como re-
curso didactico en el ambito escolar € incluso en el
de los productes audiovisuales. Buen ejemplo de
esto dlitimo as el éxito comercial obtenide por las
versiones facticias de cuentos populares prepara-
das por Antonio Rodriguez Almedévar. Por su par-
te, numerosos docantas han motivado a sus alum-
nos para que recojan en su medio familiar las vie-
jas canciones y los anejos cuentos comao otra for-
ma de acercarse a la literatura y, al mismo tiempo,
de profundizar en el conocimiento del enterno so-
ciocultural en el que viven. La propia Cansejeria de
Educacion y Ciencia de la Junta de Andalucia po-
tencia estas experiencias a {ravés de los Proyectos
“Demdofile” y “Literatura Orai" (4).

Cabe la duda de si estas iniciativas contribuiran
al sostenimiento activo de la tradicién. Si tal cosa
ocurriera, nos encontrariamos con que la escuela
—e incluso el “enemigo” audiovisual- se han con-
vertido hoy en un eslabdn inesperadoe de la cadana
transmiscra. La tradicidn no es plagio ni fotocopia,

sino reinvencién. Y a los espacios tradicionales de
la literatura oral —el trabajo, la fiesta y la familia-
pueden sucederles otros nuevos, 0 esgs Mismos
espacios tradicionales pueden reconvertirse para
nuevas funciones. Algo de esta se intuye en el am-
bito andaluz y no es descartable que parecidas co-
sas sucedan en otras zonas del mundo hispanico.

NOTAS

{17 BALAZAR, Flor “Arte nuevn de recoleccion de romarces
rradicionales™, en Voces nueras del Romancero castellana-leonds,
Madrid, Gredes, 1932, n. 25.

{4 Cfr. PELEGRIN, Ang: “Romanccro infantil”, en ff Kowance-
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aiversidad de Caciz y Fundagian Machaco, 1989, pp. 335-309.

3} Describen esta fiesta Pedre M. Pifiero v Virtudes Atera, Bo-
mancertifo de Arcos, Cidiz, Diputacidn Provincial, 1986, on. 24-25.
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