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Jauicnes eraa las Reves Mapos?

Eun o Evangelio de San Mawen solo se dice que inos ma-
205 quy veaian del Orionie so presentaraht on Jesuratén di-
clendn: JDinde estd of vey de tos fudios gquie ba nacldo?. Pues
ety su estrella on ef Ortente v bemaos veviido a adorgrie’ Ia
Tradicion cristiung, sin embargo, ba (do incorporando nuwe
vis elemenioy ¢ esta bisturia, Por gjemplo, uno de Jos Erange
Hos Adorifus, el Evangelio armenia de la Infencia, cuenig
yue Dos concedin a Addn, despriés del nacimicaio de sy dli-
mo hijo Selh, una carta Srmdda de su prric ) lefra estd car
ta fue puardada cuidedusamente de generdaciun en genera-
cién basta gue lus magss, Gittmas pseedvres de ella, g lleva-
vour @ Helén . B eser caria se anuncioby gue o oo 0000 de lg
creacion del mundo, el dig sexio o T bord sexta, babia de en
viar Uros g sie wrdco hijo hara devolver al bombre sie dignidad
vrigingl Esios magus, dite yo desde Jos primeros sighos reciben
ios qumthres do Melbin, Battasar | Gaspar, «ols a partir de Ce-
sdras doe Arids comenzaron 4 ser coniiderados comn reyes.
Aunque fos primevs fodres de ta Iglesia. sigitenado a san Ma-
oo pablan de los tres prevantes que devan asos magos q Helén
—errp, Rciense 1 irea, por o cial se pensatu gus eran [ves o
Persondizi— hay aivas radicinnes gue bablan de chiglro, sew y
hasta dace magas arreciendo sus regalos ol recién nacide. n-
clise algundas hanlan de tres manedas de ave, ). ez concrein
ina levenda medicral, de treinta monedas que después fue-
For exlravtadas pov Maria v Fosd v eaconbradas posteriormen-
o pov un pasior, grlos las endreg en el templo, de donde vol-
clersi a saliv pave pagar o Judas sy fraicion. Tal ez o ox-
plicacion mds conocrda del sigrificado de tng tres doves o5 la
gue indica que el ora se lo presenio coma rep. el Inclenss on-
mio Riga ¢ la mirsg come mortal, pers le mds cnriosa es la gue
vfrece San Bernardo cuando dice gue los Magos ofvendaron a
Crivio ave para sscorrer la pobreza de lg Virgen Santisima. in-
cignie v costlrarrestar el mal vlor gue bakia en ol esiable 'y
wilrra para wrhgir con elle ol nidu, fortalecer sus mismhros ¢
impedie quoe se accrearan a & pardsitos ¢ insectos.
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UNA VISION ESTEREOMETRICA DE LA ALFARERIA CON
VEDRIO FUNDAMENTALMENTE

Alo largo de nuesirz exisiencia y en la cotidianidad
estamos rodeados de una seric de ohjetos a los que no
prestamos atencién por lo corriente o cercania, Estumos
acostumbrados a cobijarmos en casas, a resguardarnos en
indumenlarias, lavarnos ¢ comer sin pararilos 4 pensar en
come estdn hechos los elementos constrictivos, utensi-
lios, vestimentas o recipientes; quiénes los han cfectuado
o desde cuidndo se utilizan.

A lo sumo confemplamos con admiracidén una pieza
excepeional, considerada arnamental o artistica, y mds si
su ¢coste econdmico es alwo.

Sin embargo cada elemento encierra en i misnio una
scric de significados y valores que intentaremos definir.
Y aunque hagamos mds hincapié en la alfareria con ve-
drio, por lo que ticne para nosotros de valioso, conside-
ramos que muchos de los dates pueden ser extrapulahles
a oTras marerias 0 écnicas.

VALOR HISTORICC (1)

A partir de los datos arqueoldgicos ¥ de la etnologia
comparada se puede reconstruir aproximativamente el
proceso de la inveneion de los esmaltes cerdmicos. La
investigacidn no ha sido nada ficil, va que existen gran-
des lagonas de informacién no confirmada, pero ¢l cstu-
dio exhaustive de las culturas neoliticas tardias y de las
iempranas del bronce, asi como el aporte de los datos
que proporciona la téenica de la metalurgia y 1a mineria
primitiva, todo ello sumado al conocimicolo de los mate-
riales cerdmicos que entran en la composicidn de los es-
maltes, pueden llcgar a esclarceer el panorama para pa-
der trazar un cuadro, bastanie caherenie, sungue sujeto a
la evidencia que proporcionen los nuevos hallasgos que
seguramente s¢ prodociran en el futuro.

En primer lugar, es innegable que el origen del es-
malte cerdmico s¢ halla intimamente ligado a la inven-
- cién de la fundicidn del cobre metdlico para producir el
bronce. Ello se desprende del hecho de que el mds anti-
guo esmalte arqueoldgicamente atestiguado es un vidria-
dv alesling compuesto a base de carbonato de sodio o de
bdrax mis cuarzo, vy colorcado con carbenato de cobre.
Los turquesas o aznles que se encuentran en el Egipto de
principios de la era dindstica, han sido compuestos de es-
tos materiales.

El hombre primitivo del lejano Oriente utilizé a los
comisnzos oro vy cohre nalivo, que se trabajaba por el
método del martillado y calentamiento, a fin de ablan-

Marta Sanchez Marcos

darlo. Pero dado que el metal nativo era escaso. ¢l primi-
tivo metalrgico, acuciado por la necesidad de hallar mi-
nerales de cobre para trabujar herramientas. armas y
otros objetos de bronce (cobre mds un 0% de estano),
cuya insustituible utitidad y eficacia va conocia, comen-
z0 a efectuar ensayos y pruchas con los minerales a su
glcance, para lo cnal recurrid, a falta de otro medio, al
horno del ceramista. Alli descubrio que, cuando el calor
era intenso dentro del horno, no sélo sc fundia ¢l cobre
nativa, sino que también se derretian ciertas piedras na-
turales, come la malaguita v 1a azarita. Fstos compuestos
del cobre {carbonatos naturales), que siempre se encucn-
tran cerca de los yacimicntos de cobre metedrica, permi-
tian obtener cobre metdlico en coceidn reductora dentro
del horno cerdmico, en uso desde siglos anteriores. La
dificultad de estos hornos cra que no siempre se podia
llegar a la temperatura necesaria sin el uso de soplado-
res, por su imperfeceién en la construecidn, mala calidad
de la lefia. ..

Enlonces atisbaron que el bérax {borato de sodio),
muy abundante en el Cducaso, Asis Anterior v Egipto,
Tacilitaba la fusién de los compuestos ¥ el cobre mismo,
a menor lemperalurg par su poder de disolvente de 6xi-
dos, ¥ se observd que éste se defaba efiir por el carbona-
Lo de cobre, formando un esmalte o vidrio de color tur-
quesa azulado, sumamente alealing. Diche esmalte gque-
daria adherido simplemente a las paredes del crisol de
arcilla con 1o que la invencidn del esmalte ya estaba he-
cha, ni por casualidad ni ex profeso.

La curiosidad natural de estos activos prospectores de
metales les Hevd a experimentar con todas las rocas dis-
ponibles sometiéndolas al calor, piedras que reconocian
por su aspeets, color. dureza, sabor, peso y resistencia al
vinagre, gue era el dnice dcidu conocido por entonces.

La existencia del horno cerdamico fue la premisa y
condicidn necesaria para que se pudiera tundir el cobre,
pero @ su vez, la cerdmica se beneficio de la invencidn,
pucs salio enriquecida con el conocimiento de la tabrica-
¢ién y el uso del eamalic. Sin emhbargo en on principio
no se utilizan mezclas de plomo o de dxidos de hicrro,
inucho mis sbundantes que el cobre, v el descubrimiento
del vedric no se gencraliza cn ¢l mundo de entonces
mientras que la metalurgia si. Bl uso del esmalte no se
difunde hasta varios siglos mis tarde, hacia el 2.000 a.
C. y hay qua considerar que las primeras fusiones de co-
bre para fabricar bronce se produjeron en Mesopetamia
hacia el 4.000 4. C., ¢n la zona de los montes del Cauca-
so (Armenia o Transcancasia) hacia ¢l 3.500 y ¢n Egipro
en torne al 2,000 a. C.
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Es en Egipio, en su fase calcolitica con conocimiento
elemental de 1as técnicas del metal, donde poco después
aparecen los caracteristicos esmalics de sodio-cobre.
que se encuentran desde 1os comienzos de la era dindsti-
cathaciael . 104 a, C.), Se trata de pequeiios objelos es-
maltados, cuentas, figurillas, amuletos... En tome al
2,600 a. C. aparecen revestimicntos para uso constructi-
v, con esmaltes turquesas o azulados, de donde nace 1a
tradicidu ariental gue enlaza lu cerimica con la arquitec-
tura y que culininard luego en el [slam. Y hacia o 1,200
a. CLoyu surgen piesas cerdmicas de mayor (armano.

A pesar de las fechas tempranas, ¢l uso del esmalte
cerdmico no se oxpande pese a su descubrimiento. Solo
se tonfeccionsn piezas especiales, muv pequefias al prin-
cipio ¥ de wso cultural, La cerdmica luncional, domésti-
ca, seguia fabricindose a mano o a torilo, pere se la recu-
bria con los mismos engobes neoliticos, con leche o la
resina que la hacia impermeable. El esmalte primitivo,
muy euarteado v defectuoso, no permitia ejecutar vasijas
que retuvieran ol agua.

Hastu ¢l 2.000 a. C., co que se extiende b utilizacidn
del cubierto de plomo, na se difunde cl empleo de la va-
#lla videiadu, ¥ adn ello bastasie Himitadamente, pues di-
cheos platos y cacharros se destinaban al uso ritnal o pala-
ciego. Parcee que los esmaltadores (rabajaban adscritos a
un temyprlo, bajo el control sacerdotal ¥ guardando celo-
samente luy secrefos de su arte solamente irtnsmitido o
los iniciados. En una tablilta de arcilla cocida, que se
grarda cn ¢l British Muscum, s¢ halla escrita Ta fdrmuta
de un csmalle de plomeo y cobre (verde), donde el macs-
lro, un tal Liballit-Marduk, de Babilonia (C. 17.00 a.
Cou1a revela parn wso de su gremio, tal ves por imposi-
cidn real o pary que no se perdiera el compoesto.

I'érmula sepon 14 notacion moderna: vidoo 243,0; sa-
lite 3.1: plome 40, 1; cal, 5,1 v cobre 58,1

Otros textos escritos en caracterss cuneiformes de
biblioteca de Asurbanipal (Asiria, sigio XII a. C,) con re-
cetas v procedimientos contirman que dichas férmulas
solo eran accesibles a los iniciados y sablos, que cran los
que sabian lcer y escribir. Con todo csto, hasta el 800 a.
C. no rascicnde el uso de la cerdmica esmaltada de ma-
nera apreciable.

Una ver inventadas las téenicas de esimaltar, su desa-
rrollo ¥ perleccianamicawe no fue diffeil. Bien pronio sc
ohservd que cleras sustancias opacificaban los esmaltes
~que #l principio erun (ransparentes aungue Lurbios—, os
deeir los valvian [eehosos siose las adicionaba en peque-
fios purcentajes v los volvia blancos brillantes si Ta pro-
poreidn cra soficiante, Dichos metales cran los gue
ahundan en el Cducaso v s¢ utilizaban en la metaluraia
primitiva: el eslafio, antimonio y arsénico. Mds tarde se
averigud que el 6xido de plomo {que se hallaba en esta
do pnmo aungue MAis escasnl, mAas und cudarta parte de
arzuy de cuarro bien molida, daba un buen esmalte que
fundia hacia los 900°, v que se podia epacificar adicio-
nandole un 10% de dxido de estafio, que se obtenia en el

mismo crisel de fundicién separando las capas superio-
res oxidadas. Nacieron asi las diferentes formulas, cada
una para cada tipo de esmalte, pero sicmpre parliendo de
dos tipos bdsicos de fundente: el alcalino (sodio) vy el
plimbico (plemod. Lusge se aprendid a obtencr vedrios
de plomo empleando Ia galena (suliato de plome), mine-
ral muy difundido en el Caucaso.

Mds tarde los chinos se ubicarum 4 la cabeza del pro-
gresa en eslo campn, pues perfeccionaron (unlo las téeni-
cas de constrnir hornos y elaborar pastas v camalies, que
alcanzaron temperaturas de 1.450%, con lo gue lograron
maravillas casi imposibles de imitar. Poco o poco la ex-
perimentacion y el trabajo Llevaron a nuevas invenciones
¥ conocimnientos. como obtener diferentes colores ent-
pleando distintos dxidas y porcentajes; cobre para verdes
¥ turquesas (Oxidos o curbonatudos); coballo para azules;
hierro para dorados o marrones con plomo; manganeso
para morados, rosados o violiceos; croma para verdes
con alcalis ¥ rojos con plome, antimonios para amariiios
{antimoniato de ploma),

Con el andar del tiempo se comprobd gue, si se mez-
claban los ingredientes secos molidos ¥ se los fundia con
un crisol. se obteniy asi un esmalte mds puro, con mejor
mansparencia, brille y realce de los colores, pues con
ello se eliminaban las impurezas de las materias primas v
se evilabun afloraciones o enturbiamientos en ef esmalte
ya horneado. La pasta fundida, en estado incandescente,
s¢ vertia a olro recipiente con dagua fria, ¥ asi se estrella-
ba y reducia 4 granulos ficilas de moler en un mortero.
Este proceso se denoming fritado, ¥ benelicia a los cs-
maltes alealinos, pues evita dificultades causadas por el
heche de gne sus componentes son selubles (borax, so-
da). Fl fritado las vuelve insolubles, a la vez que mcjora
¢l resuliado. FY esmalie preparado asi v molido, podia
guardarse mucho ticmpo v tal ver vendorse o importarse,
La prelijidad ¥ dedicacion que requiere la invencion de
1a frita nos hace pensar en suorigen co gl lejane Orients,

La tradicién de los esmaltes de plomo enilo (no fri-
tado) cs posterior a la de los alcalinos en el proximo
Orienie, ne asi en China, donde 1os esmaltes plimbicos
son los mids antiguos, Después de introducida en Meso-
potamia y Oriente proximo, dicha tradicion no se inte-
rrumpird jamds hasta ¢l Renacimiento v tiempos poste-
riores. En gran parte aiin perdura, cspecialmente para
la ceramica artistica, pues ¢l plomo permile obtener
(exturas v colores, co bajas temperaturas, imposibles
de conseguir con los alealines, mds apreciados por la
industria, ya que son mds baratos. Con tode Ta wenica
del esmalie alcalino se conservd férreamente en Egipto
mientras que los esmaltes de plomo, predominan ¢n el
Oriente proximo,

Posteriormente y poce & poco, se fueron descubrien-
do lodes los componenles que intervenian co la forma-
cién de los csmaltes: fundentes (sodio, plomo); refracta-
£108 (Cuarze, arena, feldespato): colorantes (Gxidos o car-
bonatos metilicos); u opacicantes festafio, antimonio,
cine, titanio, carbonato de calcio...).
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Lus mewelas entre diversos peoductos y los hallazgos
ocasionales condujeron al nacimiento de una enorme
cantidad de esmaltes diferentes, cuyas térmulas por lo
general se mantienen en riguroso secreto, al punto de
gue la muerte del aresane esmaltador o del taller comu-
nal muchas veces causaba la desaparicidn definitiva de
lodo tpo de cerdmica csmaltada,

Pese ala invencidn del cemalte cerdmico, el uso de la
vajilla vidriada no se difunde y generaliza hasta mucho
tiempo después, en la época islimica. v adn ello entre las
capas acomodadas de la poblacidn. Los objetos esmalta-
dos eran demasiado cares ¥ escasos come para que llega
ran al pueblo. Este usaba simples cacharros de pasia roja
burda, con un engobe de color rojize © crema a lo sumo.
Todavia en la Bdad Media las jarras, tazones, platos, £s-
cudillas y palanganas eran de terracota basta. Ll mundo
erecorromanc no utilizé el esmalte propiamente dicho,
salvo casos aislados, ya que su terra sigillala no se recu-
bre sino con un engobe vitrificado.

VALOR SOCIOLOGICO Y CULTURAL.

Segiin el diccionario de la Real Academia Espaiiola
(2), cultura es “un conjunto de modos de vida v costum-
bres, conocimientos v gradoes de desarvello artisticao,
cientitico, industrinl, en unu época o grupa sacial”.

No hay cultwra sin sociedad ni sociedad sin cultura.
Estos conceptos es1dn indisolublemente ligados, siendo
muy dificil separarlos, ya gue uno no existe sin el otro.
Como los alimentos y sus recipientes forman parte de la
cultura, explican los habitos y cardcter de una sociedad,
ademds de ser insustituibles y necesarios. A pesar de las
diferencias entre culturas existen unas caracteristicas co-
munes 4 todas ellas. Foster (3 identifica las siguientes:

1. La cuflturd ex una experiencia aprendida, adgui-
rida por el hombre. No estd biologicamente determina-
da v por tanto puede ser modificada y clvidada. La cul-
rra 25 un fendmena colectiva v no individual, que se
trunsmmite de ung generacion o ly siguiente, La coltura
alfarera es de tradicidn heredada, factible de evaolucio-
nar pero sustrato de nuestre patrimonio cultural y so-
cial, ¥ como tal tiene derecho a ser protegida y conser-
vada. Ls el caso del esmalte plimbico de gran solera en
nuesiTos territorios.

2. Lu cullure conlleva cambio, gue nunca ey igued a
su predecesor. Los hdbitos de consuma son parte de un
proceso dindmico; la caltura no ey esidiica v se constri-
ye en mecanismos dispuestos para ¢f cambio. Evidente-
mente la tradicién se va amoldando a las necesidades de
su tiempo pero no implica necesariamente su desuapari-
citm, simplemenie su fransformacion. En gran parte de
nuestra geografia se acostumbra a cocinar en cazuelas de
barro esmaltadas desde fiempo inmemarial, ¥ avngque de-
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fendemos a ultranza que un guiso en lumbre de lefia ¥
olla de barro es insuperable, samos couscientes de las
nceesidades y sobre todo de los equipamientos rmodemoes
(ocucinas eléelricas, vitroceramicas, microondas...) que
teguieren otro tipo de recipientes, pera atin en ellos hay
cabida para fégrmulas cerdmicas con sus consiguientes
esmialtes.

3. Toda cultura resiste af cambiv. Lay aspectos culti-
rales son cambiables u pesar de gue los hdbites de con-
sume en alimentacion son dificiles de cambiar. Ll con-
swmidor muestra resistencia ot fendmeno de clturacion,
por el cual los grupos e individuos adoptan ias nommas y
valores de otra cultura extrafla o exrranjera. Evidente-
menie v mas en nuestros dias el hombre vive con una
gran scric de presiones: estrés, comidas rapidas, aleja-
miento del domicilio, soledad en muchos casos... eswo
nns ileva a ona variacién en nuesiros hahitos en los que
1o deja de influir notablemente la influencia de la publi-
cidad. Pero estd clare que unas sopas de ajo hechas o
servidas en unu cazuela de barro, aungue sea de vez en
cuando, saben diferentes [no?

4. Somos inconscientes de nuesira culiura; estd in-
ternactonalizada ¥ de este modo muchos de nuestros hd-
bitos ¥ compartaurientos se hacen sin un conocimicnto
cowsciente de su por qué. Podemas incluso ne durnos
cienta de que hay reglas gue gobiernan muchos aspec-
foy de nuestro comportamiento. Lamentablementc mu-
chas de Ias terminologfas o dc las medidas ancestrales se
han perdide, e alfarero hace un cdntaro o un puchera. un
botijo 0 una cazucla y no se plantea en absolule para qué
sirve el asa, o dénde hay gue colocurla pura gue se aga-
rre mejor, por qué debe tener picoteado pard que no se
reshale, o la forma del pitorra... Se manticnen las [or-
mas, muchas veces, en favor de la demanda, pero ni sir-
ven para lo que estaban ideadas, ni se conoce su funcion,
o sc adoptan otras por la moda ¢ el mimetismao.

3. La cultura riente un sistema de valares. De lus my-
terias que se areptan normalmente en wuna cultura, algy-
nag son cetalogadas Tomo “huenas” ¥ otras come “mo-
las”, siendo éstus dltimas g veces muy deseadas. Una
cuitura tiene simbolos gue son emendidos por el grupo
que compane dicha crltura, enfatizando actividades es-
pecificas ¥ proporcionando entre loy individuns unas
Jormas sociales acepiables. Cada centro alfarero tiene su
propio estilo, sus furmas y téenicas tipicas, su decora-
cién 0 acabade peculiar y por supuesio st propic lengua-
je que los diferencia de olros alfares. Fstas rasgos tradi-
cionales han sido heredados de generacidn €n genera-
cidn, muchas vecey sin cucstionarse las razones o sim-
plemente adoptados por la costumbre, Ademds de eyto
existen las marcas de idenlidad, cstos signos que perso-
nifican, que diferencian a los padres de los hijos y las
nietos, 4 los obreres a destajo. a cualquier persona. Este
sentimiento universal de dejar 14 huclia, de perpetar Ja
memoria consciente o incansciente, crea sistematica-
mene unas sefiales individuales, a veces verdaderos con-
troles de erigen, que identifican personulidades y obras.

A wodos estos aspectos tenemos que afiadir otros co-
mo la investigacién, regionalismo, historia ¥ cultura para
entender lo mids posible el cariz cultaral en el consumo
de alfareria.

Hay que tener en cuenta valores ideclégicos como el
derecho y el deber del hombre de controlar los recursos
cducucionales; los conocimientos, creencigs y aclitudes
hacia el consumo, yue son transmitidos generacional-
mente; politicos comao el efecto de las regulacionces gu-
bemamentales ¢o la prodeccion, distribucion, seguridad
v calidad del producto; familiares camo la influencia de
cada micmbro de la familia en 1os hdbitos de consume:
presion exterior publicitaria. ..

WALOR SIMBOLICD - ESOTERICO

La cerdmica desde su aparicion ha estado relaciona-
da, en todo momento, con la existenciy del hombre, el
decir acompafiando a éste en sus manifestaciones vitales:
la casa que le cobija, 1as vajilias, utensilios vurios, obje-
tos de calte, adornos. ..

En la antigiiedad son inpumerables las figurillas mo-
deladas de arcilla con la diosa --madre neolitica, estatuas
que simbolizan la fecundidad Joméutica, Ta fertilidad
agraria. la resurreccidn y la crernidad, pues se hallan re-
facionradas con los antiguos cullus agranos y lunarcs,
trasladados v persontficados luego en divinidades deler-
minadas gue perdaran, en ocasioncs hasta la actualidad.
Caltos de la madre -virgen cuyo hijo s un dioy que nace
y después muere ¥ resuciia, como el trige, respectiva-
mente en invierno y primavera, festividades y conmemo-
raciones que pasaran meds tarde al afo littrgice cristiano,
o quc influyeron en €L

Es de destacar ¢l cardcter popular de cstos mitos pri-
mitivas, asi come de 1a cerdmica contempoerdney, ya que
los primieres nacen muche anies que su posterior expre-
sién literaria, la que se halla en manos de la clase domi-
nante, No asi los mitas orales, de cxtraccicn popular co-
mo la primitiva cerdmica, doméstica, a diferencia dc la
postrera de encurge o al servicio del templo o palacia,

También hoy hay que tener en cuenta [os milos rela-
cionades con la materia prima fundamental: 1a arcilla,
Mitos como los ucadios de 1a creacion de dioses 4 partir
del barro, Ios que pasaron incluso a a Biblia con la le-
yenda de la creacidn del hombre, el que habria sido he-
cho v modeiado por 1a divinidad en barro crudo, al que
sc insuflo el espirity y la vida. Esle milo pone ya de ma-
nifiesia la existencia de una larga tradicién escultérica,
asi como el prestigio de que pazaba ol arte del barro,
considerado como ocupacidn de dioses.

17 otros mds manidos actualmente como ¢l del que la
alfareria parlicipa de los cuatro elementos ancestrales:
agua, tuego, tierra v aire.

Y cambiando de tema va desde ¢l Inicio del use del es-
malte cerdmico se puede rastrear un intenso ¢ontrol real o
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sacerdotal sebre los artificios del mismn. Pudiera ser que
las clases superiores temicran, por eronees, dada la es-
casez de esmaltadores, que desapareciera ese arte, y de-
cidieran conservar las fdrmulas. Parece ser que 1og anti-
guos vidrieros, tal vez extranjeros, trabajaban adscritos a
los templos v los sacerdotes les obligaban a revelar sus
sceretos, no para el priblico, sino para su conservacidn al
servicte de la cluse sacerdotal,

Esios conocimientos no se ransmitian a la gran masa
sine que se reservaban v revelaban sélo a los inicjados
{cnsedanza csolérica): con cllo conseguian perpetuar su
dominacidn sohre las mentes de Ios hombres ¥ aftnzar
sus prerrogutivas de clase,

Jean Baudrillard (4] por otra parte, apunta la persona-
lizacién y temporalidad que un objeto artesanal puede
propofcionar, al contrarie gue un objeto industrial: “Lea
funcienalidad de los objetos modernos se convierie en
Historialidad del objera antigie sin dejar por ello de
gjercer und funcion sistenrdtica de signo...”, asf el ubje-
o antiguo adquiere en la historialidad su valor de am-
bicnte. “ya a0 hay incidencio prdctica, estd allf dnica-
menge parg sigaificar”, cample unyg funcidn oy espect-
fica: significa el tiempa. no ol real, sino que son los sig-
pog, o imdicios culturales del dempo fo que se recupera
en el objeto untiguo. El mismo auwtor distingue en la mi-
rologia del objeo lo obsesidon de la auwtenticidad: “La
fuwcinaeiin del olyjeto arfesanad le vicne de gue pasd por
l maner de algputen cuyo trabajo todaviu estd escrite en
él: ey ln fuvcinacian de lo que ha sido creado v por eso
a8 tinico, puesto que en el momento de lu creacion es

"

irreversible .

VALOR ESTETICO

Ya los romdnticos encontraron valores estélicos an
los objetos senciilos y utilitarios, pero ey la sensibilidad
contemporanea la que reafirma esta valeracidn al apre-
ciar sus cualidades como “ehjetos extélicos”, apreciando
sus caracteristicus formales sobre todo al quedar tibera-
dos de su funcidn primariy.

Segdn Marchdn Fiz (3): “Los objetes primiiivos o
wtilitariox xe encriguecea estéticamente a medidn que
plerden sy funcign”. Una valaracion desde csie punto de
vista 36lo ha sido posible por el cambio conceplual gue
ha significado el arte contempordneo respecto a los paréd-
metrns estéticos anteriores. Al aproximarse las cualida-
des formales v materiales de los objetos a aquellas proxi-
mas 4 los codigos estéticos y morales de las vanguardias
artisticas.

La superacién del concepto del “valor artistico™ ¢o
ma algo exclusiva de los objetos dnicos e irrepetibles, al
adquirir 1a categoria de olbra de arte ¢l ohjeto “reproduci-
do téenicamente”, objelos no Gnicos sine mdltiples, han
abierio una nueva via de estimacian hacia cllos.

La rotundidad formal, la claridad v precisidn, la co-
herencia en la relacion con el uso, su esencialidad, hard

apreciar cualidades estéticas a aquellas personas mads
sensibilizadas con los probiemas del diseno y Ta forma.
Se pueden regisirar en ocasiones, Td coincidencia formal
entre la cerdmica contempordnea y la antigua. llegdndose
a este punto a través de una depuracion de formas artisti-
camente o simplernente por una encubicrta imitacidn del
arte popular por parte de arlistas cullos. Lo gue quisrs
deciv que la forma primitiva es téenica, tipoldgicamente
v de disefio perfecto.

Por olra parle es significativa la inclusion de la alfa-
reria dentro del “uarle popular™. 1o que implica una valo-
racién cualiticadora de estos objetos, con valor artistico
en si mismaos, o coma expresion de la sensibilidad de la
soctedad que los produjo. Ahora mds que en ninguna
época, el espertador puede conferir a las cosus Ja calego-
ria de artisticas, de la misma manera que el artista puede
dar a los objetos cotidianos esta calegoria,

VALOR ORNAMENTAL 0 DECORATIVO | DISENO!

La legitimacién cultural que se traduce de la valora-
cion artisticy, ha potenciado el coleccionismo v el em-
pleo como elemento decorative de Llos objetos populares
en amhicntes refinados donde auntes serian considerados
como algo ordinario, bajo, de mal gusto.

Actualmente, a un determinade nivel, lo rural conno-
ta sensibilidad v buen gusto, aungue su Teeuperacion os
un hecho mias complejo,

Paralelamente al proceso de desfuncionalizacion de
la altarcria y desartollo de la sociedad industrial se pro-
duce por parte de las clases domipantes, y dentro da las
sociedadss mids avanzadas, un interds por el estudio, co-
nocimiento y posesion de los objetos utilizados v produ-
cidos por las clases populares, ¥ por tas comunidades
menos evolucionadas. El inlerés puramente tedrico por
¢l estudio de los pucblos ¥ de sus [ormas de vida, se pro-
yecta en un afin por los objetos producidos ¥ usados por
cada comunidad ¥ por los medios de comunicacion de
los gue se sirvieron. La valoracion 4 parlir de los estu-
dios emegrifices, ¥ la tnvestigacion de campo, condujo
a la creacion de museos dendc estudiar, clasificar, expo-
ner y conservar los testimonios materiales de estas socie-
dades. ; Almacén o vittina? o ghasta aqui hemaos Uegado?

Los objetos que habian sido producidos con valor de
uso. pasan a ser valorados por una sociedad ajena a la
gue los generd, Esla apropiacion se exliende, despuds de
un proceso de legilimacidn eultural, a otros fines utilita-
rios, de observacidn estélica ¢ incluse comerial,

Por otra parte taato la alfareria como otros tipos del
arte popular se han puesto “de moda™ en lu actualidad, sc
ha pasado de ser un tema de interés minoritario para cul-
tos o ilustrados, a ser, en contra de su propia esencia, un
objcto de consumo dentro de la sociedad industrial.

Este objeto se descontextualiza y asi pierde su fun-
Cidn primigenia, pero a la vez suple el vacio v deshuma-
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nizacidn que producen los objetos industrializados. El
hombre rellena su necesidad espiritual, genaralmente in-
cosciente, de alejarse de la masividad del disefio indus-
trial con la posesion de algo dnico, cargado de historia,
manual... connotaciones sobrepuestas al concepto de lo
artesanal que adguicre ast su cardcter plenamente deco-
ratvo.

Genéricamente se puede utilizar el concepto de dise-
fir bajo cuatro aspectos expectticns (6):

a) Agpecto funcional, considerando las funciones asi
como ¢l desarrolle de uso que el objeio debe posibilicar.

by El concepto formal: respondiendo a las expectati-
vas psicoldgicas de los usuarios, de relacién y comunica-
¢ion, fundamenialmente viswal, con el entorno, con otros
individuos y consigo mismo.

¢) Viabilidad comercial: profundizando ¢n procesas
de comercializacién, exhibicidn, embalaje ¥ transporte.

d) Y el aspecto productivo.

Teniendn en cuents estos factores se puede delimitar
que existen tres tipos de disefio:

~ El artistico, coma aquel que se fundamenta exclusi-
vamente en la recreacion fermal, comao elemento estético
v ornamental. concretindose en objetos nicos destina-
dos a una ¢lile cultural.

— Ll disefip de vanguardia, como campo de prueba y
experimentacion, con un dmbito de distibucion mas
amplio,

— Y el diseiio industrial orientado hacia ba consecucion
tle preductos de fabricacion scriada y consumo masivo.

Consideramos que la altareria ¥ mdas la vidriada se
encuenira en la wetualidad entre los dos primeros, va gue
ha perdido en gran parte, aunque mantiene su valor de
usa, y por otro lado constituye la base para la polencia-
¢ion del disefio de vanguardia,

VALOR FUNCIONAL

Ante vn objeto comin, como un jarrdn, jarra. una ta-
Z4 0 UN CUEneo, SIempre esparamos que su forma osié cn
funcion del use a que se destine. La constitucidn interna
del objeto, la torma de su concavidad es de suma impor-
tanciy y varia segiin su empleo: ¢s diferente un recipien-
Lo que se use para conservar la comida que ¢l empleado
pura prepararla, eocerla, hervirla, portarla o servirla en la
mesa o, sencillamente para comer. Mientras que la forma
exterior estard acondicionada para su maneja: asideros
para agarrar, porlar, sostener o meover, o simplemente
para admirar. Tanwo la forma como la cavidad constitu-
yen algo sensible, y es necesario que interior y exterior
estén perfectamente de acuerdo.

Lin la actualidad algunas piezas de la alfareria popu-
lar {eseasas) han comtinuado en uso, manteniendo su Tun-
cidon primaria o bien reutilizadas para nuevas funciones o

por su exclusive valor estético. En tedo caso las funcio-
nes secundarias se han moditicade y las connotaciones
de una vasija popular en un coniexto indusirializado puc-
den no tener nada que ver con las que tenia en su origen.

L'mberio Eeo (7) ha estudiado las diferentes leciuras
a las que puede someterse un objeto al pasar de un medio
a otro v son aplicables a los objetos cerdmicos:

A) Permanece la funcidn primaria. Se piervden las se-
cundariey. Por ejemplo ¢l uso de un candil o lampara
misrica inserto en otro contaxto coma objeto de decora-
¢idn sofisticada, pero conservando su funcionalidad in-
mediata, en decir iluminar,

W) Permanece lu funcion primarie. Alyunas funcio-
nes secundarias se conservan, otras se reemplazan con
subcddigas de enviquecimienio. Verhigracia: una caruc-
la de barro ecmpleada en un restaurante tipico; la funcidn
primaria de preparar alimentos permanece, sin cmbarga
s¢ afaden olras connotaciones: referencia a cocina tradi-
ciomal, al cardcter natural ¥ sano de la comida en el me-
die rural. la voelta a los orfgenes. .,

o} Se pierde le Juncion primaria. Se reemplozen lay
Junciones secunduarias por suhcddigos de enriguecimiens
to. Es el caso de cualquier pieza alfurera empleada ex-
clusivamente con fin decorativa, las cannotaciones se-
cundarias varian segan el que las conternpla: poder ad-
quisitivo (pigza rara o cxcepetonal), exlravagancia, mise-
ria. penosas condiciones de vida. ..

d) Se pierde la funcion primaria gue se sustituye poy
otra. Se deforman las funciones secundarias. Por ejem-
plo la reutilizacion del bacin o quesers como paragiicro
que denota originalidad, sofisticacién y no las funciones
fisiolégicas o de almacenaje para las que eran usados.
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GARANTIA ALDMENTARIA

Desde hace unos afios v por circunstancias muy di-
versas: ampliacion o modificacion de talleres. nuevis
teenelogias no suficientemente asesoradas, degeneracidn
de los procesos tradicionales (1ornos y hornos eléeui-
cos. ..}, pérdida o cnsayo de nuevas formulas, abarata-
miento ¥ sustitucidn de componentes, falta de mano de
obra cualificada y un largo etcétera, se vienen produ-
ciendo quejas vy denuncias sobre la roxicidad de cierios
barnices v esmaltes gue impregnan la cerimica para la
preparacidn y consumo de alimentos,

La wiilizacion del plumo y el cadmio ha sido una
prictica conin desde muy antiguo debido precixamente
a las excelentes propiedades conscguidas con su uso (8)
que permitcn (rabajar a temperaturas bajas (menos de
1.000° C); ampliar el intervalo de coceidn: redueir los
problemas de cambios de atmdslura en cl horne, desarro-
llar amplias gamas de color v de acabados {brillantez ¥
texturas)... u obtener el amarillo en el caso del cadmio.

Sin embargo esta industria cerdmica acarcea otro tipo
de problemus como pucden ser la contaminacion del me-
dio ambicnte, manipulaciones internas o la cesién de es-
tos metales duros a los recipientes destinados a contener
alimentos, que podrian pasar u los organismos humanos
Negundo a ser tOXicos.

Estd demostrado que todos estos inconvenicnles os-
tén resuellos téenica ¥ quimicamente, slempre que se
emplee adecuadamente la perfecta parcidn del esmalie.
usando férmulas atendiendo a la potencial soluhilidud,
de los companentes;, ulilizando ¢l [ritado previo de las
malerias primas; y haciendo que la coccidn se haga en la
temperatura y duracidén aconscjables.

Ya existe una normativa legal tanto ewropes como cs-
1atal sobre este tema v extd clara y plenamente reglamen-
tado por To que no vamos a incidir mds. Simplemente
agregar que en la actualidad hay lahoralorios guimicos a
disposicion de los alfareros que analizan los vedrins y
asesoran eh cuestionas de posible loxicidad. De tal ma-
nera que los que esién adecuados a la legalidad reciben
un contral de garantia que se manifiesta en una marca si-
milar a la de otros recipientes alimentarion de olros ma-
teriales (2).

La alfareria vidriada s¢ ha usado en la alimentacidn
desde tiempos ancestrales ¥ su bonanza es indiscutible.
Nos proponemos el seguir utilizindoly sicmpre con las
debidas garantias sohre el producto.

VALOR ECONOMICO — ALTERNATIVA DE VIDA

En primer lugar hay que tener en coenta jas conside-
raciones eceldgicas. La tecnologia de la produccion es
inherentemente violenta, ecolégicamente dafiina, aute-
destructiva en términos de recursos renovables y embru-
leeedora para la persona humana, desde el punre de vista
de la mecanizacisn, Son abundantes lus cilas reprabato-

rias de la tecnologia industrial por su incidencia negativa
en ¢l medio (fsico. Contrariamente les enunciados ecelo-
gistas, que detinen una tecnologia na destrucriva, no dific-
ren grandemente de las caracterislicas de la sociedad
preindustrial ¥ su moda de produccion: reducicdo consuma
energético, hajo o nulo nivel de polucidn, industria artesa-
nal predominantemente rural, integracidn con la naturale-
za y el medio fisico, comercio local, innovacion regulada
por las necesidades. ..

Todas estas cosas hacen pensar en una vuclia u la na-
wiraleza, donde tienen perfecta cabida las artesanfas popu-
lares y pur supuesto la alfareria como alternativa de vida.

Frn oire orden de cuestiones, el interés, hasta ahora mi-
noritario por el arte popular, con la aparicién de publica-
ciones especializadas, ferias, exposiciones, muscos mono-
graficos o rurales. .. se va haciendo cada ver mds amplio
y difusp. Fato ha dado lugar a la proliferacién de las tien-
das individualizadas, a potenciar el comercio anticuario
de piezas antafionas o falsificaciones, y a un coleccionis-
ma mas o menos consciente, Este interés ha sido aprove-
chadnp por el sisiema mercantilista para tener un nueva ob-
Jjete de consumo y comercio a pequetia escala, que siendo
sutilmente manipulado se puede convertr e clemento de
especulacion e incluso de alicnacion cultural,

Sin embargo uno de los valores mis importantes de la
allarcria popular es su todavia escaso valor econdmico. Se
puede considerar que es uno de los productos mis cstu-
bles, de mayor duracién, de facil suslilueién y con un
buen porcentaje cn su relucién calidad/precie.

Otro prohlema son las circunstancias de los artesanos
yue lo fabrican en la actualidad. La dispersion geogprafica
de los centros alfareros, el aislamicnia, las condiciones de
trabajo, el bajo nivel de renta y las caracleristicas de un
oficio que se aprende desde ba infuncia wiiade dificultades
a la capacidad de organizacidn y defensa de los intereses
del propioc colectivo.

En un munde donde incluso los valores culturiles es-
tan sometidos a las Teyes del mercado, ¢s cuanto menos
camplicado, hucer que la supervivencia de este bien cultu-
ral dependa de la capacidad de organizarse adecuadamen-
te como empresa en su produccidn, canales de comerciali-
zacion y venta. Todavia la mayor parle de los alfares son
empresas familiarcs, compartidus las labores frecuente-
imente con ocupaciones secundarias, en muchas ocasiones
inexistenles legalmente (sin alla fiscal o jubilados) y trats-
dos como industrias por las administraciones. Y cslo se
agrava cuando 1a capacidad de dar respuestas satisfacto-
rius pura garantizar la continuidad del sector. disminuye
con la confusidn y la atribucidn de las compelencias den-
tro de 1a Administracion dependiende de los departamen-
tos de Industria, Cultura, Turisme, Economia v Hacienda.

Se podrian desmenuzir otros aspeclos impartantes co-
mo el valor lidico v pedagdgico del trabajo manuat, con
¢l consiguiente enriquecimiento de la personalidad gue
lo utiliza. De valor de la tradicidn que perdura cn eslas
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piezas alfareras v un largn eteétera que dejarcios para
otra ocasidn. De momenta se han planteado cucstiones
varias sobre las que se puede discutir.

NOTAS

(1) Entre atris, s nan cansultado para b elabnmcion de este
apartade, las signicntes puhlicacionas: BRIGUFRA T FERRER, .
¥ VANCELLS, A “Influencia del bizoocho, interlase v bamir en 1a
calidad de Lus vidriadus de plomo™. Jortadar ciemtificas sobre ce-
rdwmidia v vidrw, Barcelona Unbrensidad de Bareeloma 1980, COO-
PFR. 12 Histoele de la cordmioa, Baceluna: Ed. CEAC, 198]; HAR-
TUNG, R fa greilha, Fraaon: Bd. Buourel, 1972 LLORERS ARLL-
GAS, [ Forsdaria p mreclicas ofe cevimica. Barcelons: Bd. G G,
1972 v PEREZ DOLZ T - Hisierig y lécnica de o cerdmica. Barce-
lona: L Mesegner Bditor, 19403,

(Y En it dcepcl@n cwarta y conseraca en su altima reedicion:

YV AAL Diccionarin de la Real Academin Vigésime primera edi
cian. Madrid: UNIGRAF, 1904 p 24,

(3) FOSTER, G.: Tvaditional Ciltnres and the impact of Tech-
nological Change, New York: Tlarper & Row. 1902

(4 BAUDRILLAR, [ B sistema oy Jas chyeios. Misico: Siglo
WXL, 1964, pr. 52 55,

(5 MARCITAN FLZ & F faafrersn dol Arte, Tarcelong: Sulvat,
1981, p. 17,

(6 SANTOS, | G Pl diseiio en el contexio actual (v, Kevista
Qfivia 3 Are. Noviembre/Dicieniore 19902, . 18,

(73 EO0OY U La estvncbeed etessortde. Baroclona: Luren, 1972,

. 347

P

781 ATCE (Asoviacion de nvestigacon de las Indostizs Cordimi-
cas. Castellon). Plano y cadmio en recipientes cerimicos esmalia-

doe”, CHCC, 1 T gsesla BRI, ppe 2531,

{9 Ea junjc de los ancs 1992 v 93 5o orealizeron or Granwla
dos rrcaentros investigadores y especialisas de allwenin v en ellos
s estadio el tumea del commol de calidesd alimemeria prooon’éndo-
s @ marca que se uss en lauctuiidad y cada dig se difunde mas.
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TOREQO: TRADICION Y MODERNIDAD

Fernando Herrero

75

@?&3 T Tt Rt T e et et ey e R Mt et S Bt K e

- REY N™ 8§~

(QLE DIOS GUARDEY ST HA SERVIDO SENALAR

EL LUNES OCHO

DFL PRTESENTE MES DE MAYO DU 1775 155 re TiFMP0 i0 PERMFTIEREN

! PARA LA SEGUNDA FIESTA DE TOROS.

LF L RS DT B HAR [ fACTR P LA ALAJA FXTTAVINRGS (M A FURRTA I ALCA LA LR POROREGN LTIDN LF 5M, 5L ADMINIETRAN
pot s de by Rul._« Floypm zise 0 LT (ol PRSI T, TIT S procdotton w2 emaeriar 2a L carduien ¥ anslmoa oe la: PPobee, enfermes de Sho.

Wlf\ND"lRB Y PRESIDIR!’\ LA PLAZA EL S° D. PABLO ANTONIO DE ONDARZA,
Lorru,uiur tntertno de esta Villa, por ausencia de ¢l Senor DON ALONSO PEREZ

DLLGADU proprietaiia cn d cho Empleo.

arro e G antiges 3¢ Dedn Maaa

Los diz y onhe Taros, son Quatio de loarre, ul(h Bavada de Don Mirach (u]nn can deigs ecarmada
Velodar , weoma Jo O 1|;:|n=, ¥ Viada Jo D, Jean del Pazo, Con pagre Corep de O Pedra Blag de Mejorada |, veaine dc Talavera .

X cemses veineo b 1“::1 Geacs Josdada, vering dv b Vil d\. Colmenie \uqo gon diisa ‘;Cr.lnc
o Fur 2 maiaea mesran los ointo prmeIos Forgs Maaue® de Agudera, y fuan Varquez, narusal or Alloyds, Royne e Sewle, nuewa en

min Plaga, y ol ulurr'o Toro sali-a Endorada, Por 1y visde 3 lusacha Pumc 0%, 4o cxecitarin fuan Manelo Framciera Somer de Andrede,
y Do Lazaire, Maciraz o ante To:os sv Ja nuiana , y Quitto pimes gsde la tacde | Tas prameras Fapadas . EL TAMOSO JUAN EOMERD,

y v achn Rodiguee Costllares , cor su acostembradu vilor ¥ gestrzza. A los ‘1“”" uzdenres afiere | U srdos, SOLO . Podra Ra
deszosa de ageadar al 1ebhca, nncado AL REFERIDOD JLAN Uk AL E | que na loorade o foutune e compla

nMc- nateral e '{oqd...
Lo ”c“ atcs seran aldos | tomn bos anrcaores , por by Quadnilas d s Pn' i ru.d\do de los

corlemuclios ifos.
cxnTesades ROMAEREY, » Custnlares v 2 ulawe Torn @bdra Ewbeiade | acrourendess Daar,

- — — e ———  — ——

1y g,.] provre ol GO BIETIMNL, guie dhet s s atemie pued: ieroise s an 1 dedsoiskiois a0 B e congun

T L e e g L
wo nl s v by

P

a2k |.|t‘|u||i apen wenlws.

Lt st par b2 rasfe wes ool Gonadd oaood Acruga wmnymbrade .y shaure b pecat die T

e ose ek ¢ Degee oy o ,I.u.,. culd par 13 IOLNG b g r B

Fauif anocaay dus poeries de b Plaeg v warars oy [PIETILN

Toros y folklore, términos que se relacionan mas
en lo externo gue en lo interno. Por una parte los
cantos de ciego: Reverte y su pafuelo ¥y un meta-
lenguaje especitico que ha llegado a influir decisiva-
mente en el coloquial, atn hoy utilizado. También
asume el cadigo cerrado gque solo unos pocos cono-
cedores saben distinguir con precision, por ejemplo
en la descripcién de los cornlpetas, colores y confi-
guracion de los que salen a la plaza. Una fiasta
cruel de antiguas reminiscencias que, en algunos
aspectos identifica lo hispano en esa corrupcion
inevitable de los lugares comunes, flamenco—toros,
lo que puede aceptarse en cierfa forma desde un
signo mas que unir a muchos ctros, menos contro-
vertidos y posiblemante mds enriquecedores.
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No quiero tratar de estas cuestionss tan com-
plejas en este articulo. Negar las aspectos salvajes
de la fiesta taurina seria absurdo, y mucho mas
cuando ésta se convierie en un fraude vy al toro se
le machaca literaimente antes y en el transcurso de
la lidia. Lacras come la dsl afeitado a la que supo-
nen los majunjes y drogas que se utilizan con pro-
fusion, amén de los destrozos causados tantas ve-
ces por una forma de picar siniestra, postulan esta
sensacion. Curinsamente, cuando se da el tore in-
tegro, existe un buen tercic de varas y el riesgo
acompana el oficio y la técnica del toreo, la sensa-
cién de crueldad se mitiga. Por ello, a medida que
se van diluyende los riesgos, el ritual resulta menos
defendible. Las bochornpsas “tradiciones” taurinas
de muchos pueblos ne son sino una muestra de
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saivajismo que deberia ser cortada de raiz, y en las
que &l ade y el valor brillan por su ausencia. De for-
ma analoga a otras prdcticas igualmente censura-
bles, coma las peleas de gallos y demas faramullas
todos ganariamos en que se perdieran en la me-
maria del tiempe, aunque eYie parece dificil a tenor
del apoyo sacial que reciben, io que supone un
punto importante para estudiar 'a verdadera signifi-
cacion de {a tradicién y el folklore.

Cindmonos pues a la fiesta taurina, la que tiene
lugar en ese edificio especilico que se llama Plaza
de Tovos, v aue en algunos lugares de Francia son
sustituidas por anfiteatros romanos. Algunas de és-
tas, piensa en e} antigue coso de Palencia, han si-
do devoradas por la especuiacidn, otras han resis-
tido ¥ permanecen coma signos de un ritual especi-
fico. Se han construido Plazas de nueva planta, ge-
heralmente méds cémodas e incluso se han utiliza-
do para la fiesta edificios © contenedores sspecia-
las como el Colisaum de La Corufia, o transforma-
do el coso por la construccién de una cubierta. ca-
so0 de Zaragoza. En lo esencial el espacio de la co-
rrida no ha variadc y es en gl ruedo, sus burlade-
ros, sus tercios, exactamente igual que antano, sal-
vao los casos que existian de plaza partida. Las va-
riaciones han surgido desde una progresiva estili-
zacion de los elementos farmales de la fiesta, con
adaptacion a las nuevas circunstancias, rebajas de
los signos de la violencia en lo que se refiere a los
caballos, mitigacion del riesgo, eic., etc. De vez en
cuando la muerie en la plaza de un torero, casos
de Paquirri y Yiyo Uitimamente, presentan esd otra
cara de la dureza del riesgo, aungue resulte dificil
hacer entender a la gente gue las minas a la cans-
truccidn suponen mucho mayor peligro y gue el in-
dice de mortalidad resulta muy superior. El “lolklo-
risma” que todavia acompafa a la fiesta transforma
la mentira en verdad y constituye, paraddjicamen-
e, une de sus mayores enemigos.

La tradicion y el ritual. Poco ha variade éste en
las Iineas generales. El desarrollo de ia lidia se rea-
liza en tres tercios, varas, banderillas y muerte, Se
utiizan el capote y la pica en el primero de ellos,
log palos en &l segundo, muleta y estogue en el tar-
cero. La muerte del toro debe realizarse en menos
de quince minutes. Todo es idéntico, ¢ casi, al pa-
sado. Han ido cambiando las concapciones del arte
taurino, se ha originade una sustitucion de (a fiesta
coma expresién de la lucha ancestral del animal vy
el hombre, por los componentes Widicos que rodean
las fiestas de pueblos y ciudades. Sélo algunas
plazas, Madrid, Sevilla y pocas mas asientan el es-
pectacula como habitual en temporadas de prima-
vera, verano u otofic, acemuandose en togo caso
la acumulacion de carridas en Abril {Sevilla), San
Isidro {Madrid), con aditamentos un tanto momen-
taneos, como pueden ser las de San Miguei u octu-
bra. Esta circunstancia ha fijado los limites del es-

pectaculo taurino y la caracterizacion sociolégica
gue tiene desde parametras nacicnales y también
internacionales. En este ultimo caso desde el ambi-
to folklorista al gque hemos aludide antes o, en con-
trapasicion desde una exigencia de lo tradicicnal y
serio (Francia) o de 1a reivindicacién de aspectos
nacionalistas, como pusde ser el caso de Méjico,
Colombpia y otros pafses sudamericanos.

Tgdo arte es, de por si, evolutivo, auhgue re-
guiera la constancia de la tradigién. El mundo del
teatro, ¢ del ¢ine, tienen en cuenta sus clésicos, in-
cluso para el juicia de lo que se intenta ranovarlos
o transgredirios. La danza, que tantas veces se ha
comparado al foreo, mantiene unas bases técnicas
y estéticas basicas que Juego se enrigueceran (o
empabreceran) segun las circunstancias. Es curio-
s constatar que las mejores experiencias de dan-
za contempordnea asumen, transfarmandolos, l1os
principios de las disciplinas clasicas, Este juego de
tradicion versus modernismo es &l signo esencial
de la validez o de la vitalidad de un arte.

El toreo ;iforma parte de 1a cultura? Esta pre-
gunta se ha contestado desde diversos parame-
tros. Ne cabe duda. en mi opinién, de las raices an-
tropalégicas de Ia fiesta, la tradicidn y el ritual que
presenta igualmente resonancias ecoldgicas de
gran interés. La preservacion de una especie ani-
mal tan bella e insustituible como el toro de lidia no
es el manor de los argumentaos a favar de la pre-
servacian de la fiesta taurina. Esta, reflejo de las vi-
vencias de un pais (en lo positivo y lo negativo)
censtituye, si se realiza auténticamente, una expra-
sidn gue va mas alld de 1o puramente udico. Es en
aste aspecto, prescindiendo de otros supuestos,
donde quersmos incidir en este trabajo.

Un hacho cultural y antropoldgico, evidentemen-
te, y también una practica que ha originado un fol-
klore riquisimo en una colecckén de pliegos de cor-
del, en los que &l tema taurine ha tenide presencia
(aunque sea para llamar comude a Den Friolera) o
dal vestuario gque significd una estética especifica
gue llega hasta nuestros dias. Del traje de toros
goyesco a la actual estilizacion existen una serie
de fases intermedias que tenian nombre propia en
gl disefio, Albaicin, Rafael de Paula, el propio Cu-
rro. También, y desde un modernismo de mal gus-
10, los que utilizd en su reaparicion Luis Miguel Do-
minguin. La tradicién ha acomparnado los ¢olores
oscutos para los maestros, verde, tabaco, azul, ro-
jo, y los claritas para los representantes de la *mo-
dernidad”, blancos, rosas palidos, y un eic. muy
descafeinado. Son signos accidentales pero sirven
para matizar esta disyuntiva presente de un espec-
tacule que quiere gstar vivo y a la vez mantener el
conjunto de ritos que lo han marcado a través de
su historia. Curiosamente la fiesta taurina, a pesar
de los héroes deportivos, del impacto del futhal y

— 192 —



otros deporles, de su caracter anacronico, de las
duras criticas gue recibe en el ambito europeo, de
la propia degradacion del riesgo, sigue siendo algo
vivo, presente y cuando muere algin matador,
afortunadamente en muy escaso numere, su me-
moria es conservada. Paquirri y el Yiyo han pasade
a la historia, en una especie de sintesis entre el fol-
Klere de antafo y la realidad de hogano, esa linea
de tensidn que recorre este efimero v singularisimo
arte.

Tradicidn v revolucidn. E! ritual de la cerrida no
se ha transformado en 1o esencial, aunque si en
cuestiones accidentales, 10s petos de los caballos,
por ejempio. Si se ha ido progresivamente aconan-
do el terrena del torera frenta al toro, desde la pér-
dida de poder de la fiera, en ocasiones excesiva
por corrapciones que dan lugar al afeitado y al tra-
tamiento gquimico alimentario del toro de lidia al que
se le va quitando la casta para convertirla en tonto-
rrona bondad, cuando no en ausencia de toda fie-
reza e incluso de la fuerza necesaria para aguantar
en pie toda la lidia. La transformacidn de la socie-
dad ve, salvo excepciones, Madrid, Pamplana, Col-
menar, a la dulcificacion de la lucha del torero so-
bre el tore con |a salvedad de las llamadas corridas
"durag” adjetivo gue en multiples casos pudiera
sustituirse por el de “imposibles”, como una espe-
cie de faro {aparente) en la comercialidad de |a ac-
tividad habitual de ias ferias. Se mantiene asi igual-
mente la tradicién que ha sido constante en los to-
ros de gue las primeras figuras, sélo como “gesto”
lidian fas corridas mas dificiies, que son reservadas
para matadores “especializados” que tienen que
pechar con ellas como un numero aparte de la co-
rrida—tipo de Ferias en capitales y pueblos del pais.
Curicsamente, la aficidn taurina en Francia resulta
mas exigente que la espanala, tanto en lo que se
refiere a la presentacién de las reses, como al
cumplimiento del ritual de la corrida en todos y ca-
da une de sus puntos.

Parar, templar, mandar... en principio la fiesta
taurina se presenta como una lucha entre el hom-
bre y la fiera. La técnica es necesaria para el domi-
nig que se salda con la muerte del cornipeta. No
as suficiente: en esta lidia de tres tercios se hace
necesario el arte, lo inexplicable que origina la be-
lleza, el ritmo especial de una faena o unos lances
de capa, la "musica callada del toreo” en frase afor-
tunadisima de José Bergamin dirigida a un mata-
dor tan fragil ceamo artista gue se hama Rafaei de
Paula. La tradicidon ha fijado unas neormas y el
transcurso del tiempo las ha ido adaptando a las
condiciones del toro en su evolucion hacia una ma-
yor docilidad v la del publico, peco inclinado en ge-
neral a la lucha sorda y violenta con un animal pelj-
groso y ucho mas proclive a las largas series de
pases, adornos y demas parafernalias.

Resulta curioso constatar que la tradicién ha su-
frido muy pocas alteraciones, salvo las apuntadas
en relacidn a los terranos que guarda el torero res-
pecte del toro y en la creacidn de algunos pases,
que no son sino derivacién de los existentes: la
manoleting, 1a ortilina, el saltc de la rana de Beni-
tez ¢ la tortilla de Jesulin de Ubrique. Curiosamen-
te el repertorio ha ido a menos, la casi tolal desa-
paricion del tercio de quites ha limitado la rigueza
del toreo de capote, adecuado para la improvisa-
cion; la estética en banderillas, los pares son casi
siempre de poder a pader y por un solo lado, y en
el toreo de muleta los derechazos (¢ redendos) se
llevan la palma.

Series y series; alternan con naturales y de pe-
cho, algun malinete o pase de la firma y adornitos.
Poca cosa nueva y no digamos en la suerle supre-
ma, en la que una de las mds belias especialida-
des: la estocada recibisnde ha pasado a la histaria
de tal forma que cuando Joselite la practicé, con no
mucha fortuna en el lugar donde cayo la espada,
en su gloriosa tarde de los seis toros en Valladolid,
la gente se hacia lenguas de lo extraordinario del
lance.

El canflicto entre tradicion y madernismo tiene
en la fiesta de los toros una especial solucidn. El
torero que mejor se adapte a las normas clasicas
es, sin duda, el de mayor interés y reperiorio. Para-
dojas. La "modernidad” en el toreo, mas que en las
formas de la lidia, se ha traducide en una especie
de marketing socic—econdémico que supo llevar a
cabo el Pipo con la figura de “El Cordohés” v que
ahora esta representada por Jesulin de Ubrique,
desde mddulos diferentes gue tienen sus signos en
la fuerza de la televisién, v en la plasmacion de un
erotismg primario y verbenero que culmina en esas
carridas de seis toras con publico invitado exclusi-
vamente femenino. Ambos matadores han sabido
cumplir su cometido, su profesionalidad es evidan-
te, vy alternar alguna que otra medida de cal frente
a toneladas de arena, aunque su significacién este-
tica en la fiesta taurina sea negativa en la forma v
reaccionaria en la globalidad de su permanencia.
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La corridas de {oros sdlo se justifican desde su pro-
pia esencia de riesqo y ritual y toda degradacidn de
sus signos no sirve sino para justificar la postura de
tantos que desean su desaparcion.

Par elle, frente a estos presuntos “revoluciona-
rios” Belmonte fue otra cosa, la plasmacién de la
fragilidad como signho estético que han inceorporado
muchos matadores como Ralael de Paula y Curro
Romero —por ejemplo- el torero clasico de nues-
iros dias {que templa y se cifie como el que mas)
supone la permanencia del rito, de la esencia, de
eslta fiesta barbara que se convierte en parecdia (no
menos sangrienta) cuando se eliminan las defen-
sas del toro, se le hace perder fuerza y se le tfrans-
forma en una especie de mansa oveja. La bravura
del toro tampocae cabe confundirla con la condicidn
de escs encrmes animales sin casta qus a veces
se praclaman como los Unicos verdaderos testigos
del pasado de la fiesta. Esta nacié de la lucha del
torerg y el toro y ambos elementos son su razdn de
ser. Lucha desde la técnica, sl valor, indispensable
e insustituible, la personalidad, la estética. La su-
jeccidn al rito no impide, muy al contrario la estimu-
la, la multiplicidad heterogénea. Cada torero debe
ser un artista insustituible y su forma de citar, llevar
prendido &l toro, construir las fasnas tan persanal
en si mismo coma respecto a los otroz. Cada toro
tiene una faena y cada matador le dara una lidia
gistinta. Si el teatro, la épera tienen coma regla de
oro que cada representacién es unica ;qué decir
de la fiesta taurina, en la que une de los elementos
esenciales, &l tore, no se repite jamas? En esie he-
cho se encuentra la belleza efimera del arte: el mo-
mento irrepetible (el video sdlo testimonia) se pier-
de en la memoria o se anida en ella...

Los dos aspectos del arte taurine, 1o dionisiaco
y lo apolingo, se dan cita en algunos momantos
magicos. La fragilidad del torero crepuscular alien-
ta un arte que scle se explica desde la experiencia
vivida, |a sensacién de irrepetibilidad, el ejemplo de
Curro Romero es evidente: desde sus mas de se-
senta afios, sus limitadas ¢endiciones lidiadoras,
es todavia capaz de alumbrar instantes de belleza
unica. Una verdnica, una media... quizds las de
otro matador sean mas firmes, mas aquietadas pe-
ro ese perffume... Grandes momentos de la historia
del toren han nacido en &l crepusculo de la carrera
de algunas matadores: Antofiete tuvo sus sober-
bios legros en sl final de su azaroso devenir. el Vili
hizo su mejor faena poco antes da su ratirada v An-
tenic Bienvenida siguio impartiendo lecciones en
suU segunda época. Este mundo artistico, tan cerca-
na a la danza {aungue se base en la quistud de los
pies y el juego de los brazos), aunque requiere la
plenitud fisica, permite esos milagros, Kigicamente
aislados, del torero crepuscular que confiera al arte
taurino fa tradicién puesta al dia, ese inconfundible
houguet de los vinos afigjos.

En la Feria de Valladolid, s6'c un tanto mitigada
por la relativa fuerza de los astados, tuvimas oca-
sidn de presenciar dos hechos artisticos de prime-
risima categoria. Una faena genial de Julio Apari-
¢io, en |la que el torero, desgarrado, roto, desco-
yuntado forzaba la retérica de la belleza improvisa-
da. Los pases de siempre en version nueva, en los
cites, en los remates, en el desmayo lleno de ten-
sidn que cerraba las tandas, para sin solucién de
continuidad llegar la exieriorizacion del gesto, con-
citando sobre torero y tore no se sabe qué elemen-
tos. Por otro lado, la interpretacion sinfanica, glo-
bal, de una corrida de seis toros por Joselito, capaz
de encontrar un ritmo interno excepcional, plasma-
do en una plétora de lances y quites, de muleteo
andando al tore 0 esperandolo con mando y quig-
tud, de entraga en la ejecucién bellisima launqus &l
aéstoquea no siempre cayeara en su sitio) de la suerte
suprema. En estos dos ejemplos cabe toda una tec-
ria y estética de ia fiesta taurina.

Joselite puede ser el torero del futuro. Es todavia
muy joven y puede decantar su ya evidente maes-
tria y clase. Necesita forzar la maguina en las Fe-
rias de impertancia, aunguea na hay gue olvidar el
triunfa de la Beneficencia en Madrid, con seis toras
y lidiar y exigir reses de mayor casta y fusrza, con
los que puede sobradamente. Las corridas de seis
toros son siempre una prueba exigente que ha
puesto muchas cosas en su sitio. Las grandes figu-
ras, Gallito por ejemplo, han llegado a su cenit en
eslas ocasiones, como Antonio Bienvenida que
mostraba su repettorio, su dominic de 1a lidia, su
capacidad para ser diferente en cada tore. Otros
han fracasado en este emperio; Luis Miguel, Angel
Teruel, Ponce, Curro Vazquez, y el propio Lagartijo
en su desgraciada corrida de despedida. Joselito
en Madrid, Zaragoza y Valladolid, desde un con-
cepto del toreo relajado y natural, cuidadoso del -
to hasta en las vueltas al ruedo y en los brindis,
unig la tradicidn y 'a renovacién, gjemplo dltimo de
la permanencia de esta fiesta tan controvertida y
contravertible.

La historia de Espana, de su folklore, de su tra-
dicidn tiene en las corridas de toros un hecho sin-
gular, un ritual que sigue permaneciende en dema-
siadas ccasiones degradado y caricaturizade, roto
en log presupuestos previos gue significan la pu-
janza del animal que no sea destrozado antes
(afeitado, drogas...) y en & transcurso de la carrida
(los sinisstros puyazos que los machacan) desde la
esencia de Ia lidia: doeminio y arte que sea ejercido
desde la personalidad de cada torero -la renova-
cion surge en las novilladas cada vez de mas dificil
organizacion— y de la variedad que pueden ofre-
cen. Torear 150 carridas al afio ne significa sino
una estadistica: el arte mantiene la tradicidn y justi-
fica en cierta forma la permanencia de |a fiesta por
encima de todos los tdpicos que pesan scbrs ¢lla.
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LOS SAMBLASES CACERENQOS

Sar flas, parganrers,
tiene su fiesi
e tres de febrero,

San Rlas, el gargantero, goza de gran predicamento en
toda la provincia de Cieeres. Su advocacion deviene de los
tiempos en los que los pueblos procuraban su abogacia
canira pesies, epidemias y pandemias. Y, va a niveles mas
elemenlales, contra las afceciones de Ta garganta. A tenor
de la amplitud de su patronargo parece que, a lo largo de
los sigles, San Blas ha tenido a bien ¢l escuchar a los paisa-
nos cacerefios, que ahora, en 16gico agradecimiento, le hon-
ran dc muy distintas maneras en el dia tres de febrero.

Entre 1os actos que en su fiesta se llevan a cabo en To-
rrefon el Rubio, destacan las coplas que, sin acompaiia-
miento instrumental, se entonan durante el ofertorio de la
misa. En ¢l canlo inlervicnen cuatro mozas., las mismas que
interpretan el rito de lay purificadas. ataviadus con elipico
traje local. Los versos narran la vida de San Blas, toda una
amalgama de histoda v de Tevenda, sin olvidar en ellos la
peticidn protectora contra los males gue acechan al puchlo:

Er o ciudud de Sehaste

¥y on todo el orbe cristione
t vida se he celebrado
por tos milagros gue obraste.
Er ¢l reino de Armenin

tu virtud se propagd

¥ Nt pureza v costumbre
twddo el mundo las mird,

De médico profesor

te incling te natural,

¥ curaste lodo mel

de alma, vida v corazon,

A desiento te marchaste
sin gue ef puchlo lo supieva,
y el obispo de Sebaste
yuisv el Sefor gue muriera.
For obispa te nombrd
Sebaste con alegria,

fe rexistes o porfia

v pror obispo guedaste.

Ef nuevo estado queds
para qumentarnas tu fe,
¥t sartidud después

de todos fue admiracion.
Al desierto te inclinabas

v dngel te retivaste,

¥ lu gente no cesaba

de Horar y de buscarte.

D todas partes venian

José Maria Dominguez Mcreno

3]

'SAN BIAS OBISPO.Y MARTYR.

a pedir te bendicion,

¥ hasta lays fieras feroces

a tu lado hacen mansion.

Ll afio trescientos quince
ur girana muy feroz,

gue era ef emperador Cirilo,
a St Blas martivizd,

Al monte marchun solducdos
para buscar a San Blas

¥ entre tgres y leones

lo halluron en santa paz

Le dicent gue se eche fuera
¥ que ve vava con ellos,

que el emperador lo manda
¥ €5 preciso obedecerlos,

¥ San Blas les respondis:
Vames; iremos conientos,

v dervamard mil sangre

por fesis, mi dulce sieRio.
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Una afligida mujer

te pide con ansia tanta

far curacion de su hijo

y el corazin te quebranti,
E su yurganta tenia

WA espn airavesoddie:
con la seital de fu cruz
aguel nifio le arrojaba,

Y en presencia del tirano
te dice gque has de adorar
a dos dioses, v no guieres,
¥ te mandun palear.
También con uilas de acero
SHFCQFOR 1108 PUFAS CAFRES.
¥ T cuerper le defaron
corriende arrovos de sangre.
Siere pladosas mujeres
que recogian iy sangre

el tirano lus lamd

¥ fus degollo ul instunte.
Elias con gran alevria

¥ con mucha devercidn
recibieron el martivio,
pidiendn e bendicicon.
{/ner voz del cielo oiste
gue te aninaba o salir

a recthir el martirio

para hi al cielo subir,

Ya te cortan lu cabeza

¥ rectbes la coronid,

yent el clelo profesor

eres de nuesira persoit.
Pidimoste con grim fe

v eon wticha deveocion

gue nes libre de li pesie
vdel infernal dragan,

El pueblo de Tarrejon,
ge posee tis religuias.,
VIVAITGS en Sanid paz

en untdn de fa justicic,
Criddute con Dios, S Blas,
nos despedimos muy bien:
yer grisiera, Sentfer mio,
CxlAFIe Sienipre u ts pies.

PPor la misma comarca Garrevillas de Aleonérar fesicja
a San Blas con misa y procesion, a lu gue asisten las muje-
res con trajes de serrane ¥ cubierlas con mantilla. El dia si-
guiente celebra a San Blusine. A este logico vivir jaranero
alude ¢l viejo dicho de la tierra:

Primery febrern,
segundu Candelery,
Bras tervery,
Brayinu festeru,

La gastronomia cs un clemento a destacar en fos samble-
ses garrovillanos, puesto que 1a costumbre exige ¢l degustar
por estas fechas el buche con herzas, los coguifueins, las lo-
retas, los cergajones, los pitonates, las perrunillas y las ofu-

cay. Y todo ello sin olvidar el clisico betlu en forma de palo-
ma, claburado con pan y aois, en cuyo buche se le endesy un
chorize de lomo y en la parte posterior del abdomen un hue-
vo cocido. A €ate le dedican 1a correspondiente coplilla:

Crundo pasu por te puerta
ef dia de San Brasing,
fleva of joctcit pringcit

pey el hollu v el chorizi.

También el Aelin es el alimento predilecto en las giras
que en estos dias festivos realizan los grupos de iGvenes
por los mas variopintos parajes del cntormo:

Ay, gqué alegria! jAv, qué dusiin!
Nuestra gira ex o mefor.

Ex da mefor, Iet mds alegre,
povgne Bevamaoy arrog con leche.
arroz von leche, leche puisada;
nuestrer girenes fa mds salada.

Sin duda la nota mids genuina del San Blas garrovillano
lo constituye la vaca rennerd, ala que hay que calificar en-
Ire las mascaradas de precarnaval. Cuando el santo tuvo su
crmita la vaca—ramera aguardaba accchante ¢l regreso de
los devolos. Pero desde ¢l momento en que la imugen buscd
su aposento en Jaiglesia de San Pedro Ju vaguilla se ha visto
obliguda a deambular por ¢l puebla una vez acabada la mi-
si. El hombre que se presta a disfrazarse de vaca romere se
cubre 1a cabeza con un gorro cilindrico negro, del que pen-
den cintas de eolores, se enfunda un guardapiés v se cific un
Cinto CON UN Brafl CCNeermo. Ya provislo de una cnorme cor-
nusnenta. Su mision ¢s la de acumeler a curiosos y a pascan-
tes, deteniéndose s6lo ante los que le ofrecen un trugo. Jun-
to al enmuscarado marcha un acompaiantz con un costal en
el que mete fudo cuanta e ofrecen los vecinos, que poste-
riormente es repartido entre [os pobres. En los dltimos afios
han desaparecide estos fines aliruistas que promovia la 1ler-
mandad de San Blas, ¢ incluso la vaca—rantera se ha simpli-
hicado hasta ol purdo de que la vieps mascura se ha sustitui-
do por uny simple cabeza hueca de carton. Adn asi los nifios
suclen seguirla v dedicarle las rumas de siempre:

La vaca—romera,
de buen paletin,
que come inorcitla
¥ cage turrdn.

En Melpurtide de Plasencia el dia res de febrero se co-
noce como el del Canvite ded Mayordomao. Esie, que “sirve
al santo™ por voto o promesa, e encarga de rifiar un cordero
v de vender las gargantillas de San Blus para recaudar fon-
dos destinados al culio. Las mujeres tienen a bien agasajar
ul obispo de Sebuste con e lucimiento de sus galas tipicas
durante los actos religiosos que se desarrollan en la ermita.
La cucaiia es una de las principales diversiones de la fiesta.

La vispera de Sar Blas, el dia 2, los gquintos de Casate-

Jada, vaen el Campo Arafinelo, acoden a las dehesus a pro-

vearse de gran cantidad de taramas de encing, que tracn al
pneblo. 1.2 noche 1z pasan cantando v bebiendo. En la ma-
fiana de la fiesta colocan la lefia sobre un hurro ¥ recorren
las casax pidiendo el apuinaldo. Los chorizos que reciben
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los cuelgan de bos ramajes que porta ¢l juments. El dincre
recaudado, al igual que los hugvos gue también es costum-
bre entregarles, van a parar al cesto que los mozos llevan
consigo, Chorizos y huevos se converlirdn en los alimentos
que configuren las corroblas de Tos quintos. No [altan en el
ancastral progrrama del mocerio en este dia las rondas a lus
mozas con las primeras luces del alba.

A pocos kildmetros de Ia anterior localidad, Toril cele-
bra la verbena de San Blas, que uirac a la juventud de todos
los contornes. o mismo que el concurso hipico campestre
del dia tres. Es en Romangerde donde al santo le dedican
tres jornadas: San Blas “Grande”, San Blas “Mediano™ y
San Blas “Chico”. Cuando lus campanas repican o visperas
el dia dos los cazadores comienzan a preparar sus escope-
tas, que disparardn a profusién en honor de San Blas. Las
sahvas a San Blas tendriin lugar durante la procesion. Como
tantas otras ficslas, éstas de San Blas de Romangordo han
sido trasvasadas en los dltimos afios al mes de agosto. con
lo que, al decir de los vecinos, s¢ salva su pervivencia se-
riamente amenazada por el fendmeno migratorio. Valdeca-
fiaes también festeja al santo de Sebaste.

Por las comarcas de Los Ibores y de Las Villuereas fic-
ne San Blas su disanto en Rebledoilann, Guadalupe, Villar
del Pedroso y Carrasvelefo. La misa, la procesion y la con-
siguicnle venta de gargantillas bendecidas con fines profi-
lclicos son la ténica dominante en estas celehraciones. En
la iltima pobYacion ¢l Lres de febrero se conoce como el de
la Romeria de fas Tortiflas, ya que es el dia de San Blas
cuando las pandillas salen al campo a dar cuenla de tan tra-
dicional alimento.

Al sur de Céceres ¢l obispo de Schaste es objeto de ve-
neracion en Conguista de la Sterra, Alcotlarin y Herguijue-
fa. in Campo Lugar se aprovecha la jornuda para hacer una
romerid 4 tres kilomelros de la Incalidad, en los aledafios del
cruce de las carreteras de Miajadas y Zorita. Se lleva a cabo
g mtsa exirernedia en la que no se olvidan las ofrendas de
los tipicos hornazoes ¥ bollas. Tras Tu celehracion religiosa
hay haile, concursas gastrondmicos y degustacion de las mi-
gas que se cocinan con los ingredientes que aporta cada uno
de 103 romeros. Tambicn cn csta fecha los habitantes de Zeo-
rite reulizan una de sus giras anuales a la ermita de Virgen
de Fuente Santa. La procesion, las cinas bendecidas y lus
roscas de San Blas constituven cn Puerto de Sania Cruz los
elementos biisicos que mueven una festividad que untaiio
vivian de una manera especial los quintos.

También en Berquerencia pasan las cintas muiticolores
por la imagen del santo, convirtiéndose en imo de lox mids
curipsos v apreciados regalos gue se intercambian los no-
vies, empledindose lo misme para gargantillas que para
adornos de las panderetas y de los panderos. Torreorgaz no
se conforma con Sun Blas v por eso tiene tambidn a San
Blasino. A partir de las doce de la noche del dia tres los jo-
vanes encuentran abierta la veda para GZnurse unos i olros
con corchos quemados, broma que aleansa por igual a los
transeuntes que s¢ lopan al paso. Sin dudas San Blas marca
en esic puchlo el comignzo de los carnavales, coma igual-
mente ocurre en la vecing loncalidud de Aldeacentenery,

donde las coplas que se cantan no van ausentes del tono jo-
COSO O PICAresco:

Si piensas gue por t son

los colores que me yulen,

ey ST POF L RE PO CLios,

gue SR s natirales.

Ya vienen los carnwmeales,

las ferias de las mujeres,
aungue tambien fucre de feria
burves ¥ vacas se venden,

Montdnehez acoge los samblases mds interesantes de
oda la zona surefia. La vispera se enciende la veld o gran
hoguera, se visitan los ramos por las distintas casas y se de-
austan los cldsicos bufinclos. Rl dia de San Blas, tras la mi-
sa v ¢l consiguiente reparto de gargantillas, unas cuarenta
juvenes vestidas con el tipico atuendo recorren procesional-
mente el pueblo en compafiia del tamborilera. Llcvan ¢stas
mozas en sus cabezas unos Lubleros, las populares fablas,
con gran profusion de adornes ¥ sobre ¢llos los artisticos
ruros de ofrenda de reposteria, en especial escaldanes,
muérdagos y escaheches, que luego se traducen en dinero
para Sun Blas.

Por la Raya de Portugal celebran festivamente a San
Blas en Vilie del Rev, con su Baile del cordan, ¥ Ceclavin.,
Miis al norte hacen lo propio en Aldehuela de Jerte, donde
los tambortleros acompanan a la imagen por la calle, Car-
cubose, Casillas de Coria, Moraleja. Gulisieon, Guijo de
Coria, Riolobas, Santa Cruz de Paniagua, (Miva de Plasen-
cier, Gargliera, Piornal, con la presencia de las mujeres en
Iy iglesia pura bendecir hilos v platos de sal, ¥ Addeanueva
det Camine, que nos trae el recuerdo del poder salutifero de
San Blas, cuando los nifios cran curados del garrotillo me-
diante Ta iposicidn del collar de plata de la imagen.

Fn la Sicrra de Gata San Blas mantiene sus valedores
cn Valverde del Fresno, qoe le dedican los dias 3y 4, yen
Cilleros, que lo tienen por patrdn. A €l le dirigen coplas
que manificsian Ta superioridad de este santo sobre la de
olros patrones comarcanos, como gs el caso de San Pedra
Celestimo de Villamiel:

Si anestro patron Sun Blay
pudliera subir lu cuesia

a San Pedre Celestine

le corfabo la caheza.

A San Blas hay dedicada una ermita en Gar, si bien los
lugarefios dejan para meses estivales su romeria y sus dan-
zas de cintas o frenzedos. En Effas son los quintos los que
gjercen la mayordomia el tres de febrero y entre los actos
mads significativos que llevan a cabo destacan tos de pasear
a caballo con el atwendo wadicional de lagarteira v de com-
petir montados en ellos, con sus cargas, por las empinadas
culles del pueblo. Es este ultimo un ejercicio que rememaora
el adiestramiento para el vigjo oficio del contrabando que
tan arraigado estuvoen la zona.

[.4 vispera de San Blas los quintos de Ahigad, con musi-
ca de gaita v tamboril y sonidos de cohetes, pasean el mg-
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SAN BLAS

01, NEROMORAL 13 GARGUIRA

fh ALLANLT A DED CAMNC) T4, PASARY LI L VERA
Y VALVERGE DR FRESNC L ALALPARTINA DR PrASEMCTA
a9 KEFAS 5. CIILEROS

G5 VAL AMIEY 17 AORA1LS A

GG, GATA JE. CEH0 G CORIA

67, SANTA CRUZ DE FANIAGT A 10, MONTRIFRAIGSO

5. ALHGAL 20 CARCABOS

) SANTTEANES EL LiAfe) 2T ALLEHLEL A OEL JERTE
Fri VA DR FLASENGA 22 GALINTFG

I PIORNAT 3 RIOLCHION

12 VALVERDE DE 14 VERA 24, CASILIAS DE CORLA

cho engalanado por todos los rincones del pueblo. Tras una
noche de ronda en la que abundan las bromas de rigor, los
mozos ocupan un lugar preferente en los aclos religiosos y
portan al santo en la proceston, corriendo también por su
cuenta la colecta que realizan para el culto de San Blas. Es
obligade gue sobre los hombros luzcan un paiiuclo bordade
por La novia. Seguidamente, a las afueras del casco urbano,
corren los gatlos sobre caballos o jumentos. Las aves, que
suelen ser regalo de los padrinos v que han side criadas con
esle [in, s¢ cuclgan de una en una de la cuerda y son malta-
das a mandobles por los jinetes que pasan bajo ellas. Cuan-

25, CECTAVIN
206, VILLA LiEE REY

ot

R VORKEOQRGAZ
FOBENQUERENCTA

A

27 CGARROVILAY FO. MONTANCHEZ

28 CASATESANA 1. HERCUIEERA

20 ORI $2. CONQLINTA DE LA SIERRA
30 TORREFON L RIRIO 43 FORITA

37 EOMANGORDG 34 PUERTO DE SANTA CRUE
33 VLA LIEL PRUGROS0 13 ALCTMALARIN

A4, CARRASCALENG A0. CAMPLD LUGAR

35 ROBILEGOL AN
30 ALDEACENTENERA
37, CaCFRES

47 GLAATLER

do todos los animales han pasado a mejor vida los quintos
se reparten por el pueblo para pedir el chorizeo en las casas
de parientes y conocidos, Los numerosos embididos que re-
ciben se van enristrande en un bastdn que hace las veces de
percha. Mis tarde rienen su correbla a base de carne de
macho. Bn Santibdfiez ef dajo también los quintos se rei-
nen en San Blas para comer ¢l macha cabrio gue engalana-
ron la vispera y al dia siguicnte, San Blas “Vicjo™, requie-
ren huevos y chorizos de la vecindad.

Los petitorios son comunes en Valverde de fa Vera
donde San Blas ejerce desde antiguo el patronazgo. En este
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caso es el mayordomo el encargado de recaudar los chori-
7os puerfa a puertd, siendo subastados a Ia entrada de la er-
mita. De igual manera se subastan las undas para introducir
la imagen una ver que linaliza la procesidn, memento en ¢l
que se tieng a hien arrojar sabre los asistentes hilos bende-
cidos. La fama de que gozan estos hilos trapregnadoes del
poder satutitero del San Blas de Valverde de la Vera hace
que desde inmemoriales tiempos hayan venido a buscarlos
desde las lacalidades vecinas.

Et Pasaren de la Vera la festividad de San Blas giracn
torno a los actos que organiza la Hermandad del Niito Dios,
Inmaculada v San Blas. La vispera por la noche se ritualiza
cu salida a la calle de la mistaa forma que referimos para la
noche de Reves. £ bos vuelve a ser insustituible en este ac-
to. De madrugada los cofrades proceden al canto de 1a “Al-
borada " al mayordomo, sin que fallen las coplas alusivas a
la mayordoma v a los mozos que portardn el rarme!

Levdntate, mayordoma,
mafiarita de febrero,

a comporer ¢ San Blas,

que le sacan de su templo.
7O, gud Indo es lo escobera
cuando en mayo estd florida!
Mds linda es la mayordema
gue of santa San Rlas se brinda.
Un hermuno gue aqui vive
con su santa devocion,

Dios fe dé una larga vida

¥ despuds la salvacidn.

E{ mayardomo del dia,

con gfecto fervorase,

a San Blas bendite ofrece

R PO primoroso,

El ramo ya estd dispuesto
para Hevar a San Blas,

con todifes sus hermanos,
guie le van a acompaiar.

El ramo de niestro santo

v vestide con honor;

de (g semilla de Cristo,
nuestre remedio dejé.

Mozos que Hevdis el ramo,
lievadie con devocidn,

que Sun Blus es milagraso

v aleanza mucho con Dios.
Conducid con devocicn

este Famo misterioso,

v Hlevadle @ nuestro sanie.
qite siempre fue milagroso.
Con frutos de nuestras abmas
a San Blus bendito honremas,
veon fintos de la tierra

hoy si fiesta celebremos,

Después del primer togque de misa sale la comitiva des-
de la casa del mavordomo hacia la iglesia encabezada por
el rame, un armazon tronco—cénico cubierto de ramas ver-
des ¥ de roscas, que colocan gsobre unas andas que levan

cuatro mozos. La entrada del ramo en el temiplo precisa de
una ritvalizacion, donde no faltan 1a bendicion del mismo y
¢l permiso para penelrar en el recinlo sagrado:

Por el templo camineamos
los hermanos en union

¥ af cementerio llegamos

a celebrar la funcion.
Tratemos este lugar

CORL Feverencia ¥ fervor;
pura bendectr el vamo

salga el ministro de Dios.

Lu bendicion ya estd echaedn,
que ef curg la vine a echar;
enfraremos en la iglesia

u ofrecérsela a San Blas.
Buena sea mi llegada

i fe entrada de este templo,
donde esid San Rlay bendito
v el Divino Sacramenio.

San Blas, gue estdis en los cielos
de laureles coronado,

ragad por todos a Diey,

que nos leve a vuestro lado.

Durante ¢l olertorio de la misa se canra el Ramo de San
Bluy, un sencillo romanee que narra la vida v alpin milagro
del santo obispo de Sebaste;

Un mddrtir de Jesucristo,
Sun Blus bendiro y varin,
hoy ox pide vuestro ampero
la villa de Pasuroin.

En la ciudad de Sebaste,
de Armenia timbre y honor,
naciste ¥ de virtudes fuiste
espejo v perfeccion.
Obispo fuiste elegido,

¥ con cele de pasior

la vide por tus ovefas

la diste con gran valor.
Marceline y Diocleciare,
instrumentos del Sefior,

te busean encarnizados
con frenético furor.

Mas viendo (al tirania

el monte Argeo te dio,

UNAI cievda quie, piados,
del tivano te librd.
Buscandn las fieras than
los enemigos de Dien;

par disposicion divina

os encontraron a Yos.
Vuelven airds presurasos,
dan parte al gobernodor
¥ les encarga que atado

s traigan cual malhechor.
En la cdrcel te metievon,
en unt oscura prisidn,
vcelestiales visiones
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recrean He corglon.

Lox tordos con aceituna

v los caervos cor honor,
con higos alimentaron

af ministro del Seror,

Al publico te sacaron,

v ¥in leaer compasion

et fas fieras te arvojaron
pari tu devoraiion,

Lus fieras tadas se rinden,
mostranedoie humillacicon,
desde la simple palomu
hasta el furioso lecn.

El beirbare Agricoladn,
ceno segiendo Neron,
verter tn sangre pretende
cait i criel fitencion.

Al golpe del fiere alfange,
gite el verdugo descargo
sobre tu divino cuello,

ti affento vitul corto,

Tu cabera por ef suelo
tres saltos al freme dio,

¥ acompanady de Cristo
tu alma al cielo subid,

En la garganta de un nifio
uner expina se olavo,

¥ estandn desaftueiado
can i hendicion sund,

Al cure que ha dicho mise
vk predicadn ¢f sermon,
Dios le dé uny lurga vidu
v después la salvacion,
jQuédute con Dios, San Bius!
;Quédate con Dios, mi bien!
i Yo guisiera, samto mio,
estarme sieatpre o tus pies!

Cuandos los actes religiosos concluyen el rame os de-
vuelo a casa del mayordomo:

Al muvardomo del diu
vale traemas ef ramo,
con sus roscuy bendeciday
¥ todites sus hermanos.

Estas roscas que adoman ¢l rame son luego compradas
por los vecinos y el dinero recaudado se destina a los {ines
de la hermandad.

En Nuiomeral, ¢n pleno corazén de Las Hurdes. San
Blas también es sindnimo de ramo y, al mismo tiempo. de
ancestrales dansas. Dos dius imles de la fiesia un vecino as-
ciende a lu sierra para cortar una rama de tejo o, ¢n su de-
fecto, un arhusto. Tras adornarlo de cintas. roscas. naranjas
¥ paquetes de tabaco, lo colocan en el altur de la iplesia a la
cspera de que llegue el dia de San Blas, La mafiana de la
ticsta el tamberilero junto a un grupo de ramaieras o dan-
zanles. gue visten un supuesto traje tipico de la comarca, ¥
¢l mayerul © gracioso se acercan husta la casa del cura y,
sin dejar de bailar, lo acompafian hasta la iglesia, Los ra-

majeros, que han caminado en dos filag, quedan a la puerta
del templo, entrando poco despucs el gracioso, que se cu-
bre con pieles. se cife cencerros a la cintura y se toca con
una mitra de carido. y sube dangando hasty cl alwar, donde
recibe of permiso del celebrante para que todos franqueen
la puena. Dada la autorizacion, uscienden por el pasillo
central pausadamente. tocando sus castanivelas y cantandw:

La maitana mds herms

ey fa del tres de febreri,

con su sol resplandeciente
v ef bello azul de su cieln,
Tres pucrtas tiene la ilesiu,
entremes jree i mayor;

le hacemoy i Feverencia

af Divino Redenror,

Tres puertas Hewe la iylesia,
enlremas por lo median;

fe hacemos lu revereaciu

¢ fu Retne seberana.

Tres puertus tiene lu iglesta,
eriremos por la mds chica,
fe hacemos la reverencia

« lay Anvns Bendias.

Las dos estrofas que siguen las cantan apuntanda con
los palos que levan las rameferos a la imagen de San Blas
que estéd, subre las andas, 2 un lado del aliar mayor v, luego.
al cura:

Al plovioso San Blas,

d ese gue vamoy buseando,
el TG CHEVa §€ eRcuentra
def monte Argeo Uamado,
Se levante el sefior curd

de o silla dende estd,

para celebrar i misa

dde nuestro patron Sen Blas,

Ll rameo va a encabezar la procesion, situdndose 1os ra-
mgjeros cntre éste y 1a imagen de San Blas. A uno y otro
lado hacen conlinuas reverencias mientras vienen y van al
cansino ritmo que le marca ¢l tamborilero, Posteriormente,
en la plaza, se desarrolla ol ofertije, durante ¢l cual los ve-
cinos depesitan sus donativos en las andas v, si se halla en
venit de Inspiracion, alguno declama la ralucidn o versos
alusivos g determinado favor que ha recibido del santo, Si-
gue el batle del corddn, a coya coreogratia llaman la cade-
ng, con lag correspondientes pausas para que cada uno de
los danzantes recite estrofas alusivas g 1 vida de San ilas.
Antes de sottear ¢l rame atin tienen la oportunidud los ra-
tajeres de ejecutar ante ¢l arbusto una danza de paleo al
compds de una misica a la que los habitantes de Nudomo-
ral le adapian letras de sinpulares romances:

Peor b dehesa de Las Auides
triste Pancemio cabalya;
mutler {ruicion le han jugade
fos N ¥ {oy Aldanas.

A Pancomio,

triste v solo te vf

€I eSS Herras i agrias,
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sin poder saliv de alli!
Fatigadao ¥ con gran duelo
va subiendo una costana;
la silla de {a su yegua
triste de sangre quedaba.
Heridas trae a montones,
ta su espada rae abolloda
de pelear con el moro

por las tiervas de Granada.

Montehermosa da el dia dos principio a los fesicjos de
San Blas. Por la noche tiene lugar la veld. Sc encienden ca-
pazos ala puerla de la ermita del santo y se desarrellan al-
gunas de las danzas de log negriros a los compases del tam-
boril. Conforman el grupo seis danzarines y un poalotero.
Este es una botarga que viste enteramenle de blanco, lle-
vanda trozos de cintas multicolores cosidas a la ropa y un
gotro de forma conica. A su cargo corre ¢l llevar los palos e
instrumentos nacesarios para ¢l baile. El paloters, al igual
gue los danzarines, se presenta con la cara embadurnada de
negro. El atuendo de log danzantes es el (radicional de Ta
localidad, configurade por la camisa blanca de lino, calxén
de pafio negro con borlas, chaleco del mismo género v co-
lor, faja de lana borduda v medias blancas de algodan, cu-
briénduose para lus daneas con un gorro tronco-conico ne-
pra con ribeles rojos que ha venido a sustituir al viejo ro-
ceted 0 padivelo atado a la cabeza.

Ta tradicion de los negrifos de San Blas se entronca con
atras danzas de negros que se documentan de forma nome-
rosa por toda la Peninsula a partir del siglo XVL Todas
ellas parecen responder 3 ritualizaciones insertadas dentro
de ancestrales cultas de tertilidad. No abstante, los monle-
hermosefios ven en sus danzarines la reencarnacion de los
pedigiiefios de Tomé, localidad vecina de Sebaste, que re-
pelidamenie seudian en demanda de limosna a San Blas,
cmbadurniindose el rostro para no ser reconocidos.

Tras la veld ¢l grupo de los regritvs recorre el pueblo
intcrpreiando ca plazas, calles ¥ bares su largo reperterio,
sin dejar de gritar de vez en cuando el “7¥iva San Blas!™.
Ei quehacer de los danzarines continia el dia tres. en o
que también hay misa solemne. bendicién de los cordones
protectores de los males de la garganta, venra de éslos por
el mayordomo y procesion. Eo la plaza de Arriba bailan
ani¢ la imagen del santo, Noevamente, al termigr los ac-
tos religiosos, los aegrites de San Bias interpretan sus dan-
zas @ lo largo y ancho de 1a localidad, hasta que los recla-
ma &l convite en casa del mayordomo. Luego siguen en su
deambular coreografico, que puede no detenerse ¢n los
dfas sugesivos,

Conmabilizan los regritos un total de diecisiere danzas.
A las propias de paleico hay que unir las de los oficios, en
la que cada danzarin porta el instrimental apropiado y ex-
pune la vigja profesidn (hemero, csquiladar, segador...)
mediante los oponunos movimientos corporales, o la danza
de “El cordan™. Otras son “La zapateta™, “Lo danza del
pie”, Lo zurza”, “El carde’'. “La golendring”, “Los vue-
los”. “La emperadora”, “La gascona”, “La moza gallar-

A0

da”, "La sorda”, “El juramago®, “El Mamhrit”, “l.o cu-

lebra”, “Fl qma del enwro™ ¥ “La zorrite”. La picaresca y
la ironfu participan cn algunas de las letras que acompafian
a danzas concretas, como ocurre con las dos dltimas:

El amna del curg

estd mala en la cama
y ef cura le dice:
Muchuch, levani.

La zorrita

en el campn,
GUE Cenmeria:
Churubias,
ctucrubias.
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LA CREATIVIDAD Y LA IMITACION EN EL ARTE DEL

ENCAJE

En todas las ramas del Arie existen diversuvs
mecanismos para producir ohjetos artisticozs. La
forma que les da el artista, asi como los elemen-
tos iconoldgicos o imagenes que los adornan, se
obtienen por los procedimientos contrapuestos si-
guicntes: figuracidn—abstracidn, repeticidn csti-
lizacién, asimilacidn—disociacidn, realismo-geo-
metrizacién, naturalismo—transformacién, imita-
cidn—reereacion, repreduccién-innovacién, ¢o-
pia—creacion. En esta ocagién vamos a analizar
los mecanismos de la IMITACION ¥ dc la CREA-
CIOX un el arte del encaje.

IMITACION

El hecho de imitar exige reproducir un ohjeto
o técnica procurando que el resultadoe se parezca
lo mas posible al modelo. Desde antiguo, imperé
este procedimiento ya que el artista no pudo sus-
tracrge al influjo de la Naturaleza, por lo que tra-
t6 de imitar las formas que ésta presenta. Iin el
Arte del Encaje, las levendas belga, italiana y es-
pafiola, que pretenden justificar el lugar de ori-
gen del encaje, coinciden en que los primeros cn-
cajes Lralaron de imitar plantas marinas, raros o
misteriosos corales, vy también las espumas de las
olas embravecidas.

El método de la imifuciin presenta diversos
grados: 1) copia integra, 2) copia aproximada, 3)
copia tnnovadora o recreacion. La copia integra,
realizada a partir del original, ha sido un sistema
practicado desde la antigiiedad. En (recia, en el
campo de la escultura se hicleron copias de lu pri-
mera obra de un artista, con el fin de distribuir y
vender a otros paiscs las réplicas de la que el
gran artista habia creado. En la actualidad, se
hacen copias de aguellas obras que se quieren
prescrvar de accidentes o de las inclemencias de
Ins agentes atmasférices. En el arte de la pintura,
muchos pintores han intentado reproducir fiel-
mente algunas de las obras macstras de los gran-
des arlislas. Duranle todas las épocas, el artista
no ha podido sustraerse de imitar lo que han he-
cho sus antecesares; esla tendencia se hereda
desde los inicios de todo aprendizaje artistico, ya
que la entrada en un taller como aprendiz trae
consigo recibir la ensenanza de las Lécnicas que
conoce el maestro.

M.? Angeles Ganzélez Mena

En el arie del encaje, la copia integra ha veni-
do avalada por cl fenémeno de la TRADICION
que, en cada escuela regional, ha dejado modelos
permanentes que se han pasadao generacidn tras
generacidn, Los disefios de imitacion han surgido
cuando los modelos se han copiade por el sistema
de picado simultédneo, chieniéndose varios carto-
nes. Este procedimiento se ha venide utilizando
de forma constante en el arte del encaje y puede
eonsiderarse como un verdadero método de “cu-
pia por puntos”, métodn gue se dio en otras ar-
tes, cspecialmente en Ja escultura de piedra o
madera. Ello no garantiza que se obtenga una
obra 1déntica a la del original pues hay que con-
tar von 1a calidad de los materiales y, sobre todo,
con el estilo ¥ hacer propios de cada encajera.
Por otro lada, la reproduccién de modelos por via
mecdnica o industrial, es decir, ¢l encaje hecho
en mdquinas, ha sido giempre unga burda imita-
¢idn, pucs sus coplas carecen de los valores artis-
ticos de la obra de encaje original.

La copia gproximade de un modelo en el arte
del encaje permite cierta libertad a Ta encajera
pues ésta pretende servirse de un carldén conoei-
do v picado, procedente de una ohra ya hecha,
con el fin de que le sirva de base, y sobre €l ir rea-
lizando las variaciones que permita la téenica,
sin alterar ninguno de los clementos del disefio.
Kin eate caso, trata de reproducir las formas
esenciales ¥ 86lo introduce ligeros cambios, in-
cluso en lo referente a los materiales utilizados.

La copiv innovadora o de recreacidn sc pro-
duce cuando Ia encajera toma como modele una
aobra de encaje va hecha y, ante ¢lla, realiza un
nucva discho introduciendo variaciones tanto ¢n
la composicién como en las técnicas aplicadas.
En cste caso, la encajera se olvida de los viejos
patrones, plantillas, cartones o picados liberan-
dose de las ataduras v servidumbre gue acarrea
la copia integra. El preducto obtenido puede ser
considerade como una recregeion, cOmo Un NUEVO
modele inspirado en otro anterior. Por este pro-
cedimicnto se ha llegado al gran caudal de mode-
los que se conservan del arte del encaje, caudal
que no sélo ha aumentain sino que ha ido evelu-
cionando a través de su HISTORIA, a un ritmo
de progresion crecienle. Egte mecanismo de la
imitacion innovadora s¢ ha producido en todos
los Liempos y lugares y ha dado lugar a una in-
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tensa difusién de modelos ¥ de estilos. En Eepa-
fia fue utilizado con frecuencia especialmente en
las salas de labor convenluales y monacales en
las que se praclicaba toda suerte de géneros,
hien del pais o exlranjeros pero que, en toda ca-
g0 redlizados con un lalante nuevo, se reconoce
que son de manufaclura espancla por las liber-
tades que se tomaron las religiosas de introducir
novedades.

CREACION

Kl instrumento contrario a la imitacion es el
de la creacidn, considerado como una concepcién
formal nacida de la propia imaginacién de la ar-
tista—encajera. La creatividad o capacidad crea-
dora ha sido una fuente de rico caudal para la
produccién de modelog v de imdgenes o motivos
de ornamentacién. Se ha venido aflirmando que
las personas que carecen de preparacidn inlelec-
tual ne son capaces de erear ¥ que solamente pro-

ducen ohjetos de forma mecdnica, Pero &l ge tiene
en cuenta que, en el aclo de crear es mis fuerte
la accién del sentimiento gue el efecto de la ra-
zén, la creatividad puede darse lo mismo en per-
sonas cultas que en las que no tengan buen nivel
cultural. Sin embargo, s¢ ha comprobade que
cuanto mayor sca ¢ste mds desarrolladas estan
las pesibilidades que tiene una persona para la
creatividad.

La eapacidad creadora se ha medido por ras-
gos o factores de la personalidad y ha sido estu-
diada desde el campo de 1a Psicologia, y definida
como un fendmeno del pensamiente humanao, ¢o-
mo el pensamiento divergente o multilinegl, Por
ello, los factores de creatividad han sido estudia-
dos en el sujeto creador, mds que en el objeto ar-
tistico creado. Sin embargo, en el arte del encaje
puede analizaree en toda la produccion vista de
forma glohal. T.os rasgos de creatividad senalados
por los pricdlogos son muy variados pero, en esta
peasion, voy a seleccionar los que eslimo mas
adecuados a mi propdsile ¥ son los sipuientes:
fluidez, flexibilidad, originalidad, elaboracion,
tnvencidn, andlisis y comunicaciin.

1) Fluidez: Hace referencia a la productividad
o cantidad de madelos que configuran un sector
artistico, Kste factor estd muy bien representado
en el arte del encaje por ¢l gran niimero de géne-
ras que se han producido a lo largo de los sigles, ¥
por la gran cantidad de piezas que se han logra-
do, muchas de las cuales —la mayoriz— no se han
conservado dada la naturaleza organica de los
materiales y la fragilidad de los mismos; a pesar
de cllo se conocen bastantes v de gran importan-
cia. La fluidez se comprueha también por la can-
tidad de ideas v de imapgenes que han arnado los
diversos géneros, asi como &l nimera de Léenicas
v procedimisnlos.

2} Flexibilidad: Esta reflejada en la variedad,
en la diversidad de géneros, de procedimientos,
imdgenes, disefios, composiciones, ete. que se han
lugrado en el ticmpo ¥ en cl cspacio. El arte del
encaje presenta rico y variado repertorio de mo-
delos, en los que pueden verze las diferentes for-
mas de combinar las Lécnicas y los molivos para
obtener distintos resultados.

3) Originalidad: En el arte del encaje, estle
faclor estd muy acreditada ya que posee sus pro-
pins modelos sin tener que copiarlos de otras ra-
mas dcl arte, especialmente por poseer una técni-
ca totalmente independiente. 8i se tienen en
cuenta las limitadas posibilidades que presenlan
las fibras texliles o0 meldlicas cuando se presen-
tan al estado de filamento, no cabe duda que el
encaje es una de las artes sunluarias mas origi-
nales. Sus productos son una respucsta a la ma-
teria mucho mas ingenioza que, por ejemplo, el
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tejido que también utiliza fibras en filamento. El
encaje ha significado, dentro del arle, una
verdadera revolucién ya que con simples hebras se
realizan variedad de combinaciones que dan lu-
gar a una gran creacion artistica, ain no sufi-
cieniemenle valorada. Bien es cierto, que ha
compartido lemas o elementos iconologicos con
otras artes, espccialmente desde ¢l siglo XV,
época en que ge inicia una mayor inlernacionali-
zacién de las artes, pero la representacién de las
mismas ha sido hecha, en el arte del encaje, con
bastante innovaeion, ya que los materiales eran
tan diferentes de los utilizados en otras artes,

4) Elaboracian: Fista caracteristica de 1a crea-
tividad se da en grado sumo en el encaje, ya que
las técnicas requieren gran precision y minucio-
sidad. Cualquier pénerc de encaje exige una
gran dlencion, tiempo, seguir modelos complejos,
Ilevar ef recuento de hilos, de vueltas, de retorci-
dos, de encales, ete. Todo ello con tanta paciencia
que puede decirse que su proceso de ejecucinn es
uno de los més laboriosos denire de las artes
suntuarias.

5} Invencidn: Bste factor se manifiesta en la
fantasia de sus modclos, en los diverses puntos
artisticos que se utilizan para figurar las imdge-
nes o detalles gque inlegran los motives y las
compoaiciones decorativas. A pesar de ser ficl a
los modelos de 1a tradicion, la artista del encaje
ha ido renovanda o creando nuevos maodelos. Ello
ha sido posible porgue la encajera competia
constantemente por crear modelos para su pra-
pio ajuar o para fomentar la clientela cuando era
profesional.

6) Analisis: La capacidad de andlisis se cen-
tra especialmente en las condiciones del disefin y
en la realizacion del mismo, teniendo que seguir
unas normas o leyes internas, tanto del trazado
como de 1a técnica, gque la ancajera ha de estar
analizando constantemente. También gjercita £l
lactor complemcentario, es decir, el de la sintesis,
va que, al final de cada obra, ha legrado combi-
nar técnica y materia para transformar el pro-
yecto inicial en una realidad artistica.

71 Comunieneion: Esta caracteristica es pro-
pia de Lodos los creadores y la encajera la ha ex-
presada en gus obras por medio de la ornamen-
tacidn figurada, por los simholos iconologicos,
por los mensajes que a través de ellos ha preten-
dido transmitir. Los procedimientos han sido di-
verses: alegorias, relatos narrativos, simbolos,
elementos geométricos, temas de la Naturaleza,
etc. Todas las plezas conservadas tienen en si
un cempendio de datos con los gue sc nos comu-
nican mensajes, lo importante es saber interpre-
tarlos.

Lus métodos de la imifacidn y de la creacion
nos llevan de forma inmediata a la presentacidn
de la figura—agente de las obras de arte, segin el
grado de belleza v de creacién con que estan he-
chas. A lo largo del tiempo se han considerado
dos niveles de productores: el artesano y el artis-
ta. El concepto que la sociedad ha tenido deuno y
de otro ha ido variando con el tiempo v se ha de-
bido a circunstanciag diversas,

Abe e de corentonia, Encafe oo Bodithn, genero Brescias. Repre-
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Artesgno. 11a sido una figura del ¢campao de la
produccion artistica que ya existia desde la Edad
Media. Durante mucho tiempo este término ¥ es-
te conceplo a8 asocio a todos los productores del
arte, es declr, de las llamadas gries mecanicas.
por oposicién a las artes {iherales. Artesano era
tode agquel que trabajaba con materiales tangi-
bles ¥ con sus manos, sin distineién alguna. Has-
La el siglo XIV, el artesano trabajnba en los talle-
res monacales, bien fuera monje o seglar, ya gue
en estos lugares es donde se practicaban todas
lag artes. En este siglo es cuando surgen las
grandes ciudades ¥ muchos laicas se trasladan a
ellas para instalarse por su cuenta, se independi-
zan del Monasterio y crean =u propio laller, que
tendrd tanta importancia en el Renacimiento.
Sin embarga, el concepto de artesano sigue sien-
do ¢l mismo, aquel que trabaja con las manos co-
mo un trabajador manual que hace las copias de
las nbras creadas por otros. Con el tiempn, €] ar-
tesano congigue egpecializarse ¥ que su oficio se
transforme en una profesién técnica. En la actua-
lidad se mantiene este término para el que ejerce
un oficia manual v venden los productos de su in-
dustria y las manufacturas de sus artes y oficios.

Artisie: Este término y concepto surge en el si-
glo XVI ¥ se debe a la figura prestigiosa del pro-
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ductor de arte y porgue sc reconoce la alta cali-
dad de su obra ya que la produce por verdadera
inspiracidn. El artisia del Renacimienio entiende
su lahor eomo una creacidn, frente al artesano
que sélo 1o ve como un oficio. Hasta este siglo, el
pintor, el escultor v el arquilecla Lambién eran
considerados artesanos; generalmente eran hijos
de artesanos o comerciantes de sscasa [ortuna,
que después de adquirir los conocimientos ele-
mentales de lectura y escritura, entraban, desde
muy jovenes, en un Laller, en la calegoria de
aprendiz, Cuandoe habian logrado el aprendizaje
de la téenica, después de varios anos, aleanzaban
el grado de maestro. Este no se concedia por la
capacidad ercadora gque tuviera el aprendiz sino
por la permanencia o nimero de afios de estancia
en el taller. Por otro lado, todas las artes decora-
tivas estaban al servicio de la arquitectura, espe-
cialmente la pintura y la escultura; pero en el si-
glo XTV consipuen independizarse, se sienten crea-
dores y verdaderos artistas pues, incluso se dedi-
caron a cstudiar Mitologia, Geometria, Dibujo,
Perspectiva, Historia y también conocimientos de
Filogotia y Gramatiea. En el siglo X1V sale el pri-
mer libro de la Pintura considerada como arte;
los principes, magnales y burgueses adinerados
protegen a pintores ¥ escultores y la saciedad los
considera como verdaderos artistas, tal como
eran considerados log poetas, los filésofos ¥ los
musicos.

Curfig firscesiovied, Frcuje de maile. Repwesentacion de Jos de-
CHDINERIS i arcos Ju @oanto sopoartados en columnas seloni-
rices. Fscriele de Tofedo, Siola XV

Podemos preguntarnos si en ¢l ARTE del EN-
CAJE, existen también estas dos figuras, la de
ARTESANA y la de ARTISTA. Desde antiguo se
han dadoe perfectamente delimitadas. La artista
del encaje es la que tiene una verdadera capaci-
dad inteleclual y ereadora, mientras que la arie-
sana no llega a entrar en el campo de la inven-
gim, sino anicamenie en el aperativo o de la gje-
cucién, va que siecmpre repite las téenicas y mo-

delos de forma mecanica o idéntica, sin variacién
alguna, T4 artizsta liene un perfil artiztico muy
singular: crea o recrea los modelos, analiza ¢l ar-
te dcl pasado para obtener motivos v formas que
ella va a transformar, conoce historias que sahs
interpretar, tiene un verdadero sentide del capa-
cio peamétrico v de las proporciones, control de
cadenciaz matematicas, atencién concentrada y
distribuida, disponibilidad para realizar movi-
mientos de pequeno arce, libertad para liberarse
de las firmulas o modeles que han inventado
otras, crea y recrea sus propios modelos. '

Dased procesional para o dia del Conmes. Encale de malia. Retwe-

serfgcion de iq Fucavstio ¥ los atribuos de la Casion, drgetes fe-
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el Stols XVIHT,

Pero en un esfucrzo de sinceridad histérica he
de decir que la productora del encaje ain no ha
logrado entrar en la sociedad con el rango de ar-
tista, en el sentido que hoy ze da a este término.
Ello nos lleva a planlear una serie de melas de
1ag que destaco las sigulentes:

— Accién investigadora en dos frentes: en el de
la Historia y en el de la Técnica, El primero reco-
ge dalos a través de Loda claze de documentos pa-
ra realizar la completa Historia del Encaje; ¢l se-
gundo analiza las técnicas v proyectos de las
obras conservadas para crear otros nuevas., Con
todo ello evitariamos el anclaje en la tradicitn de
sus obrasg, que daria lugar a un eslancamiento vy,
como consecucncia, a la desaparicién del encaje.

— Preparacion culturel ¢ historica de Ia enca-
jera, que ha de tener sentido indagador para ad-
quirir conocimientos de todo arigen que le han de
dar las claves de sus creaciones.

Salir de la rutina del taller, huir de la copia
de modelos, tener el espiritu abierto para conocer
nuevos datos a través de conferencias, visitas a
museos, intercambio cultural, congresos, jorna-
das y reuniones de todo lipo.
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— Conseguir bivgrafias y vcompendios histérives
dc las artistas—encajeras que han existido y de las
que exislen en la actualidad.

— Aumentar el niimero de publicacianes, libros o
articulos, con rigor cientifica en los que no se expan-
gan solamente datos gue ya se han publicado sino
aquellos que se han exhumadao de primera mana.

— Bentir curiogidad por saber cada dia méds ¥
eon el inconformigmoe ante la imitacion, asi como

evilar la excesiva preocupacidn per las transacio-
nes comerciales gue ge producen en los congresos
¥ eneuenirops.

Mientras no se hagu el gran esfuerzo, en todos
[os dmbitos y por todos los medios de demostrar
que el encuje e un arte, la sociedad no dard [a ca-
tegoria de arlista a la productora del encaje. Cren
que hay gue refllexionar sobre tode ello para cam-
biar 1o que fuera preciso.
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CUANDO EL MONTE SE QUEMA. EL CARBONEO EN LOS
MONTES DE RETUERTA (BURGOS)

EL CARBON VEGETAL EN LA HISTORIA DE
ESPANA

La utilizacidn de carbon vegetal data de tiempaos
histaricos, en los primeros intentos del hombre de
fundir el mineral de hierro. Pero el carboneo del
monte a una escala no domeéstica hay que situario
a partir del siglo XV, adquiriendo una nctable im-
portancia como combustible en las industrias ma-
nufactureras durante los siglos XVI-XVIII.

El carbdn vegetal era el combustible por exce-
lencia del Antiguo Régimean y una de las indiscuti-
bles fuentes de energla hasta que el carbdn de pie-
dra le sustituyd. El misme crecimiento urbano du-
rante el siglo XVII| hubo de suscitar una mayor de-
manda de combustible vegetal. En Madrid, por
ejemplo, 8.000 hogares habian adoptada el hemille
scondmico hacia el afec 1805 (1), lo cual represen-
taba casi una cuarta parte de les hogares existen-
tes en |a Villa. El combustible de aquellos hornillos
era, por supuesto, el carbon de encina.

Si importants era el consuma urbano de carbén
vegetal, otro tanto puede decirse de las necesida-
des de la industria, aunque el carbon de brezo (Eri-
ca australis) era el combustible de fragua mayorita-
ric: herreros, herradores, latoneros, cerrajeros y
plateros fueron, entre ofros, los artesanos que de-
mandaren mayores cantidades de combustible en
las nacientes ciudades preindustriales. Las fabricas
de vidrio han sido puestas como ejemplo de una in-
dustria del Antiguc Reégimen gue consumia gran
cantidad de carbon vegetal y lefia. Desde Avilés se
escribe a mediados del siglo XVIII que para la pro-
vision de carbenes gue precisan las ferrerias del
Principado de Asturias habfan sido devastados la
mayor parte de los montes comunes de las inme-
diaciones {2). No hay que olvidar tampoco que acti-
vidades como la extraccidn de minerales y su
transformacion requerian ingentes cantidades de
carbdn vegstal (3).

Las ventajas como combustible del earbén ve-
getal frente a la lefia son significativas. En la carbo-
nizacion de la madera se pierden todas las mate-
rias volatiles asi como la mayoria de la humedad.
Esto produce un cambio notable en su apariencia
fisica y un descenso de densidad y volumen. Pero
lo que marca la verdadera diferencia es que el car-
bén vegetal tiene mayor contenido en carbono que
la madera, por lo que su poder calorifico as mayor

Miguel Angel Sata

¥y es mejor combustible que ésta. Otra diferencia es
que el carbdn vegetal es inerte, dificiimente altera-
ble con las condiciones atmosféricas normales y no
es atacado por agentes bioldgicas (hongos e insec-
tos fitdfagos) que atacan la madera (4).

Aungue a lo largo de nuestra geografia se ha
carbaneado todo tipe de especies forestales (haya,
roble, pino, incluso eucalipte), en Espaia el carbdén
vagetal estd muy unido al aprovechamiento de los
restos de operaciones selvicolas come la poda y el
“olivec” de la encina (Quercus ilex) y el alcornaque
(Quercus suber). El gran desarrolle agro—silvo—pas-
toral de la dehesa castellana y extremefia se basa
en el correclo aprovechamiento de pastes y arboles
que dahan sus frutos (bellotas} para el ganado. Los
arboles son podados y la madera de estas trabajos
es carbonizada en fosas de tierra.

Mientras que en otras zonas |la practica dal car-
bonec ha ido desapareciendo (Navarra, Aragdn,
Pais Vasco), ésta todavia perdura en los ambien-
tes mediterranecs con mayores extensiones de
guercineas.

Las técnicas han ido evoiucionando v en mu-
chos casos la carbonera de tierra ha sido sustituida
por carboneras metalicas, si bien en no pocos ca-
sos las carboneras clasicas se siguen utilizando al
no requerir ningon desembolso de capital.

EL CARBONEO COMO ACTIVIDAD DEFQRESTA-
DORA

Indudabtemente, el carboneo del monte fue,
junto con la roturacion de las zonas llanas para la
agricultura y la construeeién naval, una de las cau-
sas del retroceso de la superficie forestal en la pe-
ninsula ibérica, aunque los efectos no debieron ser
similares en todos los casos.

En un estudio publicado sobre el abastecimien-
to de carbén vegetal a Madrid {5), aparece mencio-
nado el municipic de Retuerta (Burgos) como uno
de los proveedores habituales de la Villa. Lo sor-
prendents de este dato es que, mas de 300 afios
después, los vecinas de diche municipio y de otros
pueblos préximos siguen carboneandoe sl monte.

BRAVOQ ha calculado gue el consuma madrilefio
para este periodo (1660-1805)} uscild entre el mi-
lIon y los dos millones largos de arrobas /afio, o
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gue supone gue en esos afios se habrian consumi-
do 3.450.000 toneladas de carbén vegetal. Siguien-
do el caleulo vy las transformaciones pertinentes (de
carpén a lefia v de lefia a monte arbelado) el histo-
riador sostiene que !a urba madrilefia a través del
consumo de carbon vegetal es la principal respon-
sable de la desaparicion de 690.000 hectareas de
bosgue de quercineas. Desde el mismo razona-
miento, se pregunta este autor si son las mismas lo-
calidades, los mismos montes, las mismas dehe-
sas, las que abastecen de carbén vegetal a Madrid
durante mas de 130 anos, ya gue san los mismos
municipias los que aparecen, afia tras afo, en [os li-
hbros da registro del Ayuntamiento de la Villa.

El error, para nosotros, del autor, al identificar el
carboneo del mente con la desaparicion del hosgue
(arrangue de drboles). dice poco en favar de una
actividad ligada ancestralmente al aprovechamien-
to del bosgue mediterrdneo. Es evidente que las
practicas selvicolas destinadas al carbonec del
monte no han debido ser las mismas en todos los
lugares, y en aquellas areas cuyas tierras pudieron
ser transformadas en cultivos la opcidn elegida de-
bid ser la méas rentable en aguel momento. De esta
forma, pueblas que tamhbién abastecieron de car-
hén vegetal a la Villa de Madrid, como son numero-
sas localidades de La Mancha, hoy carecen de su-
petficie forestal.

Por el contrario, el municipio de Retuerta man-
tiene actualments una huena parte de su superficie
forestal en forma de maonte bajo. A diferencia del
carboneo de las dehesas de encina de Salamanca,
Toledo o Extremadura, donde se talaban arboles o
se olivaban las dehesas, el carboneo en Retuerta
se realiza sobre monte bajo en un terreno pedrego-
g0 y abrupto.

En aguellas zonas de mayor aptitud agricola, el
carbonee ha supuesto el fin del encinar y, mas tar-
diamante, de los montes arholados o dehesas. En
Extremadura, donde ain hoy continda la practica
del carboneo tradicional, la superficie ocupada por

quercineas ha disminuido un 23% en el periodo
1957-1981 {8). Las causas hay gue atribuirias ma-
yaritariamente a otros factores, entre los que des-
tacan las nefastas repoblacicnes de eucaliptus y
las transformaciones en regadios, pero no cabe du-
da de que el arranque de encinas para carbongo
ha aportado su granito de arena a la pérdida de co-
bertura de las dehesas y de superficie total del bos-
que mediterranec.

Lo que en un principio podria ser beneficiose
para el bosque de quercineas (cuidado del arbol,
poda racional, entresaque adecuado, etc.) se ha
convertido en algunos casos en perjuicio para el
mismao, debido a las distintas relaciones de los car-
boneros con el mante. En el caso extremefio, los
carbaneros no son propietarios del monte y pagan
los derechos sobre la extraccidn de lefia o la obten-
cion de carbon, lo que les lleva a talar el mayor na-
mero de encinas posible, cortar ramas de cruz en
la poda y hacer un entresague lo mas exhaustivo
que pueden {6). En Salamanca siempre ha existido
una casia peculiar de “carboneros rices”, hombres
con medios suficientes para comprar al duefio de
una finca cientos o miles de encinas, que contrata-
ban después a gente para hacer carbon. Estos tra-
bajadores, los verdaderos carboneros, trabajaban
en muchas ocasiones por el valor de lo extraido. Al
no recibir otro sueido que &l pago por €l producto,
alzaban todo el terreno para el maximo rendimien-
10, escarbando alrededor de la encina hasta jograr
dejar al descubierto las raices. La encina, al final,
venia a caer practicamente sola (7).

En el case de Retuerta, el monte es en su ma-
yoria un monte comunal {las 1.700 Ha. de “E! Maja-
dal™, por lo gue son los carbeneros [os mas intere-
sados en su conservacion, dando el 20% de fos be-
neficios al ayuntamiento (8).

LA MEMORIA DEL HOMBRE RESPONSABLE

Ya hemos comentado que desde mediados del
siglo XVII y hasta principios del siglo XVill los mon-
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tes comunales de Retuerta abastecieron de carbon
vegetal a la Vifla de Madrid. La tradicidn del carbo-
neo cohtinua actualmente en Retueria v, al menos,
las tres generaciones antariores {los abueles de los
actuales carboneros, algunos maycres de 60 afips)
han carbaneado el monte. Es facil pensar que la
aclividad en este pueblo s& ha realizado de manera
ininterrumpida, al menos, desde el siglo XVI, ex-
ceptuando quizas los pariodos de guerra.

Durante buena parte de la historia de la humani-
dad ta creacidn y cultive itinerante de peguefios
claros, previo desbroce de la vegetacion por medio
del fuege. ha permitido la preservacién del sistema
forestal y la fertilizacion del suelo. Salvando las dis-
tancias, pero de forma similar al artigueo de la agri-
cultura itinerante, los carboneros de Retuerta han
podido mantener durante siglos de explotacion un
encinar en estado de constante inmadurez pero, al
fin y al cabo, han garantizado ia conservacion de
los recursos forestales.

Como si de recogida de fruta se tratara, el car-
boneo supone la extraccidén rotatoria de biomasa al
sistemna (y por tanto la sustraccion de nutrientes mi-
nerales), peroc nunca perturhaciones en la hidrolo-
gia, formacion de suelo ¢ ciclos de energia. El res-
peto a los turnos de corta largos (20-30 afos) y a
la distancia entre pies—guia permite a los pocos
afios el incremento rapide de cobertura en la zgna
sometida a aclareo y, por consiguiente, el aumento
de evapotranspiracion e infiltracian del sistema.

La visién negativa, y hoy generalizada, de los
efectos del carboneo sabre la cubierta vegetal se
debe al hecho de que son las fases degeneradas y
desastabilizacoras (por abandone de las reglas an-
cestrales de compertamiento, aumente brusco de
la demanda, industrializacién y efecto de factores
exdgenos) las gue han sido analizadas en ia época
moderna y generalizadas al resto de (as formas de
aprovechamiento sostenibles (9).

LA CULTURA DEL CARBON VEGETAL EN RE-
TUERTA

Todos los meses de mayo, y desde hace siglas,
gentes da Retuerta, Santibafiez del Val y Castroce-
niza, en las bellas tierras burgalesas del Arlanza,
envuelven con una tenue cortina de hume blanque-
cing y un caragteristico olor los diversos lugares
donde se ubican las carboneras. Estas se sithan
tante en ¢l interior del monte comunal denominado
“El Majadal”, come en otros montes cercanas y en
las afueras del nldcleo de Retuerta.

Son cinco o seis familias en total las que se de-
dican a esta préclica, con cerca de 15 homos ©
carboneras. De un horno salen entre seis y siete
ioneladas de carbén vegetal (frente a las carbone-

ras de 25 toneladas de la Baja Extremadura), con
ko que se obtiene una produccitn anual de este
mente de algo menos de 100 toneladas.

El pracedimiento empleade para la obtencidn de
carbon vegetal sigue siendo la carbonera u horng
de tierra tradicional que los carboneros han de vigi-
lar de forma permanente a {o largoe de todo el pro-
ceso, que dura entre los 20 vy 25 dias. Se emplea al
mismo métoda y las migsmas herramientas que se
describen en Oe Mexploitation des bofs, un manual
de explotacién forestal editado en Francia en 1764.

La poda o aclareo del monte bajo puede comen-
zarse desde mediados del otofio, Al ser una activi-
dad realizada a tiempo parcial, los carboneros al-
ternan la certa y la preparacion de la lefia con otras
tareas agricolas, agricultura fundamentalmente. La
lefia ya cortada y troceada en el interior del monte
habra de transpertarse hasta el lugar donde se
construiran las carboneras ¥ en no pocas ocasio-
nes el acarreo por el monte conlleva grandes difi-
cultades debide a lo intrincado e impenetrable del
terreno.

El montaje de los hornos suele comenzar hacia
mediados de abril y continda hasta mediados de
mayo. Se amontona la lefa en vertical. con los
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trongos mas gruesos debajo y de manera que |a
estructura vaya formanda un cono truncade muy
parecido, por cierto, a la clpula que recubre la se-
milla de las quarcineas. En el centio de la carhone-
ra se coloca un poste para facilitar la colocacion de
la carga, aumentando la estabilidad de |a pila. Ade-
mas, gste posie suele ser Util para el oparario, ya
que se ayuda de él cuando esta colocando las tro-
zas, pues le sirve como punto de apeyo. Cuando
se ha terminado de apitar la lefa, el poste central
es retirado. El huace gue queda funciona comao chi-
menea y sera por donde se encienda ¢l horno. A lo
largo del proceso, la boca supsrior se tapa y desta-
pa para alimentar la carbonera con lefia.

El montén de leha se cubre con paja dé cereal eh
toda la estructura excepto en ia base donde se colo-
can gavillas o ramas de encing, lugar donde iran los
tiros por donde "respira” la carbonera. Posteriormen-
1e el homo es cubierto de tierra procedente del mis-
mo entorno que, tras siglos de carboneo, ha tomado
un color negre caracteristico que delata aquellas zo-
nas del monte donde antafio se realizaban estas
practicas. Hay gue disponer una escalera, con pel-
dafics de lefa y piedras, que llegue hasta lo alta de
la carbonera, para "atacarla® o “alimentarla”.

Una vez encendido el interior del horno {por la
entrada superior), este ira requiriendo sef alimenta-
do con lefa nueva, ya que la carbonera se va con-
sumienda por arriba, y se tapa nusvamente con tie-
rra. Desde el encendido, |05 carboneros no pueden
ausentarse mas de dos horas seguidas, debida a
que si la parte superior de la carbonera cediese, al
haberse consumido la lefia, al excasa de oxigena
provocaria la quema de la lefia y no su cocimiento.
Los que tienen la carbonera en las eras del pueblo
pueden ir a dormir un par de horas o altemarse con
un tamiliar. Los que estan en el intericr del monte
deben velar y se acuestan en unas chozas desde
donde vigilan el proceso.

Ademéas, el cierre de la boca de una carbonera
ardiendo, subiendo la lefia por la escalera “a hem-

bro”, es extremadamente peligroso. Tado el proce-
50, y especialmente los riesgos de esto Ultimo, han
sido contados por Montxo Armendariz en su pelicu-
ia Tasio (1984). En esia bella historia, que se desa-
trolla en el Pals Vasco, la madera utilizada es el ro-
ble {Quercus robur) v el haya (Fagus silvatica).

Cuande se considera que la lefia es ya carbén
(algunos signos exteriores en la carbonera son in-
dicatives), ésta se deja enfriar uncs dias antes de
comenzar a sacario.

Mediante azadas y rastrillos, se va retirando la
tierra y aparanda ¢ carbon vegetal, formando un
gran anille o rosca exterior de carbon vegetal lim-
pio. En caso de gue una parte de la lefia nc esté
carbenizada, es frecuente la formacion de harnas
mas pequefos en el interior del circuio donde se
sequira consumiendo la lefia.

La fabricacidn de carbdn vegetal constituye un
aprovachamiento forestal de cardcter marginal que
ha resurgido con fuerza a partir de la década de los
£0. El carbdn vegetal se ha visto revalorizado a me-
dida que las sucesivas crisis energéticas y las fuer-
tes demandas exterioras han provocado el alza en
los precios. Actualmente, Espafia figura a la cabeza
entre los exportadores europeos de carbdn vegetal
y se exporta, fundamentalmente a Alemania, para
sar utilizado en barbacoas. El aumenta sostenido
del precio del carbon vegetal y la creciente deman-
da para barbacoas y asadores auguran un futuro
prometedor para este sector: en 1970 el precio del
carbén vegetal era, en origen, (lo que se paga al
productor) de 1,56 ptas./kg.: en 1985 de 19
ptas./kg.; a finales de la década de los 80 el precio
medio llega hasta las 30 Ptas./kg.; y, finalmente, en
los ditimos afios se pagd en torno a 50 ptas /Kg.

EL CARBONEQ DEL MONTE EN EL MARCO DE
LA CONSERVACION

El carboneo del monte es una actividad que
contribuye al uso sostenido del monte y la conser-
vacion de los ecosistemnas. Sin llegar nunce a so-
hrepasar la capacidad productiva del sistema, i
carboneo es una forma de revalorizar las tierras
ocupadas por encinares y alcornocales, ya sean ar-
bolados o en monte bajo.

Ademas, practicado conforme a unas rgglas y
pautas respetuosas con la fioresta, puede suponer
una actividad econdmica importante en un medioc
rural marcade por la falta de expectativas de desa-
rrollo. En el caso de Retueta, se puede aprovechar
sl valor afiadido que supene a inclusién del munici-
pic en un future Parque Natural incluide dentro de
la Red de Espacios Naturales de fa Junta de Co-
munidades de Castilla y Ledn. La posible denomi-
nacion de origen o etiguetado ecologico del carbén
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obtenido puede suponar &l apeyo de un sector de
poblacitn cada vez mds sensible a la conservacion
de tos modos de vida del mundo rural,

A les aspecios socio—econdmicos (genera
puestos de trabajo que fijan la poblacidn masculi-
na, aumenta la renta de los agricuitores} y ecolégi-
cos (el aprovechamiento racional del monte es la
mayor garantia de su conservacion) se suma el
enorme valor etnografico y cuitural de una practica
tradicional que se ha mantenido duranie mas de
300 anos sin apenas cambios ni innovacionas tec-
nolégicas.
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LA NAVIDAD Y LA ALEGRIA EN EL REFRANERO

Cuando todos log pueblos de la tierra escuche-
mos el mensaje de Paz v Solidaridad que nos trae
la Navidad.

Juando todos los pueblos de la tierra sintamos
gl amor del Nino-Dios que nos ha nacide, ¥ su
ejemplo nog seduzea hasta entregarnos coma El,
sin reservas, & los demads...

Entonces celebraremos la verdadera Navidad.

El refran cs un dicho agudo y sentencioso de
usn comuan.

La Navidad cs ¢l dia cn que se celebra la Nati-
vidad de Nuestro Sefior Jesucrigto, Una de las ma-
nifegtaciones tipicas de Navidad es la alepria. El
angel dice a los pastores: No temdis, pues vengo a
animeiaros una gran alegria, que lo serd para tado
el pueblo: hoy en la ciudad de David ha nacido el
Salvador, Por cllo tratamos en ¢l presente artieule
ambaos temas.

Los refranes alusivos a la Navidud ponen de
manifiesto, cntre otres, los siguientes aspectos:

— La solemnidad de los oficios sagrados de esta
flesta: Muaitines de Navidad y Visperas de Pascua
Florida.

— Loz alimentos tipicos: Que bhien gque mual,
manitecados v polvorenes por Novidud.

— La importancia de pasar la Navidad en fami-
lia: Por Navidad dichoso el que en su casa ested.

— La prolongacion de 1as fiestas navidefias: De
Navidad a San Anton, Pascuas son.

— La pobrera de algunas personas: A quien de
verane vista en Navided, no hay gue preguntorle
céma le va.

— l.a époea apropiada para la matanza del cer-
do: Por Navidad, tu prerce en sal. Por Navidad,
flaco o gorde, todo va.

— La influencia del tiempo en las cosechas: Lo
Navidod ai sol, la de Flores al fuego, si quieres ario
buene. La Navidad al sof, v la Florida al tizin,
traen afio en sazon,

— La desigualdad del tiempo en ambas Puas-
cuas: Cara al sol una pascua y la otra junito al
s,

Juliana Panizo Rodriguez

— Bupersticiosos: Navidad en domingo, vende
los bueves v échale en trigo.

LA NAVIDAD

A guien de verano viste en Novidad, no hay que
preguntarle camo fe va: Bignifica que ¢g una
persona pabre.

A guien no lleva capa en Navidad, ne hay que pre-
guntarle cima le va: Tienea el mismo significado
que el anterigr,

Cara al sol una Pascua, v {o ofra junto ol ascuc: 8i
en Navidad hace buen tiempo, en Pascua de
Resurreccién enele hacer malo.

Castanas verdes por Navidad, saben bien y pdrten-
se mal: Porque es necesario sacarlas del capa-
razon espinoso en el que se encuentran,

Pe Navidad o S8an Anton pascuas son: Aungue las
Pascuas suelen terminar el dia de Reyes, hay
muchas que las hacen durar hasta la ficsta de
dicho Santo {17 del misma mes).

De Navided a San Juan (24 de junio) medio afio
cabal.

De todos los Santns (1.2 de nnviembre) o Novidad,
o bien Hover a bien helnr: Pone de maniliesto
tiempo apropiado en esa época.

Eil mes de pascua se vive junto al ascua: Indica que
en Navidad hace muche frio ¥ por lo tanto es
necegario vivir con calor.

En Nochebuena vy en Navidad, la brasa calienta
mgs: Signifiea que en esta época ol calor del ho-
gar es mas intenso afectivamente, porque se
encuentra reunida la familia.

En Navidad ol baledn; en Pascun ¢l Hzdn: Cuando
hace tiempo templado en Navidad, susle hacer
frio por Resurreccién.

Frio, por Navidad; calor desde Ser Juun: 8 hace
frio por Navidad, sucle hacer calor desde ¢l 24
de junio, feslividad de San Juan.

Huosta el Nifio Nacido (25 de diciembre; ni hambre,
ni frio: A partir de Navidad es cuando sc suelen
intensilicar ambag.

lasta Navidod, ni hambre ni frio pasards.
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Horno por Navidad no tiene descanso: Porque se
utiliza continuamente para asar la comida y
hacer dulces,

La Navidad al sol; la de flores, al fuegn, si quicres
afio bueno: La de flores se refivre a la Pascua
de Resurreccion.

La Navidad ol sol, v la de flores of fuego, st guieres
el aflo derechero: Cuando ésla vae con buen
tiempo, conviene trabajar ¢l campo, si se quiere
tener buen afo,

La Navidad al sal, y lo de flores al fuego, si quicres
el afio bueno y derechero: Tiene ) mismo signi-
ficado gque &l anterior.

La Novidaed al sol, y la florida al tizén, traen el
afio en sazsn: Indica que el afio serd bueno en
productos agricelas.

Lay fiestas, donde quisieres; los Novidades, con los
mujeres: Indica que los hombres liencn que pa-
sar la Navidad con su familia.

Las Navidades no se von en balde: Se refiere a los
afns, que a medida que avanzan van dejande
en las personas huellas mds sefialadas de su
paso ¢ influcncia.

Los ajos por Navidad, ni nacidos ni por sembrar:
Indica que los ajos deben sembrarse poco antes
de Navidad.

Maitines, de Navidad y visperas, de Pascua Flori-
de: En estas épocas, 1os oficios gon selempes.

Navidades en domingo, vende los bueyes y échalo
en Lrigo: Refran supersliciose, que no tiens ra-
zdn de ser.

Nuvidad en viernes, stembra por donde pudieres;
en domingo, vende los bueyes y échalo en trige:
Significa gue cuando Navidad cae en dicho dia
de viernes, el aio serd abundante y escaso si
cae en domingo.

Nawvidad en viernes, vende trigo v compra hiteyes;
Navidad en domingou, vende (os bueyes y vom-
pro drigo: Refrdn supersticiose que na tiene ra-
zOn de ser.

Nuv alabes ni desalabes hasta sicte Navidades: Re-
comienda la prudencia con que se debe proce-
der en una cosa hasta que no se le ve el fin.

Nochehuena, 81 hay cenu; gue si ayune le le pasas,
{ldmalo noche mala.

Por las Navidades sol, por la Florida carbon; Indi-
ca que A veees en Navidad bace buen tiempo y
en Pascua Florida sucede lo contrario.

Por Nudal, cada ovejo a s corral: Indica que por
Navidad cada persona debe estar en su hogar,

Por Nadel, fric cordial: Signifiva que en Navidad
nn sucle hacer mucho frio v ademds dste es mi-
tigado por las fiestas.

Por Nadual, tu puerca en sal: Sigmfica gue en Navi-
dad deben haber realizado la matanza.

Por Navidad dichoso el gque en su casa estd: Por-
que estas Aeslas son muy familiares.

Por Navidad, dichoso el que ve su {lar: Llar signi-
fica hopar, casa palerna.

Por Napidod (25 de diciembre), flaco o gordo todn
va: Indica que en esta época tienen gque reali-
zar la matanza, prescindiendo del estado del
puerco.

Por Naovidad sol, por Pascua carbén: Cuando hace
buen tiempo en Navidad, suele hacer malo en
Resgurreccién.

Por San Andrés tome ef puerco por los pies, ¥ st no
lo puedes tomar, déjale estar hasta Navidad:
Pone de manifiesto la épuca apropiada para la
matanza.

Por San Anidn (17 de enere), Pascuos son: Indica
que las fiestas navidenas suelen prolongarse
hasta esta fecha a cfectos de regalos, felicitacio-
nes, ele.

Bue hien que mal, maniecados y polvaorones por
Navidad: Pone de manificste los dulees tipicos
de esta época.

Quien tomea el sol en Navidad, fuego en Pascua
buscard: E térrmno Pascua se refiere a la Pas-
vua de Besarreccion,

Sdbady de Pascuo, pdsala junto al ascun: Parque
en esta época suele hacer frio.

8i en Nochebuena no hay qué cenar, nachemalda se
debe Huamar,

Los retranes referenfes a la alegria destacan
log siguientes aspectos:

— Elementos que producen alegria: Planta,
siembra y cria, habrds alegria. Si buscas alegria
siembra ¥ crin. ijo el Sebic Sclomdn que el buen
vino alegra el eorazén. La alegria del vinn hace rey
al mendign. No hay alegria sin vino. Lo olegria en
el alma sana se cria.

— Procedencia de 1a alegria: La alegric Flios la
da v ¢l diable la quita.

— Valor positive de la alegria; Al contento lia-
man rico. Corazon confento es gran talenio. De
cuantos bienes Dios envia, ef mds eatipudante es la
alegric. La alegrio es el mayor bien de la vida. La
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alegria es don de Dios y bondad del corazén. La
alegria es un tesoro que vale mucho mds que el aro.

— Importancia de la alegria: Alegria y prabreza,
¥y no pesares y riqueza. En este mundo de viento,
ése eg rico el gue estd contento. Estar una hora ale-
gre compensa tres malos meses. La vida es corta y
pasarin alegre es lo que importa.

— Efectos de la alegria: Alegria, belleza cria.
Alegria ten, y vivirds bien. Corazon alegre, hombre
sano. Bl dinero have contar, la alegria cantar, La
alegria alarga la vida. La alegria rejuvenece, la
tristeza envejece.

— Necesidad de compartir la alegria: Alegria no
romunicada, elegria malogrudu. Alegria secreta,
candela muerta.

LA ALEGRIA

Alegria, belleza cria: Indica que la alegria embelle-
ce a la persona.

Alegria no comunicada, alegria malograda: Pone
de manifiesto la necesidad de compartir alegria.

Alegria ten, y vivirds bien; Denota la gran impor-
tancia de la alegria en la vida humana.

Alegria secreta, candela muerta: Indica que la ale-
gria debe ser compartida.

Alegria y pobreza, y no pesares v rigueza: Significa
que sun més importantes las primeras que las
altimas.

Alegrias, alharderos, que se quema el bdlage: Se
burla de aquellos que celebran las cosas que
debian sentir.

Yu viene el dia con él alegria: Indica que el amane-
cer es sfmbolo de 1a alegria.

Zumo de parras, la alegria de la casa: Porque ¢l
vino alegra a las personas.

Alegrias, antruejo, que mafana serd ceniza: (An-
truejo significa carnaval). Indica la caducidad
de las cosas terrenas.

Alegrias y pesares, te vendrdn sin gue los buscares.

Alegria y tristeze muerie avarrean: Indica la cadu-
cidad de ambas,

Al hambre bullicioso v alegre, nadie le teme, el ca-
{ado y triste, éste es el temible.

Al contento Haman rico: Refran que pondera el va-
lor de 1a alegria.

Asi mata una alegria inesperada, como el dofor
mds intenso.

Corazén alegre, hombre sanc: Pone de manifiesto
que la alegria es sintoma de salud.

Corazin alegre, sabe hacer fuego de la nieve: Indi-
ca que la persona alegre sabe salvar las situa-
ciones dificiles.

Corazdn contenio, en la cara tleva su espejo: Pone
de manifiesto que la alegria se refleja en el
rosiro.

Corazon contento es gran talento: Refran que pon-
dera la alegria.

fle cuantos bienes Dios envia, el mds estimable es
i alegria: Refran que considera a la alegria co-
mo el méximo bhien.

Deja la cama al ser de dia y vivirds con alegria. In-
dica que el madrugar es simbolo de fucrza de
voluntad ¥ produce alegria.

De tres cosas no fies: de salud de viejo, de alegria
de jugador y de cielo estrellado: Porque las lres
suelen fallar.

Dijo el sabio Salomdn gue el buen vine alegra el
corazon: Significa que el vino produce alegria.

El buen vino alegra los cinco sentidos: la vista, por
el color; el olfato, por el olor; el gusto por el sa-
bor; el tacto por lo que agrada coger el vase; y el
oido en el brindar, por el tintin de lns vasos al
sonar.

El corazin alegre de salud es fuente,

Ei dinero hace contar, la alegria cantar: Pone de
manifiesto el efecto de ambos.

Ei gozo y lo pena, es Divs guien lo ordena. Signifi-
ca que en todo dependemos de Dios.

Ef vino alegra el espiritu: Indica el efecto positive
del vino.

Kt vino y ef sof alegran ¢l corazén: Pone de mani-
flesio loy electos positives de ambas.

Er casa del tahur poco dura la alegria: Porque la
persona fue juega mucho con frecuencia pierde.

En este mundo de viento, ese es rico el gue estd con-
tenio: Indica la prioridad de la alegria sobre los
otros bienes de la tierra.

En este mundo siempre ha habido y habrd quien
ria y guien lore.

£n tiempo alegre, deju lo que entristece.
Estar una hora alegre compensa tres malos rmeses,

(Goza con alegriv tu poco, que menos que i Lienen
otros; Indica gque cada uno debe conformarse
con lo que tiene, porque hay personas que care-
cen de allo.
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La alegrio alarga la vida: Indica que la alegria es
esencial en duracidn de la vida de las personas,

La alegria baja del cielo, la tristeza sube del infierno,
La alegria alarga lo vide; Loy penas la menguan,
L alegria del recién cusodo nunca dure wn adio.

Lu alegriv del vino hace rev af mendigo: Indica el
efecto positivo que produce el vino en las perso-
nas pobres.

Lo alegrio Dins In da y el diablo lo guita.

Lo alegria dura poce en la case del pobre: Mani-
fiesta lo efimera que suele ser la felicidad pa-
ra aquellas persocnas en quienes se ceba la
desgracia.

La alegric en el alma sana se cria.
Lo vida es corta ¥ pasarla alegre es lo que impaorta,
La alegria es el moyor bien de lo vidu.

Lu alegria es don de Dios v bondad del corazdn:
Significa que Dios da la alegria a las almas
bondadosas,

La alegria es flor de un din: Significa la caducidad
de la alegria.

Lo alegria es gran medicina, pero no se vende en la
botica: Indica que la alegria depende de las
persnnas.

Ly afegria es mediu vida,

La alegria es un lesoro gue vale mucho mds que el
oro: Refrdn que pone de manifiesto el gran va-
lor de la alepria.

Lea alegria es vispera del pesar: Significa que la
alegria no es duradera.

La alegria mds log verds entre lo gente pobre gue
entre o gente rice: Porque el pobre se conforma
COI POCO.

La alegria no la conoce el diablo ni de visto.

La alegria rejuvenece v la tristeza envejece: Pone
de manifiesto los cfectos de ambas.

La olegria tan presto es ida como venida; Indica la
caducidad de la alegria.

Lo alegrin v la leche apriarse suclen: Pone de ma-
nifiesto la caducidad de ambas.

La cara muds fea, la alegria hermaosea: Significa el
sleclo positive de la alegria.

La exagerada alegria, préximas trisiczas pronostica.

Mds vale un din alegre con medie pan, que uno
iriste con un foisdn: Indica lo fundamental que
es la alegria aun en medio de la pobreza.

Ni olla sin tocine, ni alegria sin vino: Indica gque
ambos elemenlos son necesarios,

No hay alegria sin vino: Pone de manifiesto que ¢l
vino produce alegria,

No hay mazo triste ni vigjo olegre: Porque ambas
cualidades suelen ser cualidades de esas edades.

Planta, siembra v crin, habrds alegrin: Pone de
manilieslo que Lrabajo es fuente de alegria.

Pobre alegre sea vo, v rico y friste no.
Greien noada tiene, con poco estd alegre.

Quien no buscd amigos en la alegria, en la desgro-
cic na los pida.

Quien vive alegre, vasia Jortuna {fene: Indica que
la alegria es mas importante que el dinera.

Quien tiene alegrin, tiene huena virtud,

Quien vive como Dios manda, alegre anda: La
tranquilidad de conciencia produce alegria.

jRigquezas y honores? Tonferia. No hay mayor bien
gue {a alegric.

Rurdn no es alegrin, pero es cosa parecida: Pargque
la alegria produce la risa y el bullicio.

Salud v alegria belleza cria; atavio y afeite cuesta
dinero v miente.

8i buscas alegric siembra vy cric: Porque el fruto
del trabajo produce alegria.

St vives alegre, rico eres: Refrdn que pone de mani-
fiesto el gran valor de la alegria.

Sin la alegrfa hasita la eterna glorie mal sabria.
Sin alegria, fu misma gloria no lo seria.

Stn elegriv o vide tnfierno seriv: Indica que 14 ale-
gria es fundamental en ia vida de las personas,

Sin alegria no qurero nt honras nt dinero: Indica
la pricridad de 1a alegria sobre log bienes te-
rrendles.

Sin alegria yo nada guerria: Ponce de manifiesto el
gran valor de la alegria.

Sin alegrin, para nodoe guste habria.

Sopa en vino no emborracha, pero clegra a la mu-
chacha: Indica el efecto de la sopa en vine,

Son mas los dias que lus alegrias.

Tanto maia la alegria sibita, como un disgusto:
Amonesta a los que gozan de ser los primeros
en comunicar las noticias, de una clase o de
ptra.
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Traga lo peor para gue (a alegric sea moyor: Acon-
saja que no se alimenten esperanzas lisonjeras
en los casos de éxito dudeso, a fin de que, si la
suerte llegase a zer favorable, el contento reci-
bido sea mayaor,

Tiempo de nieves, liempo alegre: Porque la nieve
es un bien para el campa, schre todo.

Tiempo trag tiempo viene; si uno es triste el otro es
alegre,

Un afio de alegria es un afio de buena vida.

Una hora de contenio vale por ciento: Indica el
gran valor de la alegria.

Una onza de alegria vale mds que cien quintales
de melancolia: Indica lo poco si cs buena, vale
m4és que lo mucho y malo.
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