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Fxiste o creencia, sobre tods ew medios qeedidmicos, de
due i iradicion oral es alge inconcluse, aigo gue no osid fer-
minado, tmperfects, puestn que wi Hene una forma jijs wi es-
rruciuras gque puedan resistir un andlisis. {lemos bablado en
oiras ocastones, de la importancia del pracesa evolntive en Ins
remas de tradicion oral, gue no podrian explicarse sin unag
sucesivg gunmulacion de peqiterias vaviantes personales. Pero
ademdy es gue cada version responde g wna estructura per-
Jecla gue ol intérprete vu desarrollando para lus demds con ld
exclusiva aytda de sy memorin, A quien tndavia dude de o
capactiad de esos intérprates pura efecutar sus versiones de
acuerdo & un esguema converdrd recordarle que fas culluras
dgrafits preceden a todo proceso lirerario. Whitman o Parry
fran eotudrade sobradamenic lo babilided de los postas rradi-
clonates parg consirily escenas en g Hiada de Homers o ot
‘L body de Smailagic Mebo”, de Avdv Meledovic, poeta de la
sufridg Hovala. Nichas excenas se enluzan en Iy menle -y
consgcusntenenie en la paltahra del vudrpraie- comes anillog
gue, ablertos en su final, acaban siendo eslabones de una co-
dena ¥ cualguiora dr los cuales puede ser susiirnido o elfmi-
nadi g poluntad del marrador ava adecuarlo ol fpao de pii-
blics quie lo escuvcha. Existe, pitos, wna construccisn menial lo
suficionteriente flexible para no apogar fu lberrad def tnidr-
rele, guient mastrard un defermingdn grade de crealividod
segitn Is requiera el tema, ya gue 1o puede ser lo misms una
narraiicn épica o mitica donde &f béroe o ef protagonista de-
hen de cumpliv futeimente st defting una 30 otva ez, que ui
pocma fivico donde la imaginacidn y of seatimiento del can-
for fiteden volar mds lhremante a travds de lo atmdsfera de ln
Janeasty o de la pasidn,
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LOS ROMANCES DE ALICIA BENDAYAN
MUESTRA DEL TESORO SEFARDI DE TETUAN

Nunca se recalcard bastante el importunte papel que
juegan los informantes en el estudio etnomusicoldgico.
En mi (rabajo en la investigacidn de la radicion poético-
musical de los judins sefardies he dejado frecuente cons-
tancia de mi gratitud hacia squellos que brindaq su cantar
al musicdlopo curioso v deslumbrade (1),

Log logros de la labor etnomusiceldgica dependen,
sin duda, del empeiio ¥ de lu dedicacién del invastigador
pero, decididamente, reciben su mayor beadicidn de log
informantes que le efrecen los tesoros de su patrimonio.
Ellos y ellas son los que contribuyen con ol aporte de sus
canciones, con su caudal mas o menos rca, fichnente
cuidade, conservado Lal como lo recibieran de hoca de
sus abuclas, ya sea habiéodolo preservado pese a las ad-
versidades del entorno v a las diferencias de los estilos
musicales tan cambigntes, o atn va aclualizado. con cam-
hios v adaptaciones del repertorio que, aungue desfiguran
o lrastocan lo que era conocido, también 1o renucyan, ra-
titicando 1a vitalidad de la rradicion oral. Asi lo Tormula
Giuseppe Di Stefano: “...pasado a través de una transmi-
vidi en la que actaan fuerzax opuestas, come son la me-
moriu conservadora, por unt ladao, v Ia reelaboracion ac-
wcilizacdore, por olro, impulsada ésta por nuevas exigen-
elus de gusto, por cruces con motives temdticos extraiios
af texio peimitive o por simples olvidos, nada raros” (2),
En lo que se refiere concretamente al Romancero sefardi,
se padrd entonces plantear la cuestion de su estado ac-
wal, sopesande si es que se trata de un caso de reelabora-
citn - getualizacidn de los romances v adopeidn de hue-
vos temas - o do una conscrvacidn casi coquistada, apar-
tada del devenir de 1os licrupos, como ne sea lastimada
por ¢l deterioro y por el “simple olvido”. resultando en
la preservacion de un tesorp mimado y cuidado con cari-
fis por sus portadores.(3)

El presente articulo, a 1a par que intenta asomarse al
andlisis poético-musical del Romancero sefardi, es un
sincero howenaje a una informante excepeional en la
coltura de los sefardics de Muarruccos: la Sra. Alicia Ben-
davin, Lo su ¢asa de Ashgelon (Israel) he grabado du-
rante mas de 15 afios, numerosus entrevistas con ells, y
sus grabaciones estdn catalogadas en mi coleceidn en la
Fonmeca Macional de la Biblioteca Nacional y Universi-
taria (Universidad Hebrea de Jerusalén). De estas graba-
ciones he escogtdo, como exponente, sicte romances que
representan algunas de las categoriay (emdticas del Ro-
Mancero.

Los siete romances han sido cscogidos casi al azar,
excepto pur una inocente {0 ingenua) pecferencia por te-
mas que son hoy menos concidos en otras tradiciones

Susana Weich—Shahak

hispandfonas (4). Contio en que esta muestra pueda dar
al lector una idea somera del reperiono de Alicia en par-
ticular ¥ de la riqueza de {a tradicién romancistica ma-
rroqui cn gencral, ¥ asimismo demostrar algunas cualida-
des estructurales curacter(sticas de la midsica de los to-
mances selardics de Marruecos. La cleccidn al azar, re-
sultante de la consideracion de los fextos, no permite, por
cierto, una estadistica que confirme v defina los aleances
de Tas cualidades mnsicales que se sefialian en la estructu-
ra de su misica, pero podrd hacerbas méls elocuentes pre-
cisamente por lo arbitrario de 1a seleceidn{S).

Ademds de ilustrar el aspecto musical. el corpus se-
leccionado que aqui se presenta (en su cardeter de “ran-
dom examination™} nos permile elaborar o @l menos re-
flexicnar sobre la tun masticada pregunla respecto a la
antigiiedad de los romtances: podremaos considerar la con-
unwvidad de Ta wradicidn, comentando los casos en los cua-
les ¢l rexto ticne fuenles escrilus antiguas conocidas,
gquellos cuyos (exlos se cantan en Espafia hoy dia, para-
lelamente & la tradicion sefardi, y aguellos que solamente
se preservan en esta dliima.

DATOS BIOGRAFICOS

Alicia Bendayan nacid en Tewan el 29 de Junio de
1922 v su apellido de soltera {ue Bengsayay. En Tetudn
—u la que tan hien recuerda v a la cual con tanto carido y
precisian me ha descrito en nuestros encuentras- se £rig,
se cusd y tuvo hijos, En 1936, se dirigid, con no pocas
penurias, hacia Gibraltar, v doesde alli a Israel. Su vida
transcurrio siempre en el Ambito familiar, tanto en suin-
fancia y juventud como siendo ya mujer casada y madre
de sus hijos, sin realizar nunca irabajos fuera de la casa,
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En su juventud en Tetwdn solia cantar las canciongs ¥
romances que habia aprendido de su madre v de sus tias,
para gozo de amigos, tamniliares y vecinas. Algunes in-
vestigadores cono Arcadio de Larrea Palacin, Henriette
Yurchenko y el maestro Manuel Alvar, recogieron de sus
cantares. En los wes tomos de Larrea Palacin, en mis se-
siones con ella, va avanzadas, revisd Alicia los textos,
reconociendo sus versiones y corrigiendo algunos erro-
res de transcripeidon, muy comprensibles si consideramaos
que se anotaba fodo in Sit, sin lag ventajas que nos ofre-
ce la tecnologia de grabacion.

Ya en Tsracl, las ciraumsiancias socio-culturales de in
pais en plena clapa de fonnaciing, con una intencidn de
unicad. una tdealagfa unilarisia y homogeimzadora, que
buscaba crear pucntes eotre las mdltiples culiuras de los
inmigranies, cn un amhicnle que, no sélo implicilamente
sino declaradamente queria dejar de lado Ta didspora y
todo lo que la recordara {y con ¢llo, sus culturas), el te-
soro de los cantes v romances de Alicia se relegd a las
profundidades de su memeoria, Y alli se conservaron, ca-
s1 milagrosamente, aflorando en la recoleccidn, para
nuestra admiracion y nuestro deleite.

Alicia Bendayan posee no solamente una memoria
extraordinaria sino asimismo una profunda inteligencia
y una clara honestidad respeeto a las dimensiones de su
repertorio. Canta siempre de memeria, anotando a veees
selamente los incipits para recordar los wmas a canlar ¢n
nuestros encuentros. A diferencia de algunos otros infor-
mantes de su mismo arigen, no ha utilizado texlos eseri-
1ws coma los gque ¢ anmaban en los cuadernilos de ro-
manees ¢ uso entre las muchachas judias marroguies, A
pesar de basarse solo en su momoriy, 8§ muy consecuen-
te v fiel a sus modelos, presentando infimas diferencias
en sus versiones (que he grabado repetidamente como
material para el analisis de wécnicas variatoricas).

Tanto Alicia como otros informantes sefardies - de
Oriente v de Marruecos - preservaron estos romances
con la congiencia (0 ¢l convencimienio intime) de guar-
dar el tesoro de sus mayares, hasta recordande los nom-
bres de las abuelas y las tias de quiensas los oyeran. Los
hun guardado como objetos de valor, sin usurlos casi, por
haber perdido su funcionalidad con los cambins cultura-
les y sociales de la ¢poca. Posihlemente su mismo desu-
s0 ha incidide indirectamente en la conservacidn de los
romances, 1MAas adn, posiblemente, que cn el cuso de
otros géneres, cantares ¥ coplas, en los cuales la crea-
cion-recreacidn-adapracion habrian continuado activas.
Por gste mismo “desuso” de los romances podemos decir
que su recreacion (“adaptacidn” o modernizacidn) es mi-
nima. Los cambios, claro estd. son dificiles de rasirear
por la imposibilidad de comparar versiones actuales con
las de generaciones anteriores, evidenicmente faltas de
documentacidn senora (y 1a que hay es muy poca y de-
masiado reciente); en el caso del repertorio de Alicia.
creo que [os principales cambios en los romances han te-
nido lugar en ¢l aspecio lingdistico (especialmente en la
[emética}, aunyue podemos asumir una influcncia del es-

pafiol moderno ya en la generacion anterior, es decir, en
la de sus padres.

LOS ROMANCES SEFARDILES: OBSERVACIONLS
GENIRALES ¥ DUFINICTON

Antes de preseotar el corpus seleccionado eatre fos ro-
manees de Alicia Bendavan es necesario anotar algunas
observaciones generales sobre el romancero sefardi. Si to-
mamas cono punto de partsda las palabras de don Ramdn
Menéndez Pidal sobre el Romancero hispdnico (8) en las
que estipula que “ios romances sor poemas épico-livicos
breves gue se canion of son de un insirimento, sed en
demzas colectivas, Seq en renmioney lemidis para Fecren o
pearg el wrabafer en comin”, podemos sefialar que esta de-
finicion genérica del romance es aplicable sélo parcial-
menle a los romances sefardies: en cuanto a su ecasionali-
dad, son o al menos han sido cantados en “reunionas tepi-
das para recreo” y, mds que en el rabajo comiin, durante
las labores hogarefas del ama de casa; dilicren en cambio
de esta definicicn cn que no son cntonados con acompa-
flamiento instrumental de ninguna especic y clertamente
no para la danza. Posiblemente, en cuanto a su ocasionali
dad la mas comun y frecuent: de los romances entre los
sefardies es la de cancion de cuna, y algunos pocos sc en-
Lonan relacionados con ¢l ciclo festivo anual ¥ con las bo-
das (7). Todos lox cjemplos o presentar en este trabajo son
precizamente romances gue Alicia solia cantar en Tetugn
durante las reuniones de vecinas o encuentros familiares,
sin otra funcidén que la de entretener a su pablice, en tiem
pos anteriores a la actual adiccién absaluta y pasiva 4 log
programas do lelevision.

Respecto al heeho de ser cuntados, es de seilalar que
en mis encuestas cotre sefurdies es mucho mids frecuente
que Tos romances s¢ interpreten cantando, a diterencia de
lo que parece ser la situacion en las encuestas de mis cole-
gas en Espaia. donde muchos romances se han recogido
en versiones recitadas. Asi o scfiala Muaximiano
Trapero: “..hoy fos romances que en lus encuesias de
campa pueden uirse cardados son cudaniftafivamente -
chos menos que los gue se Fepilen «de palebras», recita-
s (R). Alicia demuestra una clarg preferencis por la in-
terpretacion musical, cantando generalmente el exto de
un romance con su melodia correspondiente, y cuando no,
renemorando selamente la trama del roneance o alguna
escend del mismu, pero clertamente ne ¢l texto recitado.

La rigquera de las mdsicas los romances —cn el reperto-
rio de Alicia, pere no solamente en el suyo— s casi Lan
grandc como el de sus textos: y si decimos “casi™ es por-
que generalmente a cada texto corresponde uny metodia
propia. En esto la diferencia extrema con [a tradicion his-
pénica seria con e caso de Canurias, donde, en las islas de
La Palma, La Gomera, Fl Hicrre v Fuerleventura, "
misma y tnica melodia servia para el canfo de todes Tos
romancey” (9.

Sdlo en pocos casos sifve una misma melodia para dos
{0 mds) tex10s romancisticos, como, por ejemplo, el ro-
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mance de E! veneno de Moriana que se canta ¢on la misma
voz que el romance combinado de Grarines + Dode Aldu,
Fn cicrios romances he constatado el uso de una misma
misica para dos 0 mds textos cantados por distintas infor-
mantes: tal s el caso de nuestro primer ejempla, f.as que-
jas de Jimena, con cuyi misma melodia enlona otra infor-
manle, Ester Creclente, tambign de Tetudn (v algunas otras
informantes también), el romance de Gerineldo (10). Ta
misma Alicia Benduydn wiliza esta melodia para cantar
Por la calle de sie duma + Mira Zaide que te avise, Es de
notar que en ésto difiere el repertorio de romances sefardies
de Marruecos de su homélago en la otra rama de la didspo-
ra sefardi: en el repertodo selurd de Orlente he recogido
muchas *voces” o tonadas para un mismo tema, ch casi
idéntica texro; esta variedad o mulliplicidad de melodias
pucle estar condicionada por Ja mayor dispersidn geogrdti-
ca de los judios en los diversos paises que antes constituye-
ran el lmperic Otomano v la variedad de las culturas mosi-
cales del entorno.

No¢ podemnos comenzar con la presentacidn de nuestra
seleccitn de los romances de Alicia sin ofrecer una defini-
cion del romance sclardi, definicion que lo separe de los
utros dos géneros bisicos del repertorio poética musical se-
fardi: las Coplas y las Cantigas. Diremos que el romance,
como los atros dos peneros, se define tomand en conside-
raciin su lealo, su misica, su modo y medios de ejecucion
(o interpretacion) v su ocasionalidad.

Ya se ha hablado antes, s1 bicn someramenle, de la oca-
sionalidad de los romances; debemos ahora subravar el he-
cho de que, en ¢l &mbito social sefardi, son las mujeres
quienes los cantan ¥ de quienes atin los informanies mas-
culinos, reconocen haberlos ofdo. Digamos aqui, sobre el
modo de ejecucidn, que Tos romances, reperterio exclusi-
vamenic vogal, son cantados a una sola voz y sin acompa-
Raniento instrumental, excepto dos romances que se inter-
pretan (ineludiblemente) en las bodas y que. como las can-
ciones del repertorio nupcial, se eanlan cn grupa y con
acompafiamiento de sonaja (pandero). Agregoemos algu-
nas palabras sobre texto ¥ misica, como definitorios del
género.

El texto del romance se define en su estructura (serie de
versos de rima asonante comun, de 16 silabas cada verso, y
dividido en dos hemistiquios de 8, o versos de 12 y hemis-
tguios de 6), ¥ en su temdtica {poema narrativos de temas
épicos, carolingios, histéricos, amorasos, novelescos, cle.).
La muisica se define segiin sus pardmeiros musicales (melo-
dicos y ritmicns —como s¢ verd en la presentacion de los
cjemplos) y es la que, teniendo una misma estrota musical
que se repite, con pequefias variaciones, a lo largo del tex-
ta, divide 1a sere de versos hamorrimes en una estructura
gstrotica. Es esta interaccidn entre el texto continuado y Ta
misica que le secciona en el cante una de los aspeclos mis
definidos del romance sefardi. Los pardmetros musicales
relevantes serdn observados en cada uno de los romances
seleccionados. Del aspecto textual de los romances presen-
tados, ademnds de considerar sus femas y persunajes {co lo
posible, tambicn lugar y tiempo de la aceidn), sefialaremos

gélo algunas particularidades lingiifsticas {caracteristicas
morfolégicas, sintdcticas v 1éxicas) pero ciertamente sin in-
tentar un analisis a fondo de cada texto.

Alguna ultima observacién introductoria debemos ha-
cer, en lo que se refiere a lay asi Namadas “contaminacios
nes” que aparceen con cierta frecuencia en el repertorio de
Alicia asi como en el de otros informantes: como veremos
en algunos de los ejemplos presentados, sucedz que dos 1e-
mas se presenlan hibvanades. sin solucion de conotinuidad
en la inlerpretecion. Esta combinacion de temas puede
identificarse no sclamente al reconocer las tramas de los ro-
mances sino también, pero no siempre, por un cambic de
rima en el punto de enlace. Més prohlemdtico es ¢l resulta-
do de (al conluminacién, o mejor dicho, la valoracion esté-
tica del resultado de la combinacién de romances; sobre &s-
to dice Paul Benichou (11): “Les drudits V'apellent conta-
wination guand s le seisissent sur le vif, quand ils pervent
dire les sources diffévents dex materiaux que la tradilion
méle, el gquand ce melunye donne un résuliar médiocre,
Mais qui peur nous dire, parmi les plus réussies, les plus
“pures” des chansons populaives que neus avons regues de
la teadirion combien ne doivend pas [Cexistence & guelyue
aicienne et heureuse combinnison d'éléments divers?™ A
este respecto, v al menos en el caso de la tradicion oral se-
tardi, deberos sefialar que para el poseedor del repertorio,
en este case Alicia, ¢l romunce ¢s clertamente una unidad,
sin reconocer los termas como combinacién sino comoe un
romance enltero, integro. Como lo estipula Tlor Salazar:
“Los verdaderos usuarios de Romancero no saben, ni les
importa, qie en un pasade lejana (o anteayer) loy versox

de otre relato xe cruzaran con ¢l relato gue ellos cantan
foy”. (12)

Se dan en ¢ repertorio de Alicia tanto casos de *combi-
nacion” de dos romances, encadenados uno a continuacion
del otro {con o sin rima comuin) como cases de verdaderas
“contaminaciones”, incluyendo en el texto de un romance
“préstamoes” de algin o algunos hemistiquios tomados de
olro romance (heche que también puede, eventualmente,
reconocerse por la ne adecuacidn de la rima). Ejemplos de
Lo primero, es decir, de combinaciones de romances sucesi-
vos son nuestros N I1, TH, y Vi ilustrando ¢l ofro caso, un
ejemplo de cila de hermistiguios, podria ser “es mejor que
mire y callef ¥ no lo diga a ninguno/ como la mujer que ta-
pa/ las faltas de su marido/”, en versiones sefardies del ro-
mance de Gerineldo (0 El paje v la infunra), que han sido
lomadas de Tos dltimos versos del romance Sufrir callando.
En mi coleccién hay varios ejeniplos de tales combinacio-
nes en el Romancero de la tradicion oral marroqui; de ellas,
algunas combinaciones de temas son mds difundidos, como
1as de Por lu calle de su doma + Mira Zaide que te avise
(D34+D6), El quintado + La aparicicn (J3+12), Gerineldo
+ Ef conde Sof (Q1+17y v Bl Polo + La infanta parida
(X7+R3), mientras que otras combinuciones de temas per-
tenecen 4 tradicionas fumiliares, como lus gue he recogido
de Fa mujer engafiada + Ef caballo robade (L13+H21), La
Bluncuninin + El vobo de Heleng (M1+F5) v Repulsa y
coenpasion + La vuelta del marido (85 +T12) (13) .
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LOS ROMANCES DE ALICIA

Se presentan a confinuacién siete romances de los re-
cogidos de bacy de Alicia Bendayin: 108 dos prirucros son
de ema con relerente épico~hispdnico. los tres siguientes,
de tema carolingio, ¥ de las dos dltimes, uno de tema bis-
téeico. ¥ une sobre raptos y forzadores.

L. Las guefas de Jimena [Mimena pide juslicta) (§-¢) -
NSA Y3426/10. grabudo en Ashgelon (Israel), el 7 de abril
de 1985.

gavildn le matan sus palomas. Como selucion ot rey hace
casar a Jimena con el Cid, segin nuesiro texio, para alegria
de la demandante (14). Hay versiones anliguas de cste tex-
to counpiladas en ¢l Romencero general de A, Durdn t15)
v en el Cancionern de Amberes, s.a. , cn el cual se titula
“Romance de Ximena Gomez” ¥ que comignza por un ver-
so que es paralelo al v.4 en la version de Alicia:

“Cada dia que amanece/veo quien mato mi padee” v
continn: "y me passa por la pueria/por we dar mavor pe-
sare/ con Vit falcon en fu mancf que irae para cagare/ ina-
tame mis palomillas/ que estan en mi patormare™ (16).

En casa del rev Ledn, / salics Jimeno wna turde:

demandancdo ihu justicia / por 1o muerie de su podre,
=lustivia, sefor, justicia. / st me lg gueris jufpare:

cada dita gue amanece f veo al gue mald a mi podre;
se mete con mis palomas, £ cuaniay e mi palomare:

las gordas &l las comia, / las flacas, su gavilare,

¥ fas que menos valian /£ me las echa o revelare,
Fode of gue ésto no juiga / no merece de reinare,

ad comier ot en manteles /i con la reina folgare.
[ Jde casaras con el Cidl, / sabiendo gue tanie vale,
Alegre salié fimena / de fos palaciols] realefs ]

¥ o dia por L muiiana / las ricas bodas se haden,
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Nugstro primer ejempla pertenece al ¢iclo de romunces
con referente Epico~hispdnico v su tema se conoce comao
Las guefes de Jimena { con fimaen "o e AD en las siglas
del Catdlogo-indice de Armistead). So texto prescuty a Ti-
mena que acede @l rey pidiendo justicia por I muerte de
su padre, ocurrida en su duelo con ¢l Cid, duele que habia
side cencerlado comw compensacion por ofensas anterio-
res inflingidas al padre del Cid. Jimena sc quepa de que,
para més insullo, elly ve ¢ Rodrigo cada dia ¥ que €l y su

Los primeros versos del texto de nuestro ciemplo pre-
scolan, para infciar la narmaliva, « [os dos personajes prin-
cipales del cneueniro: el rey Ledn v Jimeny, 1o cual conds-
ce con las observiciones de Ruth House Webber sobre 12
frecuencia con gue los nombres de los personajes apare-
cen ya en el primer hemistiyuio del romance (17).

Nétese 1a semejanza de 1os vv.8-9 de nuestro cjemplo
con los vv.(=hemizliquins) 9-12 de Amheres s.a (lus ald-
mus paralelos ¢n ambas versiones) y con otros hallados
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en otro tema romancistico pero en la tradicidn oral espaiio-
lu, y conwrelamente, los vv. 16-17 de la version de Ef conde
Jorzador recogida por Dicgo Cataldn y Alvaro Galmés en
Santander, versos que podrian considerarse como formulas
de 1s0 en los textos romancisticos {18).

Yersidn de Alicia:

“Todo el gue esto no juiga / na merece de reinare,

ni comer pan e manteles, /ni con la reina folgare.”
Yersidn de Amberes s.a.

“Rey gue no faze juiticia / non dewia de reynar,

ni cavalgar en caunally / ai con la revra holgar”
Version de Santander (D. Catalan):

“Rev gue no guarda justicia £ noe mereciera reinar,

wi comer pon o menreles, £ ni con la reing acaostar,”

La masica de este romance es, como en todo el génern,
estrofica. Su estrofa musical tiene cuatro frases, cada una de

las cnales porta un hemistiguic del texto. Las cuatro [rases
son diferentes, de modoe que la estructura formal es ABCD.
Las cuatro [rases conetuyen con cadencias deseendentes.

Su modalidad corresponde 4 una escala menor plagal en
sus dos primeras frases con mavorizacion en la tercer frase,
al alterar {#) el tercer grado de la escala (con fluctiaciones
en las estrofas, como puede verse eo la transeripeién musi-
cal de las dos primeras). E1 ambitus de 1a tonada es de una
oclavi justd.

En su estructura ritmica alternan compases lernarios con
alzunos (pocos) binarios, pero en un tempo muy libre, muy
Nluido, coma se indica en la (ranseripeion: molto rubaro,

. Rey Fernande + Sancho v Urrace | El Rey Fernando
co Francia +Dorig Urraca libera a su hermano de prisidn]
(0) - NSA Yc 2202/15 - grabado en Ashgelon (Israel), el 21
de marzo de 1984

Rev Fernundo, rey Fernundo / de Teledo v Arayon,

a pesar de los frenceses 7/ y en la Francia penetré.

Hallo lu Franciua revaelta, / tan bien que la apacignd

v a su hermano, don Alfonso, /¥ en prisiones e metii.

CHda lo habia su hermana, / doia Alda de Aragon:

quitiise pudios de siempre, /los de la Pascua visiio,

Juérase para fos patacios / donde Fernando enreing.

—Fn huena hova estis, mi hermana! / —En ella vengddeis vos!
Cuando yo eru chiguita / me ditls un bofeton

v para que no Horara /me prometistis un don,

v ahora gue ya 'stoy grande / vengoe a gue e le deis vos.
¢ Quieres Francia, quicres Roma /o Toledo, o Aragon?

—No quiero ciudod ninguna,

! en today comanidn ¥

lo gue guicro es a mi hermana, / gue le saguis de prision.

—Manana por la mailana £ te le sacario yo.

—Neo le quiero mds que ahora, / sano v vivo vy como vos!
Mathaya ya las mujeres, / las gue tenian razon:

F-I'yT- 941

J=_52-55

por una promesa de nifas £ a s hermano sacd de prisian.
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¥n nuestre segundo ejemplo se han fundido dos roman-
ces de tema épico: el primero {A4, Rey Fernando, vv.[-4)
relata la conquista de Francia por el rey Fernande 1 de Cas-
tilla; el segundo, (A3, Sancho y Urraca, vv.5 al fin), reficja
las luchas entre sis herederos. 1.a fusion de estos dos ro-
mances, manteniendo fa misma rima ¢n “a8”, ¢s [Tecuente
¢n la tradicién sefardi, dnica en {a cual se conserva (19).

Coma en otros romarnces, se hilvana 14 trama pero cam-
hiande y mesclando los nombres de los personajes: utili-
zando luego el nombre de Fernando, en el v.7, por Saachn
1l de Castilla, y reemplazando el de Urraca, heredera du 1u
ciudad de Zamora, por dofia Alda de Aragon, pero mante-
niendo el nombre de don Alfonso. proclamado rey de Le-
6n 4 la muerte de su padre, Fornando 1, perseguido y preso
por su codicioso hermano, Sancho. La tramna del romance
rclata edmo la hermana de ambaos, por un subterfluyio (un
recuerda de una deuda de intancia) logea salvar a su her-
mana Don Alfonse (207, Mis explivita que las antiguas es
la versidn sefard? sobre el incidente infantl {que recossi-
dera al final del romance) en el cual se basa la heroina para
salvar a s hermane, ab cual alade i1a de la Sibva en los
vv.25-28; “ciando yo era pequena/prometisiesme un dony
ahora que soy crescida/otorgamelo, sehor.”™

Come en otros mychas casus en ¢l romancero de tradi-
cién oral, cabria referirse aqut a las dos preguntas formula-
das por Jesws Antonic Cid respecto a la fidelidad del vo-
mance al relato histérico y a la problemitics posibilidad de
que tal fidelidad pucda mamienerse durante la marcha de
lus procesos de la transmisicn oral: "{. ; En gué medida el
Romancero presenta, cuando refleja sueesos histdricos,
ung  vision divergente de la que nos ofrecen las fuentes
historiogrdficas propiomente dichas?... 2. jHasta gud
punto la digeronia del género permite que en la rrodicion
oral maderna sobrevivar con nra minima esiabilided los
rotnances “histéricos”, en o que tienen de propiomente
histdrico 7 (21). Pero he constatado, en mis sesiones con
Alicia Bendaydn v con otros informantes, 1a relevancia de
su observacidn: “Para {a cenciencig del cantor vepresen-
ta mueho mds lo “universad novelesco” que lo " particular
histirico™. En cualquicr romance viejo hay siempre, desde
wn principio, und proporcidn dominente de sifuaciones
susceptibley de transponerse a otras €pocas y a dmbitos
sociales diversos de los del momenio en gne ol poema s
compone” (22).

No nos adentraremos aquf en el andlisis de los evenlua-
les significadas urquetipicos del tema ( o los temas) de este
romance ni consideraremos sus posibles lavos con la reali-
dad de Ta sociedad setardi v con sus eddigos de conducta.
{23y Con todo, pedemos notar gue parte imporiante de la
accién prasentada en ln escena dramdtica gira alrededor de
Ia figura femening —la hermana que ¢s quien logra la sal-
vacion— aungue supeditada a los personajes musculinos.

NGtese, asimisma, la apertura del vomance con la itera-
cion de "Rey Fernando, rey Fernando”, repeticién  (re-
cocnke precisamente cn los  incipits de romances, v con
mavor incidencia atn en el primer hemisligquio, come en
nuesiro case {24,

[.a musica de la versi6n de Alicia de cste romance se¢
destaca por la sbundunle ornamentacidn, evidents en los
frecuentes melismas, es decir, en la utilizacion de numero-
sas nolas musicales para una silaba (generalments de notas
vecinas y adornos alrededer de lus notas principales). Can-
secucnternente licne csle romance un ritma libre v fluc-
miante,

La melodia tiene coatro frases distintas, €n uni ¢struc-
tura formal ABCD: tres de ellas termman en una cadencia
descendente (la primera v la dltima un descenso de cince
notas consecutivas) y en la sepundy frase, que termina en
una ascense de segunda mavor |2 antecede a ésta segunda
ascendente una linea melilica descendente de cinco notas.

La tonada dec este romance esid en modo de Sol {mixo-
lidind, con sus cuatro frases melddicas en un orden progre-
sivamente descendenle de sus registros, comenzando por
Ia de registro mis agude, que es la primera. (Es necesaria
agui aclarar que para la definicton de los reprisiros de lgs
(rases se compard cada frase con la antecedente y con la si-
guicnic, cotejando, de cada una de lay frases: la prinwera
noty, lu ditima nota, la vota mas aguda v la mds grave. Esta
comparacitn de registros asi como Ja consideracidn del
ainbitus (es deeir., el intervala entre la nota mds grave ¥ o
més aguda) de la frase en relacidn al de las otras frases, la
nota en que coneluve la frase en su relacidn con ] contex-
o modal, 1a posicidn ordinal de las frases ¥ los ejes y con-
tornos de sus melodias, nos permile definir el “tipo melddi-
co” de cada roimance (25).

L. & cawriverin de {uarinos + I sueito de dovfia Aldn
[La prision de Roldin y Rl sueiie de dota Alda| (&-e) -
NSA Y 3994/4 - grabado en Ashgelon (Israely, o 25 de
septicmbre de 1983,

También aestre tercer ejemplo presenta el fendmeno
de la tusidn de dos romances, en 2ste cuso, dos romances
de termas carolingios: la primera parte del texto (vv.1-9)
periencee a) iema Ff cautiverio de Guarinos {0 Ly prision
de Rolddn) v Ya segunda parte (vv. @ en adelante) £ suefio
de dofies Alda B3 +186 repectivamente en el Caldlogo indi-
ce de Armistead), ambos temas fue provienen de la épica
francesa (zesta de Roncesvalles).

El primer roinancs cuenta, despuds de atudir a ta muoer-
te de los Doce Pares por lus mores (“mutastiy a doce frai-
les” - v.3), 1a suertc o mata suerte, en realidad) de un caba-
Ilera cristiano hecho prisionero por 1os moros (Rondal, en
nuestro fexte). que se niega a cambiar su religidn {“Djaris
la ley de Cristo, / la del morilo lomarcs! / No lo quicra
Drios del ciclo 7 no 1o permita Dios Padre” - vv.7-8). La
mencidn del nombre de Alda (v.9) como su esposa (descri-
biemdo an versos paralelisticos - vv.10-12 - a sus “cien da-
mas” acompafiantas), enlaza este texto con cl sceundo ru-
mance que telala el suefio premonitar de dofia Alda (vv, 13-
213, su fuvorable pero ervdnea interprelacion, y iy yuerte
de Roldan v la inmediata (0 consecuente} de su esposa al
suber lus tristes nucvas,
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One mal pensatis el moro, 7 mal se vos hizo pensares:
guebratis obra del Causo, / matastis a doce frailes;
coutivatis a Rondal, / almiranie de fos mares,
ne le cautivd pinguito, £ que &l ve quise apreseniare.
Ouebrado se le ha la espadn / en mitad del guerreare:
stete dugues echan suertes / por ver guién le ha de matare,
—Dejaris la ley de Cristo, / la del morito tomares!

No lo quiera Dios del ciela, / no lo permita Dios Padre,
yen Paris tengo a dode Alda, [ wl esposita naturale.
Loy cien damus yon con efla, /todas de alto y buen linaje,
las cien bordaban en seda, / las cien bordaban sedale,
las cien tacaban vigliela / para dofsi Alda fofgare.
=Y un suefie soié, mis duehas, 7 ay, gue sueito ton espantable!
toeda la que me lu wolare / buen maride la he de dare,
vias gue no o sabinn, / que se aparten a un lugare.
=Todes dicen g una boca: £ —Bien se hagu v se os hagare!
—Por aqui’ cijul de arriba / negra garzo vide catrare:
€n st pico trae plumas, / €0 S CUErpo rage sangre.
—La garza. laomi sefiora, 7 es viestra suegra reale,
{as plumas... /la gente gue con el trae:
verdrd Rondal de la guerra /y cantigo se ha de casare.
Ellos en estos palabras [ un puje a la puerta bate,
— ¢ Oué raticias fraes, paje, /ol qud noticias me traes?
—Lu neticia gue fe traigo / no te la guisiera dare:
gue da las primeras batallas / mataran a don Rondale.
Como esa oys dofa Aldn ¢ muerla quedd en su lugare.
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Considerando [a extension de los temas £26) vy la minu-
ciosidad de las descripciones (aumentadas por el uso del
paralelismo] queda clara la importancia dada al personaje
lemenino. o al menos, el interés en enfocarlo comoe figura
central, aungue sicrpre ligada al personaje masculino.

Ambos romanees crun conocidos en los siglos XVIy
XVIL{2T. Compdrense los primeris seis versos de la ver-
sion de Alicia con el exordio del romance antiguo de F'ri-
mavera, M0 180 “Mula la vistes, franceses / la caca de
Roncesvalles / Don Carlo perdid lu honra/murieron los do-
z¢ pares/carivaron a Guarinas, / almirvante de loy mares. 7
Los siete reyes de moros / fueron en su carivare J siete ve-
zes echan suerte,..” y ¢l primer verse del cimpalme, es de-
¢ir, el del principio de El sucfio de doda Alda cn nuestro
gjemplo, con la versién dada en Primavera, No.184: “En
Paris estd dofia Alda/la esposa de don Rolddn” ..

Si bien parece que &f cautiverio de Guarinos (B3) ha
sido recogido en la tradicion hispdnica (concrelamente, una
rarisima versidn sevillana), en su fusion con Ef suedio de
dofig Alda lo cantan so6lo los sefardies como Alicia Benda-
vin (28). La continuidad de los dos temas s facitita por la
ritma, camin a ambos, en “a-e”. En los primeros versos de
nuestra versidn pareceria este un romance—cuento, en el
que el texto presenta el desarrollo de la trama, describiendo
la accidn, pero su segunda parte, desde el v.7. es un tipico
romance didlogo, en ¢l que deseubrimos la trama a través
del didlogo de los personajes, centrales y secundarios (29),
Notese en el texto la vtilizacidn de la “e” paragdgics cn ad-
jetivos (“naturale. reale™), sustantivos (“lugare™ y cn clin-
finitivo de los verbos (“guerrcare, dare, malare, casare, fol-
pare™) (30,

La melodia tiene cuatro frases diferentes (para cuatro
hemistiquios) en estructura formal ABCD. La melodia cs-
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14 en mudo de Sel (mixolidio, en la transcripcidn trans-
puesto a una cuarta inferior, para comodidad de la lectura
en el pentagrarna). Fsta modulidad se acentda por la ca-
dencia final que termina ¢n un adorne melismético alrede-
dor de la ténica ascendiendo a 1a tdnica desde Ya Ja menor
inferior, pasando asi por la 2a. mayor subténica (junto con
la tercery mavor haclu ¢l tercer grado, uno de los rasges
del modo de Sol), De las otras frases, la segunca y la 1or-
cera ternunan en cadencia descendente, ain mas nolable
en la tercera frase, cuon un largo descenso melddicn de
una sépttma menor, desde ¢l séptimo grado de la cscala
—que es tarmbién la nota mas aguda de 1a melodfa—hasia ia
tinica. En las cadencias de las dos dltimas frases se das-
cienden (en medio tono o intervalo menor) el segundo
grade y ¢l terger grado en su marcha descendente, rasgo
comiin en la musica oriental. El &mbito de la melodia es
anplic, de un intervalo de novena menor,

Los regisiros de la altura relativa de las frases musica-
les responden a une de los modelos melidicos mas comu-
nes an el romancero (lanto de Oriente come de Marre-
cos) caracterizado por una segunda [rase de regrstro supis-
rior a la primera ¥ por la larga linea mcelddica deseendien-
te de su tercera frase (ya mencionada), coma puede obser-
varse en su transcripeidn musical) (31). El rirmuo, cn cste

romance, es libre, sin compds definido ni acenluaciones
periadicas.

La musica de este romance, con infimas variaciones,
hu sida utilizada por nuestra informante para entonar tam-
bien el remance de la calcgoria de “Mujeres envenenado-
ras”, del tema titulade £{ veneno de Moriana

V. Melisenda insomne {§-e), NSA Y 399512, grabado
en Ashgelon, el 25 de seplicmbre de 1983,

También el tomy de Melivenda insomne s basa en
fuentes medievales francesas; segiin Ramdn Menéndez
Pidal, en dos chansons (rancesas: dmis ef Amile v Aied
{32). Su persenaje principal es Belisera {0 Melisenda),
originalmentc Belissent, la hija del emperador Carlomag-
ng, cnamorada del conde Nifio (nombre que aparece tam-
bién en otros romances sefardies ¢ hispdnicos), vriginal-
rmente, ol cahallera Amile (33). Este es otro de los roman-
ces que solamente se mantiene en la lradicion oral selardi,
aungue hay fuentes de su texto en pliegos y colecciones
del siglo XVI1 como cieel Libro en el gre se contienen ein-
cwcnta romances, entre los pliegos poéticos de 1a Colec-
cion del Marqués de Morbecq (34).

Todas las aves dormian, / crantas Dios criaba v mades,
non dormia Belisera, / 1o hiju del Emperante;

de amores del conde Nifio / ne podin sosegare,

vueltas daba en la su cama / como pececito en mare.

Sclio diera de su cama / comae la paric sy madre,

tirdrase wnd sayita, £ e la tapo su briliale,

caogid candil de ori en mano, / saliérase per lg calle.
Fuérase para lox palacios / dovde sus doncelios yacen.
—Ruenas noches, mis doncellas! 7 —Belisera, bicn vengades!
—Que luv gue sabis de amar / consefo me habéis de dare,
vlas gue no o sabian / gque s¢ aparfen a an lugare,

Y ahi se alhadrd Clara Nif, 7 moza era y de antigua edades:

—Gaoziid vuesiros diay, nifia, £ gozdid vuestra mocedades,
que ast hici yo, megquino, / cuando era de veestra edade:
aguardondn condes v dogues, / moza me hube de quedare.
Salto dieva Beliseru, / saliérase por la calle,
se encontrd corn Murtinico, / el alguacii de su padre.
—; Daindde vas ni, Belivera, 7 a 'stas horas por las calles?
manana por la masiana £ se lo diré yo a tu padre.
—Por tu vida, Martinico, / empréstame bu puiiale:
vengo a marar a los pervos / gue badran por estus culles,
todd la noche pasada / no me dejd sosegure,
Mariinico, con amor, / la “ntregara si puiale,
La cubeza enire los hombros £ al suelo se la arronfare.
—Vete ahora, Martinico, / ve y demdndame a mi padre!
fuérase para los palacios / dande ¢l conde Nifig yuce,
golpecitos dié a la puerta, / nadie gue la responidia
sinen ern el conde Nifio / gue velaba y won dormia.

JQuien es ese o cudl es ese / gue a mi prerta combatia’?
—Belisera soy, el conde, / gue de amaor por (i moria.

Vete ahora, Beliserg, /vete a casa de tu padre:
cuardo yo guiera mujer / por W yo habré de mandare.
Y ul dia por la mafiana / las ricas boduas se hacen.
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La princesa, insomne por su amor ardiente (“de amo-
res del conde Nifio/ no podia sosegare // vuellas daba cn la
su cama/ como pececitn en mare” - vv.3-4), consulta con
sus damas, fa mayor de bas cuales le aconseja aprovechar
la juventud. Eo camino hacia su amado, Melisenda mata
(engaiidndole) al paje Martinico para impedir que la delu-
te ante su padre (vv.17-25). El amado cumple la promesa
de tomarla pur mujer v el romance fermina con un final
en boda. De los persanajes, los masculines (el conde Ni-
fio y Martinico) son menos perlilados, en cambic son mids
activos los femenines, no sélo Melisenda sino también
Clara Nifia, quien con su consejo (vv.12-15) orienta la de-
cisidn de su amy, Tevindola a acluar para lograr ¢l objeto
de su amor. Las figuras principales en la wama del roman-
ce son, claramente, las femeninas, v en especial la heroi-
a4, que es la que toma las iniciativas, la que hace y desha-
ce en la narrativa.

De las categorias o clases de construceidn del relato
perienceeria éste al romance-cucnto, aungque su texto se
formuly, cn gran parte, también por medio de tres didlo-
gos: uno, de Melisenda con sus damas, ¢l segundo, entre
Melisenda y el paje Martimico, ¥ el tercero, entre  Meli-
senda vy el conde Nifio. Li] nombre v abolengo del persoma-
je principal del romance aparceen recién co el segundo

verso del inicio, que se centra mas en la accidn misma que
es ¢l punto de partida de la trama (el insomnio de Meli-
seneda) cxpresado en inflexiones verbales opuestas en la
comparacidn: “Todas las aves donmian™ ¥ “no dormia Be-
lisera™ (35). En el texto de este romunce se incluye un ver-
so (el v.11) idéntice al v.15 del ejemplo anterior: “v las
que no lo sabian/ que se aparten a un lugare™.

Frecuente cn el texto {como en el romance antanor),
es ¢l usa de la “e” paragdgica: “sosegare, mare, lugare,
dare™ {36). En ¢l léxico aparece “se alhudrd™, que en haki-
tia (cl dialecto judeo—espaiiol marroqui) significa “se pre-
sentd”, térming tonmado del arabe marroqui (“hadar™= pre-
sentarse). Como caracteristica més propia precisamente
del romancero carolingio, sefiala Di Stefana, el uso de
“emperante’” por “emperador’” {37).

La muisica tiene estrofas de cuatro frases, de las cualea
las dos primeras tienen melodias semejantes. 1a segunda
sicndo una variacién de la primera, alterundo sélo el prin-
¢ipio; de ello resulta una estructura formal AA'RC, Fl
maoda es mayor, aungue con base pentatdnica (anhemitd-
nica) en las dos primeras trases (serie de Do- Re-Mi-50l-
La}. y en parte de la cuarta. El ritmo estd arganizado en
compases ternarios (con uno binario, en la tercera frase).
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Nétese la va observada Iinea melddica descendente en
la tercera frase que consiste cn un contorno melddico yue
baja por grados conjuntos (cusi sin saleos: solumenle dos
terveras menores que ascienden en uno de los melisimas que
adornan las notas descendienics). Esta tercera [rase con-
cluve en la més grave de las notas Minales de las cualro fra-
ses (la primer frase, en nuestra transcripeion, concluye ¢n
Do, la segunda en el La superior (mds agudo}, la tercera en
¢l La inferior (bajo) v la coarta en Ja témica, ef Do),

V. El nacimiento de Montesinos + El hijo vengador (a-
e} - NSA Y3994/7, grabado en Ashgelon, el 25 de septiem-
bre de 1983,

Otro romance en el cual se combinan dos temas: un te-
ma carolingio, £f nacimiento de Montesinos (B19) vy £1 hi-
Jjo vengador (G2). Los primeros 28 versos narran el destie-
o del conde (Grimaldoes, ¢ Grismale o Prismare, Alvarez,
en nuestra versién), que habia sido bien acogido por el rey
y casado con la infanta {vv.3-8}, perdiendo el favor del rey
por la calumnia de los envidiosos caballeros {vv.9-10), que
resulta en la confiscacion de sus bienes y en su destierro

(vv. 13-15) ¢n el cual le acompafia la infanta embarazada.
Monlesines nace en el destierro de sus padres a quienes
luego vengard (vv, 29 hasta el [inal, v.35).

Esle tomance trata un lema que solamente aparcee e el
repertario romancistico sefardi de Marruecos, sobre un hé-
roe decididamente mitico en sus caracteristicas: las condi-
ciones de su nacimiento, la muerte del padre, sus capacida-
des notables, como la de hablar antes de nacer, ¥ su nola-
e precocidad {presentada en el paraiclisme de los versos
{vv.34-30): “siete ajlos no habia tenido, / va sabia cabalga-
re,/ diez aitos no habia tenido, / ya manejaba el pufiale, /
doce anos no ha tenido, / ya sabia guerreare™) (38).

Pero aungue este tema cxiste tambicn {cn baladas,
cucntas y miros) on olras culturas, cs interesante nolar que
cn este romance sefardi, de los tres personajes principales
{padre. madre ¢ hijo) y adicionales en €l mencionadaos {ca-
balleras, rey ¥ reina} se da Jugar cspecial a la esposa del
conie v matdre del nifio maravilloso: a su lealtad al preferir
seguir a su murido al desticrro (vv,17-21)} y a su sufrimien-
Lo ei1 las precarias condiciones del parto (vv.22A29}, resal-
tando, como en otros romances del repertorio sefardi, el rol
de Ta mujer, en cste caso como figura cjemplar v sufricnte.

Armas, urmas, cabatiero, /las que solian armare,

cartas me hubieran venida / del rey de la Cristiandade:

gue el Fivo, con su rigneza, / no debe de alingjarse,

v el pobre, con su pobreza, / no debe menospreciarse.

Lste lo diga, sefiores, / par el conde, don Alvarez,

que cuandp vine a esta tierva. /viniera hecho un salvaje,

v el rey, con su merced, / e hiciera coronale

¥ le diera por mujer / a la infantg coronale.

Cuaballeros, con envidia, / con ef rey le meten male:

que le han visto con la reina / en sus palaciofs] reales.

£1 diat por lu mafiane / oy biaenos dias le fue o dare.

~No guierc tus buenos dias. / ni me los vengas o dare;

vo re destierre a i, el conde, / de mis palaciof s recles

¥ de todox Fos mis trigas, Flo gue e dov v es un pane,

v de radas mis haciendus 7 {o que te doy vo es un reale,

—Vete ahora, la infanta, / vete a casa de i padve,

que i padre me destierra / de sus polacios reales,

v de todeos los yus trigos / o gue me da es un pane,

v de fodas sus haciendas, / lo que me da es un reale.
Contige va, of buen vonde, / contigo me he de quedare.

Siete leguas ne han andada, / el zupato se la corture;

de los pies de la infanta / yu corre la fina sungre.

Y dinde los cogio la noche? / en lo alto de un cijare

v ellos ent estas palabras / los doloves que la daren.

- Ada, el conde, mis parteras / gue solian partearme?

cwdel, ef conde, mis doncellas / que me solian cuddare?

Ladd, el conde, tos mis caldos / que yo solia tomare?

Como esto overa el buen conde [ se tivara del cijure.

Y habis la criatura / con la gracia de Dios Padre:

—5i Dios me deji vivir, / salir de estreche lugere,

mataria yo al buen reye / y a la infanta, mi madre!

Ya criaba la infania, / ya cria hijo sin padre:

siete afios no habia tenidn, / ya sabiv cubulgare,

diez afiny no hubia 1enido, / va manejaba el pufiale,

dice ufios ne ha tenido, / ya sabia guerreare,

Matara af buen conde /'y se sentara en su lugare.
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Natese en el incipit la repeticion de “armas, ar-
mas....”" iteracién sefialada va en nota anterior. Asimis-
mo puede observarse el uso de lengugje formulaico, ya
sca citando una férmula prestada: “ddnde los cogidé la
noche?” (v.27), que utiliza la misma informante en el
romance de La infantina(v.3) *; Donde le cogid la no-
che?™ (39} asi como utilizando una de las férmulas may
comunes {y generalizadas en ¢l estilo formulaico) para
introducir la siguiente accitn en la secuencia narrativa!
“ellos en estas palabras™ (v.2K).

Hay fuentes antiguas de este romance (40) ¥ ¢n la
Peninsula se conocen varias versiones en Cantabriy, cn
Canartas y en Ledn (41).

La miisica de este ramance ofrece, coma interés cs-
pecial, el (ener una estructura formal bipartita, de sola-
mente dos frases en su estrofa musical; es decir, que la
estrofa musical lleva nada mas que dos hemistiquios,
repitiéndose con leves variaciones en los siguientes
versoy, como una  scrie de  dislicos  musicales:
ABA'B'AVB ...Esta estructura farmal es menos fre
cuente en £l Romancero sefardi. (42)

La mdsica tiene ritmo libre, sin pulso fijo y, obvia-
mente, sin acentos periodicos ni organizacidn mérica
evidente (las lineas punfeacas en la transeripeion musi-
cal denotan tan s6lo las divisiones propuestas seglin las
notas mas acentuadas). Esta tonada posee floridas or-
namentaciones en forma de melismas, los mds ricos de
ellos (hasta nueve sonidos en la silaba) ocurren cape-
cialmenie a final de Trase.

Es de notar que la melodia de 1a frase A cs1d en mo-
do mayur y wermina, co nucsira transcripcién, en la t6-
nica Do, y en cambio la trase B termina en Re, lo cual

- timn-oa - - -1

puede interpretarse no sélo como medo de Re, sino co-
mo un final abierto, que requiere una continuacion en
la proxima cstrofa, modele éste  apropiado para una
relodia del tipo de la letania ¥ conocido en la mdsica
medieval. Como en canciones del tipo de la letania tie-
ne la melodia de este romance un ambitus mds reduci-
do que los otros, una sexta mayor.

V1. La muerte del Principe Don Juan {d-a) - NSA
Y 3995/3, grabado en Ashgelon (Israel, el 25 de sep-
tiembre de 1943,

El romance de la muerte del Principe don Juan es
uno de aguellos gue, segin la fecha de los suecsos gue
relatan, debieron llegar a los judios sefardies va des-
pués de su expulsidn, ya que se refiere al hijo de los re-
ves Catdlicos, que muriera en Salamanca en el afio
14497, Las vias de intreduccidn de este tema en el re-
pertorio sefardi pudieron ser los conversos que llega-
ron mis tarde a lay comunidades selardics ya estableci-
das desde la expulsién de Espaia.

Hasta hace poce no se conoclfan de esle romance
fuentes eseritas antiguas (43) s decir, hasta su haltaz-
po en und de los Maouscerilos de Palacio en la Bibliote-
ca Real de Madrid.(44) En la tradicién oral hispidnica
¢s un romance bastante raro, pero se COnocen versiones
de Ledn, Cantabria, Burgos, Asturias y Caceres (45).

Comparandao la version de Alicia Beodaydn con la
que aparece cn ¢l manuscrite de Palacio (mim. 39, Co-
dice nim. 961 de la Biblioteca Real de Madrid), pode-
mos observar versos comunes y apreciar sus diferen-
cias y semejanzas.
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De Burgos partic ese vey, /v ese rey de Sulamanca,

en mitad de aquel camino / del cielo cayd ung carta,

~Para vas, mi yeRar rey, / para vas era mandada.

—Leedla, mis caballeras, / leedlu bieu v notadla.

Malo estaba cse rey. / cxe rey de Salamanca,

malo estd de calennira. / que otro mial no se le aiada.

Yu mandan por los doctores, 7 doctores de roda Espaia,
todos diver o una boca: /=M sefior no ¥ene nada.

Sino eru el mas chiguiio, / que Sebastian se {lamaba,

de rodiflas en el suelo /el pulso le demandara,

—Perddn, perddn, mi sefior rey. / por estas tristes palabras:
tres haras tiene de vida, / lo nna y media ya s pasada.
Ellns en estas palabras 7 su madre pov ahf entrarg,

—; Pande extabas ti, mi madre, / mi madre, la desdichada?
= Rogande tha a Dios del cielo / que troque alrta por alma,

— Tarde recordutts, madre, /b setencia va ested deoda:
rres horas tiene de vida, /1o una v media ya €5 pasada.
Filos en estas palabras, 7/ su esposa por ahi entrara,
tnwr waga e e garganta / v un velo negro en la caro:
por esta se ha de decir: Fanmes vinda que casada.

Y a todo este, seiiores, / la infanta quedn prefada:

st la infanta pare rific. / reina es do Salamanca,

8i fa infanem pare rifio, £ rey serd de toda Espafio.
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El primer verso de nuestra versidn “De Burgos partid
ese rev,/ v ese rey de Salamainca”, cita dos nombres de lu-
gar, topdnimos que cn olras versiones grabudas de Ta mis-
ma informante s¢ varfan en “De Burgos salid ese rey./ de
Burgos pa” Salamanca™ (46). Ll comienzo de la version
que presentamos, o su olrag version mencionady, descri-
bicndo el vigje del principe desde Burgos a Salamanca
(v.1) ¥ el episodio de la carta premonitoria (vv.2-4) la di-
ferencian del incipit de la version del manuscrito die Pala-
clo: “Nucva (riste, nueva triste,/ gue sona por toda Espa-
fia,/ que ese principe don Juan/ estd malo en Salamanca™,
que es semejante a las versiones de este romance en la tra-
dicidn actual espafiola (47}, 1.a mencidn de lugares, pare-

ce ser frecuente 2i log versos iniciales de los romances y.
paralelamente a lo gue notd Ruth House Webher en el
corpus de su estudio, justamente en los dos primeros he-
mistiquios (aunque £ menos comun que los nombres de
personas) (48).

Con el incipit del manuscrite tiene semejanza el v.5
de nuestra version (*Malo estaba ese rey,/ ese rey de Sala-
manca’) que repite el topdnimo Salamanca, de su primer
verse (tambien repetido en el v. 10 del MS.961) mencién
que, segin parece, $6lo las versiones de los sefardies ma-
rroquies han preservado. Mds adelante: “Malo estd de
ealentora, que otre mal no se le afiada™, del manuscrito, es
idéntico al v.6 de la versign de Alicia,
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También el diagnéstica de los dociores se formuta de
manera semejante en el MS.961 ("Estas palahras dizien-
dof siete doctores entraban.f Los seis le miran el pulso;/
dizen gue su ma) no es nada.™) ¥ en la versién que pre-
sentamos (vv.7-8; *Ya mandan por los doctores./ docto-
res de toda LBapafia,/ todos dicen a una boca./ - Mi sefior
no tene nada.™). En la variante sefardf no se menciona el
apellida del séprimo médico, que en la hispanica —y en
MS8.961- se lama (cowejado y confirmado en otros do-
cumenios) (49) doclor De Ta Parra: “ElL postrere gque lo
mira/ es €l doctor De la Parra./ Yned rodilla en el suelo,/
mirdndole estd la cara.”™ M8.961, vv.22-23, su presenta-
cign, reducida en cuanto a datos de identiticacidn a su
nombte propio ¥ a su edad. en nuestro ejempla, vv.9-10:
“81 no era ¢l mas chiquito/ gue Sebastidn sc llamaba,//
de roditlas en el suelo/ ¢l pulso e demandara™.

Son semejantes los funebres diagnosticos de este ulti-
mo doctar: "Tres horas tiene de vida./ la una que se le
acava” en el manuscrito. y “tres horas liene de vida/ la
una y media va s pasada”, v.12 en nuestra versién, Pa-
ralela es tambien la formulacién (50) que anuncia la lle-
gada del Rey (“Estas palabras estando,/ el Rei su padre
llegaba™), pero, en la variante sefard{ en una serie de es-
cenas (vv.13-20) destilan, lamentdndose por la desgracia
inminente, la madre y la esposa del moribundo principe.
Esla scrie que espeeilica los dewdos ¥ sus parentescos
con el muerto aparece en vn romance de tema biblico,
en la tradicion sefardi en Oriente: David liora o Absaldn
{con el incipit: “Triste estd el rey David™) (51}, v en par-
te en la de Marruecos, Muerte que « todos convidas, am-
bos romances de funcidn luctvosa. La ocasionalidad de
este romance en el reperiorio sefardi es locluosa, can-
tindose como endecha: por su contenido doloroso, los
sefardies solian cantar este romance en ocasionss de
duelo v tristeza, y tambien en Ti¥'a be’Av, el dia del
duelo nacional por la destruccidn del Temple de Jerusa-
lén {53).

La miisica de este romance tiene cuatro frases de di-
ferente melodfa, llevando cuatro hemistiquios, es decir,
en nna estructura formal ABCD. Bl ritmo estd organiva-
do en compds ternario (excepto en la [rase final) pero no
tiene un pulso de tiempos marcados sino un tempo de ca-
racter rubato, dando {a impresion de Hevar un ritmae casi
libre. Este cardcicr se luce en la rica omamentacion y la
utilizacidn de melismas variados, muy especialmente en
la cuarta frase (que lleva melismas no menos que en cin-
co de las ocho silabas del hemistiquic). La tercer frase
termina en cadencia descendiente por grados conjuntos
(en una cuarta justad,

La melodia estd en modo menor, eén un ambitus de
una séptima menor, utilizando la sensible (una segunda
menor por debajo de la tdmica), pero con una sola desvia-
vidn del modo en la mayorizacion del tercer grado (en la
primera {rase) como adorna de nola vecina del coarlo
grado. Este cuarto grade de la escala tunciona como do-
minante, sienda nota acentuada a comienzos de compas,
en valores de duracion comparativamente grandes.

VIL. Los saldados forzadores (1-a) - NSA Y 399641,
grahado en Ashgelon (Israel), el 25 de septiembre de
1983,

El romance de Las soldados forzadores (06, “T-a™)
£s, scgln Annistead, vna re-creacion tardfa de un tema
relacionado con otro romance, Ef forzador, (07, también
en “i-a"), de la tradicién sefardi de Oriente (34) Se co-
nocen versiones peninsulares, algunas de las cuales co-
mienzan por un incipit de alusion eristiana: “El dia de
Navidad cuando satiun de misa™ ~diferente det de lasg
versiones sefardies como nuestro ¢jemplo, el cual, por
clerty, nir clude la mencion de la salida de misa {v.6) co-
mo la ocasidn en que las tres mocitas son vistas por los
soldados (55).

También en este romance se incluye un caso de prés-
tamo; el v.27 © Tate, tate, tQ, el sargento,/ no tengas tal
osadia”, que es una variacidn del v.6 © Tate, tate , el ca-
hallero ./ no tengas tal osadia™, del romance El caballero
burfade (I'6) (56). El inicio de este romance, coma cn el
ejermnplo anlerior, menciona ¢l lugar de la accién, Argel,
en el primer hemistiquio, como R. House Webber lo se-
falara, si bien observa que en los inicios de (0§ romances
vigjos ¥ modernos que estudiara: Aoy ruds nomébéres de
lugar entre los viejos que entre los modernos” (37).

La versidn de Alicia termina con un epilogo (¥v.29-
31) idéntico al del romance de La infanrina (X1) (58) pa-
labras puestas cn boca del violador (parodisndo las del
indeciso caballero que pierde a la infanlina encantada
por ir @ consullar con sn madre). Compérense los  tres
ultimos versos de esta versidn de Alicia:

“Hambre que tal prenda plerde, / ;qué castigo merecia?
Y el castive gque merezco, / Yo mismo me lo daria:
que me alen pies v manos /v me arrastrean por fa vitla,”

con los Gliimos versos de dos versiones de Lo Infanting:
una, cantada por Rachel Abilbul, de Teludn (que he gra-
bado cn Ashdod, €] 15 de dicicibre de 1987, NSA Y
5627b/34):

“oQué merece ef caballere / por hacer tal cortesial?
gue le amarren ples ¥y manes £ v le arrastren por la via.”’

y otra, cantada por la misma Alicia Bendaydn (grabada
cn Ashgelon ol 25 de septiembre de 1983, WSA Y
3994/6):

“Y hombre que lal prenda pierde 7 [ qué caxtigo merecia?
gue le aten ples v manos / ¥ le arrastren por la via.”

Este epilogo no figura en las versiones del Catilogo-
indice, que paracerian legar, en la mayor parle de ellas,
hasta las versos que refieren la violacion y/o mutilacién
de la muchacha, paralelos a la trama desarrollada hasta
el v.28 de la versién de Alicia (59).

UIn hemistiquio que parece propio de las versiones
sefardies de este romance ¢s cl primero del v.14:
“iQuien s ese 0 cudl es ese” f que a mi puerta comba-
a?”, que aparece en nuestra version de Melisenda in-
somne (glemplo TV, v.29) v que caracteniza también a las
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Alld en la plaza de Argel / hacen gran capitari,

tartos son de los soldados £ que en la plaza noe cabian,
Dijo ¢l sargenta al alférez: / —Vamos a rondar lu villa,
—Réndala ti, mi saryento, / vo rondoda f tenin.

Al wubida &' un monte / v a la bajoeda una esquing
viercr vestir tres mocitas £ que de la misa venfan:

lq wuna vestida en verde /v la otra en grana fina

v fa mudfs | chiquita de ellas, / de blance iba vestida.

Dijo el surgenin al alférez: £ —; Cudl de ellas ex lu mafs] linde?
=La de lo Blunco, sargentv, 7 que a mis ofos parecia,

A ese de la medianoche, / sargento fue por la nifia:
golpecitos dic a la puerta, / nadie gue le respondia

si non era fa su madre / que velaba y non dormia.

- Quicn ey ese o cudl es ese / que a mi puerta combatia’
—Sargento soy, mi Sedorad, / que vengo yo por o riia.
=No extd agul, sefor sargenio, / que estd en casa de su i,
v estd en casa de su tia / que tiene Pascua florida.

Con el puiial que ha traido / la puerta desquiciaria.
Hallara a la nifia echada, / desnudila y en camiza.

~Y esperis, sefior sargento, / la pondré la su sayite

— La capa iroigo yvo larga, 7 con ella la cubrerin,

Ala salida de la puenta / tres polabras le decia:
—Cruarda fu honra, mi hija, / mds es uya que o mia.
~Yo la guavdaré, mi madre, / y aungue me cueste fo vida.
Tres leguays va habion andade /v noada no la decla,

et lt entradu de las coatro. / de amores la releait,

=Tute, lale, W, el sargento, / ne tengas tel osadia.

Sacod navgjita aguda, /la lengua la cortaria,

—flombre que tal prenda pierde, / que castigo merecia?
¥ el casrigo gue merezeo, / vo mismo me lo duarfa:

gue e afen ples y manes / ¥ me arrastren por la villa.,
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versiones sefardies del romance de Gerineldn (0 Ef paje
y la infanta), este verso parcee haber sido tomado dcl
texto [adino:"quién el éste vy cndl éste”, traduciendo cl
versiculo biblice “Mf hu 2e ve'eize hu” del Libro de Fs-
ter, que se lea ritnalmente en la festividad de Purim {pa-
labras que originalmente pronuncia el rey Asuerd pre-
guntanda a la reing Esier por quicn habia propucsto ani-
quilar a 1os judios dc Persia, su ministro Amdn) (60}, Es-
ta inclusidn parcee ser propia del Romancero cantado
por los judios y no aparece cn versiones peninsulares,
tanw antiguas como wrales.

La misica de esle romance ticne también, como el
anrerior, estructura formal de cvatro Trases distintas,

gua_an
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ABCD, ¢n un rivno lihre sin pulzo detinido ni acentos
periddicos (en la transcripeidn musical se han indicado
con lineas punteadas solanente divisiones propuestas,
dadas por las notas mds acentuadas). B modo de la me-
lodia s menor (o mado de La), con el tercer grado en
funcidn de dominante (cotne cs de uso en algunos siste-
mus orientales), notado por ser acentuado (situacidn en
principio de compds propueste) y por lener mayor dura-
¢ion (valores ritmicos relali vamente mayores).

Hay sbundante uso de ornamentacidn, con melismas
en las silabas finales de cada hemistiquio. Lista ubicacién
de los melisnias en finales de trase {y hemistiguio tex-
tual) ey una estructura (recuente en ¢l romancero sctacdi,
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y ¢n ¢l repertorio de Alicia en particular. De este modo
ha cantado también temas como Por gué no cantdis la
belle, El veneno de Moriana, La infanting, Ef juicie del
rey Safomon, y los romances presentados aqui: 1L 1L V v
VI(61).

CONCLUSIONLS

La muestra ofrecida agui nos permitz algunas observa-
ciones generales sobre el inuterial presentado, conside-
rindolo en sus diversos aspectos musicales y literarios:

— Queila clara 1z interaccidn misica-1exto, en cuanto
es la miisica con sus estrofas la gue divide la seric de ver-
sos homarrimos e isosildbicos en una estructura peético-
musical esirdlica, En cudnto o la relacidn numeérica de so-
nidosfsilaha, sc reconoce en el repertorio agui presentado
una riqueza de ornamentacién, con [reeuenies melismas,
en especial a finales de frase.

— Sec distinguco en la midsica una diversidad de estilos,
tal vez mas en la parte mas moderna del repertorio de Ali-
cla que en los romances seleccionados, ya que aguella re-
vela la influencia musical del repertorio espafiol durante
¢l Protectorado.

—La misica de los romances presentados es de astrug-
tura estrofici, en varias estrucluras formales, de las cualas
la mas comin es la forma ABCD (en Nos LILIIL VL VI,
menos difundida es AA'BC (en IV) y formas disticas,
mas raras ABA'R .. (en V).

— El ritmo en los romances presentados es frecuente-
mente de empo rubato. Algunos romances carecen de
pulsa Tijo (11, T, V, VIT). T.a organizacién métrica, cuan-
do la bay, utiliza los compases ternatios, pere sucle incluir
desviaciones incluyendo algunos binarios (IV, ¥T). Las
eslructuras ritmicas utilizan valores variados, en especial
en los romances de ritino miés libre v ricas ormamentacio-
nes.

- Son [recuenles las esirucluras de ritme libre que
llevan melismas a linales de las frases, en los cierres ca-
denciales.

— Las melodias se mueven mayormente por grados
conjuntes, cs decir, por intervalos de segundas (mayores ¥
menores) con pocos saltos intervilicos, 1os cuales apure-
cen ya sed entre el final de una frase y el principio de la
siguicnte, o coma inlervalo mativico, generalmente ascen-
dente (por ejemplo, en V1, intervalo de enarta jusia ascen-
dente en la primera frase).

— Eltipe melddica més comiin es el que se caracteriza
por su tipico descenso en la tercer {rase, ¢n una linca me-
lddica descendente relativameante larga, generalmente por
grados conjuntos (I, 1¥). Otro tipo melddico en el reper-
torio presentado es ol que Ltiene sus frases en registros pro-
gresivamente descendentes (I1).

~ Las cadencias de las frases son en general descen-
dentes.

Los medos utilizados, en los romances presentados,
son: menar o modo de La (VL VII), mayor 0 modo de Do
(IV), mixolidio o modo de Sol (IT, TIT) o mixio, modo me-
nor con mayorizacidn eventual del tercer grado (T).

— La interpretacion de todos los romances presentados,
y de los otros que he grabado de Alicia Bendayén, han si-
do siempre cantados (v no recitados) v, segiin la informa-
cign por ella suministradu, los sulfa cantar sola (sin parti-
cipacidn del grupo para el cual cantabal, v sin ningin dpo
e acompabamiento (instrumental mi de palmas),

— La ocasionalidad, ohviamente, solamente puede ser
reflcjada por la informacidn de nuestra informante: todos
los romances presenlados se cantaban como canciones
de cuna, excepto uno, el V1, que era de funcidn luctuo-
sa, reservado pura ocasiones de duelo familiar o de duela
colectivo.

En el aspecto literario, se han observado en los roinan-
ces presemiddos alguonos rasgos propios del Romancero en
general:

— Estahilidad de 1z estructura del romance: versifica-
cidn y rima (salve divergencias, por alvido o error, tal vez
va heredadas).

- T\

- Temario amplio, ne cvidente cn la seleeeidn de un
10% del repertorio de nuestra informante (70 temas), de
ellos la mayor parte lemas relacionados con fuentes an-
figuas.

— Combinacion y conlaminacion de textos (en secuen-
cias narrativas consideradas por la informante como una
unidad) ¥ préstamos diversos: incidencia de la igualdad de
rima de los versas soldados o incorporados.

- Predominancia del didlogo: mayor frecuencia del
“romance-didlogo™ que del “romance-cuento™,

— Personajes no descritos sino presentados y conoci-
dos a través de sus acciones ¥ comportamiento; centrali-
dad de los persongjes femeninos (en cuanto a extension
en el romance, minuciosidad en los detalles ¥ esgucinas
de paralelismuo) pero gencralmenre relacionados o
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supedilados a los personajes masculinos {aungne éstos
tengan menot presencia en el texto),

— Mencidn de nombres de personajes ¥ lugares en los
versos iniciales (primeros hemistiquios) para introducir
la trama.

- Repeticidén de palabras (iteracién de términos) en
especial en el incipit de los romances,

— Uso de arcuismaos {“e” purogdgica y desinenciax
verbales en —udes, en —edes, eic.) que resultan en un
exolismo verbal, al que se agrega cierto exotismo ono-
mastico.

- Uso de lenguaje formulaico: férmulas compartidas
por dos 0 més romances, ¥ formulas comunes de uso ge-
neralizado en el romancero para la introduceion de lu ac-
cion o del discurso.

Considerando el reperiorio de Alicia Bendayin, por
ta misma riqueza v varicdad de su reperlorio poélico-
musical, come cxponente flel (y préspero, por cierto) del
grupo cultural al que ella pertenece, podemos asumir que
nuestras observaciones pueden ser vdlidas para apreciar,
globalmente, el dmbite mas vasto: el Romancero de los
sefardies de Marruecos.

NTAS

(1) Ana Vatenciino subrava la imporrancia de la metodologia
del investigadar al recoger (extos romancisticos de tradicidn orai:
“La necesaria y genera! dependencia del documento folklérico res-
pecta a una actividad de encuesta confiere a 1a metodologia em-
pleada para producis estos rexlus-Jucumenios Wi inpoLencia ex
cepeional”. xo menor ey b responsabilidad del etmomusicdlogoe en
sus enenestas, Vid. A Valenciana, "Reicion critica de rexros de ha-
se oral™, en dotes del Col logul sobre cango radicional, Reus, se-
ternore 19940, Barcelora: Publicacions de Pabadia de Montsarrat,
1994 {en adelante ahreviado Actes Reus), pp.299-307, en pag.300.
El presente articulo es parte de mi trabajo en el Jewish Music Resc-
arch Centre (Instituto do Investigacion de la MOsica Judia) de la
Universidad Hebrea de Jerusalén. Mi agradecimiento al Consejc
Superivr de Investigaciones Cienrificas (Ministerio de Tducacian y
Cullara) cuver apovo me ha permitido acceder s Jas fuentes necesa-
rias para compleiar el presente extadio,

£2) Asi Lo forrmua Giuseppe Di Stefano (en B! Bomencers, 2a.
ed.. Madrid: Narcea, $.A. de Edicionss, 1978, p. 23

(2} Seminazic Menéadez Pical, *Ten years Rescarch inwo the
Romancero (1975-1988) Project Descrtiption, Bdiling and Anslysis
of the Panhispanic Komancero (DEACHR), en De Balada y livica, 1,
Tercer Luloguiu ternacional del Rornuricero, Eds, Diego Catalin,
1. Antorio Cid, Beatiiz Mariscal, Flor Salazar, Ara Valenciano, Ma-
drid: Fundacicn Ramin Menéndez Pidal y Tiniversidad Compluten-
se de Madrid, 1994, np.23-75. “Rather thant heing craf poelsy the
traditional hallad is memory-storved poetr)’, pd9.

(4 Bl orden de su presentacion sigue 1a clasificacion del Cata-
logo-indice de Armistead. Vid. Samuc] G. Armislead, con lu co:apo-
racién de Sl Margarctwen, Palows Montere ¥ Aoa Valeociano,

Rl Rommancern juden-espadiol en el Arcivive Menénder Pidai {Cend-
lopa-ndice de rumances ¥ canciornes), 3 vols, Madnd: Citedra Se
rningrio Menéndez Fidal, 1978, A esta publicacidn remiriré al lecror
fubreviado: Car dmd). para una Ista de las fuemes biblioprdficas
de la filiacion de cack: romance. Mi agradecimiento a José Manuel
Fraile Gil por sus valinsos comentarios sobre el prescate traba’o y
rer s asesoramiento en lo referente a los romances en bu tradicidn
oral hispdnica.

(5) Pura un enfogue analitice de b mdsica de los romances ju-
deo-enparioles, con las conespondientes consideraciones estadisti-
cas, vid. T Etzion v 5. Wetch-Shahak, "Tae Music of the  Judeo-Spa-
nish Romancero. Stylistic Tearures™, Anuarfo Musicat 45 C1968),
np. 221-256.

16) R Menéndez Pidal, Flor rueie de rameences pieios, Madid:
Espusa-Calpe. # ed. 1980, p. 9.

(7Y vid, 8. Weich-Shahalk. "La acasionalidad del romancero se-
facdi”, Revista do Falklare, Valladolid, N.2 90 (1938), »p. 183-194,

T8) vicl, Maximiano Tmpere, "Tunciones que cumplid ¢l ro-
mancere en Canarias”, Actes- Rews, pp.193-209, (p,195-8).

{81 Vid. M. Trapero, ibid., p.197.

{101 La transcripoicn de la versidn de Gerineldo par Fster Cre
cicnte ¢ uns de las quo se presentan en S Weidh-Shahak et al,
“Musical Structne af the Rumance Gerineldz:. A Case Study™, in
Jawish Inferfinguistics and Rthaowmusicology, Ftevdiscinlinary St
¢fes, ed. T, alvarcz Poreyre and E. Sercussi. Jerusslene CNRS.
ang the fewish Music Research Centre, Hebrew University, en
pronsd,

¥11) Hablundeo del weina JHor que no caatas, fe bellaé  en “Ta
Belle qui ne saumit clanter”, Kerun do Litdeature Comparde, XX-
VIIT (19543, pp.257-281 {p. 260).

€122 Flor Saluzaz, "Contaminacion o [Onmuda ~Un false proble-
ma cn ¢ roniaceers adicional”, en De Balada ) Nrica, ¥, Tercer
Culoguin Internadiondd del Kumeancero, Eds Diego Caralin. [ Ar-
omie Ciel, Beatrie Maiscal, Flor Salazar, Ana Valenciano, Macrid;
Fundacicm Ramon Mendndez Pidal ¥ Universidad Complutense de
Madrid, 1994, (oo adelante abroviado Bel. fir) pp. 323343 (p. 324D

(13} Se incluven ol prosima antoiogia vid, Susana Weicl-
Shahak, Xomances Sefardies de Marmecos, Jerusalén: Universidad
Hebrew, en prensa, (abreviada, en “as prowimas notas: RS

(14) En comentarios a obas versiones para’elas de este roman-
ce dicen Armistead v Silvermanr gue se combinan en &l elementos
de la rradicion épica medieval, antigua, con una refundicidn tardi
(us primeras y tes Glimos verses) del msmoe teme en una inexpli-
calile fusion, Vid, Samuel G anvistead v Josepls H. Silverman, exd.
ritica, Komeances juden-espanoles do Tinger recogidos par Zarita
Naabop, Madiid: Caredra Semivario Menéndez Pidal, 1977, pp. 30-
31, Versicin cliscogrifica e pate romance, en Susana Weich-5ha-
hak. Cantares ¥ Romances badicionales sefardies de Maurruecns,
CID, Madrid: 524, 1991 (ybreviado en adelane CRPAD, N2 L7

C15) Romancers general (Coleccion de romavces castellnnos
arieriores af siglo XVII de A, Durdn (Madrid 1945, N2 7350

(160 Cancionere de Remances. snrberes, s a, (teimpresicn fac-
simil B, Menéndez Pidal, Madrid, 1945, £ 13300, Vid. lista de fuentes
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antiguas, hispinicas y sefardies en el Gat-fmd, vol 7. p 82, vel es-
tudie de Paul Benichou, "Ll casamienta de el Cld", Nuewa Revister de
Fitodoyia Hispaice (Mexica) V11 (1953), pp. 316-330 Nuestra ver-
5ion es semenante a las ofrecidas en ki coleccidn de Zarita Nahdn-
Armistead v Silverman, (ep. ciz. 1977); 1a version de Alicia agrepa el
v, 7. ausente de las versiones rangarinas. Una version discogrifica,
muy frapmentaria, cue he grabado de una informante e Arcily
(Marruecos? pusde virse en b antologia sonora de José Mannel
Fraile, Romakcere Fankispdnico. Salamanca: Cenuo de Cultura
Tradicional v Junta de Castilla v Lean, 1992, B.a.2. A esta publica-
cion me reforied en notas siguivnles von ke abreviatuea Bom. Fan.

{17y La mencida del tiempo en que la accidn sucede, segiin la
antara, mds que definir este comienza come “frase temporal” s¢
wilizaria en cste czso Csolameme pard suplic i asonancia’. Vid,
Ruth House Webber, “Hacia un andlisis morfologice de los prime-
ras versas de los romrances”, en Bal. v 1, pp. 307-322 {p, 214).

{18 Vid. Diego Catalin, Por campos del Romanicero—tstudios
sobre la radiclén oral modera, Madrid: Gredos, 1970, 0 123,
version recogida en la aldea de Valdeprade en Tighana (Santan-
der). anotados de una informante anciana, Placida, de 80 afos, Es-
te tema de Bl conde forador” penenece mnoién al repertorio de
Alicia Bendayin v se da, como versiar anica del rema, en RS

{191 Hay 17 versiones en ¢t Archivo Menéndez Pical cataloga-
das en el Car-fnd (pp. B3-88) de osta misma combinacion de te-
mas. Version discogralica de esie rorcance, en S, Weich-Shahak,
CRTM NS,

(20) Sobre este episodio vid.: Cronica de Espreeria por Licas,
Obispo de Tur, ¢d. J. Puycl (Madrid, 19263, p. 365,12, la Primera
Cromica General de Espana, ed. B Menénder Pidal, 2 vols., (Ma-
drid, 19530, vol 11, cap. 8206y, Crdnica general de Dspaiia de 1344,
3vos., ed. LEL Cintra (Lisboz, 1851, 1934, 1961, vol. [LL, pp. 306~
367, En lo gue se refiere al usa de los cantares de gesta por los cro-
nistas oficiales, vid.: Ramén Menéndez Pidal, Pogsia jugiaresca ¥
Juglaves. Aspecios de la bistoria fteraria v cultural de Espeerie, 7 2
v, Madrid: Espusa-Calpe, .40, 1973, pp. 202 207 v, salve [ inclu-
siin de yromances populares y juglarescos en las crénicas, p. 235
Referencias hibliogriticas véanse ec ol Car.-fad., vol I p. 85, Olrz
voersion marrogul, e Alcazanguivic, en Kom. Pan ., A 3. Obsencénse
semejanzas de formulacian con el romance del Rey down Sancho ¥
sut harmana, C'a pesar de Ios franceses” - v, (hemistiquiol 3y, “asu
hermano don Alorsc/en las carceles le echd” = 13-147 en la ver-
sion de la Segunda Parle de la Yifos de Kowanees publicada en Za-
ragoza por Fstehan G, de Nidjers, enlos afios 1550y 1551, reimpre-
sa con estudlio, biblicprafia ¢ indices por A, Rodrigucez Modino, Za-
muguza, 1970, p. 299,

(21} vid. ). A. Cid, "E! Romancero come -la olras bistoria. El
asalle aragonés a Marsella (1423) en un ramance noticiero cara-
Tan". Actes-Rews, 37-806, (p. 38).

(22) Vicl 1. AL Gied, "Romances de Garpanta la Olla”, Revisra
de Dialeciologia v Tradiciones Popndares, 30 (1U74), pp. 467 327.
(p. 4705,

{23) Septin lo enuncia J. A, Cid, "el romance historice s0lo so-
breviviria cudndo entran en juego mecanismos que compensan
ausencia de un significado a-gqueripico”; vid, “ED Romancers como
«la otra hisworias", op. cit, p. 39

(24) Segtin R, House Webber, ap. cil, po 308-309: “5e abserva-
ra antes yue nada el papel dominante del primer hemistiquio en la
presentacion de personajes.” (p. 308). Respecto a la iteracion en el
incipit del rormance, vid. G, Di Stelunw, & Kamarice, op.cit., p. 30

(253 Snbre *Melodic Typelogy”, Vid. ], Etzion y §. Weich-Sha-
hak, “The Music of the Judeo-Spanish Romancero: Stylislic Fealu-
res”, ap. cit, pp. 231-236.

(26) Camo dice Mercedes Diaz Roig: “Lo primero que delata ¢l
relieve que tiene el molive ¢s su extension dentro del romance”,
{p. 237) en “Los romances con dos nlddeos de inerds”, en Bal -lir,
p. 233-246.

{27) Fuentes antiguas de B! ceutinerin de Guartnos (B5) en
tancioners de romances, 5.4., £ 100v, anoladoe como N2 186 ¢n
Fernando Juse Woll v Conrado Hofmann, Primeera y flor de ro-
mances, 2 vols | Tierlin: Asher, 1856, Cilade entre los exordios pre-
sentados en Giuseppe TH Stetano, “Un exordio dc romances®, 2.°
Crlnguio, El Romancero bay: Podifca, eds, Diego Cataldn, Samucl
G. Armistead ¥ Antonio Sinchez Romeralo. Madrid: Citedra Seri-
nario Menéndsy Pidal, 1977, ap. [1-31; fuemes de Rl suefo de do-
fia Alda. en Primavera, N.2 184 Vid. flliacién hibliogratica de am-
bos temas en Ced.-fired, pp. 103-107, Respecto a la presencia de ju-
glares y truveros [ranceses en Espana (posible via de importacion
Ze temas caralingias), vid. R. Menénderz Pidal, Presia jupliresca y
Jugiares. Aspectos de la histovia literaria v cutltural ofe Esparia, 7.2
¢d,, Madrid: Espasa-Calpe, 3.4, 1973, pp. 72 v 77, Sobre la discuti-
da cronedogin de la Chanson de Roland v las diversas teorfas al
reapecto, vid, R Menéndez Pidal, Le épica francesa 3 of iradiciu-
ralismo, Barvelona: Ciledn Mild y Fontaoals, 1998, pp. 13 73,

(28) vid. rexeo de uny version lungering Jde £ sueno de dona
Al en Sairuel G, Armistead v Joseph H Silverman, np. cit. 977,
P 38, vla version grabada en Rem. Par., B.b.2. De la radicién se-
tardi de Oiricnie es remarcalle 1 semcejung en b descripodn paia
lelistica de las damas de compania de daefia Alda en 12 version de
una de los romancerillos de Rodas estediados en 5.G.Armistead v
lacob M. Hassin. Sefs romancenitlos de cordel sefardies, Madrid:
Editoris] Caslalia, 1981, p. 20; eslu versidn se continda oo el tema

de Melisenda insomne.

(20) Vid. Di Swvefano, gp oft., tratando la clasificacion de los
ronmnces, estudia los romances “tradicionales” v los procesos de
su ransmision v, hablundo sobre la predooumancia del didlogo,
comenta [p. 23) *la estnichura expositiva, que se ve despajada de
1o accesorio v dende a circunscribirse al didlogo”.

(300 Sobre la “e” paragogcd como exponente del arcaisina
prapic del 1éxico de los romances, vid. R, Lapesa, "La lengua de la
poesia épica en los cantares de pesta ¥ ¢n ¢l romancero vicje',
Annario de Lefras (Moxico) IV (1964), pp. 5-24.

(31} Sabire este tipo meladico, de relativa predeminancia en el
Ramancera sefardi (v ailn mds en ¢! repertorio de Oriente} Vid. T. Tt-
zion ¥ & Weich-Shahak, “The Music,..” op. ¢it., (1988}, pp. 232-235.

G321 vid, R Menéndes Pidal, Somuamcero Bispanico (bispesio-
poringuds, americans 3 sefendil. Teorvia e bistoria, Madrid, 1993,
Vol 1. p. 261,

{331 G. Di Stefano, ¢n Ef Romance, ap.cit. (pp. 36-37), rcfirién-
dose al exatismic anomisticn en muchos romances coma una de
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ks caracteristicas del yénero, sediala que el comlwe de Mehsenda, por
cjemplo, £0n vinicndo de ka vecing Francia, tendrfa, en los romances
zecritas del siplo XVT, un sabor exdtico para un piblico castel'ana™

(34> Véanse, A. Rodhiziez Monino, fas plisgos posticos de la Co-
teccion det Marqués de Morbecy (3igle XV ed. facsimil con cstudio
bib:iogralico, Madrid, 1462, vol. 1V, |2 166, Vid, Caet-fd. vul. § p.
124, y version discogrifica en Rom. Pan. B.b.4. La versidn anotada de
ucos rumaecerllos de Jerusz1én, publicada en S0 40 Armistead v Ia-
cob M. Hassdn, Seis romancerilios, of cit, 2. 59, es dol misme tpe de
Tragnnerto tan difundide entee las sefardies de Qrisnre. Versidn disca
arifica de este romance. en 8. Weich-Shahak, CATH, N2 24,

35) Sobre tas acciones, como elementos frecucntes en los prime-
oS Versos, con eyer incidencia de la secidn poncipa) precisamente
en g tercer hemistiquio, como e nuesto caso, on el gee s el insom-
nio (oo dormia®y el coe Jesencadena la tama del romance; vid, B
Hewse Webber, op.cie, pp. 413312,

£a0r Yease noan 27,
(37 Op, citp. 38,

138} La combinavion de estos <os tetnus vi aparece en cuabc
versinnes recogidas en Terudan por Manricue e Tara, en 191519106, v
una de Tanger, de Benoliel, 1904-1908. Vid, Cat-fndd., vo.. [ pp. 135-
136; 3 fuentes biblingrificas de ambos termas oo po 134 v po 258 Vid
versidn diacogritica en Rome. Fan. B.b.4.

(390 Version nedita, NSA Y 399470, cantada por Alicia Bendavin
{Temidn), prabada en Askaqelon (Isracld, el 25 de septiembre e 1983,
incluica ¢n £54.

4 Puentes anliguas del wexlo de B Nacimienfo de Monlesinoy,
se encuentrn e F ] Walf v O Hofmann, Primacera ) flor de vosan-
cew 2vols, Bealn, 1836, N.2 123, v en M. Menéndez v Pelayo, “Apén
dices v sunlerento a la Primavera y flor de romances de Woll v 1iof-
Mann”, Arfologi de poetas firfcuy castellanos, [X, Suntender, 1945,
N.2 123

(113 Véase: 1. M. de Cossio v T. Mara Solann, Romencem popular
de La Montaric: Coloceitn de romnances tradicionales, 2 vols., Sanzn-
der, 1933-1934, N~ 5153, y ] Actonio Cid, Flor Saiazar y Ana Valen-
ciano, ALER 1. Foces wtierus del romanceno castellann loowes, CAreli-
) hternaciondal Dlecirdnicn dei Romancere), 2 vols, Madrid: Edivo-
rigl Grecus, 1982, de Ja Encuesta del Seminario Menéndez Pidal en
Ledn en 1977, Vid. versian discogrifica hispdnica de Uznayo (Gana-
bria? del vomance BN macinsicnle de Mowtesfnos + Orimedddos deste-
reeedn (i v otra de Salio (Ledn) de Ja infanria de Gaiferas (ai en
Rom, Pan {Bho v Bh2

(42 Vul | Ewzion y 85, Weich Shabak, “Uhe Music |, gt
(1988), pp, 226-227.

13y Como la dijera Gluseppe i Stefano, en L Rumancern,
. 23,

(14) Publicado en  Poesias ded Maestn {mia y de Fr. Melchor die
Ia Sers ¥ otros (5. XVI). Codice nitm, 961 de la Biblivteca Reat de
Madrid, e €. Angel Zorita, Ralph & i Frarco v José I Lzbracior
Herraiz , Cleveland, 1991 ¢} texio que nos intetess —ia hasta ahora
desconocida version do Za muerte del principe dove fuan (i 59 del
manuscrited figura en la terccra patte det manuscrito, deno de una
variaga coleccion de 199 POESIES, ANOniEs ¥ de antor conocido, Mi

agradecimicnto a Jose Mamrel Pedrosa por complacer mi peticon y
remniinne la fotoeopia del manwserito; vease su ninueiosa resefa so
hre este likris en Revista de Fitevattara, L, 109 (19931, pp. 2868-297,
Vid. Car.-ing., vol. [ p. 173, Obsérvese el paralelo con b version se-
fardi de Osiente, de un rewmaneerillo andnime de Bseirna. publicado
an & GooArmistead v lacob M. Tlassan, Sefv romancerilios, op ot np.
39-40. inclusive ks seric de ooudos.

(45 Vid, 1 versiones e La muerte del Prncite don fuan coco
giclas en la Encuesta CSMP V77, publicadas en [ Antonio Cid. Flor
Sulezar v Ana Valenwiano, AdEK 7. Voces auevny, ofcfi, envol 1,
pp. 11 22 Pera documentacion discogrifica, Ja version grabacda en
Salio (Lednd en Ram. Far (A7) Vid., ademds, 1a versidon anotada
pur Jesus antomic: Cid, “Rowances sle Garganta la Olla {Gicenesy,
Rewista de Dialeciolopia v Tradiciones Pupulores, vol, 30 (1974, pp.
467-327; hay versiones recogicas revienternenite, como las putdicadas
nor Tsicora Rivas Turado, “Thna recoleccion de romances en 2 zona
Sur de Ledn®, Acfes def Coi-loguf sebre cangd fradiciomal, Reas, sc-
winhre, 1000, Barcelona: Voblicpoions de Vabadia de Morsersat,
1994, pp. 321-534, len pag. 5225 asi comoe las dos versionca recogi-
das por Jos¢ Manue. Pedrosa en Asturias, citsdas g su resena men
vionada en la nota anterior, (en p. 293) ¥ Como ciras vursiones as-
riacas proseniadas por Jes0s Sudres Lipei, en "Ly radicion oral del
Romancera ssturiana, hay” Actes Reus (apoeie ) 1994, pp. $07-519
(enp. 5120

{46) Se trata de la grabacion NSA Ye2117713, grabuds on ashge-
lon (smel) #1 4 de julio de 1983; esta versidn sc incluys, entre as en-
dechas (repermonio luguosa) on k4 anlolegia de Snsana Weich-Sha-
Lak, Cundares fudeo Espaviols de Marruecos v ef Clclo de la Vi
det, Jerasa.em, The Jewish Music Bescarch Centre, The Hebrew Uni-
versity of Jerusakemn, 158%, pp. 32-33.

(472 Cumer el ircipit de Ja version |a recagida por José Manmel
Pedrosa en Yillamufio, Ledn, er 198% “Tristes nuevay, Iristes nuc-
Vs, QUE S¢ Cuenian por Espafia”, anotacda en su reseia sicis men-
comacda (en . 293), v en otraz versiones asturianas va mencionadas,
Un irc:pit distinte, pero del misme tpo es el de. cemplo Jde combi-
naECion de seouencins narralivas, en la cual oo (ragmento de Lo mer-
te deal Principe dor fuas precede o B robo del sacreimentu + La peni-
feneie del Key Rodvigor ©
Espafiars/— La vida del rey con Tuan - que estd malito ¢n la cama” (p.
3307 en Flor salazar, “Conguninacion o fomula. -Ln false problema

Mobacdiz, Nobazdia, / qué se coenta por

en e rocaancero Iradiciora™, en De Ralada y fvica. 1, op.cit, pp.
323-345.". Verstones seeacjantes he sido recitre of uca recienie en-
clesla en Sunithrian {Ledis que he realivado junto con J. H. Fraile, B
Parra y J. M. Onroso, en juio Je 1995,

(48) ¥id. Rudi House Webbher, ab, <if. p. 313,

(49 Deben mencionarse los dus articulos monogritives sobre ol
teme: Paut Benichon, “La wwene del principe don juan®, Creacidn
poitica exn ol Romuakcero tradicinaeagd, Madrid: Cditorial Gredos, 1968,
pp.YS 124y 113-117, v M Goyrl de Menémider Pids]. “Romance de Ta
muerte del principe don Juan (14973, Boletin {fispditico, VT 11904),
pp. 29-37.

(513 Subre fdnmulas de purodoccisn a la accion o 2 didloge en el
romancers, vease G, 1 Stefane, B momance. spooit, p. 32,

{510 Vid. ranscripalon de sulexio v suomisica en | Eleon y
S Weicl-Shahak, “The Spanish and the Sephardic Remances: Musi-
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cal Linles”, Fthoromusicology, Vol 32, bE 2 (1088), 173-209, Eien-
plo &0 y 6C.

{53 Sobre s funciones wcmosas de ciermos ronanees vid, %,
Weich-Shahak, “La acasionalidad... ", op. cli, p. 194

(54) Vid. notas bibliograficas en Caf-ind, Vol 1T, p. 125,

155) En by version recopida en Riates (LeGnd en 1977 por . An
tonio Cid e al, (Eneuests CSMP VI 773, el inicio dice: #Fra el do-
mingo de Ramos/cuandno la pasidn salia®, {v.1), en]. Antonio Cid,
Flor Salazar v Ana Valeaciano, AFER 1, Vocas nuevas..., up. cit,
{(val. 1, p. 261) ¥ la versidn discagritica grabada cn Castrocalbon
{Ledm en Rom.Pan. (I1.h.2h

{363 thid , p. 313

(373 Version ineédita, NSA ¥+ 2255738, grabada de la misma in-
formante, Alicia Bendayin, en Ashqelon (Tsrael), el 13 de diclem-
bre de 1934, incluida en RSM.

(58) Version de Ly misma miormanie y olras versiones iaclui
das cn £5A,

(553 Do las 8 versiones en ko coleceion del Archivo Menéndez
Pidal cn el Car-ind., pp. 125-127, 4 se contindan con el romance
de Blancaflor y Filomena. Log versos 23-24 de nuestro romance
VII, el didloga de la madre v su hija referente a4 *cuidar la honra”
son idénticos a los de una versidn de alcazarguivir, que he graba-
daa Formuna Zaguary, de Olancoflor 3 Filomena.

(o0} Traduecidn de 1a Riblia en ladino por Tsragl B, Haim. Sgfer
arbad-pe-esrim, 4 vols., Viena: 1813-1810, “Libzo de Ester”, Capitu

lo 7, versiculo 3. Agraderco a Tacob M. Tlassan el haber puesio a
i disposicitn esta publicacidn para conirelar la cita.

{61} Versiones intdis, de prosima publicacin en R5M.
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LA TORTA CENCENA. STERRA DE ALCARAZ (ALBACFETF)

Aungue udvivrie de su origen incier-
to, «cencefio- lo recoge Coraminas co-
mo “delgado, enjuto, h. 1440; puro,
sin mezcla, 1495; deimo, 8. XIT",

Hace frio. Del fintineo en cl monte sale un
maztini a mi encuentro. El grito del pastor lo para.

—¢Llego a tiempo? —tanteo.

— Me dijeron que vendria usted. Andaba pen-
diente,

El paslur se afana en hacer la Lorta en una
candela de lefia de olmo v leva: estiéreol seco de
oveja. La lefia se va pronto; queda el estiéreol, que
cuece y da sabor. Cuando ze convierte en ascuas
se abre el fuego como un horno y se mete la lorta,
hecha con harina, sal ¥ agua, sin levadura.

—F1 pastor solo en el monte echa mano de lo
yue puede. Los pastores de ahora no quieren esta
torta. Este es el pan que hemos comido toda la vi-
da de Dios los pastorcs, tan pan como otro,

Se quita el gorro y 1o cuela en el aldeo: una lo-
na picuda donde duerme.

—Los gorros los hacia uno del pusblo que le 1la-
maban monterern, de montera. Ser pastor es cosa
serig. Antes anddbamos guince dias en el monte,
lo que llaman por ¢l norte «aldrdn~», ¥ no mas iba-
mos al pueble a cambiarnos la muda; ir y venir. Si
llovia, nos duchabamos, g1 no, hasta otra; liegabas
de noche a dormir y si el aire rodeaba la Gienda te-
nias que cogerla v darle la vuelta, Si ¢l viento ve-
nia dbrego, la ponias a solano, si era de =zolano, a
poniente. De noche visitdbamos otras tiendas pa-
ra charlar un ralo, pero lo propio era andar atenlo
al ganado. Si controlabas el manso, lo demas se
daba bien. El lobe venia a hacer rija, iqué nos
quedaba?, defender con los perros lo que pudiéra-
mos. La noche da miedo. Hay ruidos que no se sa-
be de dénde vienen ¥ un aldeo de pastor cunde po-
co para perderse dentro. La tienda de campana cs
la casa de los pastores. Mas que tienda le decimos

aldec; yn le pongo romero encima, No sé, da suer-

te, A los once afios aprendi la de la torta cenceiia;
si no la echabas, no podias comer; dura lo que se
quiera; no encanece; con ella se hacia un gazpa-
cho con hichos del campo: conejo, perdiz; si los co-
gias, claro. Traia en el zurrdn dos celemines de
harina v dog libras de aceite para la semana.

—-¢Volveria a ser pastor?

Manue! Garrido Palacios

—La pasloria me pusla mas que todo; [ijese que
me quedé de tres afios sin padre, de diez sali de
zagal al pastorco, v aun no he entrado. Voy para
ochenta. Es natural que scria pastor si volvicra a
nacer, aungue tuviera gue hacer miles de tortas
cenceflas como la que ve. Primero sc¢ hace el ama-
sijo a puho sobre la piel de una cabra; cuando se
le echa &l agua, se bendice con una cruz y al le-
vanlar el hallo ge hace otra con esle dicho; «Bien
cocida salgass»,

—¢Es usted pastor de amo?

-Yo no he {enido de propiedad ni una cabra, ni
un chivo; siempre he side pastor de amo. Las ove-
jas valian gicte u ocho duros a lo mds; ¢l gue tenifa
un rchano, cche la cuenta, cra algo. Pero hay
uncs afnos que sali por mi cuenta v tenge un ataje-
te pequefio. Ahora el amo antiguo se empena en
que juntemos las piaras, que no haya mis que un
ganado.

Cuantas cabezas.,

—Junlas... pasan del medio millar. De mis zeis
hijos, cuatro marcharon a Alicante, uno a Barce-
lona y el mas pequeno va a seguir de pastar,

Rompe un trozo de torta, cruje la masa.

—Tame, coma. Es pan sin levadura. No se flore-
cc aungue csté aflos guardado,

—Se tiene una idea equivocada de lo que es un
pasgor —Je digo.

—Hemos vivido como un latigo en el monte. Si
no hubicra sido por cstas tortas... Yo me he cria-
do entre ovejas v cabros desde chico, ¥ en tal que
anochecia me acurrucaba entre ellas porque me
daba miedo. Mi tio voeeaba: “Muchacho!”. Y yo
contestaba: “Aqui ando)”. Luego me gquedaba en
£l hato mientras mi tio recontaba por el mante.

La tarde cae, el cielo ge pone raojo, ol frio aprie-
ta, suenan los campanos, es diciembre de 1978,

—Ahora gue esta hecha la torta, metemos palos
y nos calentamas. Cajala, no quema. Ksta torta de
pastores no ha salido del monte. Hay por ahi unas
tortitas finas para ¢l gazpacho, pero no como ésta.

—Ya ve, parece gue se sabe esto y lo olro, pero
se viene al moente y se encuenlra uno con la Lorla
cencefia.

-La hacia a diario. A ver. Si gueria comcr no
quedaba mss camino.
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LAS HURDES: UNA JORNADA FESTIVA

A primeros de junio de uno de estos afios, que pueda
ser el presente (1993), anduve por Suntibiner ¢l Bajo,
un pughblo silwado cn la Tierra de Granadilla, a no mu-
chos tliros de honda del territorio hurdano, En tal pugblo
vine al mundo hace casi ocho lustros. Hacia tiempo que
no me acercaba a las ferias del lugar. Aprovechs que te-
nia libres unos dias v me descolgué por las montafias de
Las Hurdes hacia la penillanura exiremefa.

El calor apretaba con fuerza. Atrds habia quedado la
brisa jurdana. llena de influencias atldnticas. que suavi-
za enormemente e rigor de los meses estivales, Como
cwrresponde g un pucbic ganadern, Saantibafiez el Bajo
celebra, desde hace ya muchos afios. una feria de cardc-
ler agropeeuyrio g primeros de junio. En el rodeo se
juntan reses y ganaderos procedentes de toda Extrema-
dura y de provincias limitrofes, come Avila. Salamanca
y Toledo.

Por aquello de que ya las transacciones de ganado
se reallzan en las mismas fincas y por la burocracia ge-
nerada por las guias sanitarias y otras mandangas, la fe-
ria ya no es ni sembra de lo que fuc antafio. Ademis, cl
gjide comunal, donde antes se celebraba el rodeo, ya ha
sido invadideo por modernos pargues, casas de protec-
cidn oficial y otros anodinos edificios. Es el fruto que
hay que pagar a la modernidad. Son Tos intenlos vanos
y burdos de tos pueblos en su atdn de imitar a las eiuda-
des, perdiendo, asi, parte de su idenridad y de su perso-
nalidad.

Se me encogid el alma cuando no encontré 1a lagu-
ny, aguella charca grunde y redonda donde abrevaban
los ganados del lugar. Habfa sido totalmente colmatada.
cubierla de escombros. Un monmdn de recuerdos galopd
por mi menle: nuesitas correrias de muchachas cn las
inmediaciones de la charca, rompiendo a pedruzcazos
la dura capa de carimbano de los inviernos, que luggo
saboredbamos con delaite, inmunes a todo tipo de in-
fecciones, nuestras persecuciones de ranas v culebras
de agua (a las que llamibamos “cigutas™); nuestras “'po-
zatas” (diminutos diques), que construiamos en el canal
dc agua que comunicaba la laguna, cuando ésta extra-
vasaba, con el regatc del “Poleal”; nuesiras horas muer-
tas viendo cédmo “Ti Pelicio el Cartero™ v otras pesca-
dores se dedicaban a langar el hilo, en busca de la ten-
ca; las mafanas de San Juan, antes de salir el sol, cuan-
do el pueblo en masa acndfa a lavarse los ojos en sus
aguas, a fin de librarse de los arzuelos y de la sarny;
nueslros pascos secretos ¥y nocturnos por sus aledafios
con alguna que otras mocita, en las fiestas del Cristo:
aquellas imagenes de los hombres lavandose, al atarde-
cer, después de la trilla, sus piernas (sélo hasta las rodi-

Félix Barroso Gutiérrez

Loguna del Legiti, en Sawiibover el Bago, anegodd, desgraciade-
mewie, bace poco femin,

as) co las aguas limosas, micntras gue las bestias abre-
vaban a su lado...

Pasé dos dfas inelvidahles de ferias en mi pueblo
natal. Vole{ a sellar mi eteeno pacto de hermandad eon
aquellas gentes, Mi incorregible cardcter de nochernie-
ao me llevd a velar las estrellas en esos dfas, en compa-
ifa de viejos amigos. Fueron horas v haras cecorricndo
aquellas tabernas cargadas de emotivos recuerdos...
Me contaron gue nos habiamos quedade sin tamborile-
ro. Marcelo Jiménez, “El Topo”, al que mis amigos
hurdanos llamaban “El Viborezno”, habia muerto dias
atris. (Una penal. Era ¢l ditimo amborilero que nos
quedaba... Todavia afioro la presencia de otro viejo
tamhorilero, hecho de raices de encina, hombre franca
y cabal, con el que pasé el afio que fui quinto. Me enor-
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gullcrzeo de haber sido amigo suyo. Fue Tio Luis Mar-
tin, “Bulla”, conocide familiarmente por “Ti Lui®, que
s¢ nos fue para otros mundos el 15 de marzo de 1986,

DE CUMPLEANOS

Pasaron las ferias v cogf el camino de mis montanas
hurdanas, Penvaba dar un merccido dascanso a i ba-
gueteado cuerpo, pero me llegd el avise de la celebra-
cion de un cumplsaios en una aldea remota, casi inco-
municada, constrefiida férreamente por altos farallones
pizarrosos, Di mi palabra y me comprometi a ir al dia
siguiente.

JBiiE ctppleaiosd

[a vispera del cumpleafios, al atardecer, cuando re-
pasuaba cn mi casa la prensa de los dias anteriores v da-
ba, de vez cn vez, algunos cabezazos. por aquelio del
mucho suefio atrasado, llamaron a la puerta v me en-
contré con la sorpresa de gue venian a invitarme a co-
mer unas cabesas de cabrito en el “*Meson del Abuela”.

Por mis excusas gue puse, nada me valieron y, echando-
le dnimo al asunto, me marché can ellos hacia el mesan,

Bueno serfa que el viajero visitarz ol Mesdn del
Abucelo, ubicada en la localidad jurdana de Caminomo-
risco. Lo que antes fue cuadra de caballerias, hoy se ha
ransformado en un recogido mesén, pricticamente cx-
cavado en la misma roca pizarrosa. Lo levantd, en su
diz, Tustiniano Panadera Bluncew, un porsonaje plulores-
o, que lue ¢l primer Laxisia hurdaow, ¢l promotor de las
corridas de 1oros ¢n Las Hurdes v el creador de las fies-
tas de San Cristébal, que se han erigido en los testejos
més importanies de tode ¢l concejo de Caminomorisco,
El mcsom cs odo un museo etnogralico, por 1os muchos
¥ antiguos ulensilios que cuelgan de sus paredes.

Las cabezas de cabrito, preparadas al estile hurdano,
estaban deliciosas. Entraba bien el vino de pitarra con
agquel memd, Despuds nos sacaron una bandeja de “ma-
tajambribh™, unos curiosos dulces que suclen hacer por
esta zona. Vinieron los cafés y las copas: y enire unas
cosas ¥ otras, la noche se metid encima. Ovendo lay
cuatra campanadas del reloj del ayontamicnlo v, rojas
¥a nuestras orejas, levantamos la sesion. Maiana seria
orro dia...

Pegué un brinco cuando oi ¢l esiridente sonido del
despertador  media manana del domingo, El agua fria
de la ducha, procedente de los veneros del rio Alavea,
despejo la resaca de mis vjos y enervd mis sangres. Ke-
cordeé que tenia que acudir a un cumpleaios en una per-
dida aldea de Las Hurdes. Estaba invitado y habia em-
peiado mi palabra en que estaria a la hora convenida.

Los que no somos hurdanos, pero llevamos en esta
tierra desde mozos, tenemos que ser ficles cumplidores
de 1a palabra dada. ya que ¢s cosa muy apreciada por el
legitimo habitanle de estos puchlos. Aungue tambicn es
cierte que hay algunos gue salen orcidos, gque se ven-
den por un vaso de vino, que ¢ pegan la pufialada tra-
pera a la voelta de la csquing y cuya palabra vale menos
que un pufiade de aire.

A mediodia me presenté en la aldea. Se dejaba sen-
Lir ¢l calor de junio, midxime en este afio, cuando la pri-
mavera ha sido demasiado ricana a la hora de enviar-
nos lluvias. Varios conocidos se sentaban en unos ban-
cos corridos, de pidra, a la entrada de una vivienda. en
un portal atiborrado de moscas. Lin par de perros, infce-
tados de garrapatas, dormitaban a la sombra, Y toda
una familia gatuna avllaba sin cesar, csperando cierla
manoe caritativa que le arrojara algunas sobras.

Las hombres se pasaban de mano en mano una jarra
roja, de barra, de la que bebian un vino espeso y deido.
Me ofrecicron bu jarma v tove que hacer de tripas cora-
z(n para degustar agquel calde, tan baboseado ya por las
hocas, de los componeotes de la cuadeilla.

Encend! un cigarro vy me meti an la conversaciin de
aguelloy hombres, Se hablaba del ticmpo, de 1a escasez
de agua en las gargantas y los arroyos, de la cosecha de
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cerezas, de Jas illimas cleceiones municipales. .. Aque-
Nos hombres. como el resto de los hurdanos, articulaban
sus frases con gires de desalio, cargadas de un extrafio
orgullo y no exentas de ciera altanerfa. Era un lenguaje
muy distinto a aquél, lleno de resignacidn, que utilizan
los campesinos de ofras Zonas exlremerias. Aungue me-
ter 1 Las Hurdes dento de lo que conocemos por Extre-
madura, podria casi resultar un insuito para muchos hur-
danos. De vex en cuando, se les escapa aquello de “Ni
extremerftos ni castellanos: somaes jurdanos™.

T.as nubhes gordas, algodonosas, se arracimaban por
lo alto de las sierras. Una neblina de calor envolvia las
eapesas masas de pinos, ¥ una gama de densos y apaste-
ladas verdes se cernia sobre los tejados pizarrosos del
puablo.

Serian las tres v media de la tarde cuando aparecie-
ron unas fuentes con carne de ¢hivo. Sc notaba el sabor
de! accite hurdane, sin refinar, pero muy sano. La jarra
del vino se llenaba continnamente. Habhia otras fucnles
con ensulada de pimientos ¥ de lechugas. Me producia
cierta zozobra el hecho de ver parlir ¢l pan a un hombre
gruesa, con dentadura llena de sarro y unas ufias largas
y sucias. Mientras comiamos. los perros ¥ los gatos se
habia ¢olocado bajo las mesas v se daban un festin con
los huesos que le arrojaban los comensales,

Después de 1a carnc, sacaron un bafie con frescas v
rojas cerezas, v abrieron unos tarros con pavias y melo-
cotones en conserva, realizada arlesanalmente en cl pa-
sado olofio. Y para demostrar que Las Hurdes ya esta-
ban a a altura de cualguier otro puebla, pues husta hu-
bo barras de helado de nata y de vainilla. Una chica ru-
bia, de vjos garzos, comenzd, a la hora de los postres,
con el conocido y estanduarizado sonsonete de “Cumple-
afios feliz”. Para rebajar la comida, se sirvié caté de pu-
chero v se sacaron de la bodega un par de botellas con
aguardiente de madrofio.

Bajo el sopor de la siesta, con maoscas modorras por
todas partes, ayuel grupo de hurdanes trasegaba aguar-
diente sin parar. Para acompaiiar el licor, trajeron unas
bollas, que vienen a ser vnes dulces realizados con ha-
rina, huevo, aceite v miel. El alcohol fue mellando las
conciencias, y hubo quien formd un ovillo y comenzd a
roncar como 0sa de las cavernas., Otros se enzarzaron
cn discusiones bizantinas, en torno al triste y bocharno-
so espectdculo gue se monta, ¢o grun parie de Las Hur-
des, a la hora de las elecciones municipales, Todavia
pesan mucho los diferentes clanes familiares que fue-
ron parte consustancial de la estructura social de la co-
munidad hurdana. Actualmente, estes clanes se han po-
litizado y rivalizan de forma cscandalosa a la hora de
“los votos™, tal v como ellos dicen,

Valiéndome de mi honesta influencia sebre ciertos
hurdanos, procuré amainar aquellas acaloradas conver-
saciones y logré derivar las palabras hacia ofros asunlos
que. ¢n el fondo, me interesaban enormemente para mis
investigaciones. Salid a relucir el siempre temido y
misrerioso munda do las brujas v los “zdnganuh®™ (asi

llaman los hurdanos a los hombres—brujos). Y tomé
bucna nota de Jas andanzas de aquellos espeluznantes
seres que habitan en las cuevas de las monaias, a los
que se conoce con el nombre de “Yncanas” o “Pelujan-
canas”, que son las mujeres det “JTdncanu”, que viene a
ger und version hurdana del mito del Ciclope. Me con-
taron historias de] “Macho Lani™, ese gran macho ca-
brio, con voz humana, que sale, a1 atardecer, por los ca-
mines de la sierra. Y también sobre las “Moras”, las
gue colocan sus tenderetes de baratijas la mafiana de
San Juan al pie de los espumosos saltos de agua de las
gargantas, que por aqui se llaman “chérmub™. Hubo his-
torias de lobos y de loberos; las desventuras de la
“Chancalaera”, cuvas hazafias son semejantes a los de
la Serrana de la Vera o Serrana Bandolera, como hien
pone de manifiesto el romance que me desgrand, en
aquela tarde, una hurduna de wupido mofio ¥ ajos inti-
nitamente didfanos.

Y un dgunila vi valar

tan alta gue al cielo Hega.

Y cuando to vi bajar,

baja humilde « una ribera.
Pensaba verlu de cerca,
aguello dguita nv era.

NI tene el uspecto humano,
que es una Chancalazra.
Crando tiene gana de hombres,
se cogla una vereda.

¥ cuando le entra sedi,

se bejabi a la ribera,

Se enconlrd con un pastor

¥ se lo Heva a la cuave.
Achancarom siete rios,

siete siervas con tinteblas,
hasta gue por fin llegaron

a la suya madriguera,

Le dijo que hiciera lumbire

con herezos v escoberas.

Ella se marcho de caza

¥ tomdd la ballestela,

Se salid u le puerta afuera
conno gran arcabucera.

No ha pasado mucha rato,

la bandola sube llena

de perdices v conejrs

y otras aves halagiiefias.
Mientras se enciende la lumbre,
haila la Chancalaera.

El pusior toca la gaita,

ella un par de castafiuelas.
Como son muchos los hailes,
iy prorte rendida gieda,

v se ha verido a sentar

al pie de unas calaveras.

—¢ De quidn san tos esos huesos
gue brillan junte o la hoguera?
-De hombres que vo he matado
PoF esias espesas sierras,

— 169 —



gue fengo una maldicidn

Y cien afies de condena,
gue i pedre era un pastor
¥ i madre era wag yegua,
¥y tode ef que ve el mi rastro
tiene que morir por fierza,
Yu se puson o cenir

buca vine v muy ricas presas.
£ pastor que era muy wne
le echd en el vino muermera.
Al principia, rejinchd,

v inego ya se durmiera,

En cuartty o vio dormida,
se lanzd la puerta afuera.
Siete leguas Heva andadas,
v la fiera no despieria.

£ crantis vine a acordarsi
se le dobld [a flerega.

Tira brinces come corza,
silbios como culebra.

—iA rrecituli, pastor,

no m'escubras en tu Herral
—No t'escnbrivé, no,

na mds mentris legu a elloe!
Sotru dia en la maficaa

van g cercarle la cueva
siete mil hombres armados
de langas ¥ de ballestas.
Después de mucho bregar,
ya ha caido prisivnera,
Uras a ofros se dicen:
—;Caya la Chancalaeral.

Y me narraban aquellos hombres ojos brillantes
por mor del aguardiente— qque 1a Chancalacra vivia en
una gruta que hay al pic del Pico de Las Corujus. Que
“achancaba” {cruzaba) los rios con una simple zanca-
da ¥ que una de sus huellas quedé grabada en los can-
chos que se cocuentrun en la desembocadura de 1a gar-
ganta de El Gellete en el rio Malvellido. Efectivamen-
L, alli, sohre 14 compacta reca PiZ4rrosd, aparcee gra-
bada una descomunal huella; es todo un vactado, en
forma de pie. realizado en el propio esquisto.

Pero la Chancalaera temia al “Duendi Cntignan™.
Segiin me relataban agquellas bocas desdentadas, este

persanaje era un duende gigantesco, vestido completa-

menta de negro, que gastaba un sombrero como de co-
pa. Era lan alte, que sobresalia por cima de las monta-
fias mds elevadas de Las Hurdes. A veces, ponia uno
de sus enormes pies sobre el Pico Mingorro, y el otro
sobre el Pico Solombrero, “rebullendu™ {alborotando)
con su sombrero de copa las nubes del firmamento.
Entonces, sc producia la 1Muvia, gue descendia hacia
las montafias y valles hurdanos. El Duendi Entignau
era amigo de ir provisto de yesca, “pernala” {pedernal)
y “dehlabdn™ (eslabdn), a fin de prestarlos a los pasto-
res, para que encendicran sus cachimbas, Cuando al-
giin pastor rechazaba tal ofrecimiento, el Duendi se
enladaba muchisime, alborotando con gran fuerza las

nubes v lanzando hacia lo allo la yesea, 1a pernala y ¢l
dehlabén. Al momento, el cielo se oscurecia v la tor-
menla esluba eneima, loda prenada de (rucnos y Te-
ldmpagos. Me decian mis *compairih”™ jurdanos que
los truenos se producian porque el Duendi tocaba un
descomunal tamboril, ¥y que los reldimpagos eran debi-
dos a las chispas que saltaban al friceionar el dehlabdn
en la pernala. Cuando un trozo de vesca ardiendo se
escapaba, caia en los bosques y se producian los in-
cendios. Mienilras duraba la ormema, la Chancalacra
se cuidaba mucho de andar monte arriba ¥ monte aba-
jo, porque... Seria muy largo de contar. L mundo de
los mites hurdancs merece una pavsa reposada y sere-
na, ¥ hoy estamos de cumpleaiios,

La tarde va cavendo a golpes de ritmas campesi-
nes. La tipica brisa hurdana comienzg a menzar las
hojas de los arboles; el ambiente se vuelve mas agra-
dable. Algunos hatos de cabras se van acercando al
pueblo; se oye el tintineo de las campanillas. Pasan al-
gunas mujeres —pecho erguido y vistesos paivelos a la
cabeza— por la calle adelante: vienen, con la azada al
hombro, de regar las diminutas hijuelas. Mis amigos
siguen comiendo bollas y bebiendo aguardiente, Deci-
dimaos, entre rados, ir en busea del tambaorilero. ..

TIO DOMINGO Y TIO MANUEL, LLOS TAMBORI-
LEROS

En la aldea del cumpleaios, va no queda un sole
tamborilero. Hace unos aiios, los hubo y con redafios,
con fama merecida en todas Las Hurdes y en sus con-
tornos. Por elle, montamos en un par de vehiculos v,
por la retorcida carretera, bajamos hasta la cabeza del
concejo, un pueblo dividide y envenenado por culpy de
ciertos clanes, metidos a politices de unos aios 4 esta
parte. Antes de ir en busca de los tamborileros, se hizo
la correspondiente visita a las cuarro tabernas del lo-
gur, en cuyus barras s¢ acodaban harabres curiidos por
mil soles v mil heladas. Un montdn de rostros cetrinos,
de aire cefiudo v deseonliado. Se discutiy, en algunes
corros, sobre los dltimos resultados de las elecciones
municipales. La violencia verbal ponia una nota dura y
revanchista en el suave atardecer del domingo. ..

Luego, fuimos a la aldea de los tres rios, a contra-
tar a o Domings v o o Manucl. Domingo Rubio
Crespo ya ha pasado la barrera de los sesenta. Es be-
zoda ¥ de baja estatura. Su mirada estd cargada de
inocencia. Habla reposadamente, con ese lenguaje
cantarin y melodiose, tan conwin en muchos pueblos
de Las lurdes. Lis un hombre bueno, que sabe muchas
historias y leyendas., Obodiente v respeluoso, sin la
presuntuosa altaneria que caracteriza a otros hurdanos.
Manuel Guidlermo Velaz, al que llaman Familiarmante
“El Cano”, lambién cx de haja cslalura. Ex mis pica-
ron y socarrdn, jamds desprecia un vaso de vino y co-
noce, asi mismo, un montdn de cuentos, romanza y
chascurrillos.
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Lin la alqueria de los tres rios, tio Domingo comen-
z¢ a templar ¢l tamboril ¥ de sus labios bezudos salid
la antigua copla de una danza de paloteado.

Estaba la tia, tia,
sentada en ef romellar,
esperando al tio, tia,
Gue VIREESE pura rezur...

Tiv Duanerigu of Taonboriloro

Tic Manuel, para no ser menos, tammbién dio unos
palotazos y se arrancd con un romange.

{rerineldo, Gerineldo,
Gerineldito pulide,

guién te pillara esta noche
tres horax af mii altbhedrio. ..

Regresamos a la aldea del cumpleaiios. El sol se iba
escondiendo por las vertientes del Malvellido. Un perro
sarnoso nos salio a recibir; ladraba guejumbrosamente
junto g un montdn de malolientcs basuras.

Bajo los sones de la gaita y ¢l tambaoril, 1a gente co-
menzé a preparar una buena fogata, al sereno, en un en-
sanche de la calle. Volvid 1a jarra de vino a manchar los
labios de la cuadrilla. Unas mujeres sacaron unas pata-

Fioo Mavaeed "B Cane

ias y las arrojaron sobre et “Borraju”™ (rescoldo) de la
lumhre. Colocaron una mesa en mitad de la calle. Dispu-
sieron varias sillas ¥ 1a gente se (ue acomodando. Al po-
Co Tan, trajeron una hoja de tocino, entreverado, y unos
chorizos caseros. Sacaron las patatas de la lumbre v las
echaron en una cesta. El personal pelaba las patatas y co-
wia un hoeado de ellas ¥ otre de tocino o de chorizo.
Combinan muy bien tales alimentos, pero lus manos se
quedan todas negras. por &l tizne de la asadura. Teniendo
el estomage lleno de vine, se olvidan todos Tos escnipu-
los ¥ se adapta uno a lo que sea. Y si al empezar aquella
cena bajo la luz de las cstrellas, se dijo lo de “la bendi-
cion de los jurdunos: que no vengan méds de los que esta-
mas”, ahora que la gente conia con apetitosa Truicion, sc
hacia verdad aquel otre dicho: “en casa del pobre, antes
reventar gue sobre”,

Despucs del café v det aguardiente de madrofios, las
mujeres rodearon a une de los inozos presentes —cuyos
dias para su matrimonio estaban contados— v comenza-
ron cen gnliguisimos cantos nopciales,

Santijuelas lleva el novio
en fe copa del sombrero;
también las Heva la novia
en fa vuelre del manteo.

Chue viva, gre vivg
la gala de la rosa belia,
GUE VIVU, e Livd
el galdn gue se la lleva.

Estas puerias son de pino

v el cervajo es de nagal.

Salean los sefiores nnvios,

SIROS quieren convidar.

A lu gala de lo rosa belfa,

a la gata det galin gue la leva,..

Un vibrante ¥ profundn jijeo desulio g la noche. Salid
de la garganta de un hombre talludo, de pelo en pecho v
lomes apretados, Fnseguida, se dispusieron dos tilas en
mitad de b calle; los hombres a un lado, y las muojeres a
itree. Tio Mingo el tamborilero dio un palotazo cn su
tamboril, Comenzabu ¢l baile del “Picau Jurdanu™. Los
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danzarines ejecutaban movimientos, con los brazos cai-
dos, de un lado para otro, siguiendo los golpes gue mar-
cabu el tamboril. Nada més sonar las primeras notas de
la paita, levantaron los brazos y dieron una veella en re-
dondo. Tuego, 108 ples se clevaron y, a medida que ¢l
haile avanzakba, se picaban ¥ se trenzaban a un ritmao fe-
bril. Hombres y mujeres ¢ movian acompasadamente,
de un lado para otro. En ocasiones, giraban sabre si mis-
mos y comenzaba una persecucion del vardn sobre la
hembra. Una mujer cincuentona, de acusados raszos jur-
danos, percutia una sartén y cantaba:

fara bailar el Picau

se necesita wener

es08 pies desenredus,

gue piguen y vaelen bien.

Descansé tio Mingo y encendio su cachimba. Bajo la
uz de la luna, era la viva estaapa de un legitimo jurda-
1o. Ll sombrero de pafio, adornado con una cinta roja ¥
un ramo de albehaca, sombreaba sus ojos claros, Mante-
nfa en una mano la sobada petaca de picl de cabra, con el
“lthac verdi™ en suinlerior: ese labaeo gue cllos sem-
braban en sus pequenas predios v sametian a un curioso
procesado. En Ia otra mano tenia la cachimba, realizada
artesanalmente con madera de brezo hlance, aunque ha
bia otros muochos hurdanos gque fabricaban la cazoleta
con “piedra del volcin de EL Gasco™.

Mieniras tio Mingo aspiraba bocanadas del “tabacu
verdi”, toma La ver o Manuocl “EL Cana®™. Y allil se suce-
dieron los hailes de “Valdeminos” v “T.a Pascuala™, ol de
“Las Viejus” v el del *Sindo™, el de “T.a Cachera™ v ¢l de
“Giraldo”. ..

La noche se fue haciendo noche nuechera. Algunos,
con ¢! bandujo atiborradoe de agwardiente. se fueron reti-
rando, haciendo eses por las retorcidas callejas. Ya, de
madrugada. me copl o los dos tunborileros y los baé al
pueblos de los tres rivs. Todavia ¢ winpefiaron en que
fuera a sus casas, a fin de tomar oteo lrage de aguardients
y comer “un cachu e hijucla™ (la hijucla es una frura de
sartén). Se lo agradeci en cl alma, pero me quadaba un
buen trozo de camino y, viendo ya el color naranja de In
alboracla, emprendi Ta nirta de las lamadas Hurdes Bajas.

Carrelera adelante, me asultaron prolundus reflexio-
nes. Yo, no era hurdano, asunle que, o veces, ellos e

L ergneridltente dfe wiadvonas feimbieilea o fos comensales

recordahan, sabre todo cnando terciaba en las agrias dis-
cusiones que. por un guitame w114 esas pajus, preparaban
en los momentos mds insospechados. Habia cosas de
ellos ¥ hoy en dia sigue habiéndolas— gue las odio. Pero
1al vez pesen mas las cosas gue amo, que las que ireitan
mi dnimo. Sepuramente fenfa razdn aquel “zajunl”
(hombre sabio y vidente) que una tarde Huviosa de in-
vierna e decia “—Eslards con nosolros muchos sios v,
tal vez, te mueras en nuestra tierra, pero nunca llegards a
comprendernos del lodo™.
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LA SUERTE Y LA DESGRACITA EN FL REFRANERO

Casares define el refrdn de la siguiente manera: “es
una [Tase complela e independiente, que en sentido direc-
to o alegérico ¥ por lo gencral en lorma senleneiosa y
eliptica, expresa un pensamiento —hecho de cxperiencia,
ensefianza, etc.— a manera de juicio, en el que se relacio-
nan por o menos dos ideas™.

Para el Diceionerio de la Real Acadentia 1a suerle os
“encadenamicnto de los sucesos, considerados como for-
luitos o casuales”. Circunstancia de ser, por mera casuali-
dad, favorahle o adverso s persimas o cosas 1o que ocurre
0 sucede”,

El citado Diccionario define la desgracia como: “Mo-
tivo de alliceion debido a un aconleeimiento contrario a 1o
que convenia o deseaba™.

El presente articulo tiene como ohjetivo ofrecer una
serio de paremias alustvas o los lérminos anteriormente ci-
tados.

Los refranes han sido la mayoria recopilados en Valla-
dolid y pucblos de la provineia.

Seflalaremos en primer lugar algunos aspectos de di-
chas paremias.

LA SUERTE

Aspectos positives de lo buena syerte; A quien niucho
tiene mds le viene. A quien mucho hereda, no hav bien
gui no le suceda. Bien sobre hien, sobre hojuelas miel,
Muchas veces la adversidad es causa de prosperidad. Ta
prosperidad hace necios; la adversidad discretos, Quien
estd en verlura hasta la hormiga le ayuda, A quien Ldos
quiere bien, durmiendo le llueven los bienes, Cuando ayu-
da Dios, un pan vale por dos. Bien baila a quien la fortung
le toca la guitarra.

Persistencia de lu buena o mala suerte: No puede el
hombre huir su ventura, ni blanda ni dura. Contra lforluna
no vale arte ninguna. El hombre urde la tela, v 1a fortuna
¢s la tejedora. La buena ventura, poco durs; 1a mala tarde
s¢ acaba.

Cambios de la suerte; 8i lograste buena suerte tenla
(uerle; porque si sc le va no volverd. La ventura es pafio
de poca dura. La rueda de la fortuna rebaja ayer al gque
hoy encumbra. La fortuna es una ruleta; nunca estd quieta.
No fies de fortuna, inira gue cs como la luna. Ni cosa més
variable que ventura, ni cosa mds miscrable que la locura,

Mala suerte; La fortuna a unos les da todo, y 1 otros
cosa ninguna. Tal es la suerte de un libro prestado: que es
perdido a veces y siempre estropeado. No hay suerte mds

Juliana Panizo Rodriguez

dura que servir @ un neciv pueste en aliura. Cuando (e
busco nunca te veo; cuando no te busco, hete aqui luego,

{njusricias de {a suerte: La suerte no es para quien la
busca. A quicn no liene hambre, Dios le Hena los grane-
ros. A pillos y bribones suele la fortuna otorgar sus dones.
Al mds zoquete le dan el mejor rosquete. Cuanto mds bru-
los mas triundos. Todos los pillos tienen suerte. 1lay pica-
ros con fortung v hombres de bien sin ninguna.

Ceguera y locura de la suerte: La fortuna a los necios
ama y 4 los sabios desama, 5i la forluna no fuera ciega, 4
quign prolege supicra.

A lu coria v a la lurga, para bien viene cuanto pasa. Indi-
ca que debemos conformarnos con la voluntad de Dios.

Al cazador, leflar y ul lefiador, caza. Refrin que pone dc
manifiesto la mala suerte de una persona, porgue en-
cuentra lo contrarie a 1o que esperaba,

Alegrita me vino ta tarde. madre; plega a Dios gue no
vielva a desalegrarme. Manifiesta el deseo de disfru-
tar siempre de la buens sucrle,

Al perre mds desmedrade dan el mejor bocado, Indica
que la sverte favorece a veces a las personas mds nece-
sitadas.

A mi todos me hallan y yo no halle « nacdie, Indica la poca
suerte que tiene una persona en la adversidad.

Andar ventura, pues el tiempe os imuda. Pone de manifies-
0 que no siempre se disfrula de la buena sucrte.

Af mds zoguete, le dan el mejor rosquete. Indica que la
suerte favorece a vecus a lus personas que son mds
torpes.

A nadie le amarga un dulee. A todos les parece bien cual-
quicr prescnle.

A pillos v bribones suele lu fortuna ororgar sus dones,
Significa que la suene favorece, a veces, a quien nie-
nos lo mereee.

A pufiodas eniron luy buenas hadas. Indica que la situa-
¢idn a una persona le es muy favarable,

A guien Dios quiere hien a su casa le wae de comer.

A guicn Dios quicre bien, le trae lus sardinay junto a fa
sartér v el qeeite rambién,

A quiern Dios guiere bien durmiendo le Hueven los bienes.

A quien Dioy quiere blen, el viento le junta la ledia. Indica
que Dios favorece a las personas,
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A guien Dios quiere bien en el rostro se le ve. Significa
que fu alegria v la paz interior de las personas se relle-
jan en el rostro.

A guicn Dios quiere bien le Hena la casa de bienes.

A quien DNos guicre bien, se le cae lu sopa en Ia miel, In-
dica que Dios favorece a sus predilectos,

A quien Dios se la diere San Pedro se la bendiga. Se re-
fiere a la buena suerte.

A quien fortuna quiere bien, la casa le sabe también. Indi-
caque las personas a las que favorece la fortuna se en-
CUBRIran a gusio BN su casa.

A guien mucho hereda, no hay hien que no le suceda. In-
dica la siluacidn muy (avorahle de algunas personas.

A guien mucho liene mdy le viene, Tndica la sohreabun-
dancia de la buena suerte.

A quien no diene howmbre, Dios le Hena los graneros.

Asi acontecen cosas rectas, coma ir o la plaza v volver sin
orejas. Pone de manifiesto la desgracia de algunmas
personas.

Al anda este nmndo loco: Horando unos para que rian
aIros,

Asi el mundo va endundn: unos viendo v vtros Horanddo.
A sieerte o @ muerte. Hacer una cosa a la aventura,

A unos les Henan el tazon y ¢ otroy ley dan en lo cabeza
coit el cuchardn, Para unos la suerte es favorable y
destavoruble para otros,

A veces caza quien no amenaza. La suerte favorece a las
personas en algunas ocasiones inesperadas.

A veces dande no pensamnos nos sale el remedio al paso.

A veces se come el mejor bocado el gue menos lo merece,
Indica que, 4 veees., la suerte favorcee al gue no lo
mereee.

Bien ;a ddnde vas? A do tiese mds. La fortuna, en algu-
nas ocasiones, es favorable para los que mds tienen.

Bien baila a gquien fa fortuna le toca ln guitarra. Estd con-
tento el que la fortuna favorece.

Bien sobre bien. sobre hajuelas miel. Indica la sohreabun-
duncia de la buena suerie.
Cuerle a uno ia breva en la boca no es suerte pocat. Salir-

le & uni Tas cosas como desea es un gran hien,

Covar una cuarta y encontrar agiee. Significa tener bucna
suerte.

Como la fortuna es ciega ¥ loca, dale of primero gue to-
ca. Refrin que pone de manifiesto la arbirrariedad de
la fortuna.

Comer duras y pagar maduras, es malg ventura. Pagar al-
go carn, cuando no cs hiicno, es rener mala sucrte.

Camer wva y pagar racimo, muchas veces lo vimos. Indica
gue a veees, pagamos las cosas demasiado caras,

Contra fortuna no vale arte ringuna. Indica que La suerte
es algu a lo que no podemos hacer frente.

Cuando avida Dios, un pan vale por dos.

Cuundo corre lu buena ventura, iodo el agua ey truchas;
cuando la mala, las truchas se vuelven agua.

Crande le fortuna vielve la espalda, los amigas empren-
den fa retiruda. Pone de manifiesto la postura de los
amigos en la adversidad.

Crando mavor es la fortuna, tanto es menos segura, Por-
que se puede perder mas,

Cranto mds brutos mds trinnfos. Indica que la sverte fa-
voreee a guien no se lo merece.

Cuando corre la ventura, toda el ugua es truchas., La bue-
na snerte favorece a algunas personas.

Cuando se duerme la mala suerte, nadie la despierte. In-
dica que nada se puede hacer contra la mata suerte.

Cuando fe busce aunca iv veo, cuando no te busco, hete
agul luego.

Da Divs surna o guien no sabe rascdrselu. Los relranes
siguientes significan que Dios favorece a las personas
que no saben apreciarlo.

De os nueces a gquien no tiene dientes,

De Dios mocos a guien fo Hene narices.

Da Lios narices a guien ne tiene paiuclo.

Da Dios almendras o guien no tene muelas.

e dorde menoy esperanza se fiene, de alli el bien viene.

Del drbal caido todos hacen lefia. Significa que cuando
a una persond la suerte no la favorece todos se apro-
vechan.

De lu suevie del maio, en tu rinedn espera el fullo. Poryuc
va se supone que no ha de ser buena.

LDicha y presuncidn bailan o un son. Indica que las perso-
nag que disfrutan de bienes suelen ser presumidas.

Dijo al saber g fortuna: 85 yo no guiero no aceptards
ningunz. Indicy 1o superioridad de 1a suerte sobre Iu
[orluna.

Dios dé ventura de armas, ¥ en amores a damas, Deseo
de que Dios le conceda suerte en la guerra y en el
dITHIT.

Ei hombre urde la rela, v la forfuna es 1 tejedore. Denota
la infTuencia de la suerte en las personas,

Ei perro chiche las levanta ¥ el grande las mata. Pone de
manifiesto que algunos se aprovechan de los méritos
de otros.
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El viento convierte a los amigos en meros conocidos. En
la adversidad los amigos no son solidarios.

Fortuna va sobre una rueda que nunca estd quedu. Tndica
que la fortuna cambia continuamente.

Fortuna y aveimunag, a veces mucha y @ veces ningunq. In-
dica la desigualdad de lg suerte.

Huay bienes que no son tfales, sine bienes especivles. Indi-
¢a que lo que para uno es un bien para otro ne lo es.

Hay picaros con fortuna ¥y hombires de bien sin ninguna.
Indica 1a mala disiribucion de la suerte.

fay dichesos y desdichados; wnos nucen con pluma v
atros sueren emplumadeos. Significa que unos al nacer
tienen suerte y olros 1a licnen al morir,

Hay desgracias con suerie. Hay sttuaciones desTavorables
que son positivas.
{iay bienes que para nuestre mal vienen.

Harto hay de bieney; pero bellavcos los tienen. Indica que
la fortuna favorece a quien no lo mercee.

Hacen sabios los malos sucesos, v los prdsperss hacen
necios. Porque la adversidad ayuda a madurar mds a
las personas.

Industria, pluma y espada. si ne hay estrella ro son nade,
Pone de manifiesto la necesidad de la buena suerte.

Lat adversidad es la piedra de toque de la virtud. Tin la ad-
versidad demucstiran Tas personas sus méritos.

La buena suerte, durntiendo el hombre le viene.
La buena ventura no siempre dura.

Lu desdichu o veees es diche. Tndlica que del mal a veces
se puede sacar un bien,

Lo buena ventura, poce dura; la male terde acaba, Indica
lu caducidad de Ta prosperidad frente a la persistencia
de la buena suerte,

La fortuna a los necios ama ¥ a los sabios desamu. Indica
que la fortuna es injusta.

La fortuna a unos los da todo, ¥ g otros cosa ninguna. In-
dica lo variable que e La forluna.

La fortuna buena es una, v las malas sin cueate. Sigoifica
yuc 14 hucna suerte abunda paco.

Lo Joriunu es de vidrio v se quichra o cualquier golpeci-
He. Signitica la caducidad de la fortuna.

La forruna menos la encuentva guien mds la busca. Tndica
la arbitraricdad de la foriuna.

La fortuna es un montoncille de arena: un viento lo trae y
atre se g Hleva., Refrdn gue ponc de manificsto la ca-
ducidad de la fortuna.

La prosperidad hace necios; la adversidad discrotos. Po-
ne de mantfiesto los efectos de ambas.

La prosperidad cria necesidad, Cuanto mds tiene uaa per-
sona més desea poseer.

Fa rueda de la fortuna, nunca es una. Pone de manifiesto
o variahle que es la fortuna,

La ruedii de la forinna rebaja aver ol gune hoy encumbra.
Significa lo variable gue ¢s la fortuna.

La mujer que hila, tiene ung sola camisa v dos la qoe
nunca Aile, Significa que la fortuna favorece, a veces,
alos que no son trabajadores.

L.a mayor ventura, menos dura. Indica 1a caducidad de la
hucna sucric.

La fortuna no es a todos una, Indica la desigualdad en la
suerte que tienen las personas.

La fortuna no siempre 2s una. midase como la luna. Indi-
ca lo variable que es la fortuna.

La fortuna pasa por cada puerta una vez y no diez. Indica
que hay que aprovechar la siluacién Favorable.

La fortuna es muadrasira de los buenoy ingenios.

La fortuna es una veleta: nunca extd guieta. Indica lo vo-
luble que es la fortuna.

La fortuna aicanza; gue no brazes y mano larga. Indica la
gran influencia que tiene la buena suerle.

La venfura es pafio de poca dura. Indica la caducidad de
la ventura.

Las mds veces, se come el buen bocado quien menns in
merece.

La suerie fo ordena v el tiempo lo ensedia,

Lu suerie no es para quien la busca. Por lo general los
que mds se afanan por conscguirla son los que no la
hallan.

1.a suerte no ey para guicn la busca, sine para guien lu
encienird.

Lo gue te ha tovado por suerte, no lo tengas por fuerte.
Sdlo es digno de aplauso lo que se obtiene por propia
virtud,

Los reveses hacen al Aoinbre prudenie. Indica la enschzm-
#a powiliva de 1a mala suerte.

Llegar v besar, suerte es singufar. Significa conseguir en-
seguida lo que buscaban.

Liévanse lo beneficivso los asnos v los caballos se revien-
fan por alcanzarios. Significa que la sucrile lvorace a
las personds mds sencillas.

Mifs unda quien tiene buen viento que quien rema con
mucho alienta. Adelanta mas al que favorece la suerte,
que &l que trabaja.

Mds ensefiu la adversidod gque la prosperidad. Porgue en
la adversidad es necesario esforzarse mds.
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Mas largo es el tiempo gue la fortung. Refrdn que poue de
manifiesto la caducidad de 13 fortuna.

Mds se aprende en dos meses de adversidad gue en diez
arffos de aniversidud. Porque la adversidad avuda a
madurar més » las personay.

Mejor suerte es o del pobre gue tiene salud, que no lu del
Fico que estd falto de efla.

Mds vute caer en gracvia que ser gracioso. Significa la ar-
bitraricdad de Ya sucrte al favorecer a lus personas.

Mds vale fortuna que corsejo ni indusiric. Refran que
pondera el valor de la lortuna,

Muchus veces lu adversidad ex causa de prosperidad.
Porgue en clla Tas personas ticnen que esforzarse més.

Muchas veees hallan unos lo que pierden otros.

Mucho deju de saber, el gue ne saube el med. Porgue nunca
iendra gue csforzarse.

Muchos van al mercade: cada une con su hado. Indica
que la sucrie puede ser favorable o desfavorable.

Necios hace lq ventura, v subios la desventuro.

Ni cosa mdy variable yne ventura, ni cosa mds miscrable
que foenrg. Pone de manificsto Lo variable que es [a
suerte ¥ el gran mal que es la locura,

Nt g cabatio vt en muda puede hombre huir su ventura,
Indica que nadie puede escaparse de s suerte.

Ninguna forting hay tan buena, gue de ella no have gue-
Ja. Indica que la fortana, como todo lo humano, es im-
perfecta.

No hay mal que por bien no venga,

No hay tal remador come el buen viento. Indica la impor-
tancia que ticne la buena suerte.

No hay feria gue para todos sea mala, pues 1o gue uaos
plerden otros lo ganaa,

No hay suerte mds dura gue Servir o un secie puesto en
alrura, El que saliendo de la nada Nega a ser alpo, es
insopaortable.

No fies de formung, nrira que es como fa una. Indica lo vo-
luble que es la fortuna,

No puede el hombre huir su verturyg, ni blanda ni dura.
Indica la imposibilidad de huir de la suerie.

Nuo puede templar cordura, o que destempla venmra.
[.a inteligencia no puede ordenar lo que la fortuna
estropeq,

Na sabe estimar el buen bocado, gulen no comid el malo.

Neo todo by laee la suerte. Pone de manifiesio que lambién
es necesaria la couperacién personal.

Nunca amargo el manjur por mucho azicar echur. Indica
due nunca se cansa una Jde las situaciones favorahles.

Peces al cazadern, y congjos al pescador, Significa que la
suerte es adversa para ambis,

Perrey mordida, de todos er perseguido. Refran que pone
de manifiesto la insolidaridad de las personas,

Chiemase la mecha del candil, a veces por alumbrar a un
hombre Vil,

Qufen anda de mercado en mercade, uno halla bueno y
orre malp,

Quien de ninguna adversidad es Hegado, de ninguna vir-
tud ey sefiolado.

Quicn estd en vertura hasta fa hormiga le ayuda,
Cetén her venturd, v guién no ha ninguna,

Quien menos procura a veces ha puds venturg.
Chuten mencs procura aleanza mds bien.

Duien no se aprovecha de la venmra cuando le viene, si
se le pasa ne se gueje.

Quidn liene fortune desde la cuno. Indica que a algunos
lcs acompafa sicmpre 1a buena suerte,

Cuien nsa los mercados, deltos ha buenos, deflos ha malos.

Subros hace la adversidad, v necios lu prosperidad. Pooc
de manificsto los efectos de ambas.

St cal ¥ me quehieé ol ple, fue par ad biea,

8i le fortuna pasa por ti puerta, hillela abierta. Indica
que debemos aprovechar las siluaciones favorables,

St far fortuna ra fruera clega, « guien proiege supiera.
. & i

Si fngraste buena suerte tenfa feerte; porgue si se te va ne
volverd,

St unia picrde, otro adguiere.

Tal es tu triste suevte de un libro presiado: gue es perdido
a Veces ¥ siempre extroperido,

Tul escudero estd en la froatera, ¥ tal le da en la mollera,
Tan mal me fue e lo fevia que reniego de ella.

Tan peligrosa es ta prosperidad como lg adversa foriuno.
Porque el que tiene bucrna suerte sucle confiarsc de-
masiado.

Tarde madrugué, pero bien recabé,
Tarde leguste y proniv recandaste.
Tudo le viene como guiere.

Todos los pillos tienen suerte.

Todes los tontos ficren fortuna, mientras gre loy vivos
ayunan.

1 lo ganaste, Juan, ¥ a Pedre se o dan.
Unet gatling ciega halla a veces un grana de trigo.

Uina lus monda, v eras las roma.
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Una pone tos Auevos y olra suca fos polfnelos.
Unos behen, v atros pagon.

Unos Horando v otros cantando, y ast va el mundo ro-
dando.

LUnos nacen con estrella y otros estrellados. Unos nacen
con buena suerte y otros con mala.

oy suhen, ¥ oleos bajan, unns hinchun y orros vacian.
Vase malo na se quiebra.

Vignete Dins e ver, y no lo guieres conocer, Crilica a los
necios que no reconocen 1o gue Dios les concede.

Vinole Divs a ver sin campanilla, Refrdn que se aplica a
las personas que Dios tavorece.

Yo he hecho lo gue he podido, v la fortuna lo gue ha que-
rido. Pone de manifiesto el poder de la buena suerte
sehre nuestro esfuerzo.

LA DESGRACIA

Ensefiemnzay de las desgracias: A la corta 0 a la larga,
para bien viene cuanto pasa. Hay bienes que para nuestio
mal vienen. No hay bien gue por mal no venga, Hay des-
gracias con suerte. La adversidad es la piedra de toque de
la virtud. Quien de ninguna adversidad ¢s llegado. de nin-
puna virtud es sehialado, Hacen sabios los malos sucesos,
¥ los prasperos hacen necios. Mis enscia la prosperidad
que la adversidad. Mis sc aprende en dos imcses de adver-
sidud que diez afios de universidad.

Consecuenciay de lay dexgrocias: Desdichas y caminos
hacen amigos. Poco entiende de fortunas quien no se en-
contrd ninguna. A guieh bien no aguarda, ningin mal da-
fiz. En mi casa me apeng, entré en la gjena y me consolé.

Poder de la desgracie: En el buen pafio cae la palilla,
y el malo de clla se libra. Lo que mds se (uiere, presto se
pierde. Quien tienc mala forwna nada le sale derecho.
Alld cae la centella donde no hay pararrayos, Al perro fla-
co, todo son pulgas. Nunca partf avellana que no me salie-
se vana. Cuando al desdichado la buena racha le llega, no
cree en ella. Bl desdichado va por agua al rio y encuentra
el cauce vacio.

FLa desgracia no perdona a nadie: Donde entra la mal-
dicidn no hay posible bendicion. Cuando el dngel se vuel-
ve de espaldus no hay remedio que valga, Do poco servind
afanarte si la fortuna no estd de tu parte. Al descuidado
poco le vale ser esforzado.

Sucesidn de lux desgracios: Jamds vieng una desdicha
que no deje emplazada a otra. Los males son eslabones de
una cadeny; donde uno acaba otro empiera. Los males son
com las cerezas: delris de una vienen cinguenla. Ajos y
desdichas no viene solos, sino por risiras.

Puraeiin de la desgracia: La furiosa desgracia pronto
pasa. No hay nublado que dure un aiio.

Soledud en lo desgracia: A mi me hallan todos ¥ yo
no halle a nadie. Cuando la fortuna vuelve la espalda, los
amigos emprenden 14 retirada, Del drbol cafdo 1odos ha-
cen lefia.

A guien hien no aguarda ningtin mal daiisa,

Ajos ¥ desdichas no vienen solas, sina par ristras. Indi-
ca que suelen sucederse los acontecirnientos desa-
pradables.

Alld cae la centella donde no hay pararravos. Refran que
pane de manificsto 1a mala suerle de alpunas personas.

Al que nacié para pobre, oro que gane se le vuelve cobre.
Refrin que indica la desgracia de algunas personas.

Al desdichado, las desdichas {e buscan. Indica la existen-
cia de personas que licnen mala suerte.

A ddnde durd el uscun, sine en el dedo guemado ! Pone
de manifiesto que la desgracia es continua para algu-
nas personas.

A nave rota, todo vieato es en contra. Significa que para
algunas personas la suerte es destavorable.

Al ravie desarbodado todos 1oy vienios son conlrarios.
Significa que para algunas personas la suerte ¢ desfa-
vorable.

Al desdichado, todo le sale ladeadv. A las personas que la
suerte no favorece todo le sale mal.

Al desdlivhade), dngeles gue pinte se le vielven diabips. 1n-
dica las contrariedades de algunas personas.

A la forivng adversa io hay casa enhiesta, Significa que
contra la mala suerte no se puede hacer nada.

Af desdichade pora le vale ser esforzado.

A cadea puerco le Hega su San Martin, Refran que di o en-
tender que a todas las personas no les favorece siem-
pre la sucrte.

A cada pez le llege su vez. Significa que cada uno tiene su
momenta desfavorable.

Al desdichade hace consuely tener compaiiv en siv suerte
¥ duelo.

A cuatre dias buenos, ciento de duelos, Pone de manities-
to que son mas los dias malos que buenos.

Antes falravdn Mgrimas que rausa para Horarias. Pone de
manifiesto que las personas no se lamentan en propor-
cion a lo que sufren.

Acd v alld, malay hadey ko, Indica que las desgracias lie-
nen lugar en todas partes,
A guien de mucho mal ex duche. poco bien se le hace mu-

cho. Lus personas que sufren mucho se conlenlan con
puco hicn.
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Al pervo flaco, todo son pulgas. A las pessonas débilus les
suceden muchas desgracias.

(Buena mano para echur pollos: que de nueve gte saca
se mueren ocho!. Pone de manifiesto la desgracia de
una persena.

Raje la capa del ciclo, no hay casa lthre de dueln. Signili-
ca que nadie puede librarse de unu desgracia.

Cuando Dies la harina da, ef diablo esconde el costal.
Pone de manifiesio la mala suecrie de una persona,

Cuande ul desdichado la buena racha le Hega, no cree en
elle

Cuando empicia el uparejo a torcerse, no hay quien lo
enderece. Significa que, cuando una persona lleva ma-
la vida, no hay quien la haga cambiar.

Cuando el dngel se vuelve de espaldas, ro hay remedio
gue valga. Stpnifica que sin la ayuda de Dios no pode-
mos hacer nada.

Cada aRa trae su dafio, ¥ coda dia su acedia, Signilica
que en cualquier momento puede sucedernos la des-
gracia.

¢ Ueino te hiciste pobre, Marie? Perdiendo poco a poco fo
e tenid.,

Cuando la mala ventura se duerme, nadie la despiert,

Cuando la foriuna se va, s6lo bo que ella trajo se puede
Hevar.

De gallinas v hades malas, presto se llenan las casas.
Significa que las desgracias suclen ser abundantes,

Dondeguiera yne estd, no le falta mal afie. Significa que
la desgraciu abunda en cualquier lugar,

Dande entra la muldicién. no hay posible bendicida. Sip-
nitica que es mds fuerte el poder de la desgracia.

Donde ventura fulta, Ia diligencin ey excusada. Significa
que contra la mala suerte ne podemos hacer nada,

De pace servird afanarte, si la fortuna ro esid de ti pare.
Domde la dicha falta, la diligencia no logra nada.

Digole un duele y diceme cienio. Por duelo we enlicnde
desgracia.

Deseando bienes ¥ aguantandn males pasan su vido los
mactales.

Desdichax ¥ caminos hacen amigos.

De ung hora a otrg se cae una case. Signifiva que en un
maomento dado surge una despracia sin esperarla.

De dos colores gue tenia el reguehrado, el uno se dejé
abiert; el wvro le han descerrajado. Pone de mani-
fiesto lo desgractadas que son algunas personas.

fYesde que nact Hord, v cada dia nace por qué. Indica que
cada dia tene sus contraricdades.

Decis de los ajos: todos se perdieron, Pone de manifiesto
Ia mala suerte de una persona.

i que con su desgraciu se conforma, su dicha se forma.
Recamicnda ia virtud de la paciencia para no hacerse
inleliz.

il desdichado va por agua al riv ¥ encuensra el cance va-
civ. Relrin que pone de manifiesto lo desgraciadas
que sun algunas personds.

El gque es ducho de mal, poco bien le bostu.

En el buen paiic cae lu polilla, y el malo de elia se libra.
Signilica que a veees cae 1 dosgracia en las personas
que mejor se portan,

Fi jarrito pintado, pronto quebrade. Significa que 1o bue-
no dura poco.

En este mundn cunsado, wi bien cumplido ni mal acabado.
Significa que tn esta vida hay acontecimicntos, agroda-
bles y otros desagradables.

L llegdnidole su hora, el gne mds cumaba ey el gue mds
Hora., Retran que indica 1y caducidad de la buena
suerle,

En todas partes cuecen habas, v en mf casa a calderadus.
Significa que los sucesos desagradables acontecen en
unas casas mas gue en otras.

El gue pacié con vertra siemte mds la desventura.

En mi casa me apend; entré en la ajena v me consald, A
las persomas l2s sirve de consuclo ver que en su casa
hay menas problemas que en ofras.

Fwo es de Horar, el que no tave bien e ving a mal, Indica
la desgracia del que va de mal en peot,

El burro del arrievo, todo el div gearreanda aceite, y a la
noche a oscuras. Significa la desgracia de lus personus
gue lo picrden todo.

Estaba ln vieja en su posesidn; levantose lu Uame v que-
mole ef vellon. Velldn, toda 1 lana de un cordero u
oveja. Refran que pone de manifiesto la mala sverte de
ua porsona.

Y el mejor bailarin, sin castafivelas. Significa que la per-
sona que lo merece carcee de lo necesario,

En fiempo de borrasca, no hay tiempo seguro. Cuando
tienen lugar los aconleeimicntos desagradables no te-
nemos esperanza de que nos favorezea la fortuna.

El quie nacié con ventura, sieate mds lu desventura.

Hudus malas, por hedas melas, mds valen sencifins gue
dobladas. Las desgracias son més levaderas s1 son
Toves.

Hambre poco afortunadu, de nadie envidiado.,

Jumds viene wng desdicha que no deje emplazada a otra.
Significa que lus desdichas suelen sucederse.
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La fortuna no guite sing lo gque dio, v nunca el esfuerzo
del corazén. Retrdn que pone de manifiesto que, a pe-
sar de lus desgracias, es valedero el esfuerzo personal.

La furiosa desgrocia pronfo pexa. Refran que pone de
manifiesto la caducidad de la desgracia.

Lo qute presente ne turba, esperado no dana. Las desgra-
€las que va se prevén no hacen dafio,

Las males son eslabones de una cadena; donde uno acaba
otro emplezy.

Los males son como las cerezas: demrds de una vienen
cincuenta. Tndica la sucesion de los acontecimientos
desagradables.

Lo yue mdy se guiere, presio se pierde. Refrdn que pune
de manifiesto la caducidad de lo teraporal.

Loy benes, win Hamdndolos no vienen; Ins males vienen
aungue no les lamen. Indica que es mds existente en
el mundao el mal que el bien.

Fa desdicha, cuando ha de venir. no se puede hur.

La desgracia a la puerta velan, y en la primera ocasion se
cuela.

La desgracia prevista anda mds despacio que la imprevis-
. Se lleva mejor cuando se prevé una desgracia.

f.a mayor desgracia ne es tenerla sino merecerla.

Las cabras de tia Maria, eran pecas ¥ se perdian. Indica
¢ue una persona va perdiendo progresivamente lo que
tiene,

Los pollos de Marta, piden pan v danles agua. Todica lu
mala suerte de una persona que la dan lo contrario a lo
que pide.

La ventura de lu barca: la movedad trabajada y o fo vefes
guemada. Pone de manifiesto 1a mala suerte que tie-
nen algunas personas.

Llorande nacen todos, riendo ni uno sélo.

Mis vale mala suerte gue muerte: la muerte ae ticae re-
medin; la mala suerte la cambia el tlempo.

Mal con mal se sofoca, tal comoe fuego con estopas.

Me pesa de su desgracia, pero no puedo Horar. Da a en-
lender que w una die tiena sin cuidada lo que a otro le
pasa.

No hay nublado que dure un gfio. Indica que todas las
desgracias tienen su fin.

Nunco nade me hallo, sino un canto gue tropiece. Haco
referencia a las personas gue por sistema tienen mala
suerte.

Nuncu parti avelluna que no me sulieve vana. Relvdan que
hace relacidn a las personas, que por sistema, tienen
mala suerte.

Nacer ron mal hado, siempre desdichado. 1lay personas a
las que acompaiia siempre la desgracia.

Ne puede templar cordura lo yne destemplu la negra ven-
fira. Signitica que aungue una persona sea sensata, no
puede evitar las desgracias,

No viene dia que no venga farde. Significa que a la alegria
siempre sucede la desgracia.

No sabe qué erx fortuna, guien no la probd nunca,
Nunca falta un mal afic. Mal afio significa desgracia.
Nunca falta ung desgracia.

Ne hay casa ninguna sin pinta de male foriuna, Significa
que de 1a mala suerte no se libra nadie.

Nadar y nadar, v a la orilla ahogar. Indica la desgracia de
una persona a pesar de su esfuerzo.

Poco entiende de fortunas quien ro se enconird en nin-
L,

Principio tiene ta mala ventura.

Pegur el sulto, y caer en el charco. Significa arricsgarse y
no conseguir nada.

Puco entiende de fortuna, guien no encontro ninguna.

Farg los desgraciades, ledvs los diny son martes. Particn-
do del absurdo popular de que diche dfa de la semana
es aciugo, expresa que para las personas que no tienen
suerle oo hay dia que sca leliz.

Por mdy que lo procura, no puede el hombre huir de la
mala ventura. Signitica que nadie puede evitar la mala
suerle.

Chuien tiene malu fortung, nada fe sale derecho.
Quien no gozd los bienes, los males no siente.

Quien con desgracia nuce, con ella vace, Yace signilica
muere,

Quien no gozd los bienes, los males no siente.

Quien malos hados Hene en lo cuna, o los plerde tarde o
minca. Bl que nace con desgracia dificilmente se des-
hace de ella.

Qutien tiene una hora buena, no las tiene todas malas.

Quien andea mal, el buey se le descperna. Pone de mani-
fiesto la mala suerle de algunas personas.

Que tarde gie temprano o coade uno lega su dafio, T a
entender que nadie se libra de la desgracia.

GO0 haberes, fulano? Poco vy mal atadao, Pone de mani-
fieste lo desafortunada que es una persona.

Reparg en la casa wjen, hullurdy chice tu pena.

Tedoy teremoys una ventana al cierzo. Significa que a lo-
dos nos ocurre algo desfavorable.

— 179 —



T&n’f) :’iermo.mrr;n, LN N Vertlrid, Pl]f \’L‘I‘Itu[’ﬁ il [‘:Jltiﬁ[ldt‘:
buena suerte.

Siempre es la capu del pobre la que se pierde. Indica que
las desgracias suclen suceder a las personas mds des-
favorceidas.

51 el desdichado pide ugua al mar, sece lo hallard. Pone
de manificsto la mala sueric de algupas personas.

Sin lg uncidn se van glgunos; sin el coxcorrdn ninguno.
Significa que sin ninguna desgracia no muere nadie.

Quien mds merece, de hambre perece. Indica que la mala
suerte persigue 4 las porsonas que menoes lo merccen,

Tray poco caudat mala veniura, Significa que una perso-
nz, ademils de ser pobre, licoe malu suerte,

Una desgracia aunca viene sola.
Un mal otra rae detris.

Stempre sule perdiendo quien tiene paco gue perder. Signi-
fica que siempre pierde la persona mds desfaverecida.

Sobre lu gueminlura, agua hirviends. Signilica que a una
persona que sufre una desgracia le sucede otra,

Todo le pusa al revds, af que desdichado es,
Treex un dolor, otro muaynr.,
Una desgracia a cualquiera le pasa.

Lina horg havia para trastornarse wnd casq. Enoun mo-
mente pucde cambiar la suerle de una casa.

Va la desgracia detrds de la hermosura, Por regla penc-
ral, mientras mas bella es la mojer mds desgraciada
snele ser.

Y era ol revds: gue creia €l que dabg, v e daban a €l
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