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Cimi de los dspecios gue convendrig examinar cuidadose-
wientte g la hira de estudiar lu iradicicn oral ex el isc Grifss
i de la palabry, No hay duda de qiee by literatitrg babiada de
validad —~esu gue gra promiada con of aptauso o la expacts-
cion del plblica y gue se distinguia de fo virg ordinaria gite
cualguiora fiwdria generar- cstuba basada en fn destreza del
fldvirale para rest imdpenes ¥ en sy capacided pare trans-
mittr wn Mundo eststicn, Esa wmisma cualidad, por lanty, Ler-
mirig gue wn texts se difundicra ¢ no segqin of poder o la ma-
gia del canta, del recitado o de la narraciin. Quienes ban te-
nida la fortuna de conremplar it 0lr @ uno do esns ivdRsmiso-
res ew ACCIORN saben gue la diferencia no estd fanto gn s{un
iexto ba sido compuesto para ser lefdo o bablado, sing en la
Juerza cun gue las palabras transmiton femar ssusceptibles de
ser convertidos en imdgenes; en g babilidad con que se lrans
Jarma wa simple término ¢8 un conceplo ¥ adomds de forma
artisiica.
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Ganaderia ovina y arquitectura popular en los limites de la
antigua comunidad de Villa y Tierra de Cuéllar. Chozos y
corralizas en Cogeces del Monte.

Cogeces del Monte <,

Mapa 1. Avew de estiiedia. Provincia de Vatiadolid

Cogreces del Monte es una localidad valliso-
letana situada a medio camino entre las comar-
cas del Campo de Pehafiel y de 1a Tierra de Pi-
nares cuellarana. Posee un extensc término
municipal y en él llaman la atencidén algunas
importantcs extensiones de terrazgo, situadas
a mas de diex kilémetros del casco urbano v
que se extienden en direccion norle y noroeste.
En su conjunto, puede decirse que Lodous los pa-
gos de la parte seplenirional del término, desde
su limite con Langayo hasta llegar a la Carre-
tera de Quintanilla, en lag proximidades de las
ruinas del Monasterio de la Armedilla, consti-
tuyen una extensa drea en la que puede consta-
tarse histdéricamente un importante y conti-
nuado aprovechamiento ganadero. De este im-
portante aprovechamiento de cardcter pastoril
desarrollado en el pasado, todavia podemos en-
contrar algunos testimonivs en forma de cons-
trucciones pecuarias tradicionales, como fos
chozos v las corralizas. Estos restos se encuen-
tran dispersns v en un variado estado de con-
servacién, v de ellos nos vamos a ocupar en as-
tas pdginas. Pero antes, nos parece neecesario
realizar una breve presentacién geogrdfica ¢

Emilic Qlmos Herguedas

histérica del adrea de estudio, gque enmarque
adecuadamente la descripcidn y el estudio de
estas pervivencias de arguitectura tradicional.
Creemos que esto resulta imprescindible para
valorar adecuadamente cdmo y por qué surgie-
ron y sc extendicron cste tipo de construcecio-
nes, fiel reflejo de la importancia econémica,
social ¥ cultural que tuvo en el pasado la gana-
deria ovina en una extensa zona, que se corres-
pondia con el conflictivo limite que separaba
dos importantes Comunidades de Villa y Tic-
rra: la de Cuéllar (al sur) v la de Penafiel (al
norte).

1.—- CARACTERISTICAS DE UN ESPACLO DE
APROVECHAMIENTO GANADERO

Desde el punto de vista geografico, la parte
del actual término de Cogeces del Monte objeto
de nuestro estudio, esta caracterizada por un
medio fisico v espacial gue sin duda ha favore-
cido su tradicional dedicacion ganadera. Algu-
nos de los aspectos concretas que, en nuestra
opinitn, mejor definen este medio son los si-
fuientes:

En primer lugar, la zona sc encuentra muy
alejada de los nucleos poblados mas proximos,
lo que seguramente ha limitade su aprovecha-
miento agricola hasta tiempos muy recientes,
El acceso a este drea requeria en el pasado des-
plazamientos excesivamente largos, que lrans-
currisn « menudo por caminos cn mal cstado y
que se realizaban con unos medios de transpor-
te muy precarios. Todo esto ha debido imponer
una fuerle restriccion a lag posibilidades que
podia tener su aprovechamiento agricola (1),

En segundo lugar, otro aspecto importante a
la hora de condicionar el aprovechamiento eco-
némico de este dmbito espacial tiene que ver
con las caracteristicas edafoldgicas de la zona.
Y en especial, estd en relacién con la existencia
de suelos relativamente pobres, poco profundos
¥ pedregosos, en log que la presencia.de canto
suelto es muy abundante. Los afloramientos de
piedra caliza constituyen una de las principa-
les caracteristicas del suelo y siempre ha cons-
tituido una cnorme dificultad para su rotura-
cién; sobre todo cuando ésta se intentaba reali-
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zar con el arado romano, que ha sido el atil
agricola mAis representative y extendide de to-
do ¢l periodo pre—industrial eastellanc.

Por dltimo, hay gue sefialar también la par-
ticular configuracidin geamorfoldgica de la zona,
que ha jugado un buen papel a la hora de de-
terminar su aprevechamientne cconédmico. Este
espacie, que se currespende aproximadamenta
con €] delimitado por los rios Duerp, Duralon y
Cega, se presenta como el borde entrecortado
de una meseta calcdrea que ha sido erosionada
por innumerables arroyos v arrovuelos (2). La
planicie esta coronada fundamentalmente por
roca caledrea, tal v como puede cbservarse en
los parajes de 1a cueva de la Perra y de Picorro-
que, y e rompe bruscamente en sus exiremos,
donde la eruvsién hidraulica ha producidoe ben-
diduras que st corresponden con innumerables
valles y vallejos que acogen las fuenles que dan
nombre a numerosos e irregulares cursos de
agua. Las fuentes del Granizo, del Pozo, de
Valdespino, de Fuentelarea, de Juan Herrero,
de 1las Conejeras, de la Pefia, del Carrizal, ete.,
han constituido siempre unos importantes refc-
rentes del paisaje. De ellas brotan los pequefios
arrovos que tanto caracterizan a esta zana, co-
mo los del Granizeo, Vadillana v Valdecascin,
que confluyen en el de Valimdn para luego de-
sembocar direclamente en el Duerg en las pre-
ximidades de Sardan; o como, un poco més ha-
cia el este v delimitando el ambils que ahora
nos intercsy, los arroyes de Cogeces v Valdece-
lada, que desembocan en el Valeorba, y que a
su vez vierte las aguas al Duero cerca de Tras-
pinedo (3). Estos pequedios cursos fluviales, cu-
¥n candal debia limitarse drdsticamente en el
estio ¥ yue hoy son practicamente inexistenies
incluso durante el invierno, han configurado ¢l
espacio con nuinerogos valles de eseasa profun-
didad {nunca mds de 100 metros), pero de ex-
tensaas parcdes que ofrecen pendientes y desni-
veles importantes. En resumen, en esta zona la
llanura se rompe ¥ pierde terrenoc en beneficio
de los vallcjos ¥ «<harcoss, que sen lugares de di-
ficil acceso para el arado, pero donde loy reba-
fios de ovelas y cabras han encontrade abhun-
dante pagto. El desnivel del terrcno nunca ha
conalituidn un problema para el ganado, mien-
tras la proximidad de los cursos de agua siem-
pre hae ofrecide todas lag ventzjas propias de
lag vegas hiimedas y con abundante forraje.

2— LA IMPORTANCIA GANADERA DESDE
FINALES DE LA EDATY MEDIA.

Pero a pesar del peso del substrato geografi-
to, la influencia de éste en cl aprovechamiento
de un determinade espacio no es por completn

determinante; mas bien, puede decirse que lo
realmente determinante s¢ encucntra siempre
en &l campn de lo social. En nuestra caszo, la
constancia del aprovechamicnlo ganadero de
este eapacio se vemonta a la presencia de los
primeros puehlos de pastures prehistdricos. El
vacimiento de la «Pared del Castros, situado en
el limite del término de Cogeces con los de las
localidades de Santibaiicz de Valcorba y Alde-
albar, cuyes enormes paredones fueron elimi-
nados casi totalmente por la concentracién par-
celaria, ¥ que confirma la presencia de un po-
blado celtibérico, que se dedicaba a la ganade-
ria durante el periode del Bronce Final, y que
estaba cnclavado en las proximidades de nues-
tra zona de estudio. Sin embargo, y como suele
ser habitual, buena parte de la configuraciin
del aprovechamiento tradicional que ha llegado
husta nuestro sigle se delimita y conforma en
el peviodo wedieval, principalmente durante
sus Ultimas centurias, Asi, las referencias do-
cumentiales que podemos cncontrar de los si-
glos X1V, XV v XVT muestran la importaneia de
la ganaderia ovina y caprina en esta zona.

Las constancias eseritas gue se refieren a
esle drea sun relativamente numerosas y deta-
Nadag; abundan especizlmente durante toda la
centuria del cuatrocientos y en los primeros
anog del siplo XVI, y entre ellas son frecuentes
los deslindes y amojuonamientos, motivados por
problemas fronterizos entre Cuéllar y Perafiel.
Ambas Comunidades de Villa y Tierra compar-
tian una cxtensa franja de terreno que aprove-
chaban conjuntamente, pero su delimitacién y
condiciones de aprovechamiento se ponian con-
tinuamente en entredicha. Cada vez que aurgia
una diferencia, varios representantes de cada
parte se reunian en la zona conflictiva y proce-
dian a amojonarla, dando cuenta por escrito de
la sitnacion de los mojones, de la distancia que
log separaba y de su situacion relativa respecto
a Lérminos, pagos, caminoes, caiiadas, corrales,
arroyos y fucntes, Por sus propias caracteristi-
cas, este tipo de decumentacién contiene una
interesante informacién sobre la disposicién
del terrazgo medieval, ¥ en ella llaman la aten-
cién dos cuestiones significativas: en primer lu-
gar, puede verse cémo en su mayorid han per-
vivide hasla nuestros dias los lopénimes v las
denominaciones de térmings utilizadas en el
medievo. En segunda lugar, se constata que las
referencias espaciales no son aleatariasg, sino
que incluyen una pervepciom v valoracién del
espacio muy preciga, que lo delimita a través
de cafiadas, caminos, arroyes v ventes, Eslo
avala la gran importancia que dehia tener la
ganaderia de la zona, hasta el punto gue el
aprovechamiento pecuario debia ser la princi-
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pal actividad econdmica, conslituyendo tam-
bién de pasc el principal motive de las disputlas
mantenidas entre las dos Comunidades veci-
nas. En algunas ocasiones el detonante del con-
flicto no se debe dircctamente a la delimitacién
del drea de aprovechamiento comun, sino a las
condiciones de utilizacion de la misma, lo que
sucede en especial cuande se roturaba alguna
cafiada o zona de pasto, cuando una de las par-
tes vedaba los derechos de paso de la otra, o
cuando se discrepaba schre 1as condiciones del
aprovechamiento de los recursos forestales de
la zana. En algunos de estos casos el conflicto
requirié la mediacién de un juez o drbitro, aje-
no a los litigantes, tal y como ocurrié por ejem-
plo en 1401-1402, cuando Fernando de Ante-
quera, que entonces era senor de lag dos Villas,
ordend a Sancho Ferrandez, vecino de Medina
del Campo, que juzgara la contienda (4); puesto
que ambas partes habian desobedecido con an-
terioridad sus instrucciones para que aprove-
charan pacificamente los términos (5). Pero la
cuestién no quedd zanjada facilmente. Después
de la intervencién del juez nombrado por el se-
fior, continuaron las protestas v las apelaciones
de una y otra parte (G). Con todo, el enfrenta-

miento mas scrio es el que ze produce en 1495,
Se vrigina tras la detencion de varios oficiales
del concejo de Cuéllar, realizada por los veeinos
de Langayo v Manzanille cuando aquéllos se
disponian a amojonar una parte conflictiva de
los comunes. Los de Cuéllar responden airada-
mente y se dirigen armados a liberar a los de-
tenidos, lo que a punto estd de canvertir la dis-
puta cn un enfrentamiento de mayores propor-
ciones (7). Otros conflictos, aungque no tan en-
conados, parecen ser tamhbién el motivo que es-
ta detrds de los apeos y acuerdos sobre térmi-
nos realizados en 1458 (8), 1500 (9) ¥ 1513 (10).
De lo contenido en ellos, para lo que ahora nos
interesa, pueden sintetizarse algunas cuestio-
nes destacadas:

En primer lugar hay que sefialar que esta
zona, que en una buena proporcion era de apro-
vechamicente conjunte por ambas Comunida-
des, mantenia a finales de la Edad Media un
importante nimero de cabezas de ganado ovino
y caprino, En concreto, y por lo gque respecta al
ganado cucllarano, puede afirmarse que en su
mayoria era propiedad del clero, de la pequeria
nobleza vy de 1a oligarquia de 1a Villa {11). Tam-
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bién parece claro que estos rehafios no partici-
paban en los movimientes migratorins de la
Lrashumancia {12}, sino que se alimentaban sin
sobrepasar los limitcs de la Comunidad, des-
plazdndose dentro de ésta desde lag zonas de
pinar y matorral a los valles himedos con fo-
rraje y tugarcs apropiades para abrevar. En es-
te contexto, la zona a que nos referimus se pre-
senta como un punto estratégico en el periplo
oue los ganados de Cuéllar realizaban por su
Tierra, puesto que estd muy préxima a una im-
partante y canocida exlensiin forestial de la Co-
munidad de Villa y Tierra de Cuéllar: el monte,
un exlenso pinar albar donde el ganado debia
pasar el periodo invernal (13).

En segundo lugar, este drea, en la que abun-
daban los pequefios valles con arroyuelos y re-
galos, debia ofrecer unas excelentes condicia-
nes de pasto en la primavera; le que hacia que
fuera especialmente apetecida, y 1o que explica
por qué en muchas de las disputas lo que real-
mente parece decidirse es el acceso a tal o cual
valle o vallejo (14).

Y en Ltercer lupar, v esto es clave a la hora
de entender uno de los principales motivos de
enfrentamiento con Jos de Pefiafiel, en el perio-
do estival los pequehios cursos de agua de estla
zona seguramoente disminuian drasticamente
su eaudal, e incluso, schre todo en afios cspe-
cialmente dridos, podrian llegar a secarse por
completo. Esto obligaba a desplazar log nume-
rosos rebafios durantle el verano hasta el anico
curgo fluvial que garantizaba, incluso en log
aitos mds secos, un caudal permancnte; el rio
Duera. Pero el desplazamicente hacia ¢l norte
para abrevar suponia articular una serie de ca-
fiadas v pages cada vez mas alejados de la zona
eomin de ambas comunidades, adentrandase
en la zona de la jurisdiccion exclusiva de Pefia-
fiel {15}, La ruta tradicional gque une Cogeces
con el Ducro s¢ ha mantenido hasta nuestros
dias; transcurre por la cafada de Valdelasno,
una importante vereda, en la que confluyen
muchas otras cafiadas procedentes de todo el
término (16}, y finaliza en el rio en las proximi-
dades de Valbuena, Parece que en nuestro siglo
esta via pecuaria apenas ha tenido uso, pero to-
do indiea que en el pasado, quiza por un mayor
namero de cabezas eslablecidag en la zona, o
por la cxistencia de periodos especialmente se-
cos, au utilizasidn debia gser habitual. As{ pues,
el empeiio por mantener esta via libre y expedi-
La para los ganados de Cuéllar, debié ser, du-
rante toda la Baja Edad Media, uno de 1ns mo-
tivos principales de) constante enfrentamiento
con Pefiafiel.

Como hemns vigle hasta aqui, la documenta-
cién de época medieval parcce mostrar inequi-

vocamente ia importancia de la ganadevfa de
esta zona. Hnire los documentos, adem4ds, en-
contramos alpunas interesantes referencias so-
bre corrales, majadas v cabafas. Las informa-
ciones son numerosas y se encuentran disper-
sas, pur lo general aportan poco mds que el
nombre y 1a localizacion aproximada de algu-
nos corrales {17), Pero en ocasivnes, como peu-
rre en lag Ordenanzas de In Villa y Tierra de
Cuédlier de 7546 (18), aparecen alusiones a
cuestionus generales de maynr interés, Veamaos
el contenide de alguna de las leyes mag intere-
santes de este extenso texto normative:

«Ley 114. De lo renta de los corrales.

En estay nuestras ordenances se Agze men-
cidn de la renta de los corrales, que es de los
hidalges de nuestra Villa, y mandomns gue
por cadae corral que hiziesse (sic) en ef pinar
se diesse (sict seis maravedis por el despedir
del dicho corral al arrendador de los hijos-
dalgos. Y cerca de lo dicha ordenanga hao
avido glgunas dudas entre los hidalgos y pe-
cheros de esta Villa v su Tierra; porgue los
pecheros dezian que con wn alvald que despi-
dienssense (sic) podrfan hazer muchos corra-
les si quisiessen (sic) mudor lus ovejas de
una parte a olra, v por parte de los hidalgos
se dezia que de cada corral gue se mudasse
fsic) avia de llevar seis maravedis, v otrosi
de {os corrales de pledra se avien de Uevar
la dicha summa (sic) de los dichos sels ma-
ravedis. Y ansimismo hallamns por verdad
que algiinos arrendoudores que en lus tiempos
pagsados {gic) tavieron o dicha rentoe demds
de los seis maravedis llevavan de cada un
corral un quesn. Y por atajar todas estas dif-
ferencias (sici fue acordado gue el leenciado
de Alva determinasse (sie), avida su infor-
maceion por amas {os dichas partes, ef qual
pronuncié vista la dicha informacion por
amas las dichas partes que quando quiera
que de aqul adelante alguno despidiere co-
rral para paridero de sus ovejas en los pina-
res, gue pogue por cada alvald al arrenda-
dor de (os hideigos seis maravedis y no mds.
Y gue ¢l dicho arrendador no pueda llevar
queso ni otra cosa. Y ai lo Hevare, gue por ca-
de vez que fuere subido que lo levd pogue
208 maravedis de pena, lo mitad para ef
causador v la otra mitad para la justicia. Y
que con alvald que ansi socare gue puedao
hazer un corral en el dicho pinar con sy ca-
vafia y chivitera v enfremedte. Y que, si des-
pués de hecho lo ausodicho, quisiere mudar
el dicho ganada y hazer vtro corral, que por
cada corral qie hiziere (sic) pague al dicko
arrendador olros 6 maracedis. Y que ningu-
no pueda hazer los dichos corrales sin fos




despedir, 50 la pena contenida en ectas nues-
iras ordenancas. Otrosi, aclard que si alguno
guisiere hozer corral de piledre que, por la
primera vez que le hiziere, pagase los dichos
6 maravedis ol dicho arrendador, y que des-
pués de pagados una vez nunca mds se les
llevasse (sic) derecho algunoc por el dicho cou-
rral, aiin que durasse (sic) muchos afios. Pe-
ro st en el dicho corral algun tiempo el
arrendador gue por tiempo fuere hallasse
(sic) puesto en el dicha corral de piedra, ro-
mera o corrascos o escobas o anlagas para
cerrar algun portillo o crecer los poredes,
que hallondolo ensi, puedn llevar los dichos
sels maravedis v no en oire manera. Qlrost
delaro (sic) que los dichos seis maravedis se
pagassen (sic) al dicho arrendador por los
corrales que se hiziessen ansi en lus pinares
comunes de vezinos y lierra comu en los pi-
anares gue son de concejus apartadamente,
sufvando los pinares de Hontalvilla y Naval-
magane (sie) ¥ Pinaregjos, porque esto pares-
eid por la dicha informacién que lo no pago-
van. Lo guol dicha decloraeion v sentencias
pasimos en estas nuestras ordenanges. Y or-
denomos gue se gruarde en todo ¥ por loda
con esin dicha {ey y ordenanca y aclaracion y
sentencia hecha por el dicheo licenciado de
Alva. Ordenamos que de aqui adelante los
cabatleros v escuderos v hombres hijosdalgo
de esta Ville v su Tierrn urrienden la dicha
su renta sen poner en ello olra condicion al-
guna vy, st e pusieren, gue no valga salvo es-
to contenido en la dicha sentencia v declara-
cidn. Y por quitar y apartar los escdndalos v
alajar los pleitos v debaies que sobre esta ra-
zon se an seguido y de coda dia se sigufun
entre {og cavallerns v escuderos v huenos
hombres pecheros de esta Villa v su Tierra
assentanos {sic) entre estas nuestras orde-
nencas esta dicha declaracions (18).

Esla es la ley mas extensa y completa de to-
das las que se refieren a los corrales del gana-
do. Atendiendo a su contcnido puede afirmarse
quc las corralizag sc localizaban fundamental-
mente en log pinares, ¥ que estaban construi-
das con piedra, aunque en ocagiones podian es-
tar reforzadas o compleladas (sobre todo en lo
que se refiere a sus pucrtas ¥ portillos) con ra-
meras, carrascos, escobas y otros matorrales.
Igualmente, sc explica con claridad que en ca-
da corral podian diferenciarge warias partes
bien definidas: la «cavafias o chogo destinado al
pastor por un lado, por otra el entremedie o ¢l
elemento separador que dividia el corral en va-
riag zonas, ¥ la chivitera, que era una pequetia
¥ oscura cabafa, por lo general situada en un
rincén de la corraliza, donde el pastor mante-
nia apartados a los cabrites, impidiendo que

Bstos moleslaran a sus madres después de ma-
mar, y donde permanecian quistos y engorda-
han {lo que de otra manera, ¥ dadc su cardcter
revoltoso, era imposible). También pucde apre-
etarse coma s¢ alude a la «muda~» del ganado, o
traslado del ganado desde unos corrales a
otros, lo que prueba su desplazamiento periodi-
co (quizds cstacional) en busca de pastos fres-
cos. Por 1ltimo, hay que hacer notar que exis-
tia un control efective, ejercido en este caso pnr
el poder concejil de la Villa, sobre la construc-
ciin y el disfrute de los corrales, al menos so-
bre los que se encontraban en los pinares o Lér-
minos comunales, Este control era lundamen-
talmenle fiscal y suponia la imposicidn de una
lasa zobre la construecidon de nucvos corrales
(quc ademads debia ser expresamentc autoriza-
da por el concejo). El page de dicha tasa com-
prendia una parte en metdlico ¥ otra en espe-
cie, y parece que habia dado lugar a algunos li-
tigios ¥ difercncias, Ademaés, csta renta no be-
neficia por igual a todos los vecinos de la Co-
munidad, sino que la percibian sdto una parte
de ellos: los hidalgoes, es decir, el grupo social
que gozaba de los mayores privilegios.

Por otro lado, resulta evidente que no se
construian corrales cada vez que era necesario
su uso. Es Wogico pensar gue debia existir un
numero importante de corrales construidos
que se iban ocupando periédicamente en unasg
épocas concretas del afie. En ese caso, el conce-
jo también fijaba las condiciones de su disfru-
te, tratando de evitar los enfroentamientos v es-
tableciendo una serie de prioridades en la ocu-
pacién de los corrales que se enconlraban en
los terrenos comunales. De esto se encarga la
ordenanza 112, que lleva por titulo «Cémo han
de poner las majadas», y cuyo lexto es el si-
guiente:

«Otrosi, ordenamos gue gualguiera persona
que mafodo quisiere tomar, gue la tome du-
rante lo maniana del dia de afio nuevo en so-
liendo el sol. ¥ el que la tomare que ln {ame
con cabre o cabras paridns o ovejas paridas
o eon perra parida, que sea de ovejos. Y
gualguiere gue con estas cosas o con gual-
quicra de ellias la tomare que seo suya por
esse (sic) afio, de el que primero la formare co-
me dicho es. Y si por otra sefial qualquiera
la tomare, que no valas (20).

Junto a éstas, encontramos otras medidas
que intentan [renar el avance de la agriculturs,
una amenaza consiantemente para los intere-
sed ganaderos, puesie que a menudo gu expan-
8i6n supone rolurar y poner #n cultive canadas,
descansaderos y corrales. Para ello, el concejo
toma medidas contundentes y Tlega a Timitar,
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hajo la amenaza de muy severas penas, el
avance del arado. Alyunas de estas medidas
proteecionistas deben ponerse en relacién con
los intereses inmediatos de quiencs cjercian ¥
ostentaban el poder politico en ¢l coneesjo de
Cuéllar; pues era frecuente que los principales
cargos concejiles estuvieran ocupados por los
principales propietarios de ganado. A este res-
pecto, es significativa la siguiente digposicidn:

«Ley 113. Que no aren corrales nt majadas
de ganados.

Otrost, ordenamos que ninguna persona de
Cuéllar ni de su Tierra no sean ossados (sic)
de arar corrales ni majadas de los gonados,
agure ni en ninghun (empo. So pena que el
que lo arare pague mil marcvedis de pena, v
el pan que en ello sembrare se lo pueda co-
mer qualquiera sin pena. La mitad de {e pe-
na para el concejo de esta Villa v la ofra mi-
tad para el juez y aceusador (sic)» (21).

Sin duda, llama Ia atencién le severidad de
la pena impuesta (hay que explicar quec las
ganciones mds comunes para las infracciones
graves que eslablecen las Ordennnzas de 1546
raramente superan log 100 ¢ 150 maravedis de
cuantia). Y, sin embargo, el conflicto manteni-
do entre ganaderia y agricultura, aunque serio,
nunca ¢s del tedo irreconciliable; como lo de-
muestra el interés con quce el legislador alude
al estiércol producide en los corrales, que ya
era utilizado como abono para la agricultura
durante la Edad Mcdia. Dc ¢llo da cuenta la or-
denanza 116, que lleva por titule «Que ninguno
quile ni Nleve el estiércol de los corraless,

«{Mrosi, ordenamos y mondamos que ningu-
na persona seo ossado (sic) de tomar ni gui-
tar ¢l estiéreol de los corrales de los ganados
que se hizieren en los pinares de esia Villa y
su dierra o en el campo con afvald. Desde
que se hiziere el tal corral hasta en fin del
mes de mayo del dicho gfio. So pena de seis-
cientos maravedis, o tercia parte para el
duedio del tal corral v la otra tercia parte pa-
ra el juez que lo executare, y mds el valor del
tal estidreol para el dicho dueiio. Y passado
(sic) of dicho tiempo, st el duefio o lo cviere
Hevadn y quitado de alli, gue gualquier vezi-
no de esta Villo y su Tierra lo puedan llenar
para si sin pena algunas (22),

3. LOS RESTOS DE CONSTRUCCIONES
PECUARIAS CONSERVADOS EN LA AC-
TUALIDAD

Junto a estas naticias sobre la vida pastoril
en el pasado, ¥y como otros interesantes elemen-

tos que pueden complelar nuestro conocimiento
de ella, queremos hacer referencia a algunos
restos de construcciones raglicas de cardcter
pecuario que todavia se mantiencn en pie, que
estan dispersos por ¢l término de Cogrees, v a
los que hemoes aludido 2] comenzar nuestro tra-
bajo. Aunque hoy sélo se conservan unos pecos
chozos v corralizas, la gente de la localidad re-
cuerda haber conacido mds de cuarenta corrali-
zas, v casi otros tantos chozos, mds o menos
agrupados, ¥ rcpartides por las zonas de Hie-
rracaballes, Casares del Rey, las Navarrosas,
las Coronillas, los Borreguiles, los Siles, el pi-
nar de Valdclasno, Cabeza Gitano, 1a Avispa, el
Gaibar, la Cabreriza, la Mesilla, el barco de la
Perdiz, la Chorrera, pefia Quemada, Vaistarde-
ro, Picorroque ¥ Majadas Vigjas (23). La mayar
parte de ellos han desaparceido tras la concen-
tracién parcelaria, con la supresién de majanos
y paredes para unificar las ticrras. Aunque to-
davia en glgunog lugares proximos al término
de Caogeces, ¥ que no se han concentrado, como
ocurre en las proximidades de la [uente del
Granizo, el panorama que puede verse es ¢l de
una succsién interminable de majanos, con la
piedra agrupada cn hiladas de modo que dejan
adivinar los restos de las construcciones.

T.os pocos testigos que quedan de aquellos
liempos ganaderos poseen una localizacién que
se carresponde con las zonas de mayor impaor-
tancia ¥ tradicidn en lo que se refiere a las ma-
jadas. En su disposicion sobre el terreno puede
verse como cumplen las premisas que enuncia-
bamos antes scbre ¢l aprovechamiento pastoril
realizado en esta zona desde fines del medievo:
todos los chozos estan silnados en el borde de
importantes cafiadas (en especial en la de Val-
delasno ¢ en alguno de sus ramales), muy cerca
de los pinares o en lugares hien comunicados
con c¢llos, ademas suelen poseer una situacion
privilegiada tanto para aprovechar los valles
pProximos, como para acceder a las vias que lle-
van al pueblo ¥ al Duero.

Las caracteristicas constructivas comunes a
todas ustas conslrucciones son las propias de [a
arquitectura popular castellana, aunque dota-
das de la austeridad extrema que corresponde
a las construcciones auxiliares, secundarias o
complementarias, es decir, a las situadas muy
alejadag de los nacleos poblados y que tenian
una imporiancia de segundo orden (24). Asi, la
sobriedad, resultado Lante de la escasez de me-
dios como de un perfecto enraizamiento con la
naturaleza, se une a un profundoe sentido utili-
tario. La funcidén predomina sobre la forma, ¥
la simplicidad constructiva hace destacar el vo-
lumen ¥ la solidez en la construccién, hasta
conferirla un caracter eminentemente ristico.



Los materiales son los propios de é&pocas
pre—industriales ¥y el empleo de una mano de
obra no especializada en su construccién hace
del resultado un fiel refleje de la vida en el
campo, con un mimetismo que parece prolongar
el propio paisaje (25), En nuestru caso, y como
corresponde a una zona proxima a Penafiel, el
material de consiruccion por excelencia es la
piedra, que ademds es muy abundantc cn toda
la zona, como va hemos explicado antes (26},
Por dltimo, es necegario apuntar que en estas
construeciones priman mds lo criterins de
adaptacién al medio gque los esirictamente pro-
ductivos; por ello hay algunas pueden parecer-
nos desmesuradas en sus proporciones, v de
una magnitud de obra que sobrepasa con creces
lo que en nuestra opinidén requeriria una fun-
cién tan modesta {27).

3.1.— Los chozos

T:a totalidad de los chozos conservados cn
Cogeces del Monte estan construides en piedra,
utilizando piezas de mediano y pequerio tama-
fio. Por lo general se ha edificado «a huesos, o
CON escasa argamasa, aunyue en ocasiones han
sido consolidados posteriormente con una capa
de cemento por su parte externa. Poscen una
planta circular o rectangular, con gruesos mu-
ros que se asimilan al cilindro ¥ que rematan
en cono. La cubricidn consiste habitualmente
en una falsa ciipula, realizada por la técnica de
aproximacion de hiladas (28). Por ¢l interior la
forma cénica se proyecta en altura, con el fin
de facilitar la labor de tiro de humos, y el vérli-
ce se remala con varias lajas de piedra que im-
piden la entrada dcl agua de lavia. El espacio
interior es de muy reducidas dimensiones; la
puctta de acceso es ¢l unico vano de la cons-
truccién, siempre adintelada y con unas dimen-
siones tan reducidas que es necesario agachar-
se 0 gatear para acceder al interior, sicmpre se
encuentra oricntada hacia el este (29).

La funeién basica del chozo era la de propor-
cionar refugio a los pastores, tanto por la noche
como cn los momentos de liempo desapacible.
En ellos sclinn encenderse fogatag, con esplic-
gos ¥ escobas que se guardaban cn el interior
para mantenerlos siecmpre secos, su rescoldo,
convenientcmente arrimado 4 la pared, caldea-
ba la estancia durante toda la velada.

Fn Cogeces se conserva la planta de dos cho-
z0s rectangulares totalmente hundidos. Uno de
ellos es la «choza de 1a tia Petronila» (que apa-
rcce sefialada en el mapa con el n.° 1), estd si-
tuado cerca del camino de Casares del Rey, en
el término de Hierracaballo. El otro es el «cho-
zo de los Oliveros» (n.2 3 en el mapa), junto al
yue enconlramos un corral bastante bicn con-

servado. Bl chozo posee unas dimensiones de 4
por 5 metros v tenfa cubricidén con techo above-
dado (como se ohserva en la foto 1), se encuen-
tra siluado a un lado de la cafiada de Valdelas-
no, un poco antesg de llagar al pago de Hoyada
Grande.

Foty 1

En las proximidades de estas dos construc-
ciones derruidas, encontrameos varioas chozos de
planta circular en un casi perfecto estado de
conservacion, sen los giguicntes: el «chozo del
tio Monago» {foto 2, en el maupa tambidén con el

bt 2

n.! 2}, situado a la orilla derecha del camine
que va de Bahabin a Quintanilla de Onésimo,
en el lugar de Hierracaballos. Se conserva sin
ningiin resto de edificacién a su alrededor, den-
tro de una tierra de cultive. Posee una allura
mdxima de unos 3,5 metros, un diametro de
otros 3,5 metros por ¢l exterior ¥ de 2,5 en el
interior. En parte se encuentra desmochado,
aunque su interior esta en buen estado de con-
servacion {como se¢ ve en Ja folo 3). Olro de los
chozos de planta eircular es el «chozo de los Pe-
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Fritee 5

dritos» (n.* 4 en el mapa), Tiene una altura de
casi 6,5 metros, un didamelro exterior que se
aproxima a los 6 metros, mientras que por el
interior alcanza los 4,5 (foto 4). Estd situado a

Foto 4

medic camino entre la yesera de Quintanilla y
las ruinas de la Armedilla, en 1o mas alto del
pdramo y en direccidn a Picorroque. Conserva
algunes reiazos de las paredes de sus corrales,
en los que puede observarse el suelo enlosada
{es decir, libre de ticrra ¥ donde aflora directa-
mente la roca caliza tan frecuente en la zanad
Sin duda cs el que sc encucntra en mejor esta-
do de conservacidn. La dltima de estas cona-
trucciones ¢8 el «chozo de los Siloss (mapa v fo-
to n.® 5). Esta situado en lag proximidades de la
caniada de la Puentecilla, cerca de un pinar ¥
proximo al valle de Valdecascén, en el pago co-
nocido como los Silos o Hilos, de donde toma el
nembre., A pesar de estar considerablemente
redondeade alcanza casi los 5 metros de alto,
tiene otros cinco de didmelro exterior v 3 apro-
ximhadamente de interior. Todavia conserva

fiate §

bucna parte de los dos corrales que lenia ane-
XO08.

3.2~ Las corralizas

Adosadas a les chozos, o en sus proximida-
des, es frecuente encontrar cercas de piedra de
forma mds o menos reclangular, aungue en
acasiones Lambién con paredes circulares. Lo
frecuenle era que el chozo contara con dos o
tres corrales anexos, cada uno con su propia
puerta y perfectamenle delimitados o separa-
des. Su funeién, eomo lugares donde se recogia
v guardaba el ganado, hace pensar que consli-
tuian la varianie fija de las conocidas redes
mbviles, tan utilizadas durante el verano para
aprovechar ia rastrojera. Aunque construidas
de piedra, el hecho de estar levantadas sin ar-
gamasa da a sus paredes una cierta sensacion
de fragilidad (la cierto es gue si el rebafio se
asustaba y empujaba contra ellas era muy pro-
bable que se fueran abajo). l.as vorralizas no
poscen puertas, sino que s cerraba con rame-

Lot 03



ras, hiladas de piedras y telerasz. El tamano de
los corrales que todavia pueden verse varia en-
tre los 10 6 12 metros de ancho y los 12 ¢ 15 de
largo, lo que hace que su superficie media ron-
de log 110-140 metros cuadrados (véase, en la
fota 6, el corral del «chozo de los Oliveross»), que
les daba una capacidad suficiente para conte-
ner unas 120 6 150 ovejas. Las parcdes solian
tener una altura de unos dos metros por el in-
terior y meirc y medio, o alge mas, por 14 parte
exterior. Si el lugar donde sc¢ construia cl co-
rral poseia un suelo pedregoszo, se descubria to-
do lo posible la piedra, con lo que se «enlosabax
el auelo, para que la piedra preservara al gana-
do de la humedad de la tierra. Con esta misma
finzlidad, en ocasiones sc utilizaba «burrajos
{en ver de paja) para las camaz del ganado.

Por ultimo ¥ en otro orden de cosas, €8s nece-
sario comentar el temor atdvico, intemporal y
que dificilmentle puede explicarse con palabras,
guc siempre ha despertado en el pastor la pre-
sencia del lobo. Pues bien, el lugar adecuado pa-
ra sentir ese miedo, para hacer de él una viven-
cia cotidiana y un tema de canciones ¥ roman-
ees, ¢ la majada. Un lugar enclavado como nin-
gun otro en los dominios del lobo, un lugar
apartado, muy alejado de las poblaciones y pré-
ximo, cuando neo plenamente integrado, en los
montes y pinares dominio del lobo. Para evitar
la presencia de este temido depredador, era cos-
tumbre disponer junto a la pueria y en cada uno
de los laterales del aprisco unas grandes pie-
dras, con oquedades v agujeros que permitian
atar a ella los perros (los «mastines del gana-
da», como se les conoce desde la Edad Media).
Todavia hoy, cuando con gran sorpresa compro-
bamos que alguna de las corralizas se sigue uti-
lizande durante el verano (foto 7), nos llaman la
atencidn este tipo de pledras, dispuestas alrede-
dor del corral ¥ con muestras de su uso {30).

Fowe 7

4 - CONCLUSIONES

Con nuestro trabaje hemos intentade pre-
scntar unos restos determinados de arquilectu-
ra popular, situdndolos en el contexto histérico
en el que surgieron, ¥ poniéndolos en conexidn
con las premisas espacisles y gengrialicas que
han posibilitado ¥ favorecido su desarrollo. De
tedo eslo, creemos que pueden derivarse algu-
nas cucstiones, que a modo de conelusiones [i-
nales, pueden expresarse de la forma siguiente:

En primcr lugar, los restoa del pasado que
podemos encontrar hoy (¥a scan documentales
o arquilecldnicos), nos aproximan ¥ ponen en
conexion con ¢l mundo tradicional gue nos ha
precedido. Para que esta rclacién sea fructife-
ra, en nuesira opiniin, debhe servirnos ante to-
do para comprender mejor nuestro pasado; no
para intentar revivirlo, sino para conocerlo e
integrarlo como un rico zusirato en el que tiene
origeh nuestro presente.

En segundo lugar, creemos que es necesario
considerar este tipo de restos de la arquitectu-
ra popular, que son verdaderamente humildes,
como una parte msdis de nuestre patrimonio his-
torico; como una parte mas de nuestra cultura
v de nuestras raices, que tiene cuando menos
tanta importancia como otras conslrucciones
que son més ostentosas y deslumbrantes, pero
que scguramente no han estado tan priximas a
la vida del pueblo como éstas. Esto debe llevar-
nos 4 plantear 1a necesidad de corregir algunas
dc las actuaciones que, sobre todo a parlir de la
concentracién parcelaria, se han rcalizado y sc
realizan en nueslros campos, considerando la
necesidad de excluir de ella aquellas zonas en
que se asientan estos conjuntog de restos, con
la intencidn de pressrvarlos para las generacio-
nes venideras,

Finalmente, quizd estas pervivencias, y
otras similares, nos sirvan para comprender el
enorme cambio que se ha producido ¢n la orga-
nizacidn del espacin, en la economia ¥ en la so-
cicdad durante los ultimos siglos (¥ a otra ni-
vel, también en las ultimas décadas). Isto debe
servirnos para comprender que, por mucha que
nos empefiemos en lo conlrario, la principal ca-
racteristica de la sociedad humana es el cambio
¥ la transtformacidn.

NMOTAS

T10 A esle respects, resulta signiticative gque los monentos
ST QU e8I Arcd 2 conlado con ura maayor impxarhincia comn
ot de cullivo cuingiden previsamente con les clapas en las
cue se han desareoliado nugvos nicheos pobludos coella, Algao
Frecnente sabre toda en ef paraje denominado -l lanos, que es
¢l punto més alejado dol término ¢n ¢l norceste. Asi. por ejem-



plo, en o Edad Media enconmramos referencias 4 poblamientos
localizados en Casares del Rey (al norcesta) v en La Perra {al
norestel; tal v como puede verse ern. Gonzale Marmtinez DICZ, Las
comuntdades dg Villa v Tierra de la Exiremadura Castellana

Editora Nacional. Madeid, 1983, p. 40%. De foreia analoga, v en
apocas mucho mas proximas @ noselrus, cumno durante el perio-
do de la posguerra v hasta mediados de nuestoo siglo, habia va

rias fanulias inslaladas pennanentemente en 10s caserios proxi

mos A la Fuente del Granizo.

{27 Un interesante esludio geografico, que puede servir co-
mo models representalive de esta zona, es el de Guillermeo Ga-
longe Cana titulado “La motfogénesis del Valle arenoso de un
afluente del Duero en ¢l sur de la Provinca de Valladolid: FI ria
Valcorba™ X Cargreso Nacional de Geograffa. Comuticacto-
nes. Volumen I AGL. Zaragoza, 1987, op. 5-14.

(3) Detalles que pueden apreciarse clacamente en la hoja n.2
73 del Mapa 1/50.000 del Inastinno Geografico v Catastral.

Para ohservar con mayor claridad lu repercusion de la base
geoaritica cn ol aprovechamienlo economicu ¥ social que se ha
venido realizando sobre este espacio, puede recurrirae a la foro-
grafia adrea; en especial. o8 importanre la serie realizada por el
ejé-cito de 11.5.A. sohre esta zona en ocrabre Je 1936, Servicio
Geagrdtico del Ljército, serics n,” 52=008 v 51-051.

(4) Puede verse en: Antonic Ubieto, Coleccidn Diplomdtica
de Cuéllar. Bd. Diputacién Provincial de Segovia. Pamplona,
1961, pp. 315=317.

(3) Fl Infante Feraando hahia mandado, varios atos antes,
gue Cuéllar ¥ Penafiel aprovecharan pacificamente sus términos
comutales. fbidem, 308 y ss.

(&) Como puede verse vo lu upelacion presentada por Cué-
ar g comierzns de 1402 (fddem, 374 7 55, ¥ en el posterionr
pombiamiento de Pedreo Ferrindesz. par pare de Pefaficl, v de
Gonzalo Sdnchez, por parte de Cuéllar, para solucionar algunas
diferencias de las que no s¢ habia encargado Sancho Ferrdndez,
fhidem, 384-385.

{73 Puede verse emr Aschivo General de Simancas. Seccian
Camara de Castilla, Pueblas, lecajo 1. Los problemas, motivados
por el aprovechamicnto de los comunes, sleanezan una gran len
si6n cuando los de Cullar se desplazan anrados a Manzanillo y
Langayo para liberar al regidos y oficiales detenicdos por los de
la Tiersa de Pedaficd, aungue fnslnenie toda se soluciona =in
que persona alguna [uese muerta ni malferidas, adn cuando. se-
gln ios de Coéllar, ellos eran superiores en nOMEre ¥ 4u actua-
cicn: estaha respaldada por el Condestable de Castilla,

(83 A H. Muricipal de Cuéllar, Seccidn I, carpeta n.® 149,
(9 AL H M de Cugilar, Seecion |, carpeta n? 179,
(101 4. H. M. Jde Cuéllar, Seccion 1, carpeta n.% 140

(11) Algo yue yva fue apuncado por AL Ubieto Arteta, G €
P. XXV

(12) Comao puede deducirse de los benelicios [scales que
Ferrando IV concede a los ganados de Cuéllar, puesto gue « . an-
dan en sus IGrminos, ¢ nona vao 4 los estremos. .- Bdem, 123

{13) B el apeo de 1402 Los sepresentantes de Guéllar no du-
dan en cxpresar la importancia que leniu el aguu de estos arro-
¥Us pard sus rebafios y [o importanre que era Comurnicar estos
valles con el monte donde se guardaha el ganado. 4l indicar que
« . agquel agua era muy necesaria para los ganados de amas las
dichas Villas, ca non avia otra agua €n aquella comarca, que era
menester que diesen canadas algunas para entrar a cllo, ¢ para
salic fazia el monte., Thiden:, 3658,

(14) Como ocurre en: Jbfdenm. 345

£15) En el citado apeo de 1402 s¢ uprecia of interés de Cué-
llar por prolongar los comuncs hacid el norle: <. peresgia gue la
dicna canada salia del dicko monte de comin de amas kas dichas
Villas e yva fasta ¢l dicho rio Duera, e Ballava que 1a dicha cana-
du era comunal para los ganados de amas Tas dichas Villas e sus
Tierras, e para cada unn dellas, para usar della para vr 4 bever
pot ella al dicho rin e venir a los dichos comunes.. » fbfdem, 351.

(16} En cierta medida, v tal comao explica el Diccionario Geo-
grifice de Espeadia, la localidad de Cogeces del Monte se en-
cuentra enclavada en la confluencia de las imnoranwes cafadas
de Valdelasno, Valdecascon, Puentecills, Solana, Orillada y Ca
fiadilia. Edicivnes dgl Muvimicnto. Madiid, 1956-61.

(177 En ¢l apeo de 1402, 1l que ya nos heas referidn, v an
¢l que se citan con claridad las s«corralizas e majacas que esta-
han situadas ¢n los comunes de lus dos Villas, A, Ubieto, & C
P. 365, Ln poco mas adelante, v &1 el misme documentn, se ahi-
de a los corrales de la Loba v del Briz,

718} El dorumenta completo pucde conscliarse ¢n: Emilio
Olmos TTerguedas. Lg Comurntdead de Villa y Terra de Cudllar a
partir de las Ovdenanzas de 1540. Bd, Diputacién Provincial de
Segovia, Caja Segovia y Ayuntamiento de Lastras de Cudllar, Va-
ladolid, 1994, ppe. 195-341,

(191 En: friddem, pp. 242-243.
(20) fhidem, 242.

(21) Jbidew.

(220 thfolem, pp. 243-244.

(233 Térmires que pueden localizarse ficilmente can laayu-
da de la hoga 0. 373 del Mapa 1/30.000 del Tratituio Geogrifico
¥ Catastral.

{24) Carlos Carricajo Carbajn en su trabajo titulado «La argui-
tecrara poapular humilde vallisoletana-, alude a la diferencia en-
tre arquitecura urhana ¥ arquitccoura exeerna (p, 573 denuro de
ésta dlima indica que -los choros de pastor con sus corcales,
$0n las construcciones mas printitivas y clementales que nos en-
contramas el nedio de los paramnas ¥ zomas alias de pastos. s
(p. 65, v apunta ademds que «este primitivismo se dida conti-
nuador de lo prehistoricos (p, 00). Bn V. AA, Arquitectura fro-
fredar 1 Comunicacionss de ls 1.9 Semanag de Arnjuitectura Po-
prdar. Ed. Mariano Olcese Segarra. Valladolid, 1988, pp. 57-72.

€23) Marciano Sinckher vy Antonio Sdnchez del Barrio han
sintetizade con gran acierto todas las caracreristicas deo la arqui-
techira popilar a que nos estamos refiriendo, como pucde verse
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£ sus icapectvos trabajos: -La Arguitectura popularn cussiones
tedricas v criterlos pricticos-, Emolopla y Folklore en Castilia v
Leén. Cour. por Luis Diaz Viana, Ed. Junra de Castilla y Ledn, S4-
lamanca, 1986, pp. 443407, ¥ "Arquilvclura popular”, Kevista
de Folklors n.2 35, pp. 160 164,

(20) Las dilerencius existentes en los materisies cunswrueti-
vos empleados en lus comarcas de Perafiel y Cuéllar pueden
verse en: antanio Sdncher del Barrio. Argpsitectiura populur. Te-
mas didicticos de cultura pepular n2 9, Ed. Centro Ftaogrificn
de Documentacide, Dipuracion Provincial de Valladolid. Valla-
dolid, 1987 {pdginas 32 ¥ $3. v 35 ¥ ss., respectivamente).

(27) Puede verse al respecto: Antonio Ferndndez Alba en
Los documerntos arquitecténicos populares Como monumentos
histéricos, o ¢l intento de rccuperacldn do la memoria de los
mérgeness, en VV., AA, Arguitectura popular en Espaia, ed.
CSIC, Madrid, 1990, pp, 21-32, p. 27,

(28} Algo que es muy comwin, como eaplica Antonio $an-
chez del Barrio, “Las construcciones populares™, Cuadernos Va-
Hisoletancs, n? 36, Ed. Caja de Ahorros Popular, valladalid,
1957, p. 28,

2%} Lo que coincide casi plenamente can las caracreristicas
constructivas de otres chezas de la provineia, coma puede ver-
s¢en la deseripeion de Carlos Carricajo: -planta asimilable ai cic-
culu, de gruesas paredes lovantzdas con mampuestos de monte
a paramu, sin deshaste de ningdn tpuy, asentades en seco v a lo
mis con barra sin paja, pucrta baja y estrecha, de forma que en
algunos sdlo se puede entrar a gatas. G, €, p. 60,

(30) Queremos agradecer toda la avuda que nos han presiu-
de Esteban Villar Garcia (agricnltor de 69 anos), e Isaias de Mi-
guel Estelran {pastor de 53 afos), ambas vecinas de Capgeres del
Monte. 5u cordial colaboracién ha sido fundamental a la hara de
realizar esle Lrabajo.



LA DANZA DE LA MOMA DEL CORPUS DE VALENCIA

La Danza de la Moma es |a mas representativa
de todas las gue participan en la Procesién del Cor-
pus Christi en la ciudad de Valencia. La figura de la
Virtud, una blanca dama coronada de flores vestida
a la usanza valenciana, atrag la atencién de los es-
pectadores migntras combate con los Memos, los
siete Pecados Capitales, los cuales, armados con
bastones, intentan doblegarla con la astucia o con la
fuarza. Es tal su colorismo y su valor simbdlico, que
algunas lacalidades valencianas han adoptado esta
Danza entre las que componen su procesion de
Corpus. Sobre su posible origen, evolucion y resur-
gimiento, hablaramos en estas tineas.

MISTERIOS, DANZAS Y ROCAS

Cuando la Procesion del Corpus fue instituida en
Valencia, por el obispo Huge de Fencllet, en 1355,
poco hacia presagiar que Yegaria a ser trescientos
anos después la liesta mas importante de la ciudad.
Come la Procesion se convirtid en una manifesta-
cién del poder civico de gremios y parroquias, en
una etapa de enfrentamiente al peder nobiliario, los
menestrales se volcaron en dotar a4 la misma de boa-
10 v lujo. La plasmacion consistia en dotar a ia Pro-
cesion de Misterios, piezas de teatro popular que se
representaban sobre las Aocas, escenarios raodan-
tes. Estos carras, adarnades con imagenes, pinturas
y guirnaldas, con tramoyas simples pero efectivas,
ya salian a finales del siglo X1V, concretamente en
1322. Entances se llamaban carretes 0 carretas, ca-
rros triunfales. Los Misleris o Misterios que sobre
ellos se escenificaban eran de tematica varia, desde
episodios blblicos de ambas Testamentos, hasta es-
cenas de la vida de santos populares. Hasta nues-
tros dias sélo han llegado tres Misterios: el del Rey
Herodes o de la Degefla, el de Adan y Eva, y el de
San Cristobal y los peregrinos. Esta tradicién de un
teatro popular de aire sacro ha dejado su huella en
otras manifestaciones, come los Miracles de Sant
Vicent Ferrer en Valencia y la Huerta, la Sanfantona
o Vida de San Antenio Abad, de rancia tradicion en
las comarcas septentrionales de Castellon, o el co-
nocido Misteri d'Eix.

¢ Por qué estos carros fueron denominados Ao-
ques o Rocas? La tzoria mas plausible s que, al
actuar con escenarios moviles, en ellos figuraban
montafas y piedras para fondo de las representacio-
nes; el pueblo, al ver la decoracion montuosa, les
llamaria Rocas. Otra teoria, muy popular entre los
estudioscs, es que an 1448 |a Ciudad ecompro una
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casa que sirviera como almacén para las Rocas, los
Gigantes y demds enseres de la Procesion. Esta ca-
sa habia albergade anteriormente unas tenerias o
curtidorias de pieles, y conservaba las caracteristi-
cas piedras para adebar los pellejos. Por dichas pie-
dras la casa era conocida como de les roquas, y tal
nembre heredarian los carromatos alli cobijados.,
LAstima que teoria tan benita sea falsa, pues San-
chis Guarner ya recoge la palabra Roca como deno-
minadora de carro triunfal en asta Procesidn en
1402, es decir, cuarenta y cuatro afios antes de la
compra de la casa.

Sin duda, aquellos Misterios son el origen de la
presencia actual en la procesion de los personajes
biblicos, hombres y mujeras vestidos al estilo roma-
no o hebreo, con largas pelucas y barbas, y que por-
tan atributas para facilitar su identificacién; algunos
de ellos han ingresade con honores en el falklore.

En estos Misterios también intervenian danzas o
mojigangas que hacian una cierta referencia a la te-
matica o al argumento de la propia obra. Pensamos
gue en estas representaciones pantomimicas esta el
origen de |a danza que vamos a estudiar; y dado su
cardcter malélico, vamos a seguir la pista de este ti-
po de representaciones en la Procesion.

LOS MOMOS EN EL SIGLO XVI

Sabemos, gracias a la paciente labor de dos cro-
nistas, Carreres Zacarés y Arenas Andajar, gue en
15611 ya existfa, entre otras, una Roca del Infierno,
la Roca de l'infern, la cual adelantamos que es —asi
lo dice |a tradicion— la gue hoy dia se conoce como
Roea Diabfera. En 1512 existian doce Hocas, entre
ellas la citada dsl Infierno, v atra dedicada al Juicic
Final. No eran extraias a las procesiones estas ca-
rrozas o pasos gue recordaban a los fieles la vitali-
dad vy la presencia del Mal y del Maligno, Ademads de
estos casos, hoy en dia, en Orihuela, en Semana
Santa, sacan el paso de {8 Diablesa, la Cruz de las
Labradores. a cuyo pie se representan un esquelato
¥ una gratesca hija de los infiernos.

De 1517 tenamos algunos datos sobre los Miste-
rios que se representaron, ¥ asi sabemos que en la
ARoca del Juhf —Juicio—- salian los siguisntes perso-
hajes: Dios. la Virgen Maria, San Migusl, siete per-
sonas que hacian de almas salvadas, y otras siete
que interpretaban a almas condenadas. Esta estruc-
tura de Misterio debié perdurar largo tiempo, pues
en el Inventario de la Casa de las Rocas de 1643 se



citan sis manteles de dampnals de tela negra velles
-seis capitas de condenados de tela negra viejas—.
No podemos saber si eran las mismas gue las usa-
das ya en 1517, pero si que gueda clara una perdu-
racion de simbolas y personajes afo tras ano.

Seguimos con Carreres Zacarés, y en 1528, can
metivo de la estancia en la ciudad de Carles |, la
procesién del Corpus aparece detallada con nusve
rocas, entre ellas las del infierno y del Juicio. Dichas
rocas debian tener musica y danzas, porque en la
cuenta de gastos de 1533 se cita el pago de cuatra
ducades a los musicas que tocaban en dichas Ro-
cas. Por tanto, podemos considerar demostrado que
ya en el siglo XVI los Misterios, digamos, malséficos,
lban acompafiades de danzas presumiblements
pantomimicas. Sin duda, los conocedoras del folklo-
re hispano habran reconocido unas referencias cla-
ras a la Danza de Danzantes y Pecados del Cerpus
de Camufas (Teledo), a la cual ain haremos mas
guifios a lo largo del presente texto.

¢ Qué personajes integrarfan estas mojigangas?
Ern 1544 se dio un caso interesante. Era tradicional
que las Rocas, con sus Misterios a bordo, hicieran el
irayecto o carrera de la procesidn des horas antes,
porgue como se tenian que detener para hacer la
presentacién, entorpecerian la marcha de la Proce-
sion. Asi, cuando ésta se ponia en marcha, las Ro-
cas ya estaban muy avanzadas en su recorrido.

Pera ese aho, & publico congregado en 1a plaza
de la Seo -hoy de la Virgen—y an gl primer tramo de
la calle de Caballaros, hasta la plaza de San Barto-
lomé -hoy de Manises— era tal, que las Rocas se
detenian al poco treche, requeridas para que actua-
ran ios personajes en ellas montados. Y en dicha
plaza se encontraban las Rocas cuando ilegé la ho-
ra de salir de la catedral el cortejo sacro.

Al apercibirse los Jurados de la Ciudad del pro-
blema que representaba que las Rocas fueran inme-
diatamente delante de la Procesidn, y de las deten-
ciones que impondrian a la misma, tomaron la deci-
sion de ordenar a log carras que, en vez de seguir el
itineraric procesional, abandonaran éste, girando
por [a propia plaza de San Bartolomé hacia las puer-
tas de Serranosg, y que volvieran a la Casa de las
Rocas. Para dar cumplimiento a estas instrucciones,
destacarcn a un veguer o verguer, un veguero, al
gue hicieron salir al mementio de ia Catedral hacia la
plaza.

Los vegueros, en la actualidad descritos como
“reyes de armas”, por alguin cronista, eran en reali-
dad oficiales de la autoridad, vestides con una cota
o tunica corta de damasco rojo, con el escudo de la
ciudad bordado en el pecho. Llevaban, y llevan, una
vara larga negra como de dos metros de larga, que
utilizaban no sélo como insignia de su mando, sine
también para destocar a los que permanecian con la

cabeza cubierta al paso de la Procesion. Hoy en dia
dan escolta a los timbaleros y clarines de la Ciudad,
y a la Senyera.

El veguerllegd a las Rocas, v al dar las instruc-
ciones se enzarzo en una discusion con el perter o
principal criado det Gobernador, Lluis Vich, En eso
estaba cuando le propinaron un fuerte golpe en Ia
espalda con el plano de una espada. Sorprendido y
dolorido, el veguero se gird y s& encontrd con En
Baltasar Mercader, Sefor de Bufcl, montado a ca-
ballo y con el arma desenvainada. Cuando el oficial
la preguntd que por qué le habia pegado, el noble le
contestd que las rocas debian seguir la carrera,

El Conself de fa Ciutat, al ser conocedor de los
hechos, decidid denunciar y procesar al Sefior de
Bufial porque habia maltratado a un veguero que lte-
vaha les insignies que acostumen a portar los ve-
guers, ¢o es, la cota vermella —las insighias que
acostumbran llevar los vegueros, es decir, [a cota
roja—, y con ello habia cometide una grave ofensa a
la Ciudad. Para ello, convaco testigos, y entre éstos
dectararon dos actores que participaban en el Miste-
ric de la Roca del Infierno: Gaspar Saydi, de oficio
embalador, que hacia de momo, y Pere Escribano,
zapatero, que hacia de Mastre Coral. Finalments, el
Sefior de Buhol fus castigado.

Pere este acontecimiento, recogido por Arenas
Andujar, nos demuestra dos cosas. En primer lugar,
que los Misterios eran representados por personas
no profesionales de la escena, es decir, menastra-
les, miembros de los gremios, para los cuales la
Procesidn era manifestacion de su fuerza. En se-
gunde lugar, que los Momaos, personajes que salen
en la Danza de la Moma, eran ya danzantes o moji-
gangueros de caracter maligno, par salir en la Roca
del Infierno, sobre la cual les Momos han bailadao
hasia principios de este siglo.

& Quiere esto decir gque la Danza de la Moma ya
existia en el siblo XVI? Es probable, pero no lo con-
sideramos suficientemente probado. Debe tenerse
en cuenta que la Procesion no tenia una consueta
rigida como hoy dia. Cada afio se cambiaban los
Misterios, y se escenificaban nuevos o se retocaban
los viejos. Las mismas rocas se desmontaban al
acabar la procesidn, y las figuras que las coronaban
se guardaban en armarios o ¢cajones. Esto facilitaba
gl cambiiarias o reformarlas. Ademds, no siempre
salian todas las Rocas. Como ejemplo de esta movi-
lidad para con los carros triunfalas, diremos que en
1547 habia doce rocas, pero en 1552 sdlo salian
diez, v al Mistaric del Juicio Final se montaba en
dos, suponemos gue dividido en dos partes.

Desde este punto de vista, la denominacién Mo-
mo na seria rlgida: servirfa para nombrar a un per-
sonaje enmascarado de aire maléfico, un pecado o
un diablo. Por ejemplo, en el listado e personajes
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de los Misterios del afio 1587 publicado por Carre-
res no aparece ningun momo, pero si una abundan-
cia de demonios, pecados... y almas condenadas.
Vamos a detallar las dos Rocas cuya trayectoria he-
mes seguido a 1o largo de todo esie siglo,

En la Roca dels Diables de l'infern salian dieci-
nueve personas: Lucifer, la Diablesa, once diablos,
un portaestandarte, Jo que scna fo tabal gros, fo que
sona lo tabal chic, —es decir, dos mdsicos gue toca-
ban tamberes, una grande y otro pequefio—, el paje
de Lucifer, y dos tramoyistas: al que alsa fa gofa, al
que alsa la cadira major. En |a roca dels Diables oel
Juhi, nos encontrames con un Diablo Mayor, la Dia-
blesa, once diablos, un portasstandarte, dos musicos
tambarileros, y un tramoyista que alsa la cadira ma-
jor. Desconogemos gus tipo de mecanismo seria es-
te levantar una garganta o gofa, o levantar una silla o
cadira. Solo podemos especular con un trene que
subiese y bajase. Lo interesante es que lo que define
a ambas rocas &s ser de Diablos, y éstos eran muy
numerosos, Los estandartes también seran un ele-
mento importante en la Danza de la Moma.

En otros Misterios de ese ano aparecen pecados
persanificados come la Envidia, la Malicia, y la Gracia
divina. En la Roca del Juicio Final siguen apareciendo
las sis animes salvades | set animes dampnadas
-seis almas salvadas y siete almas condenadas—.

Naos enfrentamos a bastantes sugerencias ants
lo dicho. Por un lado, ia presencia de personajes
que después aparecen en la Moma, como los peca-
dos o la Gracia, vy que parecen normales en el Cor-
pus; &l esquema personajistico de ambos Misterios
as mondtono: an las dos obras aparecen casi los
mismos personajes, lo que lleva a sospechar que se
tratara de obras muy similares entre si; existe una
pervivencia de simbolos ligados a determinadas ro-
cas, como las almas condenadas ¢ salvadas: ello
podria llevar a sospechar que fos momos de 1544
fueran los diablos de 1587, pues ambaos personajes
“habitaban™ la Roca del Infierna. Podriamos concluir
que a lo largo del sigle XVI, el mome es un persona-
je reprasentativo de las huestes de Lucifer.

Por otra lado, nos hallamas con figuras muy co-
nacidas del mundo infernal del folklore valenciano,
gue tiene su plasmacién maxima en las reprasenta-

ciones paratzatrales de la vida de San Antonio, las
Santantonades, que se representan en el Forcall,
Marella, Todolella, La Mata, stc. En estas obras, el
santoe eremita es torturade por los Demonios —al
igual que la Moma o Virtud lo sera por los momos-—,
tentado por una diablesa llamada la hilandera o Filo-
sa—coma la Moma lo serd por la Soberbia—, y final-
mente ve como la barraca de pino donde se ha refu-
giado es incendiada por los Demonios, y se convier-
te en la hoguera o Foguera representativa de la fies-
ta —tambign la Moma serd encerrada en la barraca
de los bastones y triunfard al salir de ella—.

En estas fiestas invernales de San Antonio es
caracteristica la presencia de fuego, asi como de
pelardos y fuegos de artificio. En los Gltimos afios
estan profifarando las agrupaciones festivas de per-
sonas que se visten de demcnigs, v practican un
vistoso alarde de mangjo de petardos y cohstes: sen
las cofles de dimonis. Sin embargo, esta amalgama
entre demonio-fuegos artificiales tiens rancia tradi-
¢ién en el Corpus. Asi, en 1640 se encargd a un pi-
rotécnico que preparara en una Roca una figura de
demonit “con dos caras, una de hombre v otra de
mujer, de aliura de trece palmos, y dicho diablo de-
be estar armado de fuego sin cohetes voladores, s6-
lo con pitila y capelfet y per compafia —ai dicho de-
monic— un dragdn que vaya lanzande fuego por la
boca (...) mas un alma del infierno para la roca nue-
va de fos diablos con unas serpientes en las manos
¥ gue lance fuego y llamas a su alrededor y que ha-
ya de quedar dicha alrma para la Ciudad”.

Como se aprecia, era un artefacto que requeria
cierta maestria en su disefio y montaje. Los Jurados
preveian accidentes por el uso de cohetes volado-
res, aun hoy dia bastante peligrosos, y los vetaban,
De todas formas, crec que existia una cierta relacién
antre todas estas festividades, una mutua influencia
entre representaciones teatrales sacras que condu-
ciria a esta convergencia de persongjes y actitudes:
Diablesas, demanios, uso de fuago representativo
del avemno, .

LA ROCA DIABLERA

Ya hemaos visto como la Raca del Infiemo llevaba
mamos. Tradicienalmente, se considera que esta
Roca es la que, hoy en dia, se conserva como Roca
Diablera, en la cual siempre ha bailado la Canza de
la Moma. La denominacién de Diablera la hemos
encontrado por vez primera en 1638, dando nombre
a dos Rocas. Sin embargo, ninguna de las dos era
la del Infierno. Ese aho se decidié aligerar de su mu-
cho pesa las Rocas del Infierno vy del Purgatorio, v
pintar las demas Rocas con motivos alusivos a su
dedicacion: en les dos Roques de la Diablera les
historias que parsixerd y acordara o administrador
concernants a la dita festivitat.
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En este mismo documento, racogido par Carre-
res, los Jurados acordaban que “para mayor alegria
y solemnidad de la procesién se lleven por la vuelia
de aguella dos Tocas, esto es, la de la Virgen lama-
da del Te Deum, vy una de las de la Diablera, y que
en dichas rocas vayan danzando, en 1a de la Virgsn,
una danza de camara o de labradores, y en la de la
Diahlera, una danza de momos, v para dicho efecto
las citadas dos rocas se haran y formaran de mane-
ra gue se puedan llevar por fa dicha vuelta con |a fa-
cilidad que sea posible, segun lo gue dicha adminis-
trador, que hoy lo es, lo disponga”.

Roea et -Le Tiablera. (Fibwjo de K )

Estas expresiones nos hacen pensar que las dos
rocas de la Diablera compondrian ambas una uni-
dad, es decir, habrian llevado un Misterig, El decir
“una danza de momos” nos lleva a recalcar que las
corsografias no serfan rigidas, sino sujetas a varia-
ciones a capricho de los bailadores, casi afio tras
afio. Es obvio que los momos seguian ligados a es-
tas rocas de caracter satanico.

Si en el siglo XVI las Rocas han vivido su esplen-
dor, en &l siglo XVII, paraddjicamente, pues s &l si-
glo del Barroco, veran su decadencia, fruto de la
inestable situacidn econdmica del municipio. Pese a
las disposiciones de 1638, que nos hacen sospe-

Fat Roca de Jo Purfsima, vister es1 184G por uni dibujanie de o re-
vista parisena dtidada Magasin Piltoresglie..

char para las rocas un estado lamentabie, el deterio-
ro de las mismas no se remedid. Asi, en 1643, el in-
ventario de la Casa cita ocho Rocas, entie ellas una
del Infierno Vigja, otra del infiernc Nueva —paosible-
mente en la que, tres afios atras, se habia instalado
el ingenio pirotéenice descrito—, otra para bailar Ios
Momos, que seria la Diablera repintada y procesio-
nada en 1638. En 1654 ya sdlo hay siete Rocas,
pues han desaparecido la del Infierno Nueva y la del
Juicia Vieja, sustituidas por otra dedicada al Santisi-
mo —prohablemente la actual Sant Miquel, a la cual,
erréneamente, Sanchis Guarner sehala de 1535—,
Continlian la del Infierno Visja, v la Diablera.

Koces de Sarn Viconie y Ser Miguel

De todas estas Rocas, sélo han llegado a la ac-
tualidad cuatro. La Diablera actual debe ser la del
Infierno Vieja, pues asi lo dice la tradicién, y ademas
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adaiace de! defecto de ser muy pesada, gue ya vi-
maos se intentd rectificar; la Purisima, gue fue ta de
Nostra Senyora y después Maria del Te Deum; \a
Fe, que fue 'a de Addn y Eva; a de San Miguel, que
fuve de! Santisimo, y después del Juicio Final. Debe
quedar claro que la identidad de la Diablera y las
dos Rocas de las Represemtaciones fueron dese-
chadas o vendidas, y se hicieron nuevas fa de San
Vicenta Ferrer en 1665, v la de la Santisima Trini-
dad, en 1674, en esta Roca pasaria a represenarse
el Misteric de Adan y Eva.

En definitiva, cuando en 1677 1a ciudad eleva al
Rey Carjos 1 5u famoso “Informe”, solicitando que fa
Procesion vuelva a ser vespertina, existian seis ro-
cas; numero que quedaria inamovible hasta media-
dos del sigio XIX, ¥ doce danzas.

LA CABALGATA DEL CONVITE Y LAS DANZAS

Las Canzas, ya o dijimos, habian farmado parte
imponante de los Misterios a lo targe del siglo XVI;
por descontado existian danzas que no estaban li-
gadas a ningun Misteric, pero en este caso eran
danzas puramente coreogréficas, sin pantomimas,
sin argumento, simplemente oramentales. Sin em-
bargo, poco a poco algunas danzas irian adquirien-
do un peso especifico en la Procesion.

En 1615 se crea un acte lamado a tener una
enorme popularidad: es la Cabaigata del Convite,
Yamada vuigarmente de els cavallets —los caballi-
tos— 0 de 1z Degolla -la Degoliina—, por dos compar-
sas muy populares. La esencia del acto consistia en
que el Capellan de la Ciudad, mantado en un caba-
o o mula, recotria las casas de algunas auloridades
para convidarlos a asistir, al dia siguiente, a la Pro-
cesién. El Capelldn iba acompanado par algunas
Danzas y Misterios, sabre todo el Misterio del Ray
Herodes. En este Misterio se narra la flegada de los
trag Rayas Magos v su comiliva, representada esta
en la Danza de afs cavaflets, ante la corte de Hero-
des, y como éste ordena a sus tropas la degotlacion
de (08 Inocentes, la Degolla. Es un acto de hondo
pintoresquismo, sobre el qus lamentamos no exten-
deros. A esta Cabalgata se incorporaran los cabe-
zudos o Balf deis Nanos, introducidos en la Proce-
sion en 1589 a imitacion de las procesiones casteila-
nas, v que al igual que la de Gigantes, nunca esiuvo
ligada a ningun Misterio.

Tenemos una magnifica descripeion de esta Ca-
balgata en el "Ceremonial’, escrito por Félix Cebria
Aracil, Jurado de la Ciudad, en 16385. Ei autor quiso
esiabiecer Y05 rmodos y protocolos de la Procesion.
Asi, nos deseribe que la Cabalgata salia |a vispera
ded Corpus, miércoles, a las siete de la manana, de
la Casa de las Rocas, donde los actores y danzantes
se habian vestido, por guardarse alll los enseres. El
orden era: ef Capellan, a caballo; “la Danza de los

Momas, con astandarte; la Danza de la Diablera, con
estandarie; cuatro o més danzas de fequeados, Dan-
za de gitanas fingidas, Misterio del Ray Hergdes, con
tres estandartes, Misterio de San Cristdbal, con es-
tandarte blance, Misterio de Adan y Eva™.

Mas tarde, como deciamos, 10s Nanos entraran
en esta Cabalgata; y como visitaban a los Jurados,
oficiales y autoridades, pasara a ser expresion po-
pular el baliarii a v els Nanos —bailarle a uno los ca-
bezudos~, par agasajarle o alabarle.

El dfa de Cotpus por la mafiana se disponia una
nueva Cabalgata, igual & Ja anterior, pero mas ofi-
cial, en fa cual iban también Jos Jurados y oficiales
de ia Ciudad, para ir a la Seo a oir misa. Por la tar-
de, las Danzas ¥ Misterios salen sobre las Rocas o
con los Gremios que las costean. En la actualidad,
la Cabaigata del Convite sa celebra el dfa de Gorpus
por Ja manana, sin asistencia oficial.

Como podemos ver, se separan dos danzas, la
“de los Momos" y 1a “de la Diablera™. Perg ambas
debian ser muy parecidas; por lo menos, sabemos
que llevaban la misma indumantaria, pues en el In-
ventario de la Casa de las Rocas de 1693 se citan
“catorse saraguells i caforce casaqueles de tefa pin-
tada de diferents colors guarnecidas con un galdn
de guadamasil plateado v piel de zowra per a vestr
les dos Danses de Meomos”. También se citan dos
banderoies de lleng ~tenzo— pintats de diferents co-
lors, que son les que porfen davant dites danses de
Mamos. Podemos concluir que la Danza ya tenia
sigte Danzantes, los Momos. que serian jos paca-
dos capitales, Pesiblemente, Ja diferencia entre am-
bas 51 es que la habia, 10 cual parece ldgice, si am-
bas ivan juntas en la Cabaigata- seria la presencia
en una de ellas de la Moma, 1a reprasentacién de la
Virtud; pera lo cierto es gue en ef inventario de 1693
o se cita unh traje especifice para este personaje.
De todas formas, tampoco se cita ropa para las dan-
zas de "foqueadoes” o de palos; sabemoes, par ia lista
de gastos de 1709, que estas Danzas venian de aj-
gunos pugblos vacinas, como Almassera, y por tan-
to la rapa de estos baifadores seria de ellos o de 1os
municipios... en todo caso, extraios a la Casa de
las Rocas. Es posible que el traje de ta Moma fuera
de propiedad privada, o del Gremio de Pelaires, un
gremio al cual la Danza de la Moma ha estado liga-
da hasta casi nuestros dias.

También podamos eapecular que, en la proce-
si6n, la Danza de la Diablera, bailara sobre esta Ro-
ca, v la Danza de los Momos lo haria junto al citado
Gremio de Pelaires.

EL SIGLO Xvil)

Como ya sabemos, a este nusve siglo solo so-
brevivié, como Roca maléfica, [a Diablera, restaura-
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de y refarmada en 1702. Presumiblemente, su as-
pecto seria muy similar al actual. La Roca esta pre-
sidida por una imagen de Plutdn, dios de los Infigr-
nos —eufemismo que omite a Lucifer—. Es de made-
ra maciza, y €l dios aparece de pie, envuelto en un
mante “a la romana”, coronade por una serpiente
enrgscada en torno a su craneo; otre ofidio se desli-
za por su brazo derecho extendido, mientras el iz-
guisrdo empunia un tridente; a su espalda nacen dos
alas de murciélago.

Roce de Piton o ki Diablera

Esta estatua infernal se sustenta sobre un pe-
destal heptagonal, cuyos lados son cartelas donde
estan escritos los nombres de los siete pecados ca-
pitales. Entre estas tablas asoman gesticulantes ca-
ras infernales. La relacién con la Danza de |0s siete
pecados, ¥ a su vez la de la Danza con los siete pe-
cados, esta clara, Sin embargo, la bienpensante gen-
te de la lustracion encontrar(a grotesca esta Roca, y
por esa se anotd en uno de los laterales del carro
“recuerdos de ¢tros tiempos™, a manera de disculpa.

Un documenta importante para conocer la organi-
zacion dsl Corpus a principios del siglo XVl es la lista
de gastos de 1709. Alli consta que se pago a Cristdbal
Sunega, cabo de la Danza de ios Momos, doce libras.
Este dinero se repartiria entre los danzantes. En la ci-
tada relacién no se cita la Danza de la Diablera, susti-
tuida por la de los Momos de manera definitiva.

Siempre ha existido un mimetismo de las ciuda-
des importantes de antiguo Reino hacia Valencia, en
sus procesiones. Par eso, no es de extranar que la
ciudad de Segorbe hubiera adoptado para sus pro-
cesiones la Danza de los Momos. Estos datos que
seguidamente desglosamos [9s tomamos de Joan
WMoraleda Monzonis: consta en una documentacién
de gastos publicada por Jaime Faus y Faus, de
1726 en la cual un dorador iocal se ofrecia a hacer
las carazas o antifaces de la Danza de los Matachi-
nes al misma precio que en Valencia, es decir, un
sueldo. Esto nos hace ver que esta Danza era de
procedencia valenciana, pues si su montaje hubiera
sitio local, nunca se hubiera recurrida a un artesana

fordneo para compener el disfraz. Luis Gispert, cita-
do par Moraleda, resefia una procesion en honor de
la Virgen de la Cueva Santa, en Segorbe, en 1726,
donde aparece citada la Danza de los Matachines o
da la Diabiera, o de momos. Por tanto, gueda esta-
blecida la identidad de los Matachines con los Mo-
mos. Siguiendo con los mismo autores, en el Inven-
tario de Ja Ciudad de Segorbe de 1727 —documento
cuya impartancia ya nos fue resaltada por los inves-
tigadores Manuel Gil y Rafael Benedito— se resefian
oche vestidos de Maitachines ya husados y el de la
Dama de la misma forma. Por consiguiente, esta
versién de los Momos se componia de ocho danzan-
tes mas una Darna, que seria nuestra Moma.,

¢ Seria licito introducir un octavo pecado capital
para cuadrar una Danza? La respuesta la encon-
tramos en la tan conocida, en aquella época, "Guia
de Pecadores”, de Fray Luis de Granada. Existe
una curiosa influencia entre este libro y la Danza
de los Momos. Tradicionalmente, el Pecado Mayor
o director del baile, cap o cabo de la Danza, as el
que representa la Soberbia, considerada por Fray
Luis como la madre y reyha de todos los vicios,
Cuando se establecen los siete pecadoes capitales,
se citan, en el capitulo XU}l del Libro Segqundo, por
epigrafes, la Soberbia, la Avaricla, |a Lujuria, la Ira,
el Qdio v la Envidia, la Gula y la Pergza. Se consi-
dera al Odio hijo ¢ hermano de |a Envidia, y por
tanto, se podrian considerar como ocho fos Peca-
dos Capitales que pedrian intervenir en la Danza.

Dyetizer de Meomos

¢ Por qué ocho danzantes, si en Valencia eran
siete? Podemos deducir que, o bien tenian un por-
taestandarte. ¢ bien que algunas figuras de la Dan-
za fueran de palos o guerreras, y para ser cuadra-
das debian ejecutarse con ocho personas. A ello
podria responder el nombre de Matachines, propio
de danzas de palos. Por los documentos de Faus y
Gispert, citados por Moraleda, sabemos que las
Danzas en Segorbe eran montadas por Maestros
de Danzas, que gustaban de sorprender al publico
coh evolucionss nuevas cada ano.
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En cuanto a la Dama © Moma, debid aparecer e
incorporarse en esta época de finales del siglo XVIl o
principios del XVII|. Los trajes de 1727 estan “ya usa-
dos”, por lo que deberian ser algo antericres a esta
fecha. Volvemos a hacer referencia a Camunas, don-
de aparace la madama, también una representacidn
virfugsa, que ayuda a salvar a las almas. Posible-
mente la Moma no sea una figura tan original, des-
pués de todo. También se daba el case, en aquella
época, de cuadrillas de danzantes valenciancs que
se alquilaban para bailar en procesiones y festejos.
;Ayudaria esto a establecer una relacion entre am-
bas?. Lo cierto es que la Danza de Danzantes y Pe-
cades de Camufas es compleia y muy pantemimica.
La Danza de la Moma lo era también. Ademas, a
principics del XVl la Danza de la Moma, como he-
mos advertido, variaba muchg, aho tras afo; era mu-
cho mas plastica que en la actualidad y podria asu-
Mmir variaciones en su NAMmMero y composicién.

La Danza de los Momos o de la Moma ha queda-
do ya totalmente establecida cuando en 1780 el cro-
nista José Mariano Ortiz escribe su “Disertacion His-
térica”, y hace una descripcién de la Danza total-
mente reconocible para un observador actual: Ocu-
pan fos carros triunfales el Misteric del pecado de
Addn con ia tentacién de Eva. La Virfud con los Sie-
te Vicios significados en los siete Momos y la Moma,
y la variedad de visfosas danzas.

En esta época, los Misterios, arrinconados en el
XVII por los moralistas v las autoridades, siempre
preccupados por las desviacionss de la Fe, ganan sl
interés de los historiadores y letradas, como el pro-
pioc Oriz, el padre Teixidor o el escritor Carles Ros.

Este altimo ya habla dedicado al Corpus algunos
Col.loquis 0 pequeias composiciones en verso, en
valenciane, en la que varios labradores se plantean
incognitas sobre el significado de las figuras de la
procesién, y algdn culto notario ¢ eclesiastico se las
resuelven: es la esencia misma de la llustracidn. Sin
embargo, Ros nunca menciona explicitamente la
Danza de los Momos: posiblemente porque su
coreografia aun no estaba lo suficientemente conso-
lidada como para que llamara demasiado la aten-
cion. Ros escribe sus coloquios en 1758 y en 1772,
£n cambio cuando otro autor escribe en 1786 la
“Nueva Relacidn...”, se detalla sélo esta Danza:

t.as Danzas son alusidn

a aquel efecte expresivo
con qus e! Pastor coronado
en rendido sacrificio

ante el Arca del Sefor
mostraba su regocijo.

En la Danza de lns Momos
se entienden los siete Vicios
y en la Moma la Virtud

que fes rapite ef castigo.

oz de fa Moma (Version Sani Fellis, de Ssoui § Pardo)

Las Danzas eran muy numercsas. En un docu-
mentc del p. Tomas Tarifa, citado por Miguel Angel
Catala, se dice que salian veinticuatro en 1787. Pero
los Momos debia ser una danza que llamara podero-
samente fa atencién de aquellos ilustrados, por serla
ultima maléfica. También es cierte que en esta época
deja a un lado su plasticidad coreogréfica y se escle-
rotizé; abandond su versatilidad primitiva, ayudada



por su cardcter travieso o malicioso, v a impulsos de
la decadencia del Antiguo Régimen, fue adoptando
un asquema rigido, repetido ya afio tras afio; esto fa-
vorecia el que se convirtiera an muy representativa
del Corpus, ¥ pieza obligada del mismo, Asi como de
las atras danzas apenas sabemos algo, de la Moma
nes han llegado al presents mas que neticias, Fosili-
zarse fue una curiosa pero efectiva manera de sobre-
vivir, Las Danzas de Togueados © de pales, las deé in-
fieles, las de indios, desaparecieran incluso antes de
merir el propio sigio XVIII, por las prohibiciones de
que fueren objeto, y se refugiaron en las procesiones
de ofras localidades donde aun se conservan. La Mo-
ma fue ganando popularidad, desplazando de éste a
los Cavaflets o a los Nanos, Cuando se planted ¢n
1977 la recuperacion de las Danzas del Corpus, el
objetivo pricritario fue la Danza de la Moma,

Antonio Arine ha estudiado las prohibiciones suce-
sivas sobre las manifestaciones de religiosidad popu-
lar en el Carpus valenciane. En el mismo afio que Or-
tiz publicaba su volumen, se vetaban danzas y miste-
rios en las procesiones. Para soslayar la procesion,
se decidid separar ambas manifestacienes flsicamen-
te de la procesién: las danzas salian por delante, sin
estar técnicamente integradas en la comitiva sacra.
Para las danzas el golpe fue mortal, y como ya he-
mos visto, muchas no scbraviviercn. Sélo las mas
arraigadas superaron la crisis, pues su popularidad
generaba una presion que las autoridades civiles y
aclasiasticas no  creyeron oportuno  desafiar.
Precisamente, los altimoes afos del siglo XVIIl son de
malestar social, el cual estallara en el avalot de l'any
d-motin del afio uno, 1801-. Hay pequefias revuel-
tas campasinas, espoleadas por la presencia de Pep
de I'Horta, una especie de Capitan Swing, que asal-
taba los palacios seficriales y qguemaba los regisiros
ds impuestos teudales,

A principios del siglo XIX la Danza de los Momos
seguia muy ligada a la roca Diablera. En el “Informe
sobre fa Solemnisima procesion del Corpus...” de
1812, leemos: ‘La sexta Roca, de Piutdn, simboiiza el
dominio que los Moros obluvieron en este Reyno.
Lteva los siete Vicios, figurados en los siete Momes, y
ia Virtud, representada en ia Moma, que tiunfa de to-
dos". Apreciamos come el regusto neocldsico de la
época disfraza al Diablo de Plutdn, de forma que hoy
en dia, en las descripciones de todos los avtores, co-
ma ya hemos dicho, se indica tal nompbre como eufe-
misme del Diahlp. De esta forma, en esta Roca una
inscripeion dice:

Ladre con su rabia ef can,
Arda con sf fuego Pluton,
Que todo trofeos son

En ia fiesta def Dios Pan.

Es decir, que los ilustrados de la época gustaban
de buscar raices paganas grecorromanas en las
fiestas populares, ya en aquella época. Por otro la-

do, seria redundar en lo ya dicho acerca de la propia
Danza: ésta estaba ya totalmente constituida, tal v
come la conocemos, desde bastantes afios atrds.

En este ambiente, la Danza de ios Momos esta-
ba ligada a una familia, los piiyols —hueso de fruto—,
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cuyo medio de vida era vender en el Mercado, y era
gente de rompe y rasga. El incansable Arena Andu-
jar desempolvd un delicioso cuento de Josep d'Or-
ga, que narra un luctuose acontecimiento de 1840,
Ese afio, el Ayuntamiento dejé de organizar ia Pro-
cesion, y cedid la misma a un particular, un sastre
llamado Cafiizares, el cual debia contratar todas las
danzas y pagarles. En 1835 la Danza de los Momos
costaba 310 reales. Pues bien, Cadizares ofrecid a
los Pinyols tan solo treinta. Los del Mercade, como
es de suponer, se negaron en redondo, y Cafiizares
recluté a veflters —sederos—- en plena crisis de su
industtia, que se avinieran al suselda. Las ensayos
comenzaron en el obrador del sastre. Las Pinyols,
despechados, decidieron castigar a los usurpadores
de su "derecho”, y una noche irrumpieron en el en-
sayo armadoes, y entre los bastones de los momos y
los palos de los agrasores se montéd una pslsa que
hizo época. Poce tiempo después, la venganza de
los agredidos alcanzd al Pinyel instigador, que hacia
de Moma: fue apufialado en la calle de las Barcas,
frente a la farmacia de la Morera.

Angcdota aparte, al cuento de Orga nos indica
cémo la danza estaba ligada a unas personas, a
una familia. Esta costumbre se mantendria a lo largo
de todo el sigle XIX. Estas personas acudirian a las
subastas de las Danzas de la Procesion que el
Ayuntamiento convocaba, v alli se contrataban.

Asi mismo, nos muestra que la Danza, que hasta
ahora s& ha lamado "de los Momos® o “de los Vi-
cios”, ahora pasa a llamarse “de la Mema”, nambrse
con el cual se la conoce hoy dia. Esta denominacisn
as, por tanio, relativamente mederna. Todavia en
1857, cuando se redacta la “Refacion de la Solemne
Funcion del Corpus que se cefebra en esta Ciudad
de Valencia’, el nombre de la danza es de fos Mo-
mos: “siguen dos de ias siete figuras lamados Mo-
maos ¢con estandartes, y 1as cinco restantes acompa-
fan a olra vestida de blanco con ceiro y corona que
simboliza ia virtud en madic de los siste pecados ca-
pitales, cuya comparsa y las demds que siguen ca-
minan al mdgico son para los valencianos del taba-
fet y dulzaina que nos legaron los drabes”. Sin em-
hargo, pocc a poco, la Moma pasa a ser el persona-
je principal de la danza, v e que le dard nombre. En
efecte, la Moma es el bailador que “més cobra, por-
que es el que mas baila®. De hecho, en el relato de
Qrga, la Moma cohra ¢l dable que un moma. Ade-
mas, entre les momos hay dos, els caps o jefes que
dirigen a la tropa restanta en sus evoluciones.

En la danza actual, la Moma ha pasado a seruna
figura casi pasiva, distante y mayestatica, qua no to-
ma la inigiativa en ningun momento, y siempre es
guiada por el dnice jefe visible de los momos, el pe-
cado mayor 0 Soberbia.

LA DECADENCIA DE LA DANZA

En la segunda mitad del siglo XIX la prensa libe-
ral y republicana atacd a la Procesién del Corpus en
su parte folklorica por considerarla muestra del sal-
vajismo vy la inculiura populares. Este tema ha sido
magistralmente estudiado por el citado profesor Ari-
fo Villarroya, y no nos extenderemos. En 1848 la
Danza de la Moma vivid su ultimo momento de es-
plendor, al renovarsele el traje. Pero la sentencia es-
taba echada. Por esta época desaparece la Danza
de la Magrana. se arremete contra la vulgaridad ma-
nifestada por la Degoffa... y el Ayuntamiento decide
no renavar en adelante la indumentaria, y recurrir a
las roperfas de alquiler cuando las prendas de las
Danzas deban retirarse, En 1895 ya sdlo se conser-
va en la Casa de las Rocas las viejas ropas de los
momos, pero no de la Moma: coma ésta se sudaba
mds, ya s& habia detericrado hacia tiempo.

La Danza de la Moma, pese a todo, seguia sien-
do la més popular. Cuando Salvador Giner compone
su posma sinfonico dedicade al Corpus, basado an
un poema chomatopéyico de Cebrian Mezquita, ko
titula Es xopa... hasta la Moma!. Blasco Ibanez des-
cribe en "Arroz y Tartana” la cabalgata: “Y seguian
detrds fas dansetes, escuadrones de pilleria disfra-
zados de mugrientos irajes de turcos y catalanes, in-
dios y valencianos, sonando roncos panderos e ini-
clando pasos de baile (...}); los Pecados Capitales,
con estramboticos trajes de puntas y colorines, co-
mo bufones da la Edad Media, v af frente de elips [a
Virtud, bautizada con ef astrambotico nombre de la
Moma"; pero esta celebridad ne salvd a la Danza,
que en 1920 dejo de salir. Reaparecic en 1829, pero
en 1931 la Repiiblica prohibe las procesiones fuera
de las Iglesias, v la Moma desaparecié hasta que,
en 1940, debido al empuje de algunas personas, en-
tre ellas don Manuel Arenas Andijar, se volvid a
montar.

Fara el Corpus de 1940 la Moma canté con la co-
laboracion del Maestro de Danzas, don Ramén Por-
ta, y del dulzainero Sanrfeliu. Arenas Andljar vio co-
mo su esfuerzo e ilusién no arraigaban, y fa Moma
cayo en manos da personas mercanatias, pertens-
cientes a las capas marginadas de ia sociedad, que
salian en la procesion a cambio de un corto salario,
sin ningun interés por mantener dignaments la tradi-
cion que ehcarnaban.

LA RECONSTRUCCION DE LA DANZA

Hasta 1977 no se afrontd decididamente |a Pro-
cesion del Corpus. Diversas personas del mundo
cultural se coaligaron para ello, entre ellas Miguei
Angel Catala, como director de los Museos Munici-
pales, Armando Serra, y otros. Una de ias priarida-
des era la reconstruccion de la Danza mas emble-
mitica del Corpus, la de la Moma. Dos folkloristas,
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Fermin Pardo Pardo y Sebastian Garride Rice deci-
digron trabajar en asa linea. Can sl apoyo de Ars-
nas Anddjar, que conservaba los esquemas de
1940, y del dulzainero Joan Blasco, discipulo de
Santfeliu, que recordaba la masica y algo de los
cuadros o escenas de ta pantomima, pudieron men-
tar la Danza con los bailadores del grupo Afimara,
de Valencia. ¥ asi, ese mismao afic la Danza de la
Moma velvié a salir de forma digna v restaurada. £l
primer bailador que hize de Moma fus Ramén Gene-
vart; pero fue el Moma Francesc Albert quien defini-
tivamente acund a su figura con un natural mas ma-
jestuoso, y la Danza adquirid un aspecto reposado y
tranquilo, mas proximo a la Mema de los Misterios
del XVIl ¢ del XVIlI; por el contrario, el propio Se-
bastian Garrido, que ha montado la Danza en Xati-
va, ha interpretado una Moma mas combativa y me-
vida, con un aire vive y descarado, similar al que le
imprimirfan las Pinyols en el siglo XIX.

La Danza de la Moma también ha vuelto a salir
de Valencia, v ahora se baila en las procesiones de
pueblos coma Benetusser, Picanya, Godslla, To-
rrent, Alfatar, Meliana o Paiporta; y en localidades
mas alejadas de Valencia como Gandia, Castelld,
Kativa, Alcoy y Dénia,

En las postrimerias del siglo XX, la Danza de la
Moma, que inicid su andadura hace casi quinientas
ahos, goza de una espléndida salud. Perc ya es
tiempo de hablar de gué es y como es la Danza de
la Moma.

LA DANZA DE LA MOMA

Esta es una danza pantomimica, es decir, que
reprasenta una pequefia historia: el asedio y ataque
de los siete Pecados Capitales, los Momos, capita-
neades por la Soberbia, a la Virtud o la Gracia, la
Moma. A lo large de su desarrollo, la Moma es aco-
sada, tentada y fingidamente golpeada, para final-
mente vencer sobre sus enemigos.

La indumentaria de la Danza se ha conservado
bastante bien. Come desde el sigle pasado diversas
poblaciones adoptaron ta Danza para engalanar sus
precesicnes de Corpus o patronales, diversas rope-
tias © casas de alquiler de trajes tenian vestidos de
momos y moma. De ahi las pequeiias variantaes en
colores.

El Momo lleva una tinica corta que le cubre has-
ta las caderas, con manga larga. El color varla des-
de el rejo anaranjado hasta el granate. La tela era
arpillera o algodén. En torne al vuelo o borde inferior
de la Hinica y a lo largo de tas mangas llevan unos
adornos de tela negra recortada y cosida en foerma
de rama con hojas. El escote tiene forma de T, con
una tira de tela amarilla a modo de puntilla. En algu-
nos ejemplares este escote esta ribeteado en negro.
En fotogratias y grabados antiguos se aprecian unos

lacitos, presumiblemente amarillos, sobre la cestura
de fa manga an el hombro. Tamhbién llevaban abiarta
el final inferior de |la costura central de la espalda,
que iba bordeada con una tira amarilla similar a la
del escote.

Los calzones son hasta la redilla, negros con ti-
ras amarillas horizontales. Antiguamente estas tiras
iban desde la cintura hasta el extremao inferior, pero
en los modelos actuales son tiras mas anchas y sdio
cubren las perneras. Los calzenes se anudan a la
rodilla. Las pantorrillas se cubren con medias blan-
cas, y se calzan los pies con alpargatas de careta,
de suela de cafamo o esparto, y sujetas al tobillo
con vatas de algoddn negras.
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El sombrero es una pieza cénica compuesta de
tiras de tela amarillas, rojas y verdes, cosidas al fo-
rre, puestas de forma horizontal y solapadas de arri-
ba abajo. Lleva una cogotera de tela verde, de unos
cuarenta cms. de larga. bordeada de una tira frunci-
da amarilla, con un motiva diabdlico de tela negra
cosida: un dragdn ¢ un lagarto. En un traje antiguo




que pudimos ver aste motive iba impreso, y debajo
de &l el nombre del pecado: Soberbia, Ira. Lujuria,
etc. En la actualidad, en alguna poblacidén se ha
buscado el simbelo animal correspendiente a ¢ada
uno de los pecados, y tal es la figura que leva el pe-
cado correspondisnte cosida en la cogaotera. Com-
pletan su atuendo con un antifaz negro, que en los
grabados antiguos se aprecia mas grands, cubrien-
da toda la cara como una mascara.

El equipc del Moma se complata con el baston,
gue antes era delgado y con el extremo curvado, ¢o-
mo un gaiate ¢ cayado, y ahora es mas grueso, de
unos ires o cuatros cms. de diametro; la longitud si-
gue siendo de un metro.

La Moma llava un traje al estilo tradicional valen-
ciano, de mujer, Es de color blanco en su totalidad.
Antano la falda podia ser de color mas o menos
suave, y antes de la recuperacién de Pardo y Garri-
do no era extrafio que saliera con falda azul; pero el
color dominante siempre ha sido el blanco. Enla ¢a-
beza lleva una mantilla blanca, de lela, de las tradi-
cionalmente llamadas "de media luna” por ser de
forma semicircular. Sobre la mantilla llevaba una co-
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fed Mo, Valonew

rona hecha de flores, aunque ahora porta una de la-
tén dorada rellena de aquslias. Lleva guantes y za-
patilas blances. En la mano derecha empufia con
un panuele un cetre dorado. Arenas Andjar afirma
que sste cetro estaba rematado con &l escudo de la
ciudad, y que en el costado izquierdo llevaba un ja-
rroncitec con mas flores. La cara la lleva cubisrta con
un antifaz con falda o babero, blancos, gue le cu-
bren tedo el rostro. Debe tenerse en cuenta que se-
gun una rancia tradicion oral la Moma debia ser un
hombre barbado, y debia ir bien cubierto, tanto por
recato como per ocultar su masculinidad.

La Moma, a partir de 1850 aproximadamente, lle-
go a tener un aspecto lastimoso. Pero hoy dia los
bailadoras que hacen de Moma, conscientes de su
protagonismo, han tenido especial cuidado en la
confeccidn da “su” traje de Moma, y se atavian con
meticulosidad y preciaosismo. Asi, el corpifio se ela-
hora como los antiguos jubonas del XV, con balle-
nas; la manteleta y el delantal, asi como la falda del
antifaz, se bordan con algunos hilos ds oro y con
motivos eucaristicos. El resultado dignifica todavia
mas el baile.

Pasemos ya a describir éste. Para ello, seguite-
mos el esquema de la reconstruccion de Fermin
Pardo y Sebastian Garrido, tal y coma viene explici-
tade en el libro de Salvador Segui y dal propio Fer-
min Parde. Este esquema, popularizado gracias a
este volumen, ha sido el adoptado por tedos los
danzantes de las difsrentes pueblos y localidades
donde se representa la Danza.

La Danza camina en la cabalgata o procesion en
dos filas de tres momaos, y detras van el Momo So-
berbia con la Moma. Los momaos llevan el baston re-
posado sobre el hombro izquierdo. En Valencia los
pecados delanteros llevan sendas banderas rojas
con un motivo demoniace —un dragdn— pintado en
negro. Las astas de estas banderas van coronadas
con un rama de plantas verdes. Antano, cuando la
Cabalgata del Convite la abria &l Capsllan de la Ciu-
dad, estos momos abanderados le precedian, como
se ve en el rollo de la Procesién conservado en el
Ayuntamiente de Valencia. No deja de ser esta una
paradgcja: los pecados abren &l camino al sacerdote.
Paradaja qua, como hemos visto, es bien presente
en toda la procesion, y expresa la idea de que no
puade haber Bien sin el Mal.

Para bailar, los dos abanderados dejan sus es-
tandartes v se preparan para el cuadro o figura que
correspanda. La pantomime completa —presenta-
¢ivnh, amedrantamiento, tentacion, derrota del Mal-
se compone de siete figuras. Los danzantes no la
hacen fntegra, sino que, a lapsos de cuarenta o cin-
cuenta metros, se paran, y bailan una figura, por
ejempla, la primera; luego caminan otro trecho, y
bailan la segunda; a veces paran parque hay ami-
gos o familiares, o porque la gente lo pide insistente-



mente. Normalmente, la Danza sélo se baila integra,
es decir, las siete figuras seguidas, sélo interrumpi-
das por los intermedios entre figura y figura, en el
snsayo preliminar, gue tiene lugar en el patio de la
antigua Facultad de Teologia —que es donde se
cambian de ropa los integrantes de la Procesidn—y
al terminar la Cabalgata, en un escenaric que se
instala cerca de la puerta de la Catedral.

Cada figura dura |a misma cantidad de tiempo, y
las seis primeras tienen la misma musica; sdle la dl-
tima tiene una melodia diferente. El ritmo la marca el
tamhor o fabalet, y la muisica la ejecuta el dulzainero
0 dofgainer, con la dulzaina o doigcaina.

Los bailadores se mueven al paso de vals ¢ de
estribille de jota; paso que corresponde posiblemen-
te a un momento histdrico mas modemoe que el ritmo
de la musica da la Danza, que es de 3/8. Esto crea
problemas de adaptacidn y seguimiento, sobre todo
si los bailadares no son experimentados. Paro debe-
mos recordar que la Danza tiene un pasade compli-
cado, y ello ha influido en su configuracion.

El primer cuadro o figura es el de la Prasentacion:
los Momos se colocan todos en fila, menos la Sober-
bia y la Moma, gue juntcs se quedan frente a los
otros. Al sonar la dulzaina iodes dan una vusita so-
bre si mismos, y asi se quedan durante todo el resto
del cuadro, girande en determinados momentos. Al
terminar la musica, cesan de bailar y hacen una re-
verencia, a la cual la Moma contesta graciosamente
cogiendo la falda con las manos y extendiéndola.

Danza de la Moma on Valencia: B cireulo o rotgle

los pales a medo de vallas, y giran primera en senti-
da contrario a las agujas del relgj, y luego a la inver-
sa. Al terminar la melodia, recuperan su palo que
apovan en el hombro, y se inclinan ante la Moma,
gue responde de nuevo el saludo,

Se inicia el tercer cuadro o la gabia o jaula: Los
momos empuiian su bastén y colocan el extremo a
pocos centlmetros por encima de la corona de la
Moma, formande como una cldpula enrejada. Algu-
nos bailadores virtuosos que hacen de Moma ss
agachan ligeramente, para acentuar la sensacion da
opresion. Pero al final de la melodia, la Moma levan-
ta su cetro, gira sobre sf misma, y los palos vuelven
al hombro de ios pecados.

{riaziz de la Moma oo Valencia: fa Proseniacion

El segundo cuadro parte de la situacién antericr,
y es ef rolgle ¢ circulo: al sonar el tabalet, vy con el
paso de vals, la Soberbia se despega de la Moma y
recorre la hilera de sus secuaces zigzagueanda en-
tre ellos, y al pasar junto al primero, todos le siguen,
formando un circulo en envuelve a la Moma. Enton-
ces suena la dolpaina y los momos toman sus paios
y tienden un extremg a su compafiere, sujstando ca-
da uno el atro: de esta forma cierran el circulo, con

Dhernizaa elir b Mo on Valencin: la jasta o gahia

Los pecados inician entonces la fentacion. sigue
el circulo, ¥ la Soberbia entra en él, acosando y per-
siguiendo a la Moma en su estrecho interior, siempre
en paso de vals, mientras los demas pecados siguen
girande mantenienda el carro. Normalmente siempre
lo hemos visto asi, aungue Sequi y Pardo especifi-
can que el pecado que tienta es e Segundo, no &l
Primero, que es la Scherbia. También afirman que
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después van tentando tedos los pecados, terminando
con el Primere, que es el mas fuerte. Sin embargo,
esta figura suele reducirse a la tentacién de un solo
pecade. Al terminar la melodia, todos se saludan.

Paerws g edoe Jet Mvwmez on Viadoancias fo Testacinn

El quinte cuadro mantiene el ¢irculo, y ahora los
momos fingen golpear a la Moma, asiendo su bas-
tdn, levantandolo por encima de su cabeza, y todos
a una, converger al centro, sobre la cabeza de la
Moma, sin tocarla, formando como la jaula, pero
que ahora se abre y se cierra ritmicamente. Al igual
que antes, la Moma levanta el cetro, gira, y todos
se saludan.

Danza de la Moma en Valenoia: fo peitiza

Ahora se pasa ya a la Ultima prueka, a la cual he
oido llamar, no sé par qué, el puente. A mi entender,
recuerda el castigo militar de la “carrera de bague-
tas”, tan en boga en el siglo XVIIi; en &l, &l penado
debia pasar por un corredor formado por dos filas de
soldados enfrentados, los cuales empunaban las ba-
quetas, varas metdlicas o de madera utilizadas para
limpiar el anima del fusil. Al pasar el castigado, se
descargaban sobre sus espaldas golpes con las ba-
quetas. Esta punicion ha conservado un recuerdo an

Ldervezee ele fee Momicd one Valenclea: of puoate

un juego infantil valengiang, llamado Sant Vicent o
ginjols y caparras —azufailos y capones—.

E! cuadro consiste en que los seis momos meno-
res forman un pasillo, tres frente a tres, y tianden los
palos cerrando el pasillo de forma transversal, como
si fueran vallas. El pecado mayor toma a la Moma
del brazo, y la conduce a través del misme. Al llegar
a una de las barreras formadas por un par de palos,
los momos que los sostienen ios levantan, y la So-
berbia y la Virtud cruzan par debaje, inclinandose
ésta ligeramente, y consiguientemnaents, humillando-
se ante los pecados —recuérdese la verglienza del
ejército romano an el episodio de las Horcas Caudi-
nas—. Al igual que en la carrera e haquetas, deben
ir y volver par el mismo corredor. Finalmente, los
momos hacen el corre, y se saludan.

Danza de la Moma en Valencu: & final

Después de esta humillacion —y recuérdese que el
ya ciado Fray Luis de Granada recomienda vivamen-
ta la humildad como media de salvacién y de victoria
sobre el Maligno-, la Virtud ha vencido. Los momos
han rehecho el corro, pero ahora la melodia musical
cambia. Las momes gelpean sus palos coh los de
sus companeros laterales —dos con el de la izquierda,



dos con el de la derecha—, mientras la Soberbia
mantiene su pale en alto cuando sus campaieros
adyacentes se giran hacia él, y cruzan con él los
golpes, y pega en el suelo cuando sus companeros
lo hacen con los del atro lado. Esto se repite tres
veces, mientras dura la melodia, y al terminar, ios
memos saludan a la moma, con el baston sobre el
hombro. Entences, ya sin misica, o con los compa-
ses finales —segun el montaje del maestro 0 maes-
tra de danzas local- la Moma va tocando con su
cetro en la cabeza a los momos, sin salir del corro,
y los pecados se van arrodillando, dejando caer el
bastén al suelo. Finalmente, quedan todos arrodi-
llados en torno a la Moma, la cual entonces hace
SU reverencia.

Let Moma y & Pecads Mavior ofe Ndtita

Como ya hemos dicho, esta coreografia corres-
ponde a la que Blasco y Arenas Anddjar transmitie-
ron a Garrido y Pardo., y que éstos montaron. Sin
embargo, conservamos ctra posibilidad en tas ano-
taciones de la transcripcidn musical que el padre
Mariano Baixauli ¥ Viguer, 3. J., recogié a princi-
pics de este sigle de los hermanos Pedro, Vicente
y Salvador Diaz, los cuales la conocian por haber
sido tabaleters de su abuelo. Dicha melodia, que
fue publicada por los citadas Segui ¥ Pardo, pose-
en unas someras notas coreograficas. De entrada,
melodia y ritmo son diferentes a las de Blasco,
aunque la base es muy similar: 3/8 para Blasca,
6/8 para los Diaz; la melodia final tiene el mismo
ritma, 2/4, para ambaos transmisores. En cuanto a
dichas notas, se dice que “entra la Moma en la ba-
rraca que forman los momos”, dicha barraca debe
corresponder a |a jawla, pero aqui es la Moma la
gue entra; y después pugnan por romperla dos mo-
mos sin conseguirlo, hasta que la Moma la toca
con su cetro, y la desmonta,

Estamos ante una versidon mds pantomimica y
menos ordenada que la de Garrido y Pardo. Creo
gue la razén de esta diferencia se encuentra en
que la Moma, ya muy esparadica a principios dal

sigla XX, fue montada en sus Ultimas aparicicnes
por masstros de danza, entre ellos don Ramodn
Perta. Estos maestros sin duda le quitarian algo de
su vivaza y teatralidad, la cuadrarian méas vy la ajus-
tarian a un esquema rigido, que es el que nos ha
llegado.

En cuaro a la variante musical, es posible que
el abuelo de los hermanos Diaz interpretara una
melodia que fusra mas propia de una Moma de al-
guna localidad cercana a Valencia, pues parece
ser que, por la variedad de tocatas que existen en
la colaccidn del Padre Baixauli, estos dulzaineros
tocaban también en otros lugares. En cualquier ca-
so, hoy dia la musica interpretada corresponde a la
transmitida por Joan Blasce, y que tocaba a princi-
pios de este siglo su maestro, Santfeliu. No cbstan-
te, la coleccion del Padre Baixauli ha sido impor-
tantisima para conocer melodias que se habian
perdido totalmente, de las cuales no quedaba me-
moria oral.

CONCLUSION

La Danza de la Moma tenia una funcidn en el
pasado: la Virtud siempre vence al Mal, No pode-
mos sentenciar hasta qué punto esta misidn se
cumple hoy dia. Lo cierto es gue, en la mafana del
Corpus, la Moma es la danza més admirada; a ¢lla
hay que responsabilizar de buena parte del interés
que la procesidn despierta hoy dia.

Una faceta interesante es la posible recupera-
cion, cada afio mas acentuada, de ese caracter
pantomimico. Cada grupo de bailadores impone a
la danza un aire especifico, propic y diferente. Por
ejemplo, en la Procesion de Xativa, el Pecado Ma-
yor no lleva palo, sino castafuelas con cintas de
colores en las manos, y persigue a la Mema por to-
do el espacio del baile, forzandola a entrar en sl
circulo que forman el resto de pecados. Al terminar
la danza, este Pacado Mayor se humilla arredillan-
dose ante la Moma. la cual, en represantacitn de
su victoria, le pone el pie encima. Manteniendo el
asquema, la Danza cobra vuelo hacia cambios, en
un principio leves, pero que pueden llegar a ser
mas profundos. Es sefial de que la Danza asta vi-
va, s8¢ ha deslusilizado, y la tradicién, mas que re-
cuperarse, se ha reincorporade a la cultura.
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EL DIA DE TODOS LOS SANTOS EN ANDUJAR (JAEN)

El modo en que los habitantes de la ciudad de
Andiljar (situada an las faldas de Sierra Morena,
Jasn) sa compartan en el lugar dande tienen a sus
muertos v el culto que protagonizan revela qué les
caracteriza como comunidad, En este trabajo se re-
aliza una descripcion etnogréafica del espacio del
cementario y de aquellos elementos que nos han
parecide mas propios y definitorios de o0 que ocu-
rre en |a festividad del Dia de Todos los Santos. Al
tratarse de una descripcién, se ha intentado dejar
de lado, por lo menos aqui, todo lo que comporta el
interagante tema de |la muerte, unc de los puntos
claves por medio del cual las sociedades revelan
parte de su cultura.

£s importante resaltar, adermnas, que nos encon-
tramos en una ciudad del Sur, a cabailo entre una
modernidad abrumadora y un planteamiento tradi-
cional de las cosas, donde lo que hoy forma parte
de su acervo culturai, manana puede ser parte de
los comportamientos del pasado. En dltima instan-
cia, muchos de los “hechos” observados forman
parte del patrimonio de Qccidente, la simple forma
de apreciar la enfermedad y las causas de la muer-
te, tama que aqui no tratamos, estdn mas cerca de
ser compartidas per un madrilefio, un valenciano ©
un parisino que por un habitante de cualguier aldea
de la cercana Sierra de Cazorla. Aln asi, hay algo
gque sigue haciendo de Anddjar un “munde diferen-
te”, y que tiene su cansiguiente reflejo en como se
rata la muerte, es de la devocion (en muchos ca-
sos hasta limites cercanes al integrismo religioso
mas violento} a 1a Virgen de la Cabeza, gje angular
de la sociedad iliturgitana.

DESCRIPCION DEL CEMENTERIC

Al cementerio de Andujar se liega en linga recta
desda el centro (plaza vieja) por la calle Galancha.
Apenas diez minuios separan la plaza del Camino
del cementerio. No per casualidad, en este itinera-
rio se halla sl "cuadro de la Virgen”, que canaliza 1a
devocion de las gentes de Andujar. Este cuadro del
sigla XVIIl se dispone en &l interior de una cancela
enmarcada eh lo que pretende ser una pequefia
capilla gue da a la calle. La acumulacicn de velas y
flores a lo largo de todo el afio hacen de éste un
espacio donde el iliturgitano se encuentra con su
patrona sin necesidad de ir a la ermita. Al final de
la calle Calancha y en el Gamino del cementetio se
ubican las dos empresas de marmoles y lapidas
existentes en Anddjar. El Camino del cementerio

José Luis Anta Félez y M.? Dolores Extremera QOlivan

as, también, ef gue enlaza la ciudad con el “camino
viejo" que conduca a los caminantas que suben al
Santuario de la Virgen de la Cabeza. Por &llo, en
las peregrinaciones gue sa realizan ds forma conti-
nuada durante todo el afc y que tienen su punto de
partida en &l cuadro de la Virgan, ienen una cita
gbligada ante la puerta del cementerio para rezar
un responhso porlos gue alli meran.

Aungue al Camino del camentario esta dispues-
to como una via de enlace con el Santuario, por lo
fue no se puede hablar de una calle, éste se ha
transformado en su margen derecha hasta la puer-
ta del cementerio en un paseoc, confirmandcse co-
mo un espacio publico de transicién entre ¢l lugar
donde moran 10s vivos (la propia ciudad de Andu-
jar} y donde lo hacen los muertos (el cementerio).
Dicha paseo se ha jalonado de bangos, arboles y
setos, con la presencia de una cruz de piedra, y
conduce hasta la unica puerta de entrada al ce-
menterio,

El cementerio de Andljar se configura clara-
mente en dos partes: la "antigua®, de principios de
siglo, aunque con afadidos posteriores, y la “nue-
va", algo mds amplia y despsjada, donde se dispo-
nen hileras de nichos de hasta cinco pisos. Asi
pues, en esta parte nueva del cementerio se puede
observar un claro predominio del nicho coma siste-
ma de enterramiento mas comun. Salo unas tum-
bas de primera implantacion adquieren la forma de
mausoleo y aln asi se trata tan sdlo de ¢inco tum-
has diseminadas.

En cualquier caso, el cementeric se dispene en
calles perfectamente delimitadas, mas estrechas
en la zana de los mausclecs, pere guardando
siempre el orden establecido, identificadas con
nombres santos. La calle San Eufrasio —patrén de
Anddjar y de la cofradia de Jaén— es la que articula
&l 1gjido urbano de ia pane vigja, ubicandose en el
centro de ésta, y a partir de la cual las otras calles
so disponen. La calle Virgen de la Cabeza es tam-
bién una de las arterias principales, ya que es per-
pendicular a la de San Euirasig, y desemboca en la
parte nueva. La importancia de estas calles conec-
ta directamente con la que se le concede a diario a
los patronos de Andujar. Otras calles: San José,
8an Francisco, Virgen del Rosario, San Pio, San
Luis... ilustran el santoral y la filiacidn celigiosa del
recinto. Al final de la calle San José, a la izquierda
y hacigndo ésquina con la de San Francisce, se
ubica un pantaén dende se venera la imagen de
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una Inmaculada, conocida como la “Virgen quema
del cementerio”, mutitada durante la Guerra Civil y
gue fue recogida del convento en el que estaba por
la persona que ahora esta enterrada alli, para que
presidiera su tumba. La actual propietaria del pan-
tedn abrio las puertas de éste para que la imagen
pudiera ser venerada publicamente. Como ocurre
con tantas otras imagenes, ciertas manchas rgji-
zas, quizas provocadas por las quemaduras, son
vistas como la sangre de la propia Virgen,

Siguiende el recorrido por la calle San Jose has-
ta la calle San Fernando se llega hasta un pequefio
patio en el que se ubican nichos en su frente. Es
éste el lugar donde se inhumaban los cadaveres de
suicidas y no catolicos hasta la década de los afios
50 ya que en la actualmemie se da un trato aparen-
temente igualitario a la hora de realizar los sepelios
y acceder al espacio comun. En dicho patio hoy tie-
nen cabida cadaveres fallecidos recientemente por
lo que ha perdido en gran pare su connotacién de
ghetto para aquellos que son senalados por la reli-
gién catdlica.

En el lado opusesto al pantedn dande se venera
la Virgen, en la calle de San Jesé, hay un azulejo
en ceramica azul y blanca con los distintivos de la
UGT v el Partido Socialista en el que aparece, a
modo de epitafio, un verso de Rafae! Alberti: “Esta
paz impuesta, este forzado descanso, me hace es-
tar con vosotros, amigos y comprenderos”. Seria
ésta otra muestra de la secularizacidn del espacio
del cementerio, aunque seguramente €s un tema
que habria que tratar desde ofra optica, por las
enormes connotaciones simbdlicas que conlleva.

Las calles Virgen de la Cabeza y Virgen del Ro-
sario canducen, atravesando las tres calles de ni-
chos implantados en esta parte vieja, a la parte
nueva. Esta se caracteriza por ser un &spacic
abierto de considerable amplitud, en cuya pared
se hallan la mayaria de nichos, con la Onica ex-
cepcidn de una tumba de suslo aislada. Junta a
este portén se dispongn cuatro calles de nichos. El
elemento mas sobresaliente de esta zona es un
conjunto de niches dispuestos en forma de cruz y
en cuyo centro, en la intercesion de sus brazos, se
ubica una capilla ecuménica que nunca se ha utili-
zado desde su construceidn en el afo 91, ya que
los funerales y responsos se siguen haciendo, sie-
guiendo la costumbre, en la parroquia a la que
pertenecia el difunto.

LA CELEBRACION DEL DIA DE TODOS LOS
SANTOS

;,Qué es lo que ocurre en Andujar duranie los
dias previos al dia 2 de noviembre y en este dia?
Comenzamos por decir que la visita al cementerio
se hace casi siempre 8n grupo, tamiliar por lo ge-

neral. Ya desde el dia 28 de octubre acuden a su
cita anual en horario de 8:30 a € de la tarde, donde
tras cruzar el umbral de la pueria se dirigen siste-
méaticamente a visitar la “Virgen [quemada] del ce-
menterio” por ia calle San José. Alli hacen la ofren-
da de las velas, gue vende a 15 pesetas la actual
propietaria del enterramiento donde se venera la
imagen. Tras rezar durante un breve espacio de
tiempo una de las oraciones estereolipadas, se lle-
ga al lugar de destino, al que se accede genaral-
mente por la calle San Francisco, gque conduce a la
parte nueva del cementerio y a los nichos de la
parte antigua.

Fundamentalmente son cuatro los actos que
conferman al ritual ante el nicho y que se desarro-
llan en el siguiente orden: (1.2} impieza, (2.%) colo-
cacion de flores y cirios, (3.2) oracién, v (4.8) el pa-
seo, verdadera manifestacion de la sociabilidad ili-
turgitana. Sistematicamente la limpieza y coloca-
cion de flores tienen lugar en los dia previes al 1y
2 de noviembre, dias en Ios que ha de estar ade-
centado el espacio del nicho, como demostracidn
del respeto de los vivos para con sus muertos. En
este sentido, la limpieza participa plenamente del
contenido de los hechos y esia lejos de ser un me-
70 elemento preparatoria, hasta tal punto que forma
pare de agquellos elementes, junto con el sufrimien-
to y el recuerdo, con los gque se paga permanecer
aun entre los vivos. Para la limpieza de la lapida,
oficio que gansralmente realiza la mujer, se utilizan
todos aquellos elementos (escobas, bayetas, fre-
gona, etcétera) que son cemunes a la limpieza del
hogar. La colocacion de flores en jardineras ofy ja-
rrones se realiza con postericridad, asi come la co-
locacidn de cirios de color rojo. Es normal en Andd-
jar que en este dia casi nadie lieve flores nalurales
y mucho menos crisantemos, actitud que parece se
deriva ademds de la obvia practicidad de las flores
artificiales y de una cierta ‘negacion de la muerte”,
tan caracteristica de las scciedades modernas y de
la quse Andujar, obviamente, toma parte.

En la primera fase del ritual entra en juego uno
de los elementos mas polémicos y que da pia pard
hacer una cierta reflexidn: la escalera. El cemente-
ric tiene en propiedad tan solo cinco, que son ohje-
to de disputa por parte de aquellos que, a falta de
escalera propia, deben esperar varias colas para
su uso. Son los “hijos pobres” de esta ciudad, ya
que es requerida solo por ios que deben atender |a
morada de los difuntos del cuarto y quinto piso de
nichos (los mas econdmicos). Una cierta insclidari-
dad de los que monopolizan su utilizacion provoca
en los que esperan una sensacion de impotencia y
atropello. Es entonces cuando con mas sentido de
propiedad se concibe el nicho, hasta el punto que
la escalera es motive de discusion y rina en el re-
cinte funerario.
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Aunque hay investigadores que sostienen que
en el cementerio no hay cabida para las actitudes
insolidarias (1), hay que decir que éstas, de hacho,
si se dan en Anddjar, aunque en el Ambito estricto
del ritual; otra cosa muy distinta sera el &mbito so-
cial dende, efectivamente, no tienen lugar manifes-
taciones insolidarias, porque no hay nada que de-
fender como propio. Si bien es cierto que &l nicho
es entendido como extensidn familiar de la casa,
no se debe perder de vista que el espacic del ce-
menterio y el ritual alli celebrado da lugar no séla al
fortalecimiento del vinculo familiar, sino también al
de los habitantes de Andujar entre si. Por ellg, los
rasgos de insolidaridad se muestran sobre todo en
al ambito estricto del timulo, en el transcurso del ri-
tual, porque de lo que se trata es de preservar de
lz presencia de extrahos la intimidad familiar. Ade-
mas de todo elle ir al cementerio es entendido an
Andujar coma una salida a la calle para relacionar-
se con la comunidad de vecinos. Una vez cumpli-
das lag tareas de limpieza, colocacion de las flores
y rezas, los cuales se hacen por cada unidad fami-
liar, es muy extrafio qua dos personas recen an
voz alta, al igual que los respansos del sacerdote
tampoco se hacen en el cementerio en estos dias,
sélo en las misas de Difuntos del dia 2. El reste de
los dias se dedica a pasear y a relacionarse con
sus cenciudadanas después de haber permanecido
unes instantes ante el “propia” nicho,

En toda case, lo que es indudable es que 1o que
ocurre en el cementerio durante estos dias es un fe-
nomeng colectivo. Los grupos son, ademas, mas
grandes y numerosos que de costumbre. Varias rea-
lidades ponen de manifiesto la cohasién de las re-
laciones de parentesce que tienen tugar. Al cemen-
terio se va en familia, incluso en muchos casos lle-
gan los miembros que residen fuera de la ciudad.
La memoria del difuntc prevalece sobre cualquier
otro sentido dado a la festividad. Al igual que ocu-
rre en otras sitios de la Peninsula |bérica, serd la
mujer de mayor edad la que lidera las actividades
realizadas y presente mayor afectacién, mientras
gue seran los varcnes jovenes los mas distantes.
Elic tiene varias explicaciones: son los mayores los
que mas “‘muertos tienen” y, ademds, la manifesta-
cion del vincule subjetive medianta el ritual funera-
ric parece que se halla mas arraigado entre los ma-
yores que entre las nuevas generaciones. Esta ac-
titud de los jévenes no ha de significar que quieran
menos a sus muertos, sing que, por el contrario, el
ceremonial tradicional parece que no encauza sus
sentimientos. La ruptura generacional en torno a
este tema no s sélo un dato estadistico, sino que
parece imponerse desde la forma en como se con-
cibe la muerte en la actuai sociedad cccidental. Por
otro lade, las pautas de liderazgo del rito muestran
ciertos estereotipos sccio—culturales y, quizas por
ello, la mujer desarrolla en aste ambito las mismas

misiones que realiza en la vida cotidiana. En ditima
instancia, la conducta emocional es il a la colecti-
vidad para expresarse. El espacio funerario seria el
ambito en el que la mujer —al igual que ocurre “adn”
en la casa— parece mostrarse como especialmente
eficaz, pues el hombre generalmente en ambos
ambientes no barre, ni friega, ni participa de la lim-
pieza. Ademas, también &l rezo es vinculado a las
mujeres, per ser considerada la conducta religiosa
{piadosa) patrimonio del sexo femenino. Par tanta,
se percibe un cierto paralelismo entre la estructura
social iliturgitana y los rituales llevados a cabo en
estos dias en el cementerio. Asi, pues, todo el ri-
tual se “feminiza” y adquisre fintes propios de tos
elementos tradicionales adscrites a dicho género.

Las relaciones de vecindad entre los poseedo-
res del espacio funerario 8s otro factor que hay que
tener en cuenta. Este vecindario existe porque
existe un limite espacial que asi lo crea. La citada
insolidaridad unida a la curiosidad son los rasgos
que describen las relaciones entre vecinos durante
el desarrolle del ritual. Las conversaciones de los
vecines, cuanda éstos se descanagen, consisten
en preguntarse por la identidad dsl fallecido, ta
edad, el tipo de muerte, eteétera. Y en tode mo-
mento se cuidara de que el vecino no dahe ni en-
sucie la |apida del difunto propio en el transcurso
de la limpieza y colocacion de flores. Tal cual pone
de relieve el siguiente camentario que le decia una
sefiora a otra cuando ésta intentaba colocar la es-
calera para subir al nicho: “Cuidade con la escalera
No Me vaya a rayar e marmo! con ias puntas®.

En efecto, el cementerio de Anddjar se convigrte
en esos dias en un centro de encuentro social don-
de las gentes pasean. chadan con aguéllos & los
que no ven tras mucho tiempo, se preguntan por la
salud... Hay que hacer constar que para algunas
mujeres ésta es una de las pocas ccasiones del
ano para salir y relacionarse con sus vecinos. De
hecho, |as calles y baras de la ciudad quedan vacios
en las horas de visita al cementerig, y asi, durante
unos momentos en estos dias, sustituye a los luga-
res de encuentro y socializacién. La inmensa mayo-
ria de los vecinos, incluso muchos de aquéllas que
no tienen “su” difunto, se dan cita en el cementerio.
Aungue no sea para otra cosa que para tomar el sal
en uno de |os bancos y pasear; la misma formacion
de la parte nuava del cementerio —en avenidas re-
pletas de bancos en forma de paseo— corrobora lo
dicho, Ciertas actividades relacionadas con el trato,
come el contacto directo entre familiares y conoci-
dos, gue habitualmante no tienen lugar en otro am-
bito, se dan en estos dias. Todos estos elementos
confirman la idea de que la accién ritual (festiva) co-
hesiona al grupo que Io gjecuta.

El estudio de los epitafios y lapidas ofrece tam-
bién interesantes aportaciones de cémo ios vivos
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tratan a sus muertos y de la vinculacion socio—cul-
tural con el difunta. Las referencias a la familia en
el epitafio, las alusicnes a la presencia del fallecido
entre sus congéneres, la insistenta sefalizacidn
con el titulo de “Propiedad”, junto al nombre vy al
apellido de la familia, con el que los vivos sellan el
nicho, hacen de todo ello parte de su “territoric fa-
miliar”,

Queda por sefalar algunos aspectos sobre tern-
torialidad que pueden aportar importantes conclu-
siones al trabajo. Si, como se ha sostenido hasta
ahara, el espacio funeraric es extensién de la casa
familiar, ello llsva a entender este sspacio como
“superposicidn de territorios”; a saber: el territorio
del difunto y el territoric que la familia establece so-
bre el difunto. Es decir, el espacio funerario es en-
tendido come la “casa” del difunto. Paro, ¢l difunto
no es entendido como muerto, sino coOmMo signo v,
por tanto, el tdmulo es considerado como una me-
tafora del muerto. Se desvaloriza entonces el cuer-
po real del difunto {(cadaver), que es nedgado (sobre
tode por su supueste estado de deterioro); por otro
lado, el difunto pasara a ser antepasado, y el espa-
cio del cementerio viene a ser el lugar social en el
gque habitara este. (Es obvio que las categorias
aplicadas sobre los “muertos” son siempre elemen-
tos construidos por los vivos, lo que desvela como
es la construccion gue una cultura hace sobre su
cosmos simbdlico).

Ahora bien, sobre este lugar del difunto, la fami-
lia instala un segundo plano de territorialidad que
88 expresa a través de una serie de conductas en-
tre las que destacan la apropiacion y defensa, y asi
es normal su delimitacion mediante muras, cance-
las, balconcillos, lineas en el suelo y letreros de
“oropiedad”. La defensa de la intimidad en el trans-
curso del ritual también sefala la superposicion de
este segunde plano. La existencia de limites es un
primer dato gue evidencia la propiedad de primer
territorio familiar. En cualquier caso, los limites
cumplirdn una deble funcién: como sefalizacion de
la existencia de ese territorio—propiedad y como
preservacion del territorio—propiedad de visitantes
extranos al grupo. La semantica de los limites dara
a entender también el status social de los propieta-
rios del territoric marcado: cuanto mas polbre es el
enterramiento, mas simbdlico es el limite y menos
elementos fisicos contendra. Por ejemplo, en el ce-
mentertio de Andujar se encuentra el nichc de una
joven gitana, que es delimitado en el suelo prolon-
géndose con una superficie de pintura blanca gque
abarca ¢l perimetro del niche. Otres elementes de-
limitadores, como éste dltimo, se difuminan por to-
do el cementerio, si bien en ccasiones (si la econo-
mia familiar lo permite) la linea es sustituida por
una pieza de marmol. Qtras veces cristales, cance-

las o pequefas balconadas delimitan el nicho. Los
mausoleos se guardan con una cancela cerrada
con llave ¢ candado.

Por olra iado, el espacio que ia familia superpo-
ne al territorio del difunta no se ptasma sdlo en se-
nalizaciones materiales, sino gue tambien 1o hace
en una serie de comportamientos. En este sentido
hay que sefalar la presuncién de la intimidad ante
el extrafo en el transcurso del ritual. La meticulosi-
dad con que éste se acomate asi como la familiari-
dad de los objetos que se preservan en el espacio
funerario, sen la prueha de gue éste es un territorio
familiar. Asi, el aliegado al difunto se permite cier-
tas licencias, como en su propia ¢asa, que no pue-
de hacer cualquiera. Esta familiaridad se entiende
coma una afirmacian de la propiedad (“ésta es mi
casa”, “éste es mi difunto™).

S5i, por un lado, |a forma de vivir la fiesta del dia
2 lleva a comprender a las gentes de Andujar, del
mismo mado, el recinto donde "habitan” sus difun-
tos sorprende con detalles alusives a la ciudad de
los vivos. Y si exisie algo en Andljar que vertebra
su vida socio—politica y religiosa, e incluso su ca-
lendario, es, sin duda, la romeria de “Nuestra Se-
fiora de la Cabeza” y su devocion. No es casuali-
dad, como ya se ha anotado en la descripcion, que
en la calle Calancha {(aquella que conecta la ciudad
y el cementerio) se ubique el “cuadro de fa Virgen”,
ni gue el llamado “camino viejo" hacia el Santuario
pase por ta puerta del recinta. Pero la Virgen de la
Cabeza no esta presente solo en este itinerario.
Cualquiera, por poca atencién que preste, puede
caer en la cuenta de que la representacion de la
Virgen da la Cabeza es un elemento tan habitual
en el cementario como pueden ser los ciprases.
También se ha apuntado que |a calle que conecta
la parte antigua con la nueva lleva el nombre de la
Virgen. Las imagenes de "La Morenita” se disemi-
nan por todas partes, ya sea en figuras adosadas a
las lapidas, en los azulejos de los mausoleos, en
las tigurilas exentas colocadas en las repisas de
las lapidas, asi como en los estados y medallas
que se cuelgan en las lapidas. Y es que en lineas
generales el deseo de tedo iliturgitano devoto de
“la Virgen de la Cabeza” —como raza sl epitafio de
un antigue hermane mayor de la cofradia— es que
ésta le acompafe de manera visible en el viaje sin
retorno, hasta alli donde él cree firmemente gue
“ella le espara”.

NOTA
C1IVELASCO, Hey CRUCES, F- DHAZ, A "B di de "o cdilantos. La

extensior de la familia®, er Alvareras, Gacema de da Asociaoion
Madrilefia de Antrogndosia, n* 2, pp, 7-13, 1983,
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LA PAZ Y LA GUERRA EN EL REFRANERO

it crees que una sonrisa s mids fuerte que un arma, si
id crees en el calor v fuerza de una nano que saluda, si ti
crees que lo que une al hombre es mds importante que lo
que divide. ..

Si ui crees que ser difcrente es una rigueza ¥ noun peli-
aro, si sabes lratar al préjimo con amor de hermane, si sa-
bes siempre y por encima de todo buscar 1a esperanza, si
sabes cantar la f2licidad de los otros v la tuya propia, si sa-
bes escuchar a quicn le necesita sin pensar que por elle
picrdes el tiempo ¥ e das nna sonrisa. .

Si sabes aceptar la critica v no la devuelves con acritud,
si sabes aceptar un parecer distinto al tuyo. si piensas que
eres 1 el que debe dar el primer paso, si la injusticia que
sufre tu hermano & hace reaccionar como la injusticia gue
sc huee contigo. ..

Si sabes compartir con ofro tu pan y unir a &l su corasdn,
51 sabes que el perdan Nega mds lejos que la venganza, i
ateplas [ propiz culpa v 0o la descargas con los demds. .

Si comprendes que la célera es una debilidad v no una
pruchu de fuerza, si para ti el ol ey sicmpre tu hermano, si
estis a favor del pobre v del oprimido sin creerte un héroe,
si crees que el amor s la Gnica arma de didlogo, si crees
que la paz es posible. .,

ENTONCES LA PAZ VENDRA.

Para el Dicctonarin de 1a Real Academia, cl refrdn “cs
un dicho agudo y sentencioso de uso comiin™,

El mencionade Dicciorario define 1a paz como: “situa-
¢ion ¥ relacidn mutua de quien no estd en guerra”™. “Virlud
yue pune en el gnimo teanquilidud y sosiego, opuestes a la
turbacidn v 4 lus pasiones”.

La guerra es: “la desavenencia y rompimicnto de la paz
entrie dos o mis potencias’.

Cste articulo tiene como ohjetivo poner de manifiesto
una serie de refrancs relacionados con dos facelas eseneia-
les en la vida humans. comno son 1a paz ¥ la guerra,

En primer lugar aludiremos a varios aspeclos destaca-
dos en ambas,

*» Condiciones pava vivir en pez:

Cuunlo sabes no dirds, cuanto vis no juzgards, si quie-
ras vivir en paz. En callando hay paz. Oir, ver y callar, para
vivir en paz. Quien quiera vivir en paz, que esté preparado
para pelear.

+ Convecuencias de lg paz:

Hagamos paz, ¢ morircmos vigjos, La paz es la madre

del pan. Quien en todo calta, cn todo paz halla, Quizn tiene
paz y alepria, duerme bien de noche y gana bien de dia.

Juliana Panizo Rodriguez

* Otras aspectos positivos de o paz:

Donde hay caridad, hay paz. Haya paz duradera y sea lo
yuc Dios quiera. Mds vale bollo en paz que hogaza en gue-
rra. Mds vale en paz un huevo que hogaza en guerra. Mas
vale en paz un huevo gue en guerra un gallinero. Mas vale
en paz pan ¥ ccholla que en guerra olia y polla. Mis vale en
paz ¥y percgring, yue entre parientes ¥ con ruido. Mejor es
paz con pobreza, que terhacion y rigueza. Poco y cn paz,
mucho se une haz, Paz, oro val.

s Consecuenciay de fu ausencia de la puz:

Cuando se ausenla la paz. s lleva consigo el pan. Dia
en que [alla la paz, vispera de hambre.

REFRANES AL USIVOS ALAPAZ

A la higuera pide agraz, v no 0 Suegras y nueras paz: Pone
de manifiesto la poca concordia existents entre las sue-
pras y las nueras.

Andar la paz por el corp, ¢ por el corro: Haber rifias y de-
sdzones en una comunidad o familia,

Antes quee armas tomar todo se ha de intentar: Aconseja el
didloge antes de comenzar la guerra.

Agui paz y después gloria: Modo de dar a entender gue va
se ha terminade lo gue sc estaba contando,

Buena es maripaz, que mir det tocine ¥ pan: Pone de mani-
fiesto la importancia de 1a paz para conseguir los ali-
mentos,

Duena rosveria haz, guien o su cosa poae en paz: Haz en
lugar de hacc.

Cince cosas procura: salud, saber, paz, vhundancia y
cordurd.

Cuaender ye ausenta la paz, se Heve consigo el pan. Porque
la fala de paz facilita la carcncia de alimentos,

Cranto mds buseo el repose, halle mds enojos: Significa
gue una persona no encuentra la paz.

Cuyanto sabes no divds, cuanto ves ro juzgards, si guicres
vIvir en paz.

Cuatro cosas has de procurar: salud. saber, templanza y
Pac.

Dénos Dios paz o victorig: Relrdn mediante el cual se pide
a Diog la paz.

Después de una gran tormenid, una gran serenidad: Se so-
brentiende en la segunda parte hay.
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Dia en que falta la paz, vispera de hambre: Porque si no hay
Ppiz no se puede trabajar para conseguir los alimentos,

Dios bendijo la paz y maldijo las riffas; Muestra la prefe-
rencia de Dios por 1a paz.,

Donde estd la paz, Dios estd; donde no, Lucifer v Satamnds,
Donde hay caridad, huy paz.

Donde hay dineros, Bay sosiegos: Tndica que 1a posesion de
bienes produce paz.

El fin principal, montenerse en paz: Pone de manifiesto la
gran importancia que tiene la paz.

Er callando, hay paz: Tndica gue si le callas conscguirds 1y
paz.

£r paz v en Aaz: Con vista vy consentimicnto.

En paz v jugando se suele ir pasando: Indica que habienda

paz ¥ concordia por poco que uno se ingenie puede ga-
narse la vida.

Gora en paz tu poce, mientras busca mads el loco: Ensefia a
conformarse con 1o que se posee, siempre que baste pa-
ra viviT, sin ambicionar més.

Hagamos paz, ¢ moriremos vigjos: Significa que la paz
prolonga los afos de vida,

Hayamos paz y moriremos viejos: Indica que es necesaria
la paz para vivir muchos afios.

Haya paz duradera, ¥ sea lo que Dios guiera: Indica que lo
fundamental es la paz.

La paz es la muidre del pan. Significa que si hay paz se
pucde conseguir rabajo.

La paz ve ha de comprar: Senaly que para conseguir 1a paz
es necesario esforzarse,

Muys gquiero cardos en paz, gue no salsa de agrag Refran
que da mds importancia a la par que a la comida.

Mds vale bollo en paz que hoguza en guerra: S¢ sobren-
tiende, comer,

Mds vale buena guerra gque mala paz: Porque la mala pax
es peor que la guerra.

Mids vale cierta paz que dudosa victoria.

Miis vale en pus un huevo gue en guerra ua gallinern: Se
sobrentiende . tener.

Mis vale en paz pan y cebolla que en guerea alla y polla:
Se sobrentiende, comer.

Mdy vale berzas con amor gue pollos con rencor: Se so-
brentiende, comer.

Mds vale morir en paz gue vivir en guerra: Indica el valor
positivo ¥ negativo de ambas.

Mis vale pan seco a guste gue faisdn a disguste: 8¢ so-
brentiende, comer.

Mds vale pedazos de pan con ameor que gallina con dolor:
Se sobrentiende el verbo comer o tener.

Mes vale paz, y peregring, que enire parientes y con ruido:
Indica que vale mds tener pur. y andar errantes, que 24
tar a disgusio con los parientes.

Méds vale uno en paz que clento en guerra.

Mdis vale un real con quietud gue mil con inquietud: Signi-
fica que es s importanic 1a pax que el dinero.

Mefor es paz con pobreza que turbacidn v riguezu,

Ni quiero matar a Al ni que Al me mate g mi: Indica que
nadie desea la guerra.

Qir, ver y callar, para con nadie tropezar.

Ofr, ver v callar para vivir en paz: Enumera las condicio-
nes para vivir en paz.

Oye. ve y calla, y con nadie tendrds baralia: Requisitos pa-
ra mantener la paz.

Uyendo, viende y caliondo, con todos en paz ardo: Pone de
ranifiesto las condiciones necesarias para la paz,

Paciencia es puz y cieavia: Retrdn que pondera los resulta-
dos positivos de la paciencia.

Paz con los hombres y guerra con los vicios: Da a entender
I que deben hacer los hombres,

Paz larga. guerra prepara: A un periddo largo de paz sue-
le suceder otro de guerra,

Paz y pan, par sin par: Tndica que ambas son fundamentu-
les en la vida.

Paz y pan: Significa quc estas dus cosas son la causa y fun-
damento principal de Ta quictud piblica.

Paz y paciencia y muerte con penttencia; Regla de conduc-
ta para vivir y morir bien.

Paz, ore val: Refrin gque pone de manifiesio ¢l gran valor
de la paz,

Procura amte 1odo cinco casas: salud, saber, tempianza,
puz ¥ cordura.

Poco v en paz, mucho se me haz: Refrdn que pondera la
paz.

Paor bien de paz, cualguier cosa haz: Tndica gque nos debe-
mos esforzar para conseguir la paz.

Por envés 0 por haz, no hay tesore come la paz.

Por muche que la paz cuesie, aunca ex cara: RefTdn que
pone de manifiesto 1o gran importancia de la paz.

Cuien callando vive, tranquito muere; Indica las ventajas
de suber callar,

Quien en tody calla, en todo paz halla: Tndica que para
coaseguir la paz es necesario callar.
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Quien espadu lleva, puz rrae: Indica que para conseguir la
paz soi necesarias las armas.

Cuien niega y después haz, quiere puz: Haz, en lugar de
hace.

Quien ove, ve v calla, del mundo goza v a nadie daiia,

Queien guierg vivir en puz, qite 316 preparada pare pelear:
Porque la paz es dificil de conseguir.

Cuien quisiera del mundo gozar, ha de ver, oir v callar.

Quien tiene paz v alegria, duerme bien de noche y gunu
hien de dia: Indica que ambas cualidades son esenciales
en la vida,

Repla para buen vivir, callar despuéys de ver y oir,

Rara es fa bonanza en el piélugo: Pone de manitiesto lo di-
ticil que ¢s la paz en la tierra.

Sin paz Ao hay pan; sin pan no hay paz: Indica que amhas
COSAS SON Necesarias.

Si quideres vivir en paz, vi prestes dinero ni entrey en her-
mandid: Ambas cosus suelen proporcionar disgusty; la
primera porgue no siempre lo devuelven v la segunda
porgue suelen querer mangonear todos ¥ empiezan las
rencillas,

Todos buscamos la paz, y aingrno en donde esrd: Pone de
manifiesio lo dificil que es conseguir la paz.

Tu prerta cervards; a fu vecine loards; cuanto pliedes no
Rards; cuanio Ves mo JUIgards; cuanio oves no creerds,
st gitferes vivir en paz. Indica las condiciones para vivir
€n paz.

Tuy secretos no divds st guieres viviv en pac.

Vavan los muertos por muertos; los vives tengamos pai:
Significa gue lo lundamental es la puz.

» Aspectos postiivas de la greerea:

La guerra sélo tiene una cosa buena: la paz que trae tras
ella.

« Aspectos negativas de fa guerra:

Cuando los sables mandun, los libros callan. Cuando
Maric llamia a la lid, Moerva se cclia a dormir. Cuando
truenan los cafiones, no hay oidos para las razones. Guerra,
peste y carestia andan sicmpre en compaiiia. La guerra mil
males engendra. La guerra pierde la tierra. La guerra todo
lo malo 1o trag, y todo lo bueno se lo lleva, Mis gente va a
la puerra que vuelve de ella. Quien a la guerra se va, volve-
4 0 no volverd. Quien va a la guerra, come mal v duerme
en la tierra.

REFRANES ALUSIVOS A LA GUERRA
Acabada la guerra. vetén tus armas para que no vuelva,

A lu guerra, con lu guerra: Significa que la goerra tiene
que ser repelida. mediante otra fuerza superior,

A la guerra ¥ af fuego biscale el comienzo: Indica que es
mejor hacer que cesen al principio.

Anima vence en guerra, que io arma buena: Indica que
es superior la valentia de la persona que el buen ar-
mamento.

Buena es lu glicrra pura el que no va a ella. Significa que
s0lo s¢ conocen los incovenientes de lu guerra, panici-
pande en ella,

Con guerra se deaba o guerra,

Con todos guerra, v paz con Inglaterra: Indica el respeto
que siempre ha causado esa nacidn, principalmente por
su petencia politica.

Cuando los sables mandan, los libros callan: Significa que
en época de puerra cesa la produccidn intelecural,

Cuando ios tambores hablan, las leyes caflan: Indica que
en la época de guerra no tienen en cuenta las leyes,

Cuando Marte ama a la lid, Minerva se echa a dormir:
Marte para los antiguos romanos es el Dios de Ia guerra
y Minerva es la DHosa de a Sabiduria. Significa que en
época de guerra no se culoivan las letras.

Cuando truenun [os cafiones, no hay oidos pura las razo-
nes: Indica que en la épnca de guerra no cxiste un didlo-
go entre las naciones beligerantes.

Ef que no sabe de guerra, dice bien de elia: Significa gue
s recesario participar en la guerra para saber los incon-
venientes gue leva consigo.

El gque tonto va g la guerra, tonto viene de ella: Indica que
la guerra podrd enseiar mucho al hombre discret, pero
nada al de cortas luees.

En la guerra come en lu guerru; Aconseja que se comporle
unp amoldindose a las circunstancias.

En la guerra v el amor el que vence tiene razon; Indica que
es aplicable a ambos la ley del mas tuerte.

En tiempo de compaiia, el que upafv, apania: Significa gue
en tiempa de guerra son muy frecuenter los hurtos.

En viempeo de guerrilla, quien pilta, pilla: Signilica que es-
ta época es muy propicia para e] roba,

En tiempo guerrere poco valen pluma v tintero: Indica que
en tiempo de guerra no se apreeia la actividad intelectual.

En tiempo de guerra callan leves v audiencius: Significa
que en la época de guerra cesa la actividad juridica.

oy unet guerra nuestra vida sobre la tierra: Porgue tene-

mos que luchar constantemente para defender fa exis-
lencia.

Guerra, peste ¥ carestia andan Slempre en compaiiio.

Guerry v racimo comenzddos, no son dejados: Pone de
manifiesto la dificultad existente para que cesen ambos.

Habla en lu grerra ¥y no vayas a efla: Recomienda que se
discuta sobre ella todo lo que se quiera, pero desde lejos.
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Huoye guerra, pere ne én mi terra: Indica que algunos se
manifiestan indiferenies a la guerra, pere no quieren
gue 1 haya en su lugar.

fr @ {a guerra, af casay, /o se debe ooonsejor Enselia 1o
expucste yue es dar dictamen en asuntos de éxito con-
tingearte,

La bueng guerra, bueng paz engendra,

La guerra, a muchos derechos tuerce y ¢ muchos fuettos en-
derezar: Tndica el eiecio negalivo y positive de 14 goerta,

La guerra es madre de la diligencia ¥ madrastra de Iz
aciosidad; Se reficre a la vida del soldado en el campa-
meute: en log homentos de lucha es necesario desple-
gar toda su actividad y energia; en Jos ratos de descanso
suclen entregarse ul juego, bebidy, ete,

Lo guerra hace fos ladvones v la pag ios ahnrca: Significa
que con la paz s impone la Justicia que castiga a fos la-
drones.

La guerra ne vemos y ya la tenemos: Indica que el que ca-
rece de paz interior ticne la guerra en s mismo,

Fa guerra mil males engendra: Indica 105 elector purjudi-
ciales de 1a guerra.

La guerre pierde la Uerra: Porque queda todo destrozadu,
L4 guerva por s se ariza: Atiza tiens significado de avivar.
La guerra y ef fuego, sofocarios al comienzo,

La guerva y la piniura de lejos iienen hermosuca: Significy
gue vistas desde lejos parecen aigo distinm 4 1o que en
rexlidad son.

La guerra solp tlene una cosa buena: la puz gue rrae en
pos de ella.

La guerry, todo lo mualo i trae, ¥ todo bo buene se lo lleva:
Ponc de manifiesto los efectos devastadores de la guerra,

Lo brieno de o guerrg es no ir a elia.

Mdy gente va u la guerva que vuelve de ellu: Pone de mani-
fiesto las bajas que causa ia goerra.

Més vale guerva abieria gue paz fingida.

Muchos hay en g grerra v pocos en fd pelea: Sigaitica que
son pecos los que se éncueniran en primera linea en la
batalla.

Muchas mueren en fn guerra, mas por eso ne defan de ir a
ella: Indica que a pesar de 1as bajas que causa la gnerra
sicinpre hay personas que acuden a ella.

Mds vale bucna guerra que malo paz: Is preferible una
enamistad dectarada que uma lalsa amistad.

Muchos mueren er Iz guerra, pero muchoy mds ven g elig.

No ordernes regun que ponga mal fuero en fu ticrra: Signi-
fica gue oo algunas ocasioncs la lregua sirve para alac-
gar el tiempo de la guerra.

Por la victoria ef soldade v por la noviu ef enamorado: Se
sobrenoende, pelean.

Quien a la guerra se va, volverd o na volverd: Pone de n-
nifiesto ia posibitidad de morir en la guerra.

Culen a la grrerra muchay veces va 6 deja la prel, o fa dejard.

Quiernt & menuda a lax armas va, alguna vez cqerd: Indica
Ia posibilidad de morir en fa guerra los que acuden a
clla con [recuencia.

(Juien guerra guierq, en elle muerg: Pone de maniliesto
que no se debe descar [a guerra, por Jos efectos negati-
vos Que produce.

(Ruien hijo tiene en la guerra muerio esid y vive le espera;
Los padres tienen siempre [a esperanza de que su hijo
volverd de 1 guerra.

Cuten mivdo renpa, no vova a o guerrg: Porque Ja guerra
es para las personas valientes,

Chitien nu sabe gué es fo guerrg, gue veve o elfa; Refrdn
gue reprende a los que juzgan las cosas sin haberlas ex-
perimentacdo,

Qulen tema v los balazos, ro vaya a la guerra: Porque las
balas son uno de los elementos gue abundan en la guerra,

Cuiden va g la guerra, come mal v duerme en fa terra: Tndi-
ca las malas condiciones de vida que soperian 1os que
estdn en la guerra.

Quien ver ldstimay no quiera, no vaya a la gierra: Porgue
en la guerra sc sufren muchas penalidades y carencias,

Sabrosa es la guerra al no experimentade en eila: Signifi-
<2 que ne s¢ saben los iInconvenicntes de 1a pyocrra hasta
fue no s¢ toma parte en clla.

Se pueden gunar muchas bBulallas, ¥ perder {a campaiia;
Indica gue la victoria final cs la definitiva.

Si el miedo aterra, Jqud hard la guerra?: Refrdn que pon-
deca los horeores de la guerra,

Teme la guerra guten sabe {os peligros de etla.

Tengamos poz; ¥ guerra guien fe guisiere: Pone de mani-
ficsto Ia priaridad de 1a paz sobre la guerra.

Toda guerra conclive por donde debid empezar..., por lo
paz Bl caracler humano es tal que no acepla la concordia
hasia después de haber sufride algunas contrariedades.

Trator de la guerra v no entrar en elfa; Signitica gue e
muy distinlg hablar de la guerra sin haber participada
enella.

Ve bien ly batallq quien alye lejos se halla: Significa que,
vista desde fucra, la guerra ticite un aspeeto distinto.
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