N.2176

Revista de B




6d£tor£a[

Podriamos definir al misico popular como un individuoe con
unag marcada inclinacion musical; esto es, no un misico de cir-
cunsiancias, no uit musico por ohligacion. Qulere eso decir gue du-
rante toda su vida, povo en pavticular en aguellns periodos de tiewpo
en que la personalidad se va forjordy cun los materiales que uno
mismo va seleccionando rolumariamente, le atvae y condiciona Ia
muisica v su eniorno (interprelacion, audicion, composicion, elc.).
Aqut pudrinmos dividiv o tres apartados, que deberian estudigrse
independieniemente, los tipos de masico popular: El que recibe unu
Jormacion acadéntica siquiera sea elemental, of que hasa su forma-
cian en la experiencia acumilada por sus antepasados frncorporan-
do a ese bagaje su propio universo y el que ex autodidacta. Conviene
wdvertir que casi nunce se de unu de estos Hipos por separedo aun-
que aiguno de ios modelos predoming sobre los demds, marcando e
indlinande la personalidad del mrilsico bacia cualguiera de esos
CAMPOS.

En segundo hugar babria que destacar sic sucacion de comun?-
cador, desarroliando una areq de iransmisor de conocimientos 5i-
milar a la del narrador. Esta comunicacion le lga ineyorabletenle
al niicieo social, pero le confiere ademds un cierly ascendiente sobre
&l al efecurar wn oficio en of que 1o priede suskituirle ninguno de los
olros ptiembros de su comunidad: en ocasfones (ncluso es maesiro o
RUia pura olros mtisicos que, como €. tendrdi la clave para una co
rrectd transmsian del esttlo en vitwns y melodias. A veces sus cono-
cintientos sobre fas batles v danzas lncales, unidos a sit sentido rit
micu ¥ corevgrafice, le avudaran g comunicar mejor ef urden de las
piezns, Ia duracion de cada una o del baile completa e tnchiso el lu-
pur gue debe coupar en esta v aguelli celebracion; su “eniendimien-
to® con los mefores bailadares contribuird a dcrecentar of sentido es-
wdtice de los bailes, en particular de aguellos que requieren uno espie-
cial babilidad o que destacan por su dificultad de erecucion. Todo
ello, naturatmente, sin coartar su papel de creador de nuevos temads
o tatrnductor de navedades en el repertorin, cosa que reatiza con
i gran naturahidad al conocer perfectamonte los gustos, maveras
¥ s Incales,

En lercor lugar no conviene vlvsdar su rocacion artesanal, pro-
ducts en ocasiones de la necesidad -af no tener cerca un ebanisia o
1t Pndier guie sustituyeras Su insirumenlo Ligfo por 4no RuELD Cuan-
do agudl estaha va deteriorado-, perv en oiras ocasiones resiltado
espotitdnen de tn tipo de soctedad ya desaparecida gue erd capax de
auivabasiecerse con asombrosa aulonomia. Esta facela le permilia
conocer mejor of instrumento y sus pecidiaridades Hegando incluso a
introdqucir en 8 pariantes formales que, con el tiembo, bodian tlegar
a imponerse pero, on cualguier caso, transmiticndo a sus sucesores
lus claves sobre lu manufaciura (malteris! adecuado, liempo de ex-
tracrlo, covtarla ) usarto, stillaje para trabafar, vormas para evitar
aue esos materiales se deleriorasen, efc., efe i,
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GAITAS Y GAITEROS DEL PAIS DE SOBRARBE (D)

“Antes, en el tiempo cldsico de
los curas de pelo en pecho, boiles
con gatta, sayas redondas y calzén
corto, las victimas del amor casd-
banse casi invariablemente con los
autares. Hoy no siempre vcurre (o
mismo... ¥ la montafia, como co-
munidad, nada pierde”.

J. Llampayas “Cronteas™ (1924)

Actualmente se multiplican en Aragdn los co-
mentarios y publicaciones generales, con [re-
cuencia precipitadas, cn torno a les antiguos
instrumentos de musica popular, pero tiende a
olvidarse que en esta parle del mundo sigue
siendo prioritaria la labor de recopilacién y se
trata, en general, de tradiciones musicales real-
mente mal conacidas.

Tal es el caso de la gaita aragonesa, a pesar
de lo mucho que se ha avanzado en su conoci-
miento desde que en 1976 Pedro Mir y Martin
Blecua emprendieran desde su Sarinena natal
la labor de recuperar del olvide aguella extrania
cornamusa: a ellos se debe ¢l denso trabaje que
resume todos los datos conocidos hasta la fecha,
¥, en base a éstos, se reproducen hoy distinios
ejemplares de las antiguas gaitas de odre (1).

Sin embargo, la labor no ha hecho muche
m4s que comenzar. En primer término, dada la
gran cxtension geografica en la que este tipo de
gaila estuve presente, y la propia realidad social
de su enterno, el trabajo de campe se ha limita-
do a algunas comarcas muy concretas, siendo
muy superior el drea en la que no ha exisiido
una busgucda sistemadtica. En segundo lugar,
las diferencias que presentan los instrumecentos
antiguos conservados —entre si y frente a log ac-
tuales conceptos musicales— plantean dificulta-
des a la tendencia generalizada de perseguir
modelos arquetipicos, simultineamente fieles a
la tradicién y capaces de adaptacién y desarra-
llo. Por iltimo, no se da una recuperacioén real
del uso de la gaita en su propic medio, fuera de
log circulos urbanos de folk, a excepeién de me-
dia docena de dances locales o agrupaciones fol-
kloricas de 4mbito comareal.

En este contexioe, nuestra contribucidn se ha
limitado a la busqueda de referencias sobre la
gaita de odre en la comarca pirenaica de Sobrar-

Alvarc de la Torre

Fig. I La Provincia de [esca, linites gproximados de sus co-

wmarcay tradicionales, 1 drea probable do presencie de la corne-

s o Hins aregonés Bacta 19000, 1) Viejn Avagon, 21 Schrarbe,

3i Ribagarza, 41 Fa Haya, 5y Somontann, O bitova, 70 Mosrogros.
&) Cibca Medio, W) Bage (e,

be, biisqueda que comenzd hacia 1986 a raiz de
ciertas relaciones personales y la proximidad de
esta vecina comarca. Tras casi diez afios de en-
cuestas intermitentes, habiendo documentado la
existencia de una docena de gaiteros y restos de
cineo de sus antiguos instrumentos, cada nueva
entrevista sigue aportando datos de interés o
matices importantes sobre lo ya recopilado. Pe-
ro, al mismo tiempa, las progresivas conclusio-
nes de este trabajo, (v del mismo modo que ha
sucedido en otras comarcas oscenses) solo se
han comentado de manera informal en reunio-
nes de gaiteros, resumenes divulgatives y publi-
caciones locales, de alcance muy limitade o in-
completas, y de esta manera muchos datos aspe-
cificos han ido aparecienduv posteriormente dis-
torsionados —con graves incorrecciones o compli-
cadas interpretaciones— en citas y trabajos més
generales, siendo ya corricnte encontrar refe-
rencias contradictorias y aseveraciones en torno
a la gatéa aragonese de arigen inconcrete (2),
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Estas notas buscan por lo tanto sumarse a las
m4s recienles publicaciones de Mir y Blecua, ox-
poniende de forma compteta ¥ actualizada las re-
ferencias conocidas sobre el use de la gaita de
odre en la zona montahosa de la provincia, que
concierne sobre todo a los valles de Sobrarbe,
aunque csta delimitacién geografica obedece en
realidad a una cuestidén metddica, a causa de la
coexistencia de otras tradiciones musicales en los
valles colindantes, tal y como se comenta al final
de estas notas.

Para esta exposicion sc han separado las refe-
rencias en varios apartados, en absoluta cerres-
pondencia con las dificullades de acluacion a las
qu¢ aludiamos méds arriba. En primer lugar pre-
sentamos un resumen de lu recogido de la tradi-
cién oral en una lista pormencrizada de cada
gaitero, sus cireunstancias, repertorio ¥ peculia-
ridades tal y como ha quedado su recuerdo en la
memoria colectiva (testimonios que en algunos
casos han side de una serprendente minuciasi-
dad), acompaiados de otras referencias suple-
mehntarias en los contados casos que los han do-
cumentado; en segundo lugar se comentan las
caracteriaticas organcligicas y anotaciones espe-
cificamente mugsicales de los restos de inatru-
mentos hallados en esta zona; y, finalmente, pro-
ponemos algunos puntos de vista y opiniones so-
bre las incognitas que atn plantea este tipo de
cornamusa en cuanto a su filiacién, datacién ¥ li-
mites geogrdficos, a la luz scbre todo dc los res-
tos de instrumenlos mencionados. La liste de
gaiteros es tediosa, y puede varecer de interés
m4s alld de la comarca o la provincia, pero con-
ticne los datos bdsicos que dan lugar y apoyan
los comentarios posteriores, ¥, por otro lado, no
hemos eneantrado la eportunidad de darlos a co-
nacer en una publicacién especifica de ambito re-
gional o provincial, Por el contrario, las caracte-
risticas de esta gaita de odre pueden ser de aspe-
cial interés para el estudio comparativo de otras
cOTNAmMUSas CErcanas, ¥ muy concretamente en
el easo del denso grupo franeés de pegqueiic bor-
dom paralelo al tubo melbdico.

1- BL MEDIO. RASGOS GENERALES

El antiguo nombre de Sobrarbe designaria
desde antafio las tierras montafiosas por encima
de la sierra prepirenaica de Arbe, ¥ hoy delimila
una comarca tradicional de considerables con-
trasles [Tsicos. Popularmente se sigue hablando
de Sobrarbe v as valles para dilerenciar la zona
meridional de [os cursos altos de los vios Ara v
Cinca, junto a sus pequenos afluentes. El Ara se
suma al Cinca a la altura de Ainsa, y al pie de la
emblemdtica Pefia Montafiesa. Uno de los afluen-
les del Ara, el Arazas, contforma el célebre valle

de Ovdesa, germen del actual Parque Nactonal,
que ha crecido paralelo a la despublacion de la co-
marca, pasande de las 2.100 Has. en su (unda-
cidn a las 15.608 Has, actuales, albergando hoy,
junto a los otros valles do Sobrarbe v los del veci-
no Candado de Ribagorza, las eumbres mds altas
de toda la cordillera pirenaica.

Fig, 2. La comarca de Sobrarbe, con fas focafidades ciledas en of

fewio en relucion con o paiia de odve los frewdns waelon son pus-

bos va deshabitados, 68 subrayados guardan wemons de glytin

aatters local ¥ los roctiadradus guardan restos de sus instrymean-

tos. La Hnea discontinug es of lmite gotnal det Pavgue Nacioral
de Urdesa v Monte Pevdrdo,

[l Ara, crecide del Arazas, conforma y atra-
viesa de Norte a Sur el valle de Broto, y se von-
vierte en Ribera de Fiscal al girar hacia el Este;
abre otra fértil ribera a su paso por la willa dc
Boltaha, la anliguamente fortificada Bol-Tan
céltica, hoy cabeza de partido, ya préxima a Ain-
sa la mora epiceniro comercial y geografico. Por
cl otre lade, el Cincea desciende de su cuna en a
Valile Verde formando el valle de Bielsa, que reci-
be algo mds al sur al Cinqueta del valle de Chis-
tau. Sigue el Cinca hacia el Sur por tierras de
Laspufia ¥y Labuerda hasia YAinsa, y, doblado
pur el Ara, corre a embalsar Mediano v El Grado
para alejarse ya de las montaiias. Este utimo
tramo deja a su izquierda el valle de lL.a Fueva,
de tierra mdas llana y clara voluntad agricvla, ro-
deade de pequefias sierras y, hacia el norte, el
murallén caledren de Montafiesa y Ferrcra, dis-
tinguiende lambién algunos come Fueva Alta es-
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tas laderas pobladas de caserios dispersos, cn
torno al otrora poderoso monasterio de San Viclo-
rian. Los cursos de Ara y Cinca delimitan ade-
mas un alto interfluvio albergando los valles de
La Solana, Puértolas y Vid, que son en realidad
una infinita sucesién de sierras, cafiones y ba-
rrancos. Log de La Solana vierten desde Bolave
hacia la Ribera de Fiscal, y los mds altos de Vid y
Puértolas lo hacen hacia el Cinca desde las circos
superiores de Ordesa v Pineta,

Sohrarbe hu sido tradicionalmente considera-
do un pais pobre v deshabitado. Junto a los cau-
ces de los rios, sus principales vias de comunica-
c¢itn han sido las grandes cabafieras de transhu-
mancia, uniendo los pastos estivales de montafia
con los invernales de la tierra llana meridionsl, y
parece que esto no ha cambiado mucho desde las
primerss noticias escritas, debidas a autores cld-
sicos, cuando aftus y ager del Cinga suponian el
territorio maa occidental de los ilergetes (3). Otra
idea de su antigiiedad puede dar la abundancia
de topénimaos y antropénimos prelatinos, y el cau-
dal de antiguas palabras que ain se conservan
en log dialectos comarcales (4). En cuanto a su
origen como unidad histirica, 1a parquedad de
documentos medievales ha ayudado a alimentar
todo tipo de conjeluras a través de los siglos, ¥
gus habitantes no dudan en afirmar con orgullo
quc fueron largo tiempo un reino independiente y
que los cuerpos de sus siete reyes —entre ellos el
mismo Ifigo Arista— descansan sepultados bajo
las ruinas de San Veturidn.

Hasta no hace mucho tiempo, el montaniés se
vio obligado a la inguietud. Vivié temporalmente
en el sur —a veces, Lrasladando a toda su familia—
giguiendo a su ganado, 0 acompaiié madera y mi-
neral hacia tierras mds amables. También con
demasiada frecuencia fue necesario ofrecer las
manos vacias “sirviendo al otro lade” de la frante-
ra internacional. Pero si Sobrarbe conocié épocas
de relativa prosperidad, la situacién ha cambiado
sustancialmente a lo largo de este siglo. Durante
la Gdltima guerra civil se vio convertido en frente
de hatalla, y en la primavera de 1938 cl ¢cjéreito
republicano quedé acorralade en la trislemente
célebre “Bolsa de Bielsa™ la mayoria de los pue-
blos de los valles fueron desalecjados por comple-
to, pasando sus habilantes a Francia, donde mu-
chos se quedaron definitivamente (5). Después,
los graves errures de la administracién por omi-
gién (falta de carreteras, luz eléctrica...) o por ac-
tuaciones irracionales, como las enormes expro-
piaciones forestales o las destinadas a la cons-
truceién de grandes embalses, han llevado a la si-
tuacién actual, que supone un verdadero desastre
demogrifico. Trescientas aldcas de las que nom-
brara Pascual Madoz han desaparecido en el
transcurso de los 1iltimos cien afios, v hoy, a pe-

sar de la masiva afluencia del turisma, la mitad
dc sus habitantes es mayor de cincuenta afios, y
su densidad total renda los dos habitantes por ki-
lémetro cuaadrado (6).

En la buasqueda de noticias sobre los antiguos
gaiteros, algunas de las referencias orales han si-
do por lo tanta muy confusas. Como ejemplo, de
algunos de los gaiteros de Puértolas no se sabe si
murieron duranie la guerra civil o siguen vivien-
do en Francia, y por el cantrario, trajimaes dezsde
lejunos parientes residentes en el pais vecino no-
ticias para los familiares que decidieren volver a
este lado. Dc igual modo, fuera de su propio va-
lle, 1a mayoria de lus informantes no sabia que el
ultimo de los antiguos gaiteros murié a mediados
de los scsenta, y no reparaban en el hecho de que
hubiera sido el altima. Por ello hemos anotado en
cada caso la principal fuente de informacion, que
permitird al interesado proseguir en la anotacién
de algnin aspecto conerela, o corregir posibles con-
fusiones. Log datos oficiales —y son raros los ca-
808 en yue lus pertenecientes a una casa son co-
nocidos por sus apellidos— han sido también ano-
tados en cada case pero no se han contrastado en
archivos municipales o parrequiales, que, de he-
cho, no sc han conservade en su mayaria. Asi que
todo lo que trasmitimos agui en cuanto a los anti-
guos intérpretes de gaita son, méds que cireuns-
tancias objetivas, la versién de las cosas tal como
han permanecido en la memoria colectiva. Otras
noticias complementarias se deben a autores lo-
cales, en descripciones de fiestas o articulos cos-
tumbristas donde, aungue la presencia de la gai-
ta es casi siempre nombrada de pasada, gqueda-
run reflejadas interesantes circunstancias de la
vida cotidiana de comienzos de sigle. A esta épo-
ca pertenecen también los comentarios debidos al
pirineista Lucien Briet (7) que realizé frecucntes
vigitas a Sobrarbe entre 1891 y 1911 tomando
numerosas fotografias, luego salvadas del olvida
en el Museo Pirenaico de Lourdes, pero aunque
sus trabajos retoman y corrigen loz de otros ex-
cursionisias franceses anteriores, como Cénac
Moncaut o el Conde de Saint—Saud, se llevarcon a
cabo por su interés geoldgico, y las referencias a
lo intrinsecamente popular son breves y casuales.
Su contempordneo catalan Juli Soler i Santald,
también a causa de excursiones alpinas entre
1902 y 1907, repard mas en este tipo de cuestio-
nes, y realizd iguaimente una considerable canti-
dad de [otografias (8) que acompafian a la publi-
cacidn péstuma de sus trabajos en el “Butlleti del
Centre Excursionista de Catalunya”, pero aun-
que todos estos articulos cstdn ordenados sai-
guiendo un mismo esquema, Lan solo en el con-
cerniente al valle de Gistain afiade un interesan-
tisimo apartada de “Costumbres y Fiestas”, sin
que podamos saber si tuvo en mente un capitulo
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correlativo para los demds valles. Tampoeo aon
muy nuinerosas oi detalladas las descripciones
musicales en Tas ohras ctnogrificas pesleriores
de Violant, Kriiger v del Arco, frente al interés
gue mostraton en cuidadosas anotaciones de he-
rramicntas de trabajo, arquitectura popular, in-
dumentaria, lingiifstica e inclusg el mismo ciclo
festivo.

Como resumen, y a través de las fuentes co-
meniadas, Jos gaiteros de Sobrarhe fueron casi
siempre intérpretes individuales, habiende que-
dado va a comienzos de este siglo relegados al
acompafiamiento de las antiguns danzas y actos
festivos ceremoniales (visperas, procesiones y ro-
merias, liturgia y cofradias...) frente a las or-
quegtias de baile con violin, acordeén o guilarea,
¥, algo mas tarde, viento—-metal, y coincidiendo
en el tiempo un considerable nimero de gaiteros,
g1 bien sdlo algunos lo eran mas o menos profesio-
nalmente, mienlras gue la mayoria limitaba su
aficién a su propio pueblo. Casi todos los testimo-
nios datan del pevindo comprendido entre cl cam-
bio de siglo ¥ la guerra civil, tras la que cata tra-
dicién desaparece easi por completo, finalizande
con [a muerte de Juan Cazearra de Bestué en
1963. A peaar de estq, tal tradicién ha side per-
fectamente recuparable a través de los restos
conaervados de los antiguos instrumentog, juntoe
a sus lengiietas, ¥, sobre todo, del tipo de eanto
que agui siguen Yamande o son de goila ¥ que ha
conservado tanto las caracterislicaz melédicas
del insirumento que io acompané como el propio
estilo ¥ sus arcaicas alteracienes. Tode ello ea por
supuesto perfectamente recenocible en las melo-
dias de las antiguas danzas ceremoniales, trans-
mitidas hasta hoy por otros instrumentes, si-
gutendo el anélisis propuesto por J. A. Urbeltz y
J. A. Quijera para otras zZonas cercanas de la Pe-
ninsula (9}, El tipo de gaita es invariahlemente ol
de la geita aragonese de gran bordin exento pro-
visto de cafia simple dos oclavays mds bajo que la
lundamental del clarin melddica, con pequefio
bordén paraleln a éste, ¥ un vestido de tela es-
iampada recubriendo el gran hoto de pellejo de
cabra. Frente a otrus descripeiones de gaitas del
resto de la provincia, 1as bordoreins encontradas
en Sobrarbe van provistas del misme tipo de cana
doble gue €] clarin, prescntan agujeros de reso-
hancia, con un taladre interior mixte, y suenan al
unisono de la fundamental de aquel, en torng a
Do#:. En el agpecte formal, los clarines, siempre
de muy buena factura, acaban en forma abulba-
da, v no siempre aparece la piel de culebra recu-
briendo lus piezas de madera. Muchas descripeio-
nes hablaban lambién de flecos y cintas de colo-
res colgando del gran bordén, que podia ir indis-
tintamentie por encima del hombre izquierdo o
por debajo del nrazo derecho.

Debemes incidir por dltimo en el hecho de
que 1a gaita de odre sigue siendo en Sobrarbe un
instrumento corriente en la mente de los mayo-
res. No son raras Jas personas que conscrvan la
memoria de cantar con las lentas cadencias de a
son de gaita, y muchas mas las que pasaron lar-
gas horas de baile con su monétono acompana-
mienta, Siendo una tradicién préxima cn el
tiempa, nog parcee que la presencia de algunocs
jévenes gaiteros actuales no se contempla en ge-
neral con l1a cxpectacidn de una religuia recupe-
rada, aino con la complaeencia de una natural
continuidad.

Lo que sigue a sonlinuacién ne habria sido
posible sin la ayuda de muchas persenas del otro
lado de Cotefablo (10), ademads de la generosidad
de gquienes aparecen en las netas come frios in-
formantes, Todos ellog hablaron en el misme
idioma, ¥ sonrieron al recrear el sentido de una

Mg B Claite svie ferieRecic o fuuk Carearna paitero de Bestué

(rebie de Pueviolas) mwsivdnen, xin ol vesiido, J disposicios de sus

tubos Fi peguiedio bardsn fie cortain, ¥ deblo tener ofra copa fina.
CEmearalig Tramilias, Jacal.
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mugica indisolublemente unida & la tierra gque
habitan, les incumbe y comprenden.

2~ LOS GAITEROS

Las referencias coneretas de los gaiteros de
cada valle son las siguientes:

21— En el valle del Ara: La basqueda ha re-
sultado infructuosa en todo el tramo superior,
{valle de Brato) hasta la Ribera de Fiscal, donde
por otra parte subsisie un denso grupo de danzas
de palos, cuyas caracteristicas y desarrollo son si-
milares al resto de palotecados de los valles occi-
dentales —teniendo mudanzas comunes (Fiscal)-,
que fueron tradicionalmente acompafiados con
flauta de tres agujeros y tambor de cuerdas. Este
hecho s comenta detcnidamente al final de lag
notas, por considerar este valle conereto el limite
noroccidental de la gaita de fuelle de tipo arago-
nés. Las notas de Briet ¥ Sainl—8aud sdéle men-
elonan guitarras y violines.

Mas adclante, ya en la villa de Boltafia, hay
vagas referencias a un gaitero local, llamado Ma-
riano Dueso, de casa Forraje que habria muerto
con cerca de ochenta afios hacia 1930 (11} ¥ cuyo
apoda familiar vendria precisamente del intenso
color verde del vestido de su instrumento. Se le
hace protagonista de una anécdota en la que sal-
vo la vida por lacar 1a gaita frente a una manada
de lpbos, acudiendn a Locar a San Vicente de La-
buecrda, ¥ parcce que sus descendientes quema-
ron el instrumento tras su muerte.

Queda también el recucrdo d¢ gaiteros de
otros lugares, mencionados més adelante, que
tamhién solian ir a tocar a Boltafia: asi, el de Ce-
resuela (lugar que, aunque en el alto valle de Vig,
ge encuentra a cineo horas de caminoe gracias al
paso natural de¢ la Cruceta) adn acompaiid unsa
boda hacia comienzos de siglo, ¥ en una época
mds reciente se seguia trayendo al gaitero de
Bestué para las fiestas de San Pablo y San Pablé,
que organizaban los casados al dia siguiente. Los
actuales gaiteros de La Ronda y El Paloteado
han recogido ademas algunos temas a son de gai-
ta, entre los que destacan una hermosa albada y
otra tonada, mdas lenta, que narra las desavenen-
clas entre dos casas vecinas. La melodia de la
liniea mudanza del paloleado (una versién de un
villano) es también idéntica a la primera parte
de la que acompafia el cascabillo —danza coleeti-
va en circulo— en los pueblos del valie de Vig {12).

El escritor y abogado barcelonéds José Llampa-
yas (1883-1957) el Bardo de la Montasic Madre,
afincado en Boltaiia, recoge en algunos de sus re-
latos la imagen del gaitere en esla misma villa, en
torno a la ronda ¥ la hoguera anual de San Pablo:

—AR{ sefiora —he dicho pedantescamente—: cien
aiios menos, ¥y habriamos visto a los boliafieses
bailar alrededor de la hoguera, y a son de guaita
—como ctin bailan en el valle de Puértolns— el dan-
ce de los cascabeles, o cascabillo. Hace dos mil que
Dionisios ¥ Baco introdujeron lo alegric en estos
dances, que hoy lo mismo valen para honrar a San
Pablo gue a la Virgen.

En otro, narra los incidentes protagonizados
por unos piquetes mineros durante la fiesta:

No saber, precisamente, la que la hoguera de la
Cofradia significa (...). Hablaron mucho: gue si
eran del Sindicato, que si pronfo no habria ricos,
que si los obreros tban a gobernar... Después paga-
ron el gusio mostrando sendos billetes v esta ma-
flana se han presentado en misa escandalizando, v
a la salida se han ido con la ronda, mefdndose del
gaitero, de los cantares, de todo. (...) Intentan ven-
garse los agredidos, huye el zagal, aeiidele la ron-
da, v el cura, el gaittere, la parejo, y hasta los mu-
Jerucas de foldes ncomponadas... (13),

También en el pueblo de Guaso, ecnun altoa la
vista de Boltaiia y Ainga, tuvo Ia gaita nombre
propio en un musico local, Ramén Solano, de casa
Ramalery, una de la docena de edificios que anti-
guamente conformsban ¢l barrio de El Grado.
Muerto en 1920 con sesenta afios de edad, su nieta
Ana no llegd a conccerle, pero recuerda vivamente
el vestido de la gaita v la piel de culebra que recu-
bria sus tubos. Cree que este instrumento fue ven-
dide a unos de Laspuedao, y un vialin y un acordedn
“de botones” que pertenecieron al mismo misico
se rompieron durante un carnaval de su infancia
(14).

Un maestro de nombre Pedro Raulera compuso
hacia 1910 un romance seriado, nombrando a to-
dos los vecinos de Guaso segin sus barrios. En él
hay una escuela alugidn a esle gailera:

Por ser el mds pintoresco [ nombraré el Grado
el primery, | alli estd el sefior Pallds, / Francho el
pastor y &f Mediero, | fambién estd Pepe el sastre,
/el Gaitero original, / Plana el tejedor, Bara, /
Bardaji v el Provincial (15},

2.2.- Yo en la confluencia del Ara vy el Cinca la
medieval villa de Ainsa descansa sus edificios so-
bre la ladera de un altozano gue a modo de insula
conforman los dos rios. Su fiesia principal gira en
torno a un hecho legendario, segin ¢l cual 1a villa
y todo el antiguo reino se habrian librado de la do-
minacién musulmana siguiendo al caudillo Gar-
ci—Ximénez, que recibié una sefial divina en el
transcurso de la batalla al aparecer una cruz de
fuepgo sobre una encina, siendo desde entonces la
cruz acbre la carrasca el escudo de Sobrarbe, Tuego
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incarporado al de Aragdn (16). Este episodio se
conmemeora adin en la actualidad en una represen-
taeién teatral popular, —La Morisma— que hoy tie-
ne lugar cada dos afios, v antiguamente guardabs
intervalos mayores. 82 han perdido sin embargo
otras costumbres anuales ligadas al mismo 14 de
Septiembre, de las que una delallada descripcin
de comienzo de siglo contiene interesantes refe-
rencias a la presencia de {a paita:

La Fiesta de los Mozos. Tiene de tipica que, des-
pués de haber rondade con la goita a todus las Au-
toridades del puebla (...} es costumbre arroncor de
euajo una hermose vy grande carrasca y levarle
entera para frasplontarle enmedio de lo ploza mo-
yor, sobre un agujero hecho en una enorme piedra
de mucho espesor. Huelgan los comentarios.

Fig 4 La Crux sobye Jp Qtvvascn en $a Plazo dayvor de FAinsu, du-
Fenle fot rebresentacion de “La Morisma ™ da 7993

La Corrida de la Cuchara. Ese mismo dia se
disputan a correr entre los muchos jovenes una cu-
chara de plata, que regala el Ayuntarmiento ol pri-
mero que llege en la refiida Lid al lugor o punto
donde se halla constituido el jurado, gue lo compo-
nern ef Alealde, ef Pdrroce, el Juez, un Conegjel y el
gailern, juromentendo egte Gitime para decidir en
el baile, de que luego hablaremos.

{...) dicen unos que se esiablecio para recyerdo
de la eleccidn que hicieron en aguel tivmpo de Gar-
ci-Ximénez, de un buen andarin, que fuera a le-
var la nueva @ San Juan de lg Pefia sobre {n victo-
ria obtenida conira los moros; (...)

Fi Buile de Ins “Zapatos”™ {...) eonmemorafiva
del jiibilo y It alegria rxperimenindos por fos cris-
tianos [uego de obtener lg wictoria. Consiste en un.
sarao d le antigue y ¢l son de la gaita, luchando

varigs parejes por tiempo de una hora, premidndo-
se af bgilpdor con un sombreray d la bailarina con
un par de zapatos, 4 favor de quienes mayor des-
treza han revelado” (17),

AGn se recnerda en Afnsa {lamar al antiguo
gaiterc de La Muera (Fueva Alta) para el “Baile de
los Zapatos”, y mis recientemente al gaitero de
Bestie para acompanar las rondas de log mozos
en la vispera de la fiesta. Estas ocasiones vonere-
tas evidenecian, a nuegtro entender, ub hecho im-
portante, comtn a la villa de Ainsa y los pueblos
cereanos, que en una ltima época seguian contra-
tanda gaiteros fordncos a pesar de que su papel en
ol transcurso de la fiesta era reducido, pero se con-
sideraba necesaric, o més “apropiado” para deter-
minadas ocasiones. El grupoe fulkldrice “Viello So-
brarbe”, que constata la presencia de gaiteros an-
terior al acordeén en muchos puchblos de la comar-
ca, comenta &l respecto:

8éln en las fiestas mayores acudio algiin gaitero,
y antances el repertorio (de danga) se amplicha (18).

Y el mismo Auchel Conte repara en esa impor-
tancia en su estudic de clasificacién de lag danzas
de la comarca;

Atros feitos socials teneban tamién cardter cole-
tine aparexiu ‘as flestas d'vs lugars. As bodas,
hautizos vy entierros, con un ritual pariiculer gue
merex tamién un estudio especial, yeran aprovel-
faus fa una vide comin vy manifestocidns coleti-
vas.., O presonexe imprescindible en iodas istas
fiestas yera o gaitero, Bi n'heban vels gaiters n'o
pais, pero’l mda famoso yera o de Bestue (v zuguero
nturid no fa mdas de diez afios). A gaite, o curdidn y
o violir yeran os instrumerttes populars (19).

En la migma villa de Ainsa, a pesar del tiempo
transcurrido y de no guedar memoria de ningiin
gaitero local, atin recogimos no hace muchaos aftos
uny copla de ronda cantada o son de geite. En mu-
chos otros pueblos cercanos a Boltada y Ainga, ¥
exlendiéndase por el sur, hacia Arcusa {dende no
hemos encontrade testimonios orales de la presen-
cia de antigues musicos de paita de adret son abun-
dantes las noticias de wusicos aficionades de clari-
nes, pequenos oboes pastoriles de madera de boj —a
veces, simples Nlautas de cafa— cuya relacion con el
instrumento completo parece evidenie, y viene co-
mentada al describir las piezas de gaita conserva-
das. Unc de estos pequefivs oboes viene represen-
tada, precisamente en manos de un pastor, (Fig. 5,
ilustrando el articulo que R. Puyd de Columa dedi-
¢6 ala villa de Boltafia hacia 1888 (20,

2 3 - Crusando haclo el este of Cinca, v ya en la
ampiia fove de Lo Fueea huho al menos un gaite-
TUv en su Zona alta, enire los cagerins digpersos al
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Fig. 5 “Joven pastor de ks cercanias de Boltadia ™ el como figurae en
el taxtn drn 3. Roberto Puyé de Columa, de finales del siglo pasado

pie de Pefia Mantafiesa, en la aldea de La Muera,
préxima al monasterio de Sen Veluridn. All{ vivié
Clemente Brotn, de casa Esteban —la 1inica gquc
alin subsiste de las tres que tuve antafo— donde
murié en 1921 con ochenta afios de edad. Es bien
recordado por su sobrine Mariane, que contaba
diez afios de edad a la muerte del gaitero. Esle
muisico era hermano soltero y se ocupaba del ga-
nado, pasando los dias en una caseta en el maonte,
donde cnsayaba con sus instrumentos, pues toca-
ba también el vialin y algo la guilarra (21). Acu-
dia a tocar a los pueblos cercanos, ¥ ain queda su
recuerdo en Fosado Alto y La Mula, para la fiesta
de San Bartolomé, pero sus familiares afirman
que fue llamado a tocar desde Campo, Ticrranto-
na y Naval. La gaita tenia un gran botoe con un
vesiido de [lores v cintas, ¥ Tenor, fenoreia v cla-
rin recubiertos con piel de culebra. Apuyaba sobre
¢l hombro izquierdo el gran bordém, del que pen-
dian unos “flocos”,... como una cola de caballo, y
al que le metia una cafg, mientras que debia fa-
bricar unas “inchas” de hojalata para clarin y te-
noreta, Sus familiares sostienen que fue el dltimo
gaitero que acompand en Ainsa el baile de los za-
patcs y el sombrero, y comentan sonriendo que los
conseguian siempre los parientes cercanos... La
coincidencia de este dato con el que Anchel Conte
recogio sobre un hipotético gaitero de Banastén,
la lalta de mds datos en este ultimo municipio ¥
la proximidad de algunos de sus barrios con la al-
dea de La Muera nos lleva a pensar que se trata
de una confusién con este Clemente Broto.

Algo mas al este, un miisico aficionadn reciente
llamado Ramén Altemir, de casa Castin de Fosa-

do de Abajo, tocaba en el vecino Fuendecampo con
un clarin de gaita, de madera de haya (1), que se
encontrd en el caserio de Molinids, pero de proce-
dencia anterior indeterminada (22). En esta zona
las noticias de clarines pastoriles son muy abun-
dantes, con algunas descripciones de instrumentos
de muy buen construceidn. La danza ceremonial
de referencia ~baje una versidn mas de villeno— es
Luns Pasadillas, que aun se recuerda en Fuende-
campo (23),

En el resto de La Fueva queda también memo-
ria de otros misicos, mas esporadicos, aficionados
a los elarines, pero no hemos encontrado el recuer-
do de ningiin gaitero que acudiera regularmente
alli en un pasado reciente.

2.4.— En el valle de Bielsa retomando el curso
del rio Cinca desde su cabacera, tampoco ha que-
dado memoria de ningan intérprete local, pero si
dc gaiteros vecines que frecuentaron las fiestas de
la villa de Bielsa. Asi lo hizo el gaitero de Santa
Justa ¥ posteriormente el de Bestué, ambos del
valle de Puértolas, y en antiguos programas de
fiestas se citan otros mas lejanos, de La Hoya de
Huesca (Monflorite) y el Somontano (Hoz), contra-
tados evenlualmente (24). Hay ademas un antiguo
motivo iconografico en el retablo gético de la Ado-
racién de la iglesia de Javierre (o Ixahierre], pue-
bla que es practicamente un barrio de la villa, don-
de esl4 representada una gaita de un sélo bordon
y Lluho melddica, ambog acabados en trompeta.

Otras referencias vagas son también muy nu-
merosas. Badia Magarit (26) recogié la voz Cerna-
musa, como el alboroto que se organizaba cuando
se celebraba un matrimonio en el gue uno de los
contrayentes era viudo... v al final en ésta se canita-
ban burlas alusivas al acio. Olros canlos v bailes
presentan marcados rasgos de misica para gaita,
coma la antligua afbedsz, una de cuyas jocosas es-
trofas —extendida tambien por atras zonas de la
Penfnsula— es ain extraordinariamente popular:

La mujer del gartero [/ tiene fortuna
era tiene dos gattas [ las otras una.

Estas letras fueron cambiadas por olras muy
distintas en la époea en que fueron a Bielsa los
“Coros y Danzas” de la desaparecida “Seccién Fe-
menina”, que dio lugar a la creacién de un grupo
de danzas local, que siguié conlratando al anciano
gaitero de Bestué para acompariarles en sus ae-
tuaciones. Egte musico fuc luego sustituide por el
maestro local v acordeonista Joagquin Riazuelo
(26). Parece que de aquella époea proviene la
adaptacion del famoso Chinchecle, que pasé a bail-
larse en la procesion del 15 de Agosto, v refunde
en realidad tres piezas distintas ¢n su solo baile:
la primera parte de la antigua albada, dos partes
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del popular Vals de lo Gaita, v una frase que les
precede, 110 estd sujetn a compds, y parece clara-
mente una enfrada de gaita de odre (26%),

También puede incluirse como musica para gai-
ta lg. versién loeal de EI Villana, baile circular por
parejas comin a todes los puebles del valle, pero
que aqui creen oviginario de Parzan, v, como se ha
viglo, subsistc con peqrenas diferencias melddicas
en otras danzas cercmoniales de la comarea, como
Boltaiia, Fuendecampo o Buerba. A pesar de su evi-
dente relacién von los cultes villanoy renacentistas,
extendidos ademds bajo formas populares por toda
la provincia, parece haber sido lu gaita de odre ]
instrumento que modeld estos villares de Sebrarbe,
vome también sucede con el Bieflk Tonnou dei veci-
ne valle bigordane de Campan, quicn, como los pe-
ninsulares ... minvae cebos sense pa.

Es también al otro lado de 1a frontera interna-
cional donde ge encuentran dos cercanas represen-
taciones de cornamusas de pequetfio bordén parale-
lo, de las yue ya dio nuticias Ch, Alexandre en
1976, luego completadas por J. Baudain (27). Una

Fig, 6 Studn Deloim, tisico de galta de odre represemtada er of
“ferrtar i Bparios” (Herovioy o Bigorra, 1772

eg un dibujo del manuserite conocido como el terrier
del puchlo de Esparros, fechado en 1772 (Fig. 6,
hoy en log archivos departamentales de Tarbes, gque
representa un miisice con gaita de vdre compuesta
de soplador, dos tubos paralelas ignales y un gran
bordén debajo de su brazo izquierde, del que cuelga
unz borls, estando todos los tubos acabades en
trompeta, Tanto por el nombre del misico como pur
la propia naturaleza del manuscrite —un catastro—
parece claro que se trata de un gailero antéctono,
El segunds dibujo (Fig. 7) es un apunte del natwral
realizade por Gastén Dumas en 1906 en ¢l fronteri-
w0 St. Lary, conservado actualmente en el Museo
Paul Duguy de Toalouse. Este es un gaitero con al-
pargatas abiertas v pafiuels a la cabeza, de aspectn
aragonds, aungue quizd no de los valles (28), que
sostiene una gaita de gran saco, largo borddén exen-
to sobre su braze derecho v dos tubos paralelos en-
tre sus manos,

Huelga extenderse sobre las estrechas relacio-
nes de los valles sobrarbenzes con sus vecinos bi-
mordanvs, agul se hably franeés como por casa y te-
nen su propin diclecto (29} y 1a mayoria de las per-
sonas mayores han pasado largas temporadas

Fig. 7 Dtbnifo de Gaside Ditmas de un gafterc angnimo on Saint
Tary irvetle de Arere, Bigorra) 1900
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trabajando en el pais vecino, a donde se exportaba
ademds plomo y hierro de las minas de este valle,
antes de abandonarse definitivamente en 1918.

Toda lo expuesto para la villa de Bielsa dcbe
entenderse comtn a los demds pueblos del valle;
Parzdn, Chisagiiés, Ixabierre y, va en la valle
verde, los caserios de Espierba y Las Corles.

2.6.— En el valle geogrdfica del rio Cingueta la
Comuna y Chistau, la gaita de odre fue un ins-
trumento muy comun ¢n todos sus pueblos. En
La Comuna, los lugares que se agrupan en torno
al barranco afluente del Cinqueta conocido como
La Sentinag, la gaita fue habitual hasta comienzos
de siglo. Asi lo recuerda D. José Gabds cn el pue-
blo de Serveto:

Los dias festivos se hacian algunos banquetes
en estas cocinas, donde acudian todos los vectnos.
Se comprabu un cabrito, se maiaba v se guisabo
de distintas formas, y con el buen vino y el buen
pan casere, era muy exquistto este bangquete; se
hacia baile, con las castaietas y la gaita, y se bai-
laba la jota v (o polka pike.

(...} Los mozos del pueblo hacian un payaeso
{lamado Carnaval, lo montaban en un burro y lo
paseaban... Le hacian tragar ol burro botellas de
vino hasta conseguir embriagario {...) estas ron-
dallas levaban miisica de guitarra, gaila v casta-
fiwelas; a la entrada de la casa cantaban una can-
citn al compds de (o misica.

Todos estos instrumentos eran realizados por
artesanos de aquelios afios: la gaita era realizada
con una piel curiida de cabrito,... llevabun iam-
bién. una pandereta consistente en un cerciflo de
madera coside con una piel de cabra {30).

Pero es en el pueblo de Senes, hoy deshabita-
do, donde el gaitero tuvo una particular categoria
en el célebre Antonio Saludas, Cefiar, gue fue
—como bien observara Juli Soler— muy apreciado
como misica en todo el valle. Los Cafiau eran he-
rreros, y poseian un torno de madera con el que
construian buenos husos de hilar, lo que contri-
buyé a su fama. El gaitero era ur hombre de cal-
zdn, de antiguas costumbres, ¥ se caso tres veces,
giempre con mujeres del mismao valle (31). Muri6
hacia 1930 con unos 65 afios de edad, y le siguie-
ron su hija Treseta, que desaparecié en Gistain
durante la guerra ctvil, y su hijo Antonio poco
después, en 1942, en visperas de su boda, con 32
afios de edad. Hoy hay un pajar sobre lo que fue
casa y herreria,

Tal fue la fama de este gaitero que en La Co-
muna atn es corriente la expresion jLa Gaiie Ca-
Alau! como sinénimo de algarabia, v hay quien
opina que éste fue el motive de que desapareciera

su instrumento, pues su hijo —que debia ser algo
presumido—, debié quemasarla cansado de las bro-
mas de sus vecinos. Desde la muerte del gaitero
hasta la desaparicion del instrumento, éste estu-
vo colgado en la cocina de la casa: iba con un ves-
tido estampado de pequeias flores en fondo roja,
con un faldén por abajo, ¥ no se recuerda que tu-
viera sus tubos recubiertos con piel de culebra.
Solia descansar el bordon sobre el hombro iz-
guierda, ¥ en algan momento llevé flecos.

Cadficu acompafié las danzas ceremoniales de
Gistain y Plan, en Sefies acompanaba a los mo-
zus, con castafelas y organizaban el Baile del
Rosco en cualquier oeasion, en Sin el Baile del
Rosco y la Pasavilla de mozos ¥ de casados, gue
tocaban con castanetas (32). Estas danzas son co-
munes a todo el valle de Chistau, y fueron recogi-
das en interesantes versiones a Antonio Palacin,
casa Teixidar de Serveto, que fue miusico de vialin
hasta ¢poca reciente, junto a otras danzas traidas
desde Francia aun a principics de este siglo, ¥
que hoy mantiene el grupo loecal de danzas de
San Juan de Plan (33).

Pero también se recuerda a otros gaiteros en
los demads pueblos del Cingueta, Gistain (o Chis-
tén) el més alte y antiguo, se alza sobre los de-
mas entre las lértiles praderas de Chesta, que
dieron nombre a villa y valle. Alli vivié el gaitero
Vicente Cazcarra, de casa Pascual, que murié de
unos setenta afnos, en 1922, siendo el pastor sol-
tcro de su casa. Su sobrino heredero, Joaquin
Bicisa, marché a Francia, y hoy la casa es el co-
rral de otra casa vecina. Este gaitero gustaba de
tocar con otros dos musicos del pueblo, Baltasar
con la guitarra y Ciella con el violin, de edades
aproximadas. Este altimo misico tenia también
una gaita idénfica a la de su compafiero, pero que
s6lo sacabha de casa en las fiestas sefialadas, como
Carnaval, San Joaquin y San Fahidn, por lo que
tenia que mojar el hoto, para que revinierda..., al-
go que debia conocer bien, pues su familia se de-
dicd a confeccionar pellejos para el transporte de
ving y aceite. Mariano Vila Ciella tuvo otros dos
hijos musicos, pero ninguno prosiguié con aquella
gaita: Vicente aprendié el acordeén y Mariano el
violin, y posteriormente la familia se trasladé a
Barcelona (34).

Tras la muerte del primer gaitero, otro misico
del pueblo —Jvaguin Palacin, de casa Pefris— In-
tenté aprender a tocar la gaita de odre, pero no le
gusts demasiada, y la abandona, perdiéndose des-
pués el viejo instrumento de Pascral. A través de
Petris sabemos sin embargo que aquella gaita te-
nia el consahido vestido de flores, un largo Bom-
bén provisto de una cafia, la tenore, con los auje-
ros y otro pequefio bordén algo mds corto que el
tubo meladico, llevando estos dos unas chispas de
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cafia. Mo parece que esta gaita tuviera sus Lubos
recubierios de piel de culcbra, ¥ tampeco hemes
podido conlirmar de manera especial el nombre
chinflaina que recogio Violant i Simorra (35).

Fro. & Nowde de wozos vl Jdia de o cisber, a son de gaita y casia-

Vigtas [Fotegrafin de fud Soloren la Fiesta de Gistain), 1907, Cliche

1463 procedinte del Archivg Fologriyicn del Conero Fxodrsisnis-
det il Ceaietloediad

A los pueblos vecinos de Plan v San Juan, acn-
dis con frecucncia ¢l gaiterc de Senes. Ko el pri-
mero recogié brevemente Ricardo del Arco el re-
cuerdo de la gaita:

En Plan tienen el baile de los roscos,... y el de
{u forta, en el gue un mozo baila al son de ta paila
con wng moza. .. (36),

En el segundn es atn hoy un comentario popu-
lar que una antigua gaita sc cambié « unos fran-
ceses por un acordedn diaténico. Este se conserva,
procede del taller de Frangeiz Dedents (Corréze)
y estaba en casa Bl Cuarto, donde ha habido ins-
trumentos de siempre, sin mds detalles.

Fig. % Baile "d'e blincus” el dis de b fiesta por la moiana {fologra-
fia de fudi Soler on ln Fiesta de Gistering, 1967 Clichd =432 proce-
dovite dat Avchivo Polopréficn del Centro Excursionists oe Calalurnia

La influencia del cstilo de misica caracleristi-
co de la gaita de odre es por supueste reconocible
en lax canciones tradicionales, las antiguas dan-
zas e incluse las versiones locales de bailes mds
recientes, sin que (alten desde luege algunas co-
plas jocosas en lorno al instrumento;

La eriada del cura [ dive a su amo
que quiers una gaita [ para el verano.., (37).

.

Fip, 10 £V ovedsomnn olin ofe Sen fogguin, durarie la procesion. Se ai-

carza a ver el hordin de @ gedtd entre {os MUZos gque ooy lus cos

taietas ¥ ing grilares iras lu peavia, Cliche D-A04 procedente def
Arehiva Fologvafico del Centro Excursionisig de Calalusia,

Pero el papel del gaitero en el transcurso de la
fiesta estd extraordinariamente plasmado en un
testimonio de excepcién, los textos y fotografias
debidns a las vigitas del excursionista cataldn Ju-
{i Soler en la primera década de este siglo (38), en
las que describe las distintas fiestas de Giastain
con numerosas alusiones a la gaita de odre, gque
cila siempre —en cataldn en ¢l original- como sac
de gemecs.

Asi, para lag hodas:

...en casa del nuevo matrimonio ayudard la
gimnasia del baile que al acubar aquel se organi-
zi alli mismo, al son de lo guitarra y de la gada. ..

Para la fiesta de San Pedro, los mayerdomos
nembrados aquel afio iban la vispera a preparar
requeson con los pastores al monte, y a la mafna-
na siguiente lo bajaban a la villa:

Alli valen a recibir a los requesoneres... toda
fa juventud, y o la entrada de In villa, y al son de
o gaita, cantan coplas alusivae ol acto, juntdn-
dose todos y yendo a recorrer todo ef pueblo de
unc parte a ofre (...} La misme tarde junian ¢ to-
da la chiquilleria del pueblo... en la iglesia de
San Pedre, vendo provistos cada uno de su escu-
dilla ¥ cuchara, ¥ al son de lo gaite y las coplas
de los mozos los mayordemos les reparten el re-
gueson. A este acte no puede faltar nodie desde
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los cuaire u los catorce afios, pues la ausencia es
interpretada como un pecado por desprecio al
Santn Patron.

Parece muy interesante la relacion que este
autor establece entre la presencia de la gaita y
todos los actos ceremoniales, a la que afiade, algo
mds adelante, una interesante observacion:

La fiesta mayor de Gistain la celebran para el
dia de San Joaguin... los mayordemos nombra-
dos a este gfecto ¢l ano anterior... contratan al
gaitero, que suele ser del pueblecito de Senes, y
muy apreciado en el valle, vy (o orquesta {“cobla™)
de guitarras, bandurrias v violin.

El anuncio de la fiesta se hace la vispera con
un repigue de campanas y con una ronda de los
mozos, gue van con las castafietas... de grandes
dimensiones... adornadas con largas cintas de co-
lores, y ncompaiiudos por la gaita y la orguesto,
que alternativamente van tocando.

Vuelve a ingistir en esfa presencia al describir
el Baile de la Rosca y uno de los actos mas impor-
tantes del ciclo [estivo: el cambio de mayordomos:

La fila de roscas que se liega a juntar después
del baile, la Hevan lus mozos en ronda por todo el
pueblo, ¥ al son de lo gaito ¥ lns castafietas son
entregadas o fos mayordomos,

Ensegutda son nombrados los que al afio si-
gulente han de ejercer las funciones de tales, v al
tercer din de la fiesta, y en sefial de sus atribucio-
nes, les entregan unos flecos o ramos de flores ar-
tificiales, que son rociadas con vino, y los mayor-
domos elegides hacen donacién a las mozas, las
cuales por este hecho quedan nombraduas también
mayordomas para el siguiente anio; pero para gue
sean vdlidos estos nombramientos han de ser efec-
tuados en la plaza v al son de la gaita.

Fig TP Biiler o du ertivecda e fu ernnifa di san Fathan; of gaitens es-
ti e frente, al fondo de lu folagrafia. Cliché D=405 procedente del
Archivo Fotagrdfico dil Cemivo Excursionista de Catalnfia,

El gaitero, probablemente Cafiau de Seiies,
apuarece en cuatro de las fotografias que plasmara
Soler, durante la Fiesta Mayor, la Runda de la
Vispera, el baile en la ermita de San Fabian y el
baile d'es blincos o de l'ascle, una danza especial-
mente interesante, hoy olvidada, en la que partici-
paban los mismos mozos de la vispera, que ese afio
cumplian la mayoria de edad. Esta danza —que So-
ler no describe ni cita— ha sido posteriormente do-
cumentada en los trabajos de Joaquin Villa, junto
a la melodia que la acompanié (39).

Un examen detenido de estas fotografias am-
pliadas (Figs. 8, 9, 10 y 11) permite ver que el ins-
trumento iba vestido con una tela estampada, con
faldén inferior y una banda ancha de color claro
sobre éste (D—463), el borddn parece dafiado en su
copa (D—464), bajo 1a que presenta una ancha viro-
la, ¥ vicne dispuesto en el odre de la forma acos-
tumbrada, a pesar de que el musico lo cruza sobre
el hombro izquierdo (D—432).

Anadimos por ultimo otro curioso testimonio
que aparece en una fotografia de D. Ricardo Com-
pairé, de una boda en la puerta de la iglesia de
Plan (Fig. 1) cn la que uno de los asistentes lleva
“algo” parecido a una gaita, aungue muy extraiia
por su forma. La explicacién de esta circunslancia
nos la ofrecid un vecino de San Juan, es que la bo-
da fue simulada, como frecuentemente lo fueron
las fotogratias de Compairé (quizd por ello tituld a
ésta “Boda en (Gistain”}, buscando en los tipos y
trajes el mayor tipismo. Al no disponer de gaitero
en aguella precipitada ocasion, uno de los asisten-
tes tomd un panuelo de flores y una {lauta de ca-
fia, representandc el papel de musico en la boda.
Nos parece un acto instintive muy significativo,
relacionando la gaita de odre a cste tipe de aconte-
cimientos en una época tardia y, de nuevo, eviden-
cia la estrecha relacidn que debié haber entre los
pequeiios instrumentos pastoriles y la gaita, como
instrumento mas perfecto de la misma tradieidn.

2.6.— Sigutendo mds el sur, ya entre los dsperos
valles del interfluvio de las cuencas del Ara y el
Cinca, los montes de Metils separan en dos ver-
tientes los pueblos y barrancos gue conforman el
valle de Vid. A un lado, Fanlo y Nerin, con escasa
poblacion, Buisdn despoblade y Sercué va en rui-
nag, se alzan sobre la antigua gruta de San Urbez.
Al otrn, Buerba, Vi6, Yeba v Gallisué, con vcupa-
cién intermitente y Ceresuela, en ruinas, se espar-
cen entre algunas tierras de cultive.

Entre estos pueblos ejercid como gaitero Fran-
cisco Latre, de casa Villoso de Buisan, luego casa-
do en casa Laiorre de Ceresuela, que pasé a to-
mar el nombre de su oficio, Sastre. Es un humilde
edificio que atn se mantiene, adosado a otros das,

— 49 —



Fig, 12 La boda ™ de Plan. Archivo Folografice de 1 Micordc Compeairé. fiputacion Provingial de Huesca,

al lado de la iglesia, ¥ gue su hijo abandond yen-
do a vivir a Grafién, donde sus descendicntes
—que nada recuerdan de un familiar gaitero ni de
su instrumento—, giguen trabajande en el comer-
viy textil (40).

El gaitere de Ceresuela murid hacia 1926
cuande contaba unos setenta afnos de edad, pero
aun se le reuerda en Nerin, donde acudia para to-
car en la fiesta de la Cofradia el primer domingo
de scptiembre (no es recordado en el cercano Fan-
1o, cuya fiesta mayor coincide en esta fecha) y, co-
mo queda dicho mds arriba, en Boltasia, siendo ya
mayor, tocando 1a gaita en una boda.

La danza ceremonial por oxcelencia es en este
valle O Cascadiflo, con marcadas diferencias en
cada pueblo, incluso melddicas. Se danzo antigua-
menle en Nerin ¥ un recienle articulo de Migalan-
chel Martin Pardna lo documenta en el mismo Ce-
resucla, mencionando a éste iltimo gaitero (41):

Macuerde yo de biyer bailer o Cascabiello en
Ziraswuila, y un agolico, sifié Francho de casa lato-
rre, tocaba ra musica con uno garta d'ixas de boti-

eo gordoe gordo. Ixe biello yera de Buisdn perv cosa-
o ta Zirasuale, Os mogos than bailando a ro son
d'n gatia, feban un ruedo v en hailaban alredor
d'atre misacha. ..

Fig. I3: Fotografie e fucien Briet fomada on Bucria, en 1817 Sie-
e matsticas conl griiareas, gultardioo, acordecne dialinicos e
R’ st ad iefo fresns vittal.
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Perc es en Buerba donde esta danza siempre
fue considerada original ¥ propia, y donde adn es
recordada, aunque rara vez se baila:

Es, como la mayor parte de las danzas sobrar-
besas, de cardcter colectivo, y éxta de formo muy
especial, pucste que todo el pueblo la huaileba con
el alealde a la cabeza. Se acompafiaba de gaita o
acordeon. A la salida de miso, el dia de la fiesta,
se formaba una larga hilero encabezada por el ai-
calde y éste comenzaba o bailar seguido de todo el
purblo e incluso los forasteros. Se formaba un co-
rra alrededor de un freixe (fresno); circalo gue no
se deshacia hasto el final de la danza (42).

Lste baile fue acompafiade, en una illima épo-
ca, por el gaitero de Bestué, que tenia una hija ca-
sada en este pueblo, pero, a falta de gaitero, ha si-
do acompafiada en ¢l transcurso de este siglo por
miisicos de Buerba v Vié con acordeén diatdnico y
violin. La melodia es claramente de gaita de fue-
lle; la primera parte es similar al villano comen-
tade para Boltafia y Fuendecampo, v la segunda
coincide con un popular aire asturiane.

2.7.— En el valle de Puértolas, cuyo relieve no
es menos abruplo que ¢! de su vecino, el puebla
del mismo nombre se alza en un alto en una es-
tribacién del pico de Castillo Mayor. FEnlre éste ¥
Los Sestrales conforman el profundo barranco de
Arrés, a cuyas laderas aterrazadas sc aferra el
pueblo de Bestué. En larno a Puértolas cstan las
casas de Santa Maria, el despoblado Santa Justa
y, ya cerca de Kscalona, Belsierre. Por el otro la-
do de Castillo Mayor, el barranco del Yaga soca-
va, ¢l cafién de Escuain a Tos pies del pueblo del
mismo nomhre; enfrente queda Tella con sus al-
deas de caserios disperses: Cortalaviiia, Lamia-
na, Arinzie, y Estaroniello. Al fondo queda Revi-
lla, y junio al Cinea, el Mesén y La Infortunada.
Hoy, una docena de familias ocupan el valle don-
de Juli Soler contd mas de mil almas,

Este es el valle donde mas tardd en desapare-
cer la gaita de fuelle y, por consiguiente, donde
mayor niimero de referencias han llegado hasta
nosotros. Los gaileros son bicn recordados por las
personas mayores que un dia fueron sus vecinaos.

Entre ellos estuve Juan Puértolas Castille
(1856-1929) de casa Morillo de Santa Justa (43)
la cual heredé y muntuvo, como ganadero, toda
su vida. Persona de cardcter afable, aprendid a
toear la gaita en su pueblo natal, junto a un tio
gnyo de nombre Francisco, al que superé con cre-
ces. Para su formacién musical fueron decisivos
los afios quc pasé cumpliendo el servicio militar
en Calatayud v Soria, donde aprendié solfeo ¥ to-
¢6 dentro de 1a banda. De esta época nbtuve tam-
bién el gaitero contactos y amistades que mantu-

vo posteriormente, llevandole a realizar frecuen-
tes viajes de corta duracién. De uno de ellos trajo
una nueva gaita que sumd a una mas antigua y
otro clartn mds largo que ya posela. Esta tenia
un hote muy grande, que sostenia ayudado de
una correa, el tubo melddico o clarinefe recubier-
to con piel de culebra, y fenoreta y tenor con re-
fuerzos de estafio o latén, llevando cste tiltimo in-
distintamente por cncima o debajo del humbro,

Fig. V- fuan Puértolss, gaiero de Santa fusta Jdv fiesta en Biclsa, @

principios de siplo, Mo es el gue Brlenia focar fa gatia de 1pa astu-

rigno, st o que tond 1as castaraelas, con purs v fuja sscitra, o fa

derecha. Archuwo fofoteca de la Dipniacion Provincial de Huesca,
Hepvoducsion de Peedro AMir.

De la miisica que acomparfid, tuvo la costum-
bre de cantar a 1a vez que tocaba la gaita, gracias
a su gran boto, incluso en ceremonias dentro de
la iglesia, como la Navidad, o los Gozos en las
fiestas, entre los que hermos recogido sugerentes
melodias de los de San Superio (Exuperio de Tou-
louse) y la Virgen de la Plana, asi como una po-
pular sobremesa conacida como Os Provechos de
la que recogimos la versian de Bestué, La lista de
pueblos a los que acudia regularmente a tocar es
larga, pero gustaba de ir mucho a las de Bielsa,
donde pasaba toda una semana para Carnaval ¥
la Virgen de Agosto, y recuerdan especialmenlte
las curiosas fiestas de Tella, donde se organizaba
una ronda que les ccupaba toda 1a noche, reco-
rriendo con el gaitero las localidades vecinas de
Lamiana, Cortalaviia y Lafertunada,

D¢ menor aficién y edad hubo otre gaitero lla-
mado Julio Garcés, de casa Manuel de Escuain,
yue murid con setenta afios hacia 1940. Este era
pastor y hermano soltero y sus familiares se iras-
ladaron posteriormente a Huesca. La casa se
quem6 accidentalmente tras su abandono (44).

En el propio Puértolas hay noticias de otros
tres gaiteros, pere éslas son confusas a causa de
sug circunstancias personales, entre las gue me-
di6 la Guerra Civil. Uno de cllos fue Antdn, alba-
iiil de profesién y arrendatario de la finca de la
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ermita de la Fuensanta en Laspufia, easado eon
una mujer de caga Sanmiguel de Puértolas. Algu-
nos creen que era originario de Tierra Bajo v ga-
né algin dinero trabajando en Francia. Quiso
aprender a tocar la gaita ¥ le encarga una al gai-
tere de Besiué, yue apand otras méas antiguas,
{gquiz4 de Santa Justa o —méds probablemente— la
de Guaso). La mayoria crce gquc muri6 en la gue-
rra, cuando contaba cuarenta afios de edad, otros
upinan gue egeapo a Franeia. Otro gaitero mal co-
nocide fue uno de nombre Manuel, que muchos
creen de casa Sasé de Puértolas, o del caserio de
Santa Maria, de donde procedia &l marido de la
heredera de Sasé tres generaciones atrds. Sin
embargo, los descendientes de esta casa afirman
que tenian con esle gailero una relacion estrecha,
cast de parientes pero no lo eran, ¥ opinan que
también cra arrendatario de la Fuensanta de
Laspuha. Este gaitero solia tocar acompaiiadoe de
un misico de acordedn diatdnico, Marcos Duesa,
de Puértolas y desaparecié también en 1938 eon
cincucnta anos de edad. Finalmenie existen co-
mentarios de un enigmdtico Pericdn d'a Reina de
cardcter despreacupado, que trabajaha continua-
mente en Franeia, ¥ cuando venia a cste lado ibo
de Jiesto en fiesta, sin que nadie haya pedido atri-
huirle arigen o domicilio concreto, pero que algu-
nog asocian al citado Anidn d'a Fuensanta (45),

Fig, 151 16 Do insfnidnoads o e Cazonrveg, gatteny Je Bostd

quee fireron fosdedas por an foldgrafo embulimte duraane s fios-

tas en Trelia, bacia 190485 Conservddas por Pilar Hestreaui (Mesiné)
sobring del gaitero. (Hetroguodiin Framig Parra, Aivisal

El dltim gailero del valle de Puértolas, ¥ qui-
zd el mejor que hubo cn ¢l pais, fue Juan Carca-
rra Sesé, de casa Orosiela de Bestué, donde naeid
en 1880, mas conocido como Tio'Juan ¢ Juan Me-
riflo, nombre de la casa donde casd, ¥y murid, el
13 de Niciembre de 1963 (46).

Opinan ¢n Bestué que Juan Cazearra apren-
di6 a toear la gaita con otro gailero anterior de su
gasa Sesé del mismo pueblo, junto a su hermano
Joaguin, con quien formé diuo hasta la muerle de
éste, hacia 1932, Del antiguo gaitere de Sasé no
se sabe mucho, pues no quedan familixres direc-
tos ¥ su casa cambis de manos (hoy casa Gistawn.
Mir defiende la ¢pinién que expuse la hija de
Juan Cazearra, Isabel, de que aprendid a tocar la
gaita trabajando como paster en el monasteria
del Pueya de Barhastro, lo cual noes resulla extrafio
segin los dates expuestos antes, pero s es posible

Fig. 17 fuan Cazcarea de Oesiud, foiografiado cn eshe prciin jun;
ot it partentes, bacia Y955 Fotografia conservada por su siielo
Enrique Cazcarrd. (Roprodhecciin de Pedro Mir)
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Nombre Casa Pueblo Valle Fecha defuncién Instrumento
Gai idos:
Mariano Duesco “Forraje” Boltaiia Ara hacia 1930 Destruido
Ramdn Solana “Ramalero™ Guaso Ara 1920 Vendido
Clemenle Broto “Eslebdn” La Muera Fueva Alta 1921 Hallado parcial
Antonio Saludas “Cafiau” Sefes La Comuna hacia 1930 Destruida
Vicente Cazcarra "Pascual” Gistain Chistau 1922 Perdido
Mariano Vila “Cieita” Gistain Chistau hacia 1930 ?
Francisco Latre "Sastre” Ceresuela Vig hacia 1220 ?
Juan Puértolas *Morillo" Santa Junta Puértolas 1929 Hallado y parcial
Julio Gareéds “Manuel” Escuarn Puértolas hacia 1940 ?
Joaquin Cazcarra “Orosista” Beostug Puértolas 1932 ?
Juan Cazcarra “Juan Morillo" Beslug Puértolas 1963 Hallado v Parcial
Otros gaiteros menos conocidos:
Anidn Fuensanta Laspuria Puértolas/Cinca 219387 ?
Manuel "Sasé” Puédrtolas Puértolas 219387 ?
Francisco Pudrtolas “Morillo™ Santa Justa Puértolas 7 ?

"Sasd” Besiug Puértalas ? ?

Ofras referencias imprecisas:

Un gaitero anterior en Sarsa de Surta, un clarin de gaita en Malinias, un gaitere anterior en Palo, un gaitero anterior en

Gistaf, una gaita vendida en San Juan de Plan.

Fig. I8 Cuadro—resumen de las referencias a geiterns de odve en Sobrarbe

que tuviera alli la oportunidad de perfeccionar su
aprendizaje y conocer los rudimentos musicales.
También creen sus vecinos que Juan Cazcarra sa-
bia construir las gaitas, pues le recuerdan curtien-
do botos ¥ poniendo piel de culebra, todos afirman
que era muy diestro Lallando objetos pasioriles con
madera de boj ¥ su hijo Joagquin recuerda verle cor-
tar tiras de viejos calderos de cobre para la fabrica-
cion de inchas de los elarineies, (elarin y tenoreta).
Pero aunque parece claro que TYo Juan arreglé vie-
jas gaitas, como en ¢l caso de Anion d'a Fuensania,
no es probable gque llegura a emplear un torno, ne-
cesario para la construccidn de las magnificas pie-
zas ge gaita que han Hegado a nosotros.

Tio Juan Loed en muchos pueblog de los valles
de Puértolas, Vis, Bielsa y ¢l Cinea, frecuentemen-
g en Laspuna, Labuerda ¥ Ainsa, al ir desapare-
ciendo los antiguos gaiteros y siendo requerido pa-
ra danzas y actos ceremaniales. Gustd mucho de
acompafiar cantos, también liturgicos, ¥, al igual
que Juan Puériolas de Santa Justa, era capaz de
cantar mientras tocaba, lo que llamaba podercsa-
mente la atencién de sus oyentes. Fue acompariado
en ncasiones por otros gaiteros (Bestué, Escuain y
Puértolas) con gaita, o efarin solo, vy a veces con
viglin (47}, sin aceptar scrlo con acordedn diatdnico
(con el que desafinarian) u otros instrumentos.

Recogimos varias piezas de su repertorio en
Bestué y Puértolas, donde recordaban especial-

mente una ronda conocida como Baile d'as Chire-
tas, un Cascabillo —en el gue los danzantes pasa-
han una pierna sobre una tinaja de vino— y una
polka cuya composicién atribuian al propio Tig
Juan, asi como la frase musical que éste empleaba
come entrada.

Es muy recordado aun en todos estos pueblos y
fué protagonista de numerosas anéedotas, por lo
que no es rarv encontrar referencias en cualquier
descripeidn de las antiguas fiestas:

La vispera de la Fiesta Mayor llegaba el gaitero
de Bestué, Juan Cazecarra. Se le conocia como el Ho
Juan y junto con su hermano Joaguin recorrian
numerosos pueblos participando en las rondas,
bailes y misas, especialmenie en el canto de [os go-
zoz (48).

Pero quiza sea en Bielsa donde mas cercano se
halla su recuerdo, pues acudia frecuentemente pa-
ra los ensayos y acluaciones del grupo femenina
de danzas. Con este grupo viajé a Madrid cn 1947,
llegando a ganar el segundo premio del concurso
estalal. Le ganaron los gallegos.

Tan g6lo uno de sus hijos, Joaquin, se sintié in-
clinado a aprender a tocar la gaita, v llegé a ini-
ciarse en la digitacidn (abierta). Las circunstan-
cias truncaron esta aficién y durante la guerra
—on dieciséls afios y un fusil al hombro— pasd g
Francia, donde sigue viviendo actualmente.,
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2.8.— No quisiéramos finalizar estas primeras
notas gin dedicar un breve espacio al lado huma-
no del gaitern, por encima del interés musieal por
el instrumento o su repertorio. Los gaiteros fue-
ron protagonistas habituales de muy variadas
anécdotas. De entre ellas hemos elegido una con-
cerpiente al 1iltimo de ellos, cuyo arquetipo resul-
tard. familiar sin duda en muchos otres rincones
del viejo mundo (49):

Tio Juan acudié a tocar o lag fiestas de un
pueblo no muy lejano. Tras lo velada del iltimo
dia y dada ta corte distancia gue tenin gue reco-
rrer, decidié aprovechar el resto de la noche para
Hegar hasta Bestud, No se encontraba ya muy le-
jos del pueblo, euando se dio cuenta de que por
lus laderas cercanas al camino se acercaba un
grupo de lobos, Tio Juan echd a correr hasta una
borda cercana al camino, y subid al primer piso,
mientras los lobos lo rodeaban intentando saltar
hasta él. Se quedé alll sentado durante un buen
reato, sin que los lobos abondonaron su empefio,
mientras él los observaba desde {a ventana. £n
éstas estaba cuando, para espantar el miedo, de-
cidid ponerse g tocar la gaita; automdticamente,
los lobaos dejaron de saltar, se sentaron lranguibo-
mente y se quedaron escuchando al Tio Juan,
hasta la salida del sol, en gque per fin se fueron.
La informante de esta anécdote nos comentd giie
solfa afadir despuds de contor esta historia yue
era el piiblico mds raro que habia tenido nunca, y
que sin duda la historia era vertdica, porque des-
pugs se quedabg pensativo y acobabg afladiendo:

-i8i hublérais visto que ofos ponian...!

NOTAS Y BIRLIOGRATTA

(17 Pedro Mir v Mantin Blecus prosentaran un resumen de su
trabajo en esta naisma publicacién: “La Gaita de Fuelle o Gornamu-
sa2 Aragonesa’, en Rewista de Folkinre, n.” 121, Caja Tspafia, Willa-
dolid, 1994, pp. 8 v ss. ¥ hun divulgado artionlos similares en revis-
las cspecializadas de Francia, Dalia v Gran Bretaia. El trabajo defi-
ritiva se encitentra en edicidon bajo ¢l mismo ricalo.

(2 Asf por efemply, en un reciente articulo citado mas adelan
te, Jacques Baudoin afirma trabajar Con diversas fotocopias de ari-
culfos 0 comunicacionss de 108 que of origen na estd mencivnady.
Hasta los articulos de Mir y Plecug, la mayoria de datos 25lo se en-
eontraban en un monogrifico de la revista local B Pimendon de
Robes (Tuesca), n0 3, 1939,

13 Julic Caro Baroja en Sobre el Mundo Fagrico-Pirenaico, ed.
Txertna, San Sehastiin, 1988, resume y analiza las citas gricgas y
romANas en rorgo a los Pirinens. ¥ tra extensamerte sobre la zo-
nz comprendida entre los rics Cinea v Sogre.

(4) Sobre antiguos tophnimos on ¢l Pirinco Aragonés trala Gra-
clane Lacasta Estatn en un trabaije reciente “Cl Fuskera en el Alin
Aragim”, n.¥ 12 de los Cuadernos de Seccion de lo Eusko-tkas
kuntza (Loenpgua v Literamuey, San Sebastian, 1994, pp. 141278

Aln en época medieval, Manuel P, Bendto recope en ¢l sur de So-
brarbe el relato del gedgrafo dinhe al-Tldr, contando 1a incursion
desde ol norte de un Merzik Fy Uskara y sus ireint hijos, ena Tres
despoblades del Antivue terriioro Perrarrebense, Homenaje a
“Afmigos de Serrablo”™, TTA, Huesea, 199, p. 202, citando otra ohra
de Femundo de Ja Granja,

(3) *Desde Parzan, 0ltimo lugar do Espata, s¢ vela la inermi-
nahie fila de hombres que escalaba la montafia pary legar A wwmito-
riv galo” ... en fos Afios Reojos. ed. Mogara, Zaragoza, 1984, Mariano
Constante ofrece ¢l testimonio dicecto del frente de guerra en So
brarpe. Joaquin Arasunz cn Los Grerrifferos (ed, Jdel misno, Hues-
ca, 19947 cuenta su participacion en las guerrillas de ia posi-me-
. “La Bolsa de siela de R Perrerons y A Guscon, DPH, 1991,
trae una CXpasicién de folografias v amplia documenlacidn gnre
la que destaca el informe que envies A. Belrrin ssguinazan desde
Moscd al PCE, en 1941,

(61 Un reyomen de datos esiadisticos en “Sobovhe, elemplo de
vomarcy despoblada” de Francho Coronas v Vieluridn 5ila en rev.
Sobrarbie y as Balles, n® 6, 1980, Desde aguella publicaciin ba si-
twacion demnogrifica ha seguido empeocandn, y pusblos como
Buisdn o Nerin han visto legar el suinisteo eléctrico el verano de
1994 Severing Pallaruelo ticne simaciones cxtracrdinariamente
dizscrilas en un lioed de narracinnes: Pivineos. Trisies Monies, ed.
del misme, Sabifdnigo, 1990,

7y Lucien Briet, Beifezas del Alfo Aragdn, Dipuacion do
Tluesca, 1913, 3.2 reedicion 1988, v el canjunio de amicdos baio el
titulo Soberiios Pirinens, ed. Diputacidn de Miesca, 1990, De las
1,600 placas fotogrificas consgrvadus unas 900 se refieten al Alto
Aragin.

£8) Una seleccion de sus fomgratias fue publicada por la Dip:-
tacion Provincal Jde Huesoa en el cudtogo de la exposiclin “Pue
blos v Genles” (19907, con algunas rescnas sobre la vida ¥ obra de
Jub Solet.

(9 J. A. Urhelrz: “Nnras sobre e firoharu en ol Pais Vasco™ en
Crgdernos de Secadn. Folklove- ! de la Sociedad de Fstadias Vas-
s, San Schaslian, 1983, pr. 181-189, v | A Quijeta; “La Misica
de Gaita de Qdre ea Ta Rinja”, en Rewista de Folklore, n.° 169, Caia
Espain, Valladelid, 1995, pp. 10-16, analizan las caracteristicas de
midasica de gaita de fuelle en ariguas meladias de sus respectivas
ambites, CREnsion de una octava, tielodias sin silencias, notys
nantenicas ¥ con calderdn, frecuentes frases ascendenies v odes-
cenderites v ostiofas antimicas en enmradas v finales,

€10) Entre quiences debemus nombrar cxpresamente 2 Luis Ara-
muas, Fonda “Carmera”, Mariano Coronas, Carmen Chelie, Luis Mi-
prel Escialena, Freli, Tavier Gabds, Fva Guerrero, Jes0s v [osé Ma-
nuecl Murillo, Severino Pallaruelo, Paco Parra, Joaaquin Parclinila ¥
familia, Juan #ichi, v Bonda de Boltaiy, especialmente @ Manuel,
Jusé Luis y Paco v sus familias. Angel Lais v Joaquin Villa y su fanyi-
ba. Bl texto final se hize bajo las ancnaras de Juvier Lacasta v gea-
cias a la ayuda Jde Ana Miranda v el alborolo de Pedro,

(11} Los datos sobre este gailero provienen de ung entievisla,
Jurto a Francisce Sarrablo v Manuel Dominguesz, 4 ¥icor Ara, naci-
do en Boltana en 1918 y ¢riado en dicha casa, hoy vecine de casa
Francisco, anngue b que nog contd pareciy, tecondado de anera
indirecta. También recordaba vagamente haber ofdo hablar de un
gaiiero en Sarsa de Suta.

— 54—



(12} Todo lo recogido en Boltada se debe a cstos [dvenes pai-
terns, —hoy los tnicos en la comarca— José Luis Sarrablo v los cita-
dos en |2 nota anterior. Fs posible que, coma cita [ Liampayas, en
Baltana desapareciese un anriguo Cascabilli, dando paso posterior-
mente a la adapaciom del baile Je palos. Bste cstd “aislado” geo-
geificamente, consta de una sola mudanza de igual melodia a la
danza circular v que carece ademais de una verdadera estrofa de
funcidin nemotécnica, que es constante en los demds casos,

(13) 1. Llampayas: stasén Brivna Fievro. Cugdros del afta Ara
gon, Culeccitn Argensala, Huesra, 1824, recoge. en este orden.
angedotas del popular cura de Sarvavillo, “vuentas”, “bocetas”,
‘agualuertes” v "crdnicas’, Las pidrrafos son de las pp. 78, 103, ¥
106 de Ja reediciém de “La Yal de Onsera”, Huesca, 1992,

(14) Inform& 1a propia nicta del gaitern, Ana Sampictro, que
nacié en la misma casa en 1924, y a la que luego unid la contigua
casd Sasfre, donde contina viviendo.

(15) Este romance [ue s tarde publicado en 1a tev. Sobrarbe
yas Balles, 34,1979, p. 30

{16) Lo que hizo pensar 2 algunos watadistas que €] nombre
del antiguo reino vendsia precisamente de “sohbre ¢l 4rbol”. De este
motivo trata Severino lallaruclo, v opina que es precisamente
abundante g partir del siglo XVI en Viage por los Misteriosos Firi-
neos de Aragén, ed. del mismo, Zaragoza, 1984, pp. 21-25. Otros
episodios legendarios de Sobrarbe cstdn publicados en Leyendas
de PAlto Aragdn de Neus-Luzia Ducso (Publicazions d'o Consclio
d'a Fabla Aragonesy, Huescu, 1983, en chislabin) v Awlotr de Faire
ardgoneis, de André Galicia (ed. del mismo, Larbes, 1985).

(17) Fsta descripcidn estd entre las notas firmadas por el Licen-
" ciado Gonzalo Olivera, y publicadas bajo el sinulo “Reino de 5o-
hrarhe, Costumbres y Fiestas', en la rev. Fingjes de Aragdn, n2 6y
7, 1910, pp. 85 y Bt de la 1.2 parte. Ricarda del arco, afios mds tar-
de, recngid escuetamente esta ocasitn, al ratar sobre ¢l pedestris-
mex: En Ainsa se da ol vencedor una cuchara dg patea, ¥ fuego bay
baile ai son de la gaita, en Notas de Folklore Altoaragonés, Ed.
Plus Ultra, CS1C, Madrid, 1943, p. 405,

(18} A falta de una publicacion especilica sobre la labor de ex-
la agrupacion, citamos los lextos que presentaron al dia de Alnsa
en el Centro aragonés de Barcelona, en Abail de 197R.

{193 anchel Conte —cotundador del grupo mencionade arriba—
en “As Nanzas Folklaricas d'o 1'ais de Sabrarhe” on Hep. Mirinecs,
n.? 115, CS1C, Jaca, 1982, p. 47,

(20} Aragan Histdrico, Pintoresco P Monwmentzd, tomo 1
(Huesca), publicado por Sehastiin Monserrar v José Pleyan de Par-
ta, can la colaboracidn de atros autores, a finales del siplo pasada.
Existe una reedicidn facsimil de ed. Ta val de Onsera, Huesca,
1594 Los dibujos que acompanan el texto de Bolmia (pp.
261 -286) parecen deberse al mismao auror, quien, annque describe
aspectos tradicionales en rorno a la casa, el dialecto o la indumen-
taria, no menciona instrumentos populares.

(21 Fl gaitero era hermane de la abuela de Mariano Puyalto,
que nacitr en i misma casa en 1911, donde contindy vivienda,
Gusta conlar que los nifios solian entonces fingir senlirse enfer-
mes, pard hacer novillos v poder pasar ¢l dia con el gaitero,

(227 Informacion debida a Mapue] Castillon, natral de Fusado
de Abajo ¥ actual inguiline del ¢aserio de Molindas, que ha sido
arrendado cn numerosas ovasiones. Cree que ol clarin de gaita pu-
do proceder Je un inquiling anterior Tamado Fmilio Cosailluela,
que era e oficio tornero. Este misma informante, nacido en 1933,
recordaba haber oida hablar a su padre de un antiguo gaitera en
Palc.

(23) Recogimos recientemente una version de este baile de Va-
lentin Castillan, de casa Mur dAnan de La Cabezonada, interpreta-
da oon Mauea de cafia.

(24) Debemos esta informacidn 41 masico belsetin Luis Miguel
Faralona.

(25) Antonio Badia Magarit F£f babla del Valle de Bielsa, Mono-
grafico del Tnsditute de Estudios Pirenaicos, CSIC, Baroclona, 1954,
r. 244,

(26} Los cuomentarios sobre este proceso provienen de conver-
saciones con variss mujeres gque lo bailuren en aquelta dpoca, con
la hija e Riazuelo, del que existe una yrabacion particular, ¥ el
misico citado.

(267 Segin Fscalona, habria romada el nombine de una similar
expresion espontinea, sindnimo de ambiente festivo o algarahia,
Badia Magarit solo recoge la acepcion del baile refundida, del que.
dice “tat acampadiadn comtinamente por la gaia®{op. cit p. 257).

En su “Cancioners Popalar de kit Provincia de Huwesea”™ el bel-
setan P. Juan J. de Mur recoge comoe “Ef Chirchecle® de 1as coplas
a la Virgen de PMneta, v, en las melodias, las mismas, dos partes del

Vals de la Gaila v, al fingl, 1a frase de enoada cn 2/4; y, aparte, ¢l
Vals de fa Caila vonipleto como tal (ed. DGA, Burcelona, 1986, p.
917 y snclodiss 1.2 405 y 3670,

(27) Charles Alexandre “La Comemuse dans les Pyrenées
Frangaises”, Budlefin du Musée nstrumenial de Bruselles, vol, v1,
19740, ¥ Jacques Bawdoin “La Samponha®, Reviste Pastel, n2 19,
Conservaraire Occitan, Toulouse, 1994, pp. 22 v ss.

(28) Las belsetanes anudaban €1 paduelo a un lado de 1a cabe
7a, dejando caer los picas hasta el hombio, v los chistabines la re
cogian por delante. Raudnin defiende que puede ser bigordana.

(293 Ast 1o vio el presentador Tico Medina €n una visiia a Biel-
54, UC CUCntd en Cromdica del Pirinev de Huesca, (ed. Caja do
Ahorros de Zaragoza, 1672, pp. 140-1432), Dice que cnionces le
hailaron &l Chincbecle, ¢) Cadril, o Vitlano, la Marivengay la Ma-
zurca de las Flures, vy menciona a Riazuclo. Sobre las rclaciones
del valle con su entomo: Estudiv Aistorico Geoprafico def Valle de
Rinfez, de Vicente Riclza de Ory y atros, DPH, Huesca, 1980

{30) José Gabds Mur, casa & Caho de Servero, escribicr un libri-
i de Costumbres de los Valles del Alto Avagan, (Imp. Provincial,
Huesrn, 1978, de agradable lectura por su lenguaje fresco v direc-
1, pern se reeditd, con profundas correcclones de estructura y es-
tilo, comn Castumbres Prebistdricas de los Valles del Ribagorea o
Sobrarbe (ed, Libreriz General, Zaragoza, 1985). Las citas son de la
1. edicion —que trae lus paginas sin nuinerar— y p. 43 de la 2.2 ros-
PLOlivAmente,

(31} Sobre esw gaitero informd sobro odo Mercedes Solans,
recabando datos enure sus mayoercs, v algunos vecines de Sin, entre



ellos los amos de casa Ruché. Parece que casd con mujeres de casa
Solana de Sin vy de las casas £ Santo y Pedrosén de Gistain. Ll her-
mano que tenja ¢l 1orno casd y fue a vivir 1 la mistoa casa de Sin,

{32) Sexnn los inforrmantes arriba citados, ¥ Vicenre Sesé, nadi-
o en casa Sesé de Seies en 1911 y hoy vecino de Lérida.

(33} Tuvimos oportunidad de conversar ¢con este muisico cuan-
do. va mayor, viviz en Monzon, ¥ nos confirmd que habia aprendi-
do en Francia buena partc de su repertotlo. Vergara (nstrimenins
y Tasedores, ed. Gobierno de Aragdn ¥y REA, Faragoza, 1994, 1.
128) I ¢ita errdneamente como misico de gaita de odre.

(34) Sobwe el paitera de Pascual informd sobre todao Joaguin
Palucin, nacida en casa Petris de Gistain en 1910, ¥ sohre el gaitero
ce Ciella io hiza su hermane, tres anos menor. Ramon Palacin, hoy
de casa Picuruta del mismo pueblo, Estos eran primos en segundo
grado de Arcadio de Lacrea Palacin, quien insistic al primero para
que aprendiera la gaita,

{35) B Vialant | Simorra, “Instrivmnentos misicos de construc-
oion injantil y pastoril en Catalung”, en Rezstq de Dialectologia p
Tradiciones Popdares, 1omo X, Madrid, 1934, p. 305

Mientras que los pastores gistainos (. iricdores anterio de
Ia flauta i la gedla, a éta fe conocian por chimflaina. Sola reco
gida en Gistain de bocu de Ramin Bernald, ganaders, en sep-
tiembre de 1943

Repite esta informacian en dos acasiones en su magna obra 27
Firineo Lspadol, al margen de ésta, las @scuctds referencias que
aparecen en su ohra sobre los valles que ahora nas coupan pare-
cen tomadas de 105 textos citados de Ricardo del Arco.

(30) Kicardo del Arco. Op Citp. 494,

{371 Esta fue recitada por el informante citado en la now 4.
Dentro de los cantos tradicionales del valle cs sorprendenie a me-
lodia que acompana e Komance de Agustinice que coincide con fa
que anuncia Jas horas en ¢l Avunamiento de la ciudad de Santan-
der. La letra del romance alude 2 situaciones del sur de 1 prowineia.

{382 Juli Soler L Samtald, “La vall <le Gistain, en Hutblet] del Ceni-
tre Excursionisia de Catalunpa, n® 258, 259 v 260, Narcelona.
10164, el ultimo, pp. 244-252.

{397 Juaquin Villa cxcribits en 1986 una obra de 40 piginas:
Chistén: un pueblo de pastores {premin “Marqués de Loroya® pero
alin sin publicar) y es guior de un Kefranerm chistabin y varios wrti-
culos y videos en torno 2 las badiciones Jde su puablo magl. Reon-
gi6 este antiguo baile, que comenta en “Tina reflexian sobne la fies-

ta, €l rito ¥ Iz danza en las Comunidudes Pirenaicas®, Revisia B G-
rridin, de Labuerda, ne 32, 1988, po. 8-12: ... &f son de {a gana y
Ia ordem del “ascia’ que unc de los muzos mayores goipeara con-
tra el sueln, lodos deberian dar un brinco.,

(40" Informe sabre oste guiler Antonio Buisdn, de cusa Fran-
cisco de Nerin, donde nacid cn 1905, Un hijo y una hija del gaitern
casaron en casa Lascorz de Puyaruego.

(417 Migaldnchel Martin Pardos. “Cuan empezaba o siglo. Bida,
treballos y aleordanzas d'una misacheta de Balliblé”, Revdsta Fug-
Hets ddel Consello d'a Fabla Aragonesa, n.2 102, p. 13, Huesca, 1994,
Se tram del testimonio recogido a Justa Clementc  Allué
{1895-1992) de Ceresuela, por su interés dialectal.

142) *Bicllo Sobrarbe”, Op. cif. Fxiste una grabacion en casset-
e, realizada en los anos sesenta ¥ de mala calidad, de este baile en
Buerha, acompaiiada de violin, guitara v flauta de cafia.

1433 Sabre este gaitero infonnd sobre todo su nielo Anonio
Puénolas, nacido en $ama Justa en 1913, v hoy vecino de Puéro-
tas, v su mujer Marina, natural dé Escuain. lo hizo sobre ¢f gaitero
Tulic Garcés,

(44 Ver nola anterior,

(45) Los cOMEnnios on Lo 4 estos gaitenis Cercans son
numergsos, 'arccen mis cerleros 1us recogidos @ 108 hermanos Ca-
licia, de casa Tomds de Puériolas. oy en Barbastro. La relacion de
Manuel con casa Sasé fue wclurada por Teresa Puértolas, de ln mis-
ma casa, que indagd entre sus parientes, hoy en Huesca,

{46) Los comentarios mds cereanos al gaitero de Bestul provie-
nen de su hijo Joaquin, que se cita mds abajo, y de su sobrina Pilar
Resiregui, que 4G vive ¢n casa Campo de Beswie. Ella fue quien
cesio el actual vestido de la gaira, ¥ lo remendd, tras estar ¢l instru-
mente geulto en una borda duranie a guerra.

{47} Antomio Galicia (nota 439 comentd que Cazcarra solia 10-
car ron un violinista de Boltana apodado Carrnesco, cxiremo que
ha sido desmenticio por José Luis Sarrablo. Tumbién fue acompa-
fado por un violinista de Buerbya cuando acudia alli s tocar on las
fiestas, sobre kxdo ef mencionads “Cascabillo™

Ci8) Tosé M2 Brun Samutier, "Puénolas. CE pasado de Nuestros
Puehlos)” Kewiste K Gurerion, de Labuerda, n.° 58, 1995, p. 56

(49} Esta anécdota, similar a la del paitern de Bowaha con pe-
quefas vacantes y exiendida en realidad por toda Eurcqa, fue rece-
gida por Pilar Bestregui (nota 40) ¥ presentada en un imabajo aei-
ror en PAinsa en 1989, de donde pricede el parralo entee comillas.

e
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EL REPERTORIO ROMANCISTICO DE UNA MUJER DE

PUENTEGENIL (CORDOBA)

El depositario y transmisor de la literatura oral
sigue siendo un elementa poco atendido dentro de
ios estudios de esta literatura, que suelen orientar-
se hacia la materia textual y musical que se llega a
recoger sin delenerse demasiado en los datos de-
ducibles de su contexto y forma de transmisidn. El
fransmisor es, sin embarge, un elemento nunca
meramente pasivo, sino un activo recreador de va-
riantes y un contribuyente indispensable al perfil
que en cada época, lugar y momento presenia 1a
tradicién. Cenocer su oficio, su idiosincrasia, su for-
ma de reflacionarse, aplicar y cultivar sus saberes
tradicionzles, puede ofrecer datos imprescindibles
sobre la misma tradicidn. Y mas cuando esa tradi-
cidn se suele presentar inscrita en marcos sociales
y rituales para cuyc conocimiente dependemos
iambien de ko que nos diga el mismo sujeto que
nos informa da los poemas y de las musicas gue
guarda en su memoria.

El presente estudio pretende analizar la perso-
na y la memaoria oral de una gran depositaria de sa-
beres tradicicnales y folkléricos, con el abjete de
aportar algo al canocimiento de esa pieza clave y
poco conocida de nuestra cultura literaria que es el
transmisor. La sefora Natividad Serrano Bailén na-
¢ié en Puentegenil {Coérdoba), gl 22 de enerp de
1921, aunque emigro al barrio madrilefio de Valle-
cas siendo aun una persona joven. Desde nifia tu-
vo que trahajar en labores domésticas, por lo que
nunca llegd a adquirir una formacion escolar. Pero
el que sea una persona iletrada no significa que
sea una persona inculta, sino toda lo contrario, co-
mo enseguida demostrara su enorme caudal de sa-
beres tradicionales. Mientras vivid en su pushlo, y
después en Madrid, trabajoé como cantratada en el
servicio doméstico de varias casas. Y mientras tra-
bajaba, cantaba. Ella opina que el haber cantado
siempre mientras trabajaba la ha ayudada a mante-
ner vivo su repertorio de canciones.

La mayoria de los cantos que conoce los apren-
di¢ en su pueblo, y mas concretamente en los
“zambombeos” del invierno. Ella recuerda que, en
cuanto llegaba la fiesta de Todos los Santos, el dia
1 de noviembre, ¥ hacia su aparicién el frio que im-
pedia a los jovenes diverlirse al aira libre, comen-
zaban las reuniones de mozas, Mozos y mayores,
cada dia en una casa, hasta bien pasadas las fies-
tas de Navidad. Cada vecino ofrecia un dia su ca-
sa, preparaba tortillas y pestifios, sacaba alguna

José Manueg| Pedrosa

botella de anis, y esperaba a gue, hacia las nueve
de la noche, después de |la ceng, acudiesen a su
casa otros vecinos de la misma calle, ¢ bien algu-
nos familiares o amigos intimos. Alll se contaban
cuentas, chistes, las novedades del dia, v, sobre
todo, se cantaba, echando mano de instrumentos
domeésticos como el almirez y la botella de anis; y.
desde luaga, haciendo sonar sin parar el instru-
mento rey de aguellas reuniones: la zambomba he-
cha con una cazuela, un tiesto o un pequenio barril
cubiertc con piel de conejo o de gate. Asi, entre ri-
sas y desafios ¢ “piques”, les sollan dar las doce ¢
la una de la madrugada.

Estas reuniones invernales han sido el mejor
calde de cultive con que ha contado la literatura
oral en nuestro pais para su preservacién y trans-
mision. Mientras que en Andalucia, Extremadura v
La Mancha se suelen flamar "zambombeos” y tenian
un desarrollo parecido al que hemos descrito, en
las tierras del norte llevaban otros nombres ~sera-
nas, veladas, hilanderos, filandones, esfoyazas,
efc.— v salian ser reuniones en las que se combina-
ba la diversién con el trabajo de hilar, de pelar o
deshojar frutos, cereales, etc. Como el repertoric
de la senora Natividad Serrano se encarga de de-
mastrar, se cultivaba en los zambombeos surefins
tado tipo de temas: religiosos, fantasticos, amoro-
s0s, satiricos... Tedes eran cantados v coreados
per jdvenes y viejos, que cumplian asi las funcio-
nes de eslabones continuos de la tradicion oral,

En los zambombeos se cantaban no sédlo ro-
mances, sina también un gran repertoric de cancio-
nes gue, por evidentes razones de espacio, no
pueden tener cabida en este articuio. Pero baste
decir que a lo largo de ias diversas entrevistas que
tuvimos en el ano 1991, nuestra informante me
cantd tambign canciones como las de Los primos
romeros, Las doce palabras, La mosca y la mora,
El hermano infame, El retralo de la dama, El cura
desnudo, ;Con quién me acuesto yvo? ¥y muchas
otras aprendidas también en los zambombeos in-
varnales de su puebio.

Hay que dejar ya paso al reperterio de roman-
ces de esta mujer. Pero antes, falta indicar que no
tedos ellos forman parte del repertorio de los zam-
hombeos, Seguin ella misma me indicod, el de La
princesa y el segador s& cantaba en las ventas y
en los trabajos del campo, mientras que los de
Santa Fiena, Santa Catafina, Hilo de ore, Don Gato



ofros dicen: -Ya se ha ido.
El rey como lo sabia,
al cuarto de ia infaria ha ido:

y ¢ Ddnde vas, Alfonso XH? se cantaban en 10s co-
rros de las nifias. Y sin mayores predmbulos, co-
nczcamos ya los romances de “la sefiora Nati™:

EL PRISIONERO (0.8) + GERINELDO {i.0) + LA

CONDESITA (4)

Y alld por el mes de maye,
cuando aprietan las calores
cuando Jos enamorados
regalan a sus amores,

unos ies regalan flores

y olros les regalan firics,

¥ yo el triste de mi,

meiido en estas prisiones,
sin sabear cudnde es de dia
ni menos cuando es de noche,
si no s por Jos pajaritos
gue habitan en esta torre.
En fo aito de 1a torre

hay un arbol muy florido,
que o riega Gerineldo,

mi camarero pulido,
Gerineldo, Gerineldo,

quién te cogiera esta noche,
tres horas en mi albedrido.
—Coma soy vuestro criado
burlarse quergis conmiga.
—No me burio, Geringldo,
que de veras te lo digo;

a fas diez se acuesta el rey
v a las once esid dormido;
entre las once y las doce
puedes rondar mi castillo,
con zapatitos de seda

para no ser muy sentido.
Entre fas once y fas doce
Gerineldo en el castilfo.
Tres vueltas le dio a la torre
y fres vuellas le dio al castillo,
y cuaindo no ha visto & nadie
para el palacio se ha ido.

Al subir por la escalera,
Garineldo die un suspiro.
—¢ Quién ha sido ese traidor,
quién ha sido ef atrevido?
—Sefora, soy Geringldo,
que vengo a lo promstido.
Le ha cogido de la mano

¥ en su lecho le ha metido,
y con paiabrilas dulces

los dos quedaron dormidos.
Entre las once y las doce
pide sl rey sus vestidos,
que fo suba Gerineldo,
camarero mas antiguo.
Unos dicen: —No estd aqui;
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se los ha encontrao a ios dos
como mujer y marido.

-; Qué hago vo en esle caso,
qué hago yo aqui, Dios mio?
£ Cémo mato a Gerineldo,
que fo crig desde nifio?

Y si mato a la princesa
tendré mi reinc perdido.
Pondré la espada por medio
que me sitva de testigo.

A los frios de la espada

fa infanta se ha ramovido;
~Levdntate, Gerineldo,

qua somos 0s dos perdidos,
que la espada de mji padre
estd sirviendo de testigo.

—¢ Por dénde me voy yo ahora,
tres horas el sol salido?
—Vete por esos jardines
cortando rosas v lirias,

y i te encuentra mi padre

te hacas ef desentendido.

E! ray como fo sabia,

y al encuentro le ha salido:
—: Dénde vas t, Gerineldo,
tan blanco y descolorido?
~Vengo del jardin, buen rey,
de coger rosas y firios,

y la fragancia de mi cara
una rosa se Jo ha comido.
—No me lo puedes nagar,
con la princesa has dormmido.
—Mateme usted, sefior ray,
pussto que lo he merecido.
—No te malo, Gerinelitdo,

gue te crié desde nifip.

Entre Francia y Portugal

se ha formado una guerra

¥ a Gerineido fe nombran

de capitdn general.

—5i a Jos seis afios no vengo,
nifia, te puedes casar.

Seis afiitos han pasado,
Gearineldo no vendra.

Se vistio de pelegrina

y lo ha salido a buscar.

£n el medio del carnino

se ha encontrado una boya.
-Boyerito, boyerita,

por la Santa Trinidad,

que me niegues la mentira
¥ me digas la verdad,

Jde guign es este ganado
con lantisima sefiai?

—~Fs del conde Gerinsido
que ya esid para casar.



Al oir esas palabras

cayo al sueio desmaya.
—Toma esta onza de oro
y me llevas donde esia.
La ha cogido de la mano,
la ha plantac en el portal,
¥ ha pedido una limoasna,
y el conde se la fue a dar.
—Lres el demonio, romera,
que me fa salido a buscar.
—Mo soy demonio, romero,
gue soy tu mujer carnal.

Y dofa Isabel se queda
vestida y aderezd.

{Durantse sl canto, se repite el primer verso dos
veces, y el segundo tres veces).

LA HERMANA CAUTIVA (i.a)

La reina se paseaba

por una montania oscura.

Se la encontraron los moros,
se la llevaron cautiva.
—Apdriate, mora bella,
apdrtate, mora linda,

deja beber mi caballo

de esa agua cristalina.

—No soy mora, caballero,
que say cristiana cautiva,
me cautivaron fos moros

el dia de Passua florida.

—5i te quisieras venir

Juntoe a mi caballeria.
—(aballero, y estos trapos,
cdonde me los dejaria?
—Los fines y los de Holanda
funio a mi caballeria

y los que menos valieran

y el rio abajo irian.
—Cabaliero, y mi honra,
cdénda me la dejaria?

—Te juro al pie de mi espada
que & fa cintura traia

de no mirarte y hablarle
hasta los montes de oliva,
Al llegar a aquelios montes
la nifia llora y suspira.

—¢ Por qué Hloras, mora bella,
por gué Hlaras, mora linda?
—Lloro porgue en estos montes,

TAMAR Y AMNON (4 .8)

Ei rey moro tenia un hifo

qgue Paquito se lamaba.

Un dia en Altamores

se enamord de su hermana.
Viendo que no podia ser

cayd malito en la cama,

con unas calenturitas

quea of corazon se fe abrasa.
Sube el padre a visitarlo:

—¢ Qué fienes, hijo del alma?
—Padre, unas calsnturitas

que el corazon se me abrasa.
—¢ Quieres qua te mate un ave
de estas que se crian en casa?
—Padre, matemela usted,

que me la suba mi hermana.
Como sra en a! verano,

ha subido enaguas blancas.

A{ subir por Ja escalera
como un ledn se le avanza.
La #iro sobre la cama,

hizec lo que quisa de elia,

y hasta le escupi’ en la cara.

mi padre a cazar venia,
y mi hermano Moaralejo
con toda su compahia.

—iAy, ciglo, qué es o que oigo!

jVirgen Sagrada Marial,
gue por traer una mora

Al bajar por ia escalera,

su padre la reparaba.

—:; Qué me mira usté, mi padre,
que tengo yo en esta cara?

Han mandado a llamar

fos médicos de Granada.

Unos fe tocan el pulso,

ofras le miran la cara.

Por no disgustar al padre:

—Su hija no tiene nada.

A esto de los nueve meses

su padre la reparaba.

—¢ Qué me mira usié, mi padre?
—Que se te alza &l veslido

comoe una mujer casada.

—:Qué has hecho, perro judio,
que has deshonradoe a tu hrermana?

me traigo a la hermana mia.
jAbri, padres, los balcones,
ventanas y celosias,

gue aquif traigo yo a ia prenda
que buscabais noche y dial
Sus padres le han preguniado
=Nifa, jtu alli qué haclas?
Lavédndoles los pafivelos

¥ a un monto que alli habia.

(Burante el canto, a veces se repiten dos veces
el primer verso, y tres veces el sagundo).

BLANCAFLOR Y FILOMENA (4.a)

Don Fermin se paseaba
por la mar y por la arena,
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con sus dos hijas del alma
Blancaflor y Filomena.

Cierto dia pasa un guinto,

se enamard¢ de una de ellas.
Se casd con Blancaflar

sin despreciar a Filomena.
Ya se casan, ya los velan,
ya 88 van para su Herra,

con mediecitas azules,
zapalos de fejas tierras.
-Adids, mundo, que me voy,
que mif padre me destierra.
=Yo no te destierro, hija

Y a esto de fos nueve meses
viane el yerno en ca' la suegra.

mds corriendo iba {a letra;
cuando Paquito Hlegd

ia mesa ya estaba puesla.
—Ay, qus cains 'fa lan duice,
ay qué cams 'ta tan buena.
—Mas buena estaba la honra
de mi hermana Filomena.

—; Quién te ha traidc a ti el parte
de tu hermana Filomena?
—Me lo ha traido un pajarito
criado de cierla yegua.

{.a madre que tenga hifas
no casaria en tierra ajena:
mirar fo que ha sucedido

a Blancaffor y Filornena.

(Durante el canto, se repiten los periodes de
versc sequn este modelo: “Don Fermin, don Fer-
min se paseaba/por la mar, por la mar y por la
arana”).

—Buenos dias tenga usté, madre
=Y tu bienvenido seas.
—¢ Ddnde has defado a mi blanca,

ddnde has dgjado a mi bella?
—: Ddnde quié usté que esté?
Casadita en tierra afena,

¥ el encargo que me ha dado,
que me fleve a Filomena,
para cuando tenga of parto
tenerla a su cabecera.
—Filomena no la doy

porgua ag mocita y doncella,
y elfa no sabe moverse

ni su madre se lo ensefia.
—Déjfala, déjala usté de venir,
que ne le ha de pasar nada,
que ha de llegar tan segura
como si fuera mi hermana.
-Adids, mundo, que mea voy
que mi radre me destierra.
~¥o no te destierra, hija,

qgue tu cufiado te lleva.

Al legar a un monte oscuro
la ha bajado de la yegua.
Hizo lo que quiso de ella

¥ hasta le sacé la lengua.

Y a los gritos que ella daba
un pastor se acercé 4 efla

y por sus sefias le dacia

que pluma y papel le diera.
—Piuma y tinta te dare,

papel no te pusdo dar,

an ef pico def pafiveio

cuatro letras me pondrds.

Si bajara un pajarito

ctiado por estas sieras,

le flevaria esta carta

v a Blancaflor que la lea.

Y ha bajado el pajarito,
criado por cierta yegua;

HHevé en el pico la carta’

y a Blancaffor que la lea.

Si Paquin iba corriendo

LA MUERTE OCULTADA (hex. estrof.)

Ya viene don Pedro
de ia guerra herido,
que viene que vuela
por ver a su hijo.

—Cdreme usté, madre,
estas cince heridas,
que vi a entréd la sala
a ver la parida.

—: Como estds, Teresa,

de tu feliz parta?

—Yo estoy bien, don Pedro,
51 no vienes malo.

—Alargame e} nino,
que quiero hesarlo,
por si acaso muera,
tenerlo besado.

Al salir del cuarto
don Pedro expiro,
¥ queda su madre
con pena y dolor.

Correr las cortinas
con mucho siencio,
que no se dé cusnta
ia recién parida.

Ya cumplid Teresa
los cuarenta dias
¥ se ha levantado
para ir a misa.

—Digame usté, madre,
como buena amiga,

¢ qué vestio me pongo
para ir a2 misa?



Yo te digo, nuera,
como buena amiga,
el de seda negre,
que fe convenia.

Al salir def templo
fodas le decifan:

—Que viuda lan guapa,
queé viuda tan lindal

-Digame usté madre,
coma buena amiga,

£ qué palabras estas

que a mi me decian?

—S8e ha muerto don Pedro:
17 no lo sabias.

Se enird pa ia sala
con grande silencio,
y cogio un euchillo
S corts el pescuezo.

Doblen las campanas
con mucha trisfeza,

que ha muerto don Pedro
y también Teresa.

{Durante el canto, se repiten los versos segun
este medele: “Ya viene con Pedra, ya viene don

Pedro, / de la guerra herido, / gque viene que vuela / —Qiga usté, buen segador,
por ver a su hijo, / que viena que vusla / por ver a que se va uste sin la paga.
su hijo"). Le ha dado dos mil doblones

y en un paiuelo de Holanda.
Y af otfro dia siguiente
LA PRINCESA Y EL SEGADQR (4.a) fas campanas que dobiaban:

Y esto eran ires segadores
que a sagar por la mafiana;
uno de jos fres flevaba

un trafe fino de Holanda.
Una dama en su balcén

del segador esia prendada.
~Oliga usté, buen segador,
que le llama a usté mi dama.
—¢Para qué soy yo llamado
-A ver si quiere segar
cebada de mi sembrado.

—Y esa cebada, sefiora,
Jdonde Ia tiene sembrada?
—No estd en cerros ni en cafadas,
que estd en medio dos columnas
que la sostienen mi alma,
—E£sa cebada, sefiora,

yo no la puedo segar.
—Siégaia, buen segador,

gtie serd muy bien pagada.
A esto de (a media noche,

¥ el segador y la dama.

Y al otro dia de mafiana

y ef segador se levania.

era ef pobre segador,

gue fa vida se fe acaba.
{os doblones pa sl entierro
y el paiiueiv pa la cara,

y aquf tarmina la historia
def segador y la dama.

(Durante el canto, se repite cada verso).

LA MALA SUEGRA (a.e)

Se paseaba Elisa

por una salita alante,

con los dolores de parto

que ef corazon se fe parte.

A eslo de la media noche

lega el yarno en ca la suegra:
—Busnos dias tenga usté, madre.
—Busnos los tenga quien venga.
—jContdstame, mi Carmelfal

—: Como quieres que te hable,
si fos pechas def cabalio

van bafiados en mi sangre?
Contesta el nifio chiguito

con tres dias no cabales:



—No se ha muerio, no se ha muerto,

que /a ha matado mi padre,
por un falso testimonio
gque ha querido levaniarle.

LA MUJER ENGANADA (hex. i.a)

Me casd mi madre
chiquita y bonita
COm LUNos amores
que yo no quetia.
La noche de novios
y ef traidor se iba.

El cogio la mania

¥ yo la mantila.

Me fui detrds de el
por ver donde iba.
Se entrd en una casa
que Yo no queria.
Miré por la raja

por ver lo gque habia.
Habia en una mesa
pave y gallina.

Me fui pa mi casa
triste y affijida.

For fa madrugada

v el traidor venia.
-Abreme la puerta,
esposa querida,

que it eres mi esposa,
{a ofra mi amiga.

¥ en el lestamento deja,

en ef testameanto deja,

que me case con su prenda.
—£so yo nunca lo haria

y asa yo nunca lo hiciera.
Tres afiitos io he esperado

y afros tres lo esperarg.

Si a los seis afios ho viene,

a monja me meateré.

= Y e50s dos hijos que tienes,
banquita, que vas a hacer?
-Uno les daré a mis padres
para que se sirvan de &,

y otre lo pondré en la escuela
para que aprenda a lesr.
—Abre, blanquita, los ojos,

si me quieres conocer,

que ef gue viene en el caballo
maridito tuyo es.

Mucho gue yo te ha querido,
mds {8 lengo que querer,
porque has guardado la honra
como una buena mujer.

(Durante el canto, se repiten los versos pares).

BLANCANINA ()

Esiando una ssnorita
sentadita en su balcdn,

ha pasado un caballero,

de esta manera le hablé:
—Quien durmiera con &, funa,

(Durante el canto, se repiten los pariodos de
verso segun este modelo: "Me casd mi madre, me
cas® mi madre,caramba, / chiguita y boni, chiguita
y boni, chiquita y bonita™).

quién durmiera con ti, sol!
—Mi marido no estd en casa,
‘ta en las isias de Ledn.

LAS SENAS DEL ESPOSO (é.a + &)

...Sentadita en mi balcon,
bordando un pafivelo en sada,
vi venir a un soldadito

por alta Sierra Morena.

Y le dije: -Soldadito,

que si venia de la guerra.
—Gi, seficra, de alli vengo.

¢ Tiene usté alguien en elfa?
=Yo tengo a mi maridito,

tres afitos ileva en ella.
—-Dédme uslé las sefias de 8!,
por si yo le conociera.

—Mi marido es un buen mozo
del regimientc de Huelva,
gasta caballito bianco,

{a cinta bordada en sada.
—Por las sefas que usté da,
su maride muerfo queda,

¥y a mi me toco velar,

Para que no vuefva mds

le echaré una maidicion.

Que se lo coman los perros,

o saquen en procesion.

La ha cogido de fa mano,

{a meatid an sy habitacion.

—; Ddnde pongo mi sombrero?
En la percha lo colgo.

—; Ddnde pongo mi chaguela?
En ia percha la colgd.

-4 Ddnde meto mi cabaifo?

En la cuadra fo metio.

La ha cogido da Ja mano

¥ la mete en la habitacion.

—¢: Ddnde pongo el pantalon?
£n la percha lo coigd.

—¢ Ddnde pongo fos zapatos?
En ef suelo los dejo.

Y estando en eslas palabras,
y en la cama la metiod.

Y estando en estos momentos
ef cabalfero fama.

—Abreme la puerta, cielo,



y dbreme la pusrta, sol.

—~Mi maride no estd en casa,
‘ta en ias isias ds Ledn.
-Abreme la puerta, funa,
que tu marido soy yo.

Al entrar el cabaliero

estas palabras le habld:

—; De guién es ese caballo
que en i cuadra veo yo?
=Tuyo, tuyo, caballero,

Gue mi padre lo compré.

—¢ De quidn es ese sombrero
gue en ia percha veo yo?
—Tuyo, tuyo, caballero,

que i padre le lo dio.

—;De quién es esa chaqueta
gue en ni percha veo yo?
—Tuya, tuya, caballero

gue mi padre fe la dio.

-¢De quién es el pantalén
que en ja percha veo yo?
—Tuyo, fuye, caballero,

gue mi padre te lo dio.
~¢sDe quién son esos zapatos
que en mi suelo veo vo?
—Tuyo, tuye, caballerg,

que mi padre te io dio.
—;Quidn es ese cabailero
que en mi cama vee yo?
—Es ef novio de mi hermana,
de mi hermana (a mayor.

Y la ha cogido def brazo,

Y a su padre fa llevo.

—Aquf tiene usté a su hija,
que la dé usté educacion.

De (as tres que habia
a Elena cogio.

ia montd a cabalio

¥ se ia llevd

por aquellos mantes
y alif la dsjod.

La montd a caballo

v se la tlevd,

en aquefios campos
alli ia deshomrd.
—Liena de mi alma,

y de mi corazon,

que he hechio contigo
una inquisicion.

A los nueve meses
por allf pasd

pidiendo perdon.

{Durante el canto, se repita cada verso).

SANTA CATALINA (4.a)

Por la baranda del cialo

$¢& pasea una madama,
veslida de azul y blanco
que Catalina se llama.
—Vamos a hacer una rueda
de cuchifics y navajas.
Estando fa rueda hecha,
Catalina arrodilada.

Baja fa Virgen def cielo:
—Levédniale, Catalina,

gue Jesucristo te llama.
Vamos a echar unas cuentas

(Durante el canto, se repiten las versos segun
este modelo: “Estando una sefiorita, con sf 4, con
¢l ay-d—d, / sentadita en su balcén, gue con ef are-
tin, con el areton, / sentadita en su balcan”).

de fa semana pasada.
—Las cuentas las tengo hechas

(Durante el canto, se repiten los varsos segun
aste modelo: “Por la baranda del cielo, por la ba-
randa del cielo, / e pasea una madama, s/, 5f, se
pasea una madama’”),

SANTA ELENA (hex. a.a}

Estando Elenita
bordando corbaias,
pasa un cabaliero
pidiendo posada.

—-8i mi madre quiere,
yo de buena gana.

Le puso la mesa

Y en medio de una sala,
manteles de hilo,
cubiertos de plata.

Le puso la cama

¥ en medio de oira sala,
sabanas de hilo,
caichones de hofanda.
Por la madrugada

fue y se levanto.

HILO DE QRO (&)

—-A la cinla, a la cinta de oro,
a la cinta de flaurel,

que me ha dicho dofia Juana
cuantas hijas tiene usté,
—Tenga fas gue tenga

eso no le importa a uste,
Cue de tres hfjas que fengo,
fa mejor he de esceger.
~Una no la guiero

por fea y pelona,

ofra no fa quierp



y esla me la llevo

por guapa y hermosa.
Parece una rosa,
parece un ciave!
acabado de nacer.

LAS TRES CAUTIVAS (hex. i.a)

A la verds, verde,

a la verde oliva,
donde cautivaron

mis tres cautivas.
LCBmo se llamaban
esas fres caulivas?

La mayor Constanza,
la menor Lucia,

y la mds peguena

Ana Rosalia.
Constanza amasaba,
Lucia cernia,

y {a mds pequeria
agua le traia.

A los tres vigjes

—¢ que vio Rosalfa?
Se ha encontrado un vigjo
en la tuentea fria.

—¢ Qué hace usté, buen viejo
en la fuente fria?
—-Alld voy en busca

de mis Ires cautivas.
-;Cémo se llamaban
esas tres cautivas?
—La mavor Constanza,
la menor {_ucia,

y la mds peqguefia

Ana Rosalia.

—Padre, usté es mi padre
¥ yo soy su hifa.
—Vdmonos en busca
de rmis dos cautivas.

A'desir creo en Dios padre
dijo: ~Creo en la ensald.
A' pasar por los altares:
—Calderas que remendar,
como si los santos fueran
a hacer una cola.

Al ofro dia siguiente

no lenfan pa comer:
—Picaremo una ensalada
menudita y poco pan.

{Durante el canto, se repiten |os versos segun

este modelo: “Un calderero me ronda, un calderero
me ronda, { las tapias de mi corral, ay, mamd, / un
calderero me ronda / las tapias de mi corral, / que
fe den a usté, gue le van a dar, / las tapias de mi

corral™).

LA ADULTERA DEL GEBOLLERQ (é.0)

Por las calles de Sevilla

se pasea un ceboliinero,
vendiendo sus cebollines
para ganarse ef dinero.
Liega a casa de una casada,
casada de poco tiempo:
—Casada, dame posada,
por Dios a por ef dinero,

—Mi marido no estd en casa,
y yo posada no tengo.

Que quiso o gue no quiso,

ef cebollinero dentro.

Y a esto de log hueve meses
ha tenido un ceballero.

{Durante el canto, se repiten los versos segun

este modelo: “Por las calles de Sevilla, por las calles
de Sevilla, / se pasea un cebollinero, 4—4—-d—4-ay,
se pasea un ceballinero}.

(Durante el canto, se repiten todos los versos

pares).

EL CALDERERO (&)

—Un calderero me ronda
las tapias de mi corral:

el maldito calderero

tiene un ojo de cristal,

Que o tenga o no lo tenga,
yo con gf me he de casar.
Ai otro dia siguiente,

a misa fue el anima.

A’ urtarse e agua bendita,
la mano se fue a lavar.

A’ hincarse de rodilias

5€ fe fue el punta de atrds.
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DON GATO (4.0)

Estando un sefior don Gafo
semadito en su tejado,

ha recibido nolicias

que si quiere ser casada
con una gatita blanca

hija de un gato romano.

A la alegria que le ha entrado
se ha caido del tefado.

Se ha roto siete costilias

el espinazo y el rabo.

Ya fo levan a enterrar

por las calles def pescado.
Al olor de la saraina

el gato hia resucitado.

Por eso decimos todos:!
Siete vidas Hene un gato.



(Durante ei canto, se repiten los varsos segun
este modelo; “Estando un seiior don Gato olepum /
sentadito en su tejade olepum catapum catapum’)

—Buenas noches lenga, padre.
—Muy buenas las tenga ustd.
—La mula se ha puesto mala,
y usté tisne que moler.

L haron a las doce,
LA MUJER DEL TAHONERQG Y EL CURA (é) e engancna oce

=Siéntate, marido mio,
siénlate y te contaré:

ha pasado el padre cura,
me quiere pisar el pie.
-Déjalo que te lo pise

si le da bien de comer.

A la noche pa’ cenar
unos bufiuefos con miel,
Estandoselos cenando
en fa puerta llaman: —; Quién?
—Padre cura, mi marido,
ZJddnds lo meto yo a usted?
—Méteme en ese costal
y arrimame a Ia pared.

Y a la entrada def marido
es lo primero guie ve:
—¢Qué hay en ese costal
que estd sobre ia pared?
—Es un poguito de trigo
que ha caido que moler.
—Alumbra con el candil,
que 8l trigo fo quierc ver,
Al desatar el costal

es fo primero que ve

{2 coronilia del cura

mds blanca que ia pared.

lo softaron a Ias iras.
Cuando lo desengacharon
no se fe vefan los pies.

Al otro dia sigufente

a misa va la Isabel.
—Buenes dias, padrs cura.
—Muy buenos los tenga usté,
—Mi marido as muy gustosc
giue a mi casa vaya usté.
=Anda, vets a los infiernos
td y tu marido también,

que sf cien anos viviera,

no me engafna otra mujer.

(Durante el canto, se repite cada verso).

;DONDE VAS, ALFONSO XI1? (i)

—~: Donde vas, Alfonso X!,

donda vas, trisfe de ti?

~Voy en busca de Mercedes

que hace tiempo yo la vi.

—Pues Mercedes ya se ha muerio,
sl entierre yo lo Vi,

Las sefialas que Hevaba

yo te las puedao decir.



VERDI: UN ARTISTA DEL PUEBLO

En unas imagenes del film de Bertolucei “La
esirategia de la arafia” en un pueblo cualquiera
de la Italia interior y empobrecida, con su teatro
de dpera ¥ todo, se representa “Rigoletto”, Parece
que la sala estd llena porque han puesto altavo-
ced v, al aire libre, cn la plaza los viejos escuchan
las cternas melodias del Duque seductor, el joro-
bado ¥ su hija. Es un ejemplo a partir del cual laz
propias letras del apellido sirven de proclama pa-
ra la libertad ¥ la independencia del pais. Viva
V.E.R.D.I. (Vittoric Emmanuele Re di Italia). Una
forma muy original de huir de la censura. Al tiem-
po la robusta vena épica y dramatica decl maestro
resulta de una extremada comunicabilidad. El co-
ro de “Nabucco”, Vai pensiero... ha significado
siempre el canto nostdlgico de los pueblos oprimi-
dos que han perdido su pais, su tierra, el propio
aire en el gque respiraban... Verdi v su vitalidad a
través de los tiempos, su musica inmortal que
pcompaiia v se cific al drama de los hombres por
congeguir su reconocimiento como tales.

Este ano en la temporada del Teatro de la
Zarzuela madrilefia dog obras de Verdi toarmaron
el nicleo de la programacién. Una, popularisima,
“L,a Traviata”, otra casi desconocida, un estrcno
en la capilal “Stifellio”. Ambas con dos puestas
en escena, de firmas gsolventes, Nuria Espert ¥
Pier Luigi Pizzi v con dos divos, tenores amhuos,
como maximo atractivo: Alfredo Kraus y Placido
Domingo. Verdi confrontadn a un pablico de {em-
porada, en su mayoria burgués y acomodadn, en
unas chras en las que ese Lipo de comportamiento
convencional es puesto en cuestion. Dos momen-
tos histdricos como contexta, fundamentales para
definir el desarrollo de los conflictos y unos per-
sonajes tremendamente préoximos a todo tipo de
espectadores. Verdi, artista del puebla, con su
personalisima articulacién musical, eon su virili-
dad vocal, con sus acentlos heroicos ¥ también con
su pesimismo histérico a cuestas. De las formas
culturales del pasado sigle 1a dpera permanece a
través de varios nombres, el de Verdi, el mas ab-
solutamente ligado a sus origenes, a la fuente au-
téntica en la que nacen esas vivencias que de-
nuncian a los poderosos, ponen en euestian ta hi-
pocresia de los sistemas y se colocan a favor de
los “otros”, log que son victimas, aunque tengan
algo de culpabilidad, del conjunto de fuerzas que
sc les oponen.

Es curiozo comprobar cdmo los personajes de
las éperas verdianas ge integran en esos conflic-

Fernando Herrero

tog eternos del amor y su dificil realizacién. En
“La Traviaia” resulta socialmente tolerado ¢ inclu-
so plausible que Alfredo Germont frecuente a una
prostituta de lujo, Violeta Valery pero la reaceion
contra una relacién de pareja resulta general-
mente negativa. El padre de Alfredo que repre-
genta a la burguesia convencional encuentra los
clasicos clichés sentimentales para apartar a su
hijo de los brazos de la extraviada, la pecadora,
gue ge encuentra inerme ante log falaces argu-
mentos que se le exponen. Violetta s, a pesar de
gu aparente éxito social, un ser marginado, apar-
tc, a la que solo se le permite ser una cocolle de
Iyjo. En el momento en que las vivencias se
translorman en algo diferente, algo que pertenc-
ce A otras clases, a otros personajes, el rechazo
surge, na sélo del padre de Alfredao, representan-
te de una burguesia acomodaticia que utiliza pa-
ra convencer a la cortesana los mds manidos re-
sortes lacrimdgenos, sino también de su propia
socicdad ludica. Nuria Espert lo realza en su
puesta en cscena a partir de las discutidas ima-
genes de la mesa del banquete que avanza empit-
jada por los asistentes a la fiesta y por toda la vi-
sion del segundo cuadro del Acto [T Una fiesta
igualmente vacia y esperpéntica desde la plasma-
cidn de los bailarines egpafioles. En &l dltimo ac-
to, la ozcuridad refleja la soledad de Violela von-
trastando con la luminoegidad cilida y al tiempo
otofial (iba cayendo &l sol a medida que la aceidn
avanzaha) de la quinta en la que Alfredo y Vinlet-
ta plasmaban su amor prohibido, Esta antitesis
de la luz, con claras influencias de Giorgio Strhe-
ler ¥ sus montajes de Piccolo de Milan, Ezio Fri-
geroy Squarciapine son los habituales colabora-
dores del maestro, tenia asimismo un significado
gimbélico en el que la imagen de la muerte se
proyectaba sebre la de 1a felicidad efimera.

Historia de amor que surge de la adaptacion
de una novela, “La Dama de las Camelias” hecha
después teatro dramdtico, y que parte del fondo
de los tiempos. La cortesana redimida es casi un
tema mitico, a partir de la imagen de Maria Mag-
dalena v su acto de amor {es decir s8in pretender
nada a cambio) ante Criste. Vicletta Valery es
atraida por Alfredo Germont mas alld del pure
signo [isice. La que daba su cuerpo por dinero pa-
ga todos los gastos originados por la vida bargue-
54, que no le pertenece y de la que pronto scra ex-
pulsada. La partitura verdiana disecciona estc
persondje en una compleja gama expresiva, lige-
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ra y espumosa al principio, lirica y doliente des-
pués, tragica al final. Este papel tan brillante co-
mo dificil resulta una prueba de fuego para toda
soprano que se precie. No es suficiente tener una
buena voz v saber utilizarla en cada circunstan-
cia, hace falta ademsdis la intérprete que exprese
toda la emocién del *Sempre libera” (lo cree rela-
tivamente desde su declarada enfermedad y su-
jeccion a su status social) pasar al desgarro del
amor tronchado “Amame Alfredo, quantio t'amo”
o a la siplica que supone su contacto con ese otro
mundo que la rechaza,., “Dite a la gicvene, si be-
lla & pura...” para la despedida final “Addio del
pasato”... Una trayectoria eterna: la de la peca-
dora que busea su redencion, tratada en todos los
pueblos, en todas las épocas y que Verdi consigue
hacer universal. El lenguaje dramatico musical
rompe todas las barreras, ¥ “La Traviata” llega a
ser patrimonia de todos les paises, formando par-
te en principio del folklore de su época, aquella
gerie de connotaciones antropoldgicas, sociales y
culturales que las significaron como senas de
identidad.

I

Rerover en el inmense patrimonio del pasado
origina grandes sorpresas, tanto cn el campo an-
tropolégico o folklérico como en el cultural. “Stif-
feliv” opera de Verdi se estrenaba en Madrid,
mas de 150 afios después de su primera represen-
tacién en Triesie. L.a exhumacidn de esta obra ol-
vidada, scpultada por esas obras masestras que
llegaron paco después “Rigoletto”, “Il trovadore”,
“La traviata” se dcbe a un artista preclaro, un di-
vo como Placide Domingn, que &n este caso, ¥
frente a otras actitudes populistas y externas y
econémicamente gratificadoras, presta un gran
servicio a la cultura.

“Stiffelio” resulia una obra apasionante, que
nos retrotrae a la vez una época histérica deter-
minada y la complejidad de un conflicto personal
y religioso. El contexto de la dpera, se sitia en
plena reforma protestante y en una secla deriva-
da de la revolucion luterana, los ashaverianos;
tiene una vida conflictiva en el Salzburgo de
1800, una acusacién del librepensador Verdi a la
I[glesia Catélica y su reaccionarismo del momen-
to, cuandn la independencia italiana se veia ata-
cada desde los cimientos, “Stiffelio”, quiza por
ello, por este cariacter politico religioso tan nota-
ble, fue un fracaso v quedd olvidada ante vtras
éperas de mayor empuje directo, de un més acu-
sado rigor en la articulaciéon melddica y de unos
personajes mds cercanag al ramanticismo heroi-
co de la época media del genial compositor de
Hergamo.

“Stiffelio” es el gérmen de dperas posteriores.
“Un ballo in maschera”, por ejemplo, en &l perso-
naje de Lina que se transformard en Amelia, y
“Otelo” naturalmente, al ser un adulterie el con-
flicto central de la épera, aungue el dezarrolle
sea muy diferente. Desdémona no comete la falta
y serd asesinada por los celos del Maro. Lina serd
culpable y al final, aunque de forma pdblica y un
tanto vengativa, abtendra el perdén de Stiffelio.
Los personajes masculinos tampoco guardan ana-
logia, uno es un general victoriose, de mayor
edad y diferente condicién social y raza que la ru-
hia Desdémona; el otre un pastor, guia de la co-
munidad, que fue perseguide y que ahora tienc
un prestigio justamente ganado. En “Stiffelio” el
adullerio es comtemplado desde un periplo tem-
poral: indicio, sospecha, certidumbre, dolor, ven-
ganza, desprecio, perdén. No resulta sencillo el
itinerario de Stiffelio gque se transforma en una
dilucidaciéon moral en la que el orgullo del hom-
bre, del maride, debe luchar contra el sacerdote,
contra el representante de unos fieles que pare-
cen encontrar en la austeridad y el silencio su
forma de vida.

Tema eterno asimismo: el perdén desde la con-
sideracién de la carne y el espirilu, de los miste-
rios de la fe, de la palabra sagrada que cierra ma-
gistralmente la opera: perdonada... Transferida
por Stiffelio a su esposa culpable, esa &i, en publi-
co y con ejemplaridad. Una forma muy especial,
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de conceder el perdén ;jNo se ven en este acto, que
el compositor deja en su esencia, sin desarrollar,
ecos de antafio? Retrotrac esta 6pera a los temas
recurrentes en la historia de la cultura. La puesta
on ¢scena de Pier Luigi Pizzi acusada por muchoes
de demasiado oscura acierta en muchas cosas, la
fundamental la creacion de un climax a través de
los muebles, lus espacios interiores, la iglesia...
Sdlo el cuadro del cementerio parece excesiva-
mente sumario. Un vestuario de época exlraordi-
nario hace mas creible la doble accién, individual
y eolectiva, que la partitura realza desde un con-
tinuado casi absoluto, —cl tenor, Stiffelio, no tiene
ningun aria en su dificil papel- con la muisica li-
gada a la accién ¥ obviando en lo posible los fac-
tores melodramaticos al uso. As{, desde una in-
Lerpretacién muy notable en los papeles protago-
nistas, la chilena Verdnica Villarrocl y el espariol
Carlos Alvarez, se logra un espectdaculo global de
alto nivel en el que la problemadtica trasladada
del pasado resnlta actualidad en cierta lorma, en
un presente en el que log motorcs de proyeceidn
espiritual han cambiado en la superficie, aunque
en la esencia contintien aletargados v dispuestos
a rendacer en cualguier coyunlura aislada.

Este montaje de “Stiffelio” relrotrae también
a un cine viejo ¥ eterno en el que ¢l blance y nc-
gro costituyen signo de identidad. Los nombres
de Carl Theodor Dreyer e Ingmar Bergman son
referencias inmedialas. El primero por la icono-
grafia de “Dies Irae” y por la profunda espiritua-
lidad de *Ordet”, el segundo desde la llamada de
la segunda parte de la Trilogia de CAmara “Los
Comulgantes”. Ta figura de ese paator oficiando
ante la iglesia vacia y €l silencin de Dios llaman-
de a la puerta, surgia ante este otro que rumiaba
su deshonor v que al fin, después de apreciar a su
csposa desde el formalismo de un casamiento no
celebrado legalmente, 1a perdona en ] Ambito del
templo, esta vez lleno de fieles que esperaban an-
gios08 su palabra.

Interrelacién de signos culturales, que mues-
tran asimismo yue éstos permanecen mads alla
del tiempo de su produccidn. jJuién iba a imagi-
nar fque pudieran existir referencias directas en-
tre unos extraordinarios films escandinavos de
los afios 60—70 ¥ una Gpera verdiana de 18507
{Quién puede ignorar hoy en dia la posibilidad de
resurreccidn de unas danzas, unas masicas, unos
ritos o costumbres que parecian propias de un
pasado olvidado? Resulta curioso comprobar que
una dramaturgia escénica tan importante y per-
sonalfgima como la del fallecido 'adeusz Kantor
se basaba, desde ¢l estimulo de su memoria per-
sonal, en mdsicas tradicionales, en objetos de an-
tafio en compartimentos que estaban, en la ac-
tualidad de su estreno, totalmente petrificados.

111

La presencia de un espectaculo totalizador co-
mu la épera en el final del Siglo XX resulta signifi-
cativo en sus planteamientos globales. Una etapa
histérica revive en condiciones diferentes de las de
antafio. En la imagen de las ciudades eontempora-
neas, el edificia operistico resulta un signo de
identidad que define una parte de la cultura. De-
cit Mildn es plasmar la imagen de la Scala, Mosed
el Bolchoi, Barcclona ¢l Liceo, Madrid el Real o
New—York el MET, para citar unes gjemplas para-
digmilicos. La época de su construccion cs dife-
rente, incluso se trata de edificios de nueva planta
o proyectados sobre la antipita. No importa, es la
memoria de 1a historia la que surge, aungue la si-
tuacidn no pueda scr igual en el momento presen-
te. El Teatro de Opera nao significa el especlacula
elitisla y exclusiin de unas determinadas clascs
sociales con que ha sido motejado. En el pasado, la
existencia del “paraiso” daba entrada a un publico
no burgués, de escasos medios econdmicos pero
aficionado al canto ¥ la musica hasta el extremo
de soportar molestias e incomodidades sin cuento
pars acceder al templo. Era, ¥ es, un puablico exi-
gente, muchas veces caprichoso, gque impone gu
reino. Los amores de Alfonso XII con Flena Sanz,
la mezzo que compartia con Gayarre el protagonis-
mo de “La Favorita” no contribuyeron precisamen-
te a su éxita arlislico. El paraiso del Heal la abron-
caba a modo, ¢ injustamente, quizds precisamente
para preservar un espacic de libertad {el arlistico)
que ni el monarca podia tocar. KEn nuestros dias, la
dpera facilita su comprensién —los espectdculos es-
tan sobretitulados en su mayoria— y el material vi-
deogréfice la hace més asequible. Sin que se trate
de un cspecetdculoe popular en el estricto sentido
del término, salvo el caso de Verdi comentado y el
de alguna de los pioneros de nacionalismo musi-
cal, es mucho mas accesible. Cuando obras del mo-
mento se incorporen al gran reperturio lendremos
vivo ¥ con futuro magnifico este arte singular que
se nutre de muchos signos, entre los gque 1o popu-
lar y To folklérico (pensemos en “La flauta mégica”
por ¢jemplo) tienen una considerable entidad.

El brindis de “La Traviata” se ha desgajado ya
de su contexto global, aunqgue tenga alli gu precisa
significacidn, en la vision de los personajes de la
Opera gobre todo esa Vicletta Valery que ha con-
segutdo desplazar a Margarita Gauticr cn cse mi-
to de la cortesana arrepentida, de tan generaliza-
das raices. La dpera ha dado significaciones nue-
vas tanlo a los protagonistas de los grandes mitos
nérdicos {(Wagner y “El anille de Nibelungo”) o0 me-
dievales (“Lohengrin” y “Parsifal” con la historia
del Santo Grial} como a los que constituyen el eco
0 la visién musical de los personajes de la tragedia
griega (“Edipo” de Stravinsky e “Thigenia in Aulig”
de Gluck, gjemplos que formaron parte de la tem-
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porada de este afio de la Zarzuela, o como en nom-
bres nuevos que son ya signo del Liempo lirico
“Madame Butterfly” de Puccini, entre tantos y
tantas. Obviar esta certidumbre desde la acusa-
cién de elitismo o lejania resulta en eslos momen-
tos excesivamente limitativo.

En esta espléndida revista que ha recogido
tantas y tantos articulos de costumbres popula-
res, de juegos v cansejas, de representaciones y
costumbres, la referencia a otros sucesosg, a una
serie de hechos artisticos mas reelaborados pue-
de servir de contraste y enriquecimiento global.
Ningin género surge independientemente, las
influencias son multiples y lo popular, lo folklé-
rico constituye una de esas influencias que se
detectan en obras maestras de 1a literatura, las
artes plaslicas, el teatro o la musica, la reelabo-
racién de la danza y mil etcéteras mas. La pre-
sencia de Verdi en Madrid {(jpor qué no trans-
miten en directo estos acontecimientos con la
presencia de los divos, Alfredo Kraus, Placido
Domingo como scfiuelo?} en funciones de un ni-
vel alto en lo musical y escénico entronca la
obra del gran compositor con el pueblo de donde
procedia.

Vialetta, la vieja conocida de tantos lustros
encuentra un companerc desconocido Stiffelio
procedente también del mundo novelesco trans-
formado en drama musical. Este espectidculo
que atna todas las artes, supone también la au-
tenticidad de la expresidn. Sc canta, se toca en
diraecto, sin microfonos amplificadores, de forma
que las vaces no Llienen otra defensa que su cali-
dad natural, exenta de mixtificaciones, En esta
época tecnolégica en la que todo puede ser mani-
pulado, esta scnsacién de verdad supone un es-
pacio preservado que ojald se conserve mucho
tiempo. Verdi enlaza su tiempo con el nuestro,
con su capacidad de crear personajes que expre-
sen los eternos conflictos del hombre. Esas imd-
genes de los vecinos de un pueblo italiano escu-
chando “su musica” con las que inicidbamos el
arliculo nos sirven de oportuno remate.




UN HERRADERO DE SALAMANCA

A Ana Alonso—Bartol

En el otofio de 1994 fui invitado a un herradero
en el campo de Salamanca. Yoy a tratar de reflejar
en estas lineas que siguen, el acaecer de los he-
chos, tal como los contemplé en la finca Torre Ve-
layos, muy cerca de Tamames de la Sierra; no con-
viene pasar por alto la belleza de la finca, de 500
hectareas de extensién, atravesada por las aguas
del rio Huebra, toda sila poblada de encinas cente-
narias, algunas incluso con nombre propio, como la
Encina Grande, un ejemplar magnifice con un tron-
co que precisaria del concurso de tres personas
mayores para abrazarla y cuyas ramas soberbias
padrian albergar bajo su sombra a todas las gentes
de un pueblo. Pienso en Castilla, donde los pue-
blos, per lo general, no superan los 500 habitantes.
Muy graciosa es |la estampa de la Encina Grande
situada a unos metros del cauce del agua. En esta
finca, propiedad de don Mariano Alcnso—Bartol,
pastan dos centenares largos de reses bravas. La
ganaderia estd inscrita en la Asociacién Nacional
de Ganaderos de Lidia.

El herradero, ademdas de una fiesta campestre,
es un rito de iniciacién que se hace con los anima-
les, como & mozas gue hubiera que vestir de largo.
Un aire festivo preside la casa desde la vispera en
gue se inician los preparativos, sobre todo los culi-
narios. A un herradero asisten no sélo los emplea-
dos de la finca, sino sus mujeres que ayudan ese
dia en la cocina, asi cama los viejos empleados ya
jubilades, siempre gue la salud se lo permita. Co-
mo se requieren muchos brazos, asisten también
los vaqueros de las fincas de alrededor de manera
gentil. A cambio, naturalmente, de que el dia que
se haga herradero en su finca acudan entences en
su ayuda. Un espiritu semejante al que primaba en
las viejas sociedades rurales de socorro mutuo.

Segun el D.R.A.E., "herradero es la accion de
marcar con un hisrro candante los ganados. El sitio
destinadoe para hacer esta operacién y la estacion y
temporada en que se efectda’.

El herradero se hace dos veces al ano, coinci-
diendao con el otcho y la primavera. En cualquier
caso se procura huir dal tiempo calurosoc ya qua la
presencia de moscas puede acarrear problemas de
salud en las hipotéticas heridas que se produzcan
en la piel de los animales.

Ignacic Sanz

Los becerros que se van a herrar suelen tener
una media de seis meses, precisamente lcs naci-
dos desde el ultimo herradero, aunque si son muy
pequenos se les dejara para el siguiente.

Al herradero asiste un veterinario de la Asocia-
cion de Ganadercs de Lidia que vela por el control
de la raza, asi como una pareja de la guardia civil
en representacion de la auteridad gubernativa. La
presencia tanto de la guardia civil como del veteri-
nario resultan preceptivas.

Durante los dias anteriores al herradero, se
agrupa a los becerros en una cerca en cuyo interior
se encuentran los encerraderos; alli se les mete la
mafnana del herradero separandolos por sexo ayu-
dandoss para ello de ijadas y picas. En paralslo
con esta operacion se enciende el fuego an la fra-
gua que esta situada al lado del potro; durante teda
la mafiana van a estar ardiendo grandes gruesas
ramas de encina y sobre éstas se ponen a calentar
las marcas de hierro.

Hacia las once de la manana, una vez resuelios
los preparativos, comienza el herradero. Se co-
mienza por los machos. Uno a uno van saliendo los
becerros por una estrecha empalizada que desem-
boca en el potro. Alli el becerro es atenazado por
dos cadenas que le recorren los costados de abajo
a arriba y por una barra vertical de hierro que le in-
maviliza la cabeza. En ese momento, se procede a
impanerle los hierros en el costado derecho, cuatro
en total:

- Una “A” de la Asociacién Nacional de Gana-
deros de Lidia. Esta Asociacion destina sus reses a
plazas consideradas de segunda. Las corridas lla-
madas de primera las suministran los ganadercs



integrades en la Unidén de Ganaderos de Toros de
Lidia, que se identifican con una "U”.

— Seguidamente -se avanza de rabo a cabeza—
se les marca con el hierre de la ganaderia.

- El siguiente hierrc es un numero de identifica-
cion de la ganaderia.

— Y, por dltimo, se les marca con otro nlimero
que corresponde al dltimo guarismo del afio de na-
cimiento. En este caso el cuatro. Ahora bien, con-
viene resefiar que ¢l afo ganadero comienza el dia
1 de julio y termina el 30 de junio.

Apravechanda la inmovilidad del becerro, se le
hace una marca de identificacion en las orejas,
dandole un corte con las tijeras, caracteristico de
cada ganaderia.

El veterinario de la ganaderia que también asta
presente aprovecha asimismo para inyectarle una
dosis de vacuna contra los parasitos, Y a las hem-
bras, otra ademas contra la brucelosis. Sobre las
marcas que deja en la piel del hierro candente, se
derrama un charro de desinfectante. Antiguamente
se ponia aceite quemado para que las moscas no
se cebaran sobre la herida de la piel.

El veterinario de la Asociacion toma nota de las
caracteristicas de cada becerro al que con este
motive se le asigna nombre propio. Ademas dei nu-
mero de identificacion de la ganaderia debe figurar
el nombre del padre y de la madre que aseguran
su estirpe asi como la capa. |dentificar la capa del
tore es un alarde de sutileza verbal por lo que pre-
fiero transcribir las acepciones que aparecen en el
libro de la Asociacion Nacional de Ganaderos de
Lidia donde se pone de manifiesto la finura de re-
gistros en el lenguaje taurino: albahio, albardada,
aldinegro, alunarado, anteado. apargjado, arrome-
rado, avinagrado, azabache, barroso, berrende,
bociblanco, bocinero o bocinegro, botinero, braga-
do, burraco, calcetero, canoso, capirote, capuchi-
no, carbanero, cardeno, careto, caribello, carifosco,

carinegro, castano, coliblanco, calitero o colillo, co-
lorado, chorreado, ensabanade, entrepelado, estor-
nino, estrellado, franciscano, gargantillo, girdn,
hesco, jabonero. jijon, jocinero, lavado, listdn, lom-
bardo, lucero, meang, melocotdn, mohino, morcillo,
mosqueado, mulato, negro, nevado, ojalado, ojine-
gro, ojo de perdiz, paticalzado, peceho, perlino, ra-
bicano, rebarbo, remendado, retinto, salinero, sal-
picado, sarde, verdugo y zaino.

ELTACO

Cuando se termina de marcar a la ronda de be-
cerros, se hace un descanso para probar el taco.
Llega entonces el turno de actuacion de tas mujeres
que se desplazan desde la casa campera hasta el
pie del herradero depositando sabre una mesa una
variedad de viandas derivadas del cochino negro
gue también cuenta con un espacio dentra de la fin-
ca: costillares, torreznos, chorizo, caldo de pollo v
vinp. Todo se consume aderezadeo con historias y
evocaciones. Sigue lueqo el herradero con las be-
cerras; el mismo procaso hasta que en el apartade-
ro sélo quedan tres. Se hace entonces un nuevo al-
to. Hace tiempo gue el sol corond el medio dia. Las
becerras que quedan sin marcar se conducen al
tentadero, una plaza redonda con empalizada de
madera. Se las suelta de una en una. Alguno de los
mozos que han participado en el herradero se tiran
a la arena con el auxilio de un capcte. Tambien se
animan los mayores. Ya hasta los ninos. Son vaqui-
Has que algun dia de! préximo verano saltardn a
una plaza asediada de gritos. El tentadero es una
prolongacion del campo. En estos lentaderos han
comenzado su carrera muchos toreros ya gue es
una oportunidad extracrdinaria para experimentar
sus aplitudes trente al ganado bravo.

Cuando acaba el tentadero y se pone el hierro a
la dltima becerra, el herradero propiamente co-
mienza a declinar. Aungqus todavia queda la cormni-
da que coronara esta presentacién en sociedad de
los animales a la que generalmente asisten mu-
chos invitados, ademas de la gente de la casa y de
los empleados, sus hijos y mujeres.

En la comida de herradero se suele poner coci-
do, judias o patatas. Seis o siete mesas se repar-
ten por la amplia estancia de la casa y (05 mayores
evecan de nueve los viejos tiempos. Hasta hace
unos anos los empleados cobraban en dineroy "La
excusa’, que consistia en unas cabezas de ganade
dentro de la manada de las gue podian disponer a
su antojo. Tanto en ganade lanar como en porcing
0 en reses bravas. Gon el exceso de control fiscal
eso ya no inleresa; el Ministerio de Hacianda cam-
bia las costumbres. Ahora todo lo que se paga de-
be figurar porgue al final le desgrava al ganadero.
Antiguamente, cuando se contrataba a los criados,



ademds de la paga se establecia la “companga”
que en el campo de Salamanca consistia enun pa-
go en especie (un kilo de garbanzos, un kilo de to-
cinp y diez kilos de pan al mes).

Todo eso0, por supuesto, pertenece al pasado.
Las relaciones entre los duefios y los empleados
se han humanizado mucho.

La provincia de Salamanca concentra el mayor
numero de fincas destinadas a la cria de reses bra-
vas. En la relacién oficial de Iz Asociacion de Gana-
deros ds Lidia da 1990, figura con 112 ganaderfas

frante a 25 del resto de las provincias de Castilla y
Ledn que cuenta con ganaderias en Zamaora (5),
Valladelid (11), Avila(86), y Segavia {4}, Fuera del
ambito ragional le sigue muy de lejos Toledo con
52 ganaderias.

La cria de reses bravas ha contribuido al mante-
nimiento de estas fincas que permanecen inaltera-
bles apuntalando el equilibrio ecoldgico de buena
parte del campao charrp, en el qua la presencia do-
minante de las encinas es una de sus principales
caracteristicas.
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