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Loy antiguus —tan dependientes de los simbolos ¥ tan afi-
ciondades q tas alegnriai- solian representar a s Sobiduria
como unn dicsa gue mostraba un hro en una mano v en la
oira wna lmpara encendida. Creemas que serfa muy dificil
stmbolizar mafor las dns fueittes principales del conacimienio:
La historta ‘es dectr lg memoria escritad v la luz de lo creaii-
2o, fuents de todo conocimiento futuro.

L cuittiva tradicional i un ciimulo de conacimientos en
los que, quiznes nos precedieron, supiernn comhinar safia-
mente lo antiguo con lo wuero, el tiefo refran y ia cancion re-
cién escrita, la costnmine 3 la moda. Aun mds, supieron con-
vertiv gsq cultnura en una especie de piel perfectamente adap-
tada a las formas )y movimientiy de sus cuerpus; Gl pava lo-
das ias axigencias, practica y funcional.

Dice el adagic gue la Neatwraleze os sabia: Un sentido
providencial ba rescatado del muladar en el que la insensara
butda bacia adelante de los ahios cincuenta babia convertido
toda lo antiguo v especialmente lo rural, —ba rescatado. deci-
mos— ¢l respato por of pasado, babitual hasta en las tribus mds
primitivar y ausente de nuestra sociedad durante décadas.
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LOS CARNAVALES EN LA PROVINCIA DE CACERES

Las palabras antruefos, entruejos y carmestofen-
das sirvieron hasta los principios de sigio para de-
signar en la provincia de Céceres al periodo festivo
que preiudia la llegada de la cuaresma. La voz car-
nestolondas, a la gue alguncs eruditos dan el elo-
cuents significado de “cames fuera”, en atencién a
la dieta prohibitiva de las semanas siguientes, tan
stlo asoma en diches y refranes: “Ajuye como perro
en carnestolendas” o “En cameslolendas, no hay
perro ni gato que te atienda”, en referencia a las pe-
sadas bromas que habian de soportar los animales,
“La vieja sin dientes, ni en camestolendas la carne
quigre”...

Major fortuna han tenide los vocablos antrugjo y
eniruejo, aungue su uso indistinto ha quedado radu-
cido en la provincia a 1a designacidn de ciertas mas-
caradas de caracter irrisario {fos anfrugjos) o de de-
ferminadas pantomimas (vaca anfrugjo, burro an-
frugjo), a su participacion en juegos paremiolégicos
(“No hay cuaresma sin antruejo”, “Antruejo, buen
santa; pascua, no tanto”, “Hasta el domingo de pifia-
{a, antruejos no faflan™) y a la presencia de un can-
cionero que resurge en los dias de carnaval. En este
sentide cabe traer a colacion los populares versos
que se entonan en la practica totalidad de los pue-
blos cacerefos:

Ya se van los antruejos
por ef Legio,

ya se quedan los mozos
descolorios.

Lo dnico ciento es que la palabra carnaval se vi-
no labrando un huace en el habla popular de esta
tiarra, sobre todo a partir del siglo XVIII, y en la ac-
tualidad ha acabado desterrando a los anteriores
términos. Por otro lado, ne hay un total acuerdo en
los tratadistas y estudicsos a la hora de dilucidar
sobra el significada o el origen de la palabra cama-
val. Para Covarrubias, que escribia en 1611, tiene
sU origen en una impuesta ausencia de la carmne
par motivo de la cuaresma, y en esta sentido apun-
{aba: “...y los dias cercanos a ella llamamos carna-
val, porqua nos desprendemos della, como si le di-
xassemos carne valg”. Otros se inclinan por una
derivacién de carneos, una fiesta que los lacede-
monios celebraban en honor de Apolo Carneo, Un
fercer grupo se dsecanta per ver la etimalogia del
camaval en &l latin carrus navalis, término introdu-
cido en la Peninsula a traves del italiano car nava-
/e, en recuerdo de las fiestas que en Roma se co-
noclan como /sidis navigium (del navio de Isis) y

José Maria Dominguez Moreng

cuyo plato fuerie consistia en llevar procesional-
mante un barco sobre ruedas,

Si complicado resulta el dar con las raices etimo-
l6gicas del camaval no lo es mencs el decidirse por
unos origenas seguros de la fiesta. Cierto es que el
carnaval, tal y como actualmente lo conocamos en
la provincia de Caceres, conserva slementos que re-
cuerdan y, en cierto punto, concuerdan con aspec-
fos de algunas celsbraciones cldsicas, cuales son
los casos de las Satumnalia, las Consualia, las Lu-
pearcalia y las Matronalia. Pero no es menos eviden-
te el hecho de que en los antruejos cacerefios sub-
sistan manitestaciones que evidencian un substrato
autdctono prarromano y otros que sdlo san explica-
bles desde lo que supeone de centraposicion a las
ideas y actuacioneas cristianas.

Dejando a un lado las anteriores disquisiciones
filclégicas y etnohistdricas, conviene ahora adsnirar-
nos an al llamado tiempa de camaval. Actualmente
la “reglamentacion” a la que esta siendo sometido el
carnaval cacereno, sn aspecial 8l de las poblaciones
mas importantes, conduce a gua su desarrollo se ci-
fia a los tres dias que preceden a la cuaresma. Mas
ne siempre ha ocurride de esa manera g, incluso, en
el medio rural fos carnavales siguen muy unidos a la
totalidad de los festejos del ciclo de invierno. Hay
que tenar presente en este sentido que ya por fe-
chas navidehas nos encontramos con diversas bo-
targas: la carantolia de GALISTEO y el bos de PA-
SARON DE LA VERA. Ello, sin embargo, no signifi-
ca la institucionalizacian del carnaval, gue si, depen-
diendo de las distintas poblaciones, nas l¢ vamos a
topar en fechas posteriores. Conocido es que en
SERRADILLA los carnavales siempre dieron co-
mienzo por San Fulgencio y Santa Florentina, el 18
de enero, con la aparicién de los peleles, las pegas
y los acertajones. El dia siguiente, San Antdn, supo-
ne el arranque del carnaval en un buen nimero de
nicleos de la provincia, cuales son los casos de
MALFPARTIDA DE CACERES y de NAVAZUELAS,
donde el refran es elocuente: “Por San Antdn, car-
navales son”. Otro tanto sucede con San Sebastian
© con los Santos Martires, ya en la segunda década
del citado mes. No en vanho ef tarabailo de NAVA-
CONCEJO, el jarramplas de PIORNAL y /as caran-
tofias de ACEHUCHE son festejos eminentemente
carnavaleras, aunque adobados con pinceladas
pseudorreligiosas. A modo de ejemple cabe apun-
tarse que ha sido costumbre en AHIGAL y en
ARROYO DE LA LUZ el que los antruejos tuvieran
su arrangue en la indicada fecha y que, resurgiendo
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en cada dia festivo, no concluyesen hasta el Domin-
ge de Pifiata. En la Ultima poblacidn todes estos di-
santos, al atardecer, se rednen las mozas en sus
raspactivos harrios para cantar romances formando
corres. Los jdvenes marchan de unos grupos a ofros
¥ se intercalan entre las muchachas para girar a la
rusda agarrados de la mane. Obligado es que todos
los romances comiencen con la copla de rigor:

La primera Negada que un galan tiene,
santas y buenas noches tengan usledes.
Alaram4.

Tengan ustedes, resala.

Hay localidades que aguardan hasta Las Cande-
las para dar comienzo a las carnestolendas, como
ocurre en JERTE, mientras que son muchas mas las
que hacen carnavales a partir de San Blas: “Por San
Blas viejo empiezan los antrusfos”, “Carnaval y San
Blas, lo mismo da”... Esto altimo es lo que sucede
en GARROVILLAS v en ALDEACENTENERA. Alli
toma carta de naturaleza la vaca romera por las
samblases, reapareciendo en las visperas cuares-
maies, y aqui aflora un amplio repertoric cancioneril
en tono jocoso, que mozuelos y mozuelas interpre-
tan a partir del dos de febrero. Visten ellas para sus
rondas vespertinas, siempre acompariadas del pan-
dero, el tradicicnal atuende de “refajo”: pollera tejida
a rayas de mil colores, jubdn negro. mandil de raso,
pafuelo de lana, medias blancas caladas, zapatos
nagras cerrados y faltriguera. Ambas sexos se inter-
cambian las pullas copleras:

— Me voy a tener qus schar
un novio irufiffano,
porque no saben querer
los pachochos aldeanos.

- Ya vienen fos carnavales,
fas ferias de las mujeres,
aungue también fuera de feria
burras y vacas se venden.

El Jueves de Compadre, dos antes del Domingo
Gordo, se ha considerada inserto en los carnavales
propiamente dichos, aunque en la actualidad tal dia
esta practicamente barrade del calendario festivo
cacerefio, No obstante, queda el recuerdo del mis-
mo en ESCURIAL, CASARES DE LAS HURDES,
donde es costumbre engullir parte del lomo matan-
cero, ¥y CEDILLQO. En asta poblacidn fronteriza no ha
faltado el sorteo de parejas que se haran llamar
compadres a lo largo del afie. La préctica de echar
papeles y sacar compadres ha side comun entre los
mozcs y mozas de ALCUESCAR, que se reunian en
las cocinas para freir y comer los suculentos buriue-
los, No puede decirse [o mismo del siguiente jueves,
el popular Jueves de Comadre, con el qus nos topa-
mas en VALDECASA DE TAJO, MADRIGALEJC y
ESCURIAL. Desde las primeras horas de 1a mahana
los muchaches escurialenses toman las calles pro-

vistus de jeringas llenas de agua, ceniza y salvado
para descargarlas sobre las indefensas muchachas.
Estas, por su parte, repartidas en pandillas se juntan
an diferentes casas para, al tiempo de tomar chu-
rros, chocolate y pestifios, ensayar las canciones
que van a infarpretar a 1o larga de la tarde. Cada
comparsa, provista de la correspondiente orquesta,
luce una determinada vestimenta que puede ir des-
de una variante de la tipica de |a localidad al clasico
atuendo de las gitanas. Al frente va la abanderada,
a la que sigue al grupo en dable fila tocanda el mas
variado instrumental. La comitiva se dirige a casa
del alcalde. a cuya puerta forman fa rueda con la
abanderada en el centro, y a la autoridad le dedican
las primeras de las coplas, gue siempre suelen res-
ponder a un MisSMe esquema:

Sefor alcalde def pueblo,
venimos a saludarie,

a pedirte a usted permiso
para caniar esta tarde.

Con la correspondiente autarizacidn en el bolsi-
llo, las gomparsas inician un colorista pasacalle, de-
tenieéndose en las plazuslas, en tos llanos y ante las
casas de las amistades y familias para dar un recital
de romances y cancicnes gue ellas mismas han
compuesto, entre los que no faltan las letras que cri-
tican o censuran aconteceres locales. Se termina la
jomada con un baile que crganiza la totalidac de la
juventud escurialense,

También SALORINO revive las costumbres de
los Jueves de Compadre y de los Jueves de Coma-
dre ¢on reuniones y sorteos para emparegjar a los
mozalbetes de distintos sexos, que pasaran a deno-
minarse compadres y comadres, respectivamente,

A pesar de tade lo anterior hay que advertir que
la “reglidad’ de los carnavales para los cacerefios se
fija a unas fechas muy cancretas, las gue van del
Domingo Gorde al Miércoles de Ceniza, Durante es-
tos dias podemaos asistir a una serie de manifesta-
cionas, muchas de ellas consideradas como rituales
arcaicos, que pracisan da un desglose en su conjun-
1o, lo que seguidamente llevamoes a cabo.

CORRER LOS GALLOS

Varias son ias formas que los mozaos cacerenos,
por lo general las quintos, han empleado en las co-
frridas de gaffos. En GATA, donde la rtualizacion
también se sjecuta dentro del cicla navidefio, las ga-
llos son enterrados hasta la cabeza y sus verdugos,
una a uno y con los ojos vendados, intentan darle en
8l cuello un fatidico y certero golpe con un sable.
Semejante modalidad la constatamos en CAMING-
MORISCQ. Aguf esta practica recibe el nombre de
pita ciega, y lo que aguarda al gallo es la descarga
de un palo de castano, En AHIGAL ha sido costum-
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bre &l que los mezos, tanto en los dias de |1a matanza
como en las mafanas de camaval, llevaran algunos
gallos al Toconal de los Mahillos, procediendo al mis-
mo enterramianto que en los cases anteriores. Desde
una distancia convenida y con los cjos tapados, y
" giempre tras darles varias vueltas para desorientar-
los, lanzan a ras de sueig lefios del grosor de una
mufieca con el fin de “aganotar” al indefenso animal.
En SERARADILLA y CECLAVIN generalmente se in-
¢linaron a dar muerte a las aves a base de tiros, al
igual que en CILLEAROS, aun cuando en esta ditima
localidad en Ja hecatombe tambign tienen su impor-
tancia las pedradas. Una forma de matar las gallos,
que &n buena medida recuerda la pighata, ia consta-
tamos en SERRADILLA. Quiengs participan en la
masacre son vendados y puestos bajo una socga que
sostiene a las aves atadas por las patas, valiendose
los “gallicidas™ de una vieja espada o garrote.

Ctra modalidad de corrida de gaffos nos la topa-
mos en TORREJONCILLO. El Martes de Carnaval
se ralinen las parejas de novios y salen al campe ar-
mados de varas. Sueltan un gallo, al que previamen-
te le han cortado las alas, y lo persiguen a vardasca-
Zos hasta gue consiguen matarlo,

Con todo, el procedimienta mas usual consiste
on colgar &l galle de una cuerda tendida entre dos
punios, baje la cual pasan los mozos a galope e in-
tentan decapitarlo. Los gue sujetan la cuerda no ce-
san de bambolearla para dificultar la accidn de los ji-
netes. Cuando un galle muere, otre o sustituye, ya
que cada uno de los que participan en la corrida de-
be aportar su animal. En ALDEANUEVA DE LA VE-
RA el rito se ejecuta el lunes y lus caballistas procu-
ran arrancarles las cabezas asiéndolas con las ma-

nos, lo misme que suceds en LADRILLAR, LAS
MESTAS, El. ROBLEDQy LA HUETRE. De un bas-
ton o sable se sirven los quintos que el martes parti-
cipan en la corrida de CABRERO, TORNAVACAS,
NAVACONCEJO, CASAS DEL CASTANAR, VAL-
DASTILLAS, donde 1a celebracién es conecida co-
mo repingonear el gailo, y CASATEJADA, localidad
en la que los mozos tisnen la “consideracion” de col-
gar a las aves luego de haberlas emborrachado pa-
ra que no sientan el suplicio. Ei domingo hacen Io
propio los mozos de SALVATIERRA DE SANTIA-
GO, que también compiten en las carreras de cintas.
En este caso deberan meter, a galope de caballo,
un pala por unos pedquefios aros suspendidos de la
soga. Tales practicas son habituales tambien en
ZARZA LA MAYORy en GARCIAZ.

La muerte del galle por el jinete que por primera
vez participa en el festejo supone en ALBALA un rito
de paso gue conlleva su integracion en el grupo de
los adultos. Mds de un centenar de hombras toman
parte en esta localidad en las corridas de gallos, que
tienen lugar en todos los dias que van del Dominge
Gordo al Miércoles de Ceniza. En FRESNEDOSQ
DE IBOR los guintos eligen como fechas mas apro-
piadas el domingo y el maries de carnaval, mientras
gue en CAMINOMORISCO lo dejan para el migrco-
les, coincidiendo con el entierro de la sardina. Toda
esta larga lista puede ampliarse con ofras muchas
localidades que cumplen con el ancestral rito carna-
valero. Sirvan a modo de ejemplo los casos de GU/-
JO DE GALISTED, SANTIBANEZ FI BAJO, BEL-
VIS DE MONROY, LA CUMBRE, SANTA ANA, TO-
RRECRAGAZ, TORRECILLAS DE LA TIESA y AL-
DEA DEL CAND. En ARROCYOMOLINOS DE MON-
TANCHEZ los guintos, una vez que concluye el sa-
crificio, recorren el pueblo y son invitados en las ca-
sas de cada uno de ellos a tomar roscas, pestifios y
licores. Las novias de los quintos de PIORNAL, tras
pingoneal los gallos, se encargan de desplumarlos y
de guisarlos, comiéndolos en las furrionas del Mar-
tes de Carnaval. Estas corrobias con el fin de ingerir
las aves sacrificadas son comunas en la practica to-
talidad de las poblaciones cacerefas que canservan
el sangriento milual,

Distintas son las interpretaciones gue los estu-
diosos hacen de estas ceremonias, aungue la mayor
parte de ellos quieren ver una ritualizacion que tiene
par finalidad procurar la fertilidad de la tierra por me-
dio de la sangre dal gallo. En este sentido hay quien
asegura que la muere del ave responde a una su-
plantacion del sacrificio del antigua rey del territorio
que habia de sar ejecutado para que los suelos die-
ran sus frutos. Sin oponerncs a esta tecria, acepta-
mos que la muerte y la posterior ingestion del gallo
por los mozos cacerefos se orientan & gue éstos
asimilen con la comida las cuaiidades de este ani-
mal de reconocida prestigio genésico y fecundador.
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VACAS Y VAQUILLAS

Son los carnavales un momsnto propicio para los
“festejos taurinos”, todos ellos impregnados del sle-
mento cémico. Bien lo prueban los casos de PLA-
SENCIAy CECLAVIN, donde se corran las encasta-
das vaguilias del aguardiente, E| LOSAR DE LA VE-
ARA la lidia corre por cuenta de los disfrazados Her-
manos de Manolo, |a burlesca cofradia que durante
estas jornadas presiden las “honras funebres” al sin-
gular pelele. Nos queda muy cercano el recuerdo
del embolado toro—rebruja de SERRADILLA. Por el
Valle del Jerte las capeas carnavaleras tienen su ci-
ta en CABRERO, CABEZUELA y TORNAVACAS.
En esta tltima localidad la chota ha de vérselas con
el hombre—jeno, un pelele ¢ mufieco fabricado con
un meno relleno de paja que lanzan al ruedo y que
acaba destrozado a pitonazos.

La vaca romera de GARROVILLAS, que ya apa-
recid por San Blas, puede que también haga otra
salida por estas fechas. Se trata de una mascarada,
de un disfraz a semejanza de bucraneo. Su actitud
bipeda contrastada con el comportamiento cuadru-
pedo de las multiples vacas que se reparten a Io lar-
go y ancho de la provincia. Por le general las confor-
man dos mozos que se fijan al cuerpo un armazén
¢en dos palos salientes en horizontal, que bien pu-
dieran ser unas escaleras o parihuelas, cubriéndose
con una manta nagra a la que se le hacen algunos
agujeros que permitan la vision a los disfrazados. En
los varales delanteros ensartan dos grandes cuer-
nos v en la parte de atrds una esperpéntica cola.
Tampoce les faita el correspondiente cencerro. Es-
tas vacas no parecen tener otra linalidad objetiva
que la de perseguir con sana a cuantas personas
hallan a su paso, sobre todo a las mujeres, a las que
no dudan an alzarles las faldas.

Diversos son los nombres que esia mojiganga
carnavalera recibe en la provincia. A la que sale en
ARRQOYO DE LA LUZ la conocen como maravaqui-
fla, al igual que a la que antafio deambulaba por las
calles de CACERES, En CAMPO LUGAR y LA
SAUCEDA es la vaca embold la que despeja las
aceras de curiosos el Martes de Carnaval. En VAL-
DOBISPQ tal cometide le corresponde a la vaca ro-
mera. La vaca pendona es el nombre que le dan en
MORALEJA, PESCUEZAy CACHORRILLA. En las
dos ultimas localidades el “animal’ vierte cerniza y
salpica agua sucia con la cola durante el recarrido.
El tero, que es coma nombran al comupeta de
MEMBRI!O, sa hace acompanar de un grupo de mo-
zos haciendo ensordecedores ruidos, La misma de-
naminacion pervive en A MUELA, VEGAS DE CO-
RiAy NAVAZUELAS. Aqui los quintos van a su vera
pidiendo por las casas huevos y chorizos. Tal cos-
tumbre se mantiene igualmente por la Tierra de Gra-
nadilla en torno a la vaca def aguinaldo. En SALVA-
TIERRA DE SANTIAGO la vaca madrofiia camina

con su inseparable chotino, un muchacho que viste
saya blanca y lleva la cara tiznada, y con dos vague-
ros, cuyos distintivos son los zahonas, el sombraro,
el chaleco, la faja colorada y la porra al hombro,

El Martes de Carnaval la parodia de corrida no
tiene desperdicio en TORRECILLA DE LOS ANGE-
LES con la vaca pintd, en CASARES DE LAS HUR-
DES y OVEJUELA con la vaca pinta, en HOYQS
con la vaca de aniruejo, en ARRCLOBOS con la va-
ca de los atruejos, en PINOFRANQUEADQ y SAN-
TIBANEZ EL BAJO con la vaca antruejo y en AHI-
GAL con la vaca entrugjo.

Esta vaca de carmaval es vaquifia en TORRE-
MENGA, MONTANCHEZ, SANTA CRUZ DE LA
SIERRA, PUERTO DE SANTA CRUZ, BOHONAL
DE IBOR, SERREJON, SERRADILLA, PERALES
DEL PUERTO, TORRECILLAS DE LA TIESA, NA-
VACONCEJQ, CABEZ{JELA DEL VALLEy EL TOR-
NQC. Y pasa a denominarse simplemente vaca en las
hurdanas poblaciones de EL AVELLANAR, LA AUE-
TRE, LA HORCAJADA, EL ASEGUR, ROBLEDO,
CAMINOMORISCO y NUNOMORAL, asi como en la
vecina localidad de LA PESGA. En los tres pusblos
jertefios la vaquilia aguarda la Hegada dal Miércoles
de Ceniza, al igual que ocurre con la vaquina de
TORNAVACAS, con la vaquija de CABRERQ y con
la vaca vacuja de VALDASTILLAS. Si en esta Ultima
localidad la encastada vaca es ordefiada per un
aguerrido vaquerilio, en la vaquilia torniega son las
mujeres las auténticas protagonistas del festejo, al
enfrentarse en solitario at esperpético astado en lo
gue se considera un verdadero simulacro de cotrida.
No faltan en ella la madring, 1a psticidn de llave, e
paseillo, las canciones romanceadas y toreras, los
pasadobles y las jotas.
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JUEGOS Y BROMAS

El calificado sn la provincia de Caceres como
juego del cantaro es una de las manifestaciones Ii-
dicas que se nos presenta con caracter ciclico. Ya
tuve ocasién de analizar en Los Cultos a la Fertifi-
dad en Extremadura sus origenes religiosos estre-
chamente ligados con rituales orientados a procurar
el renacimiento de la Naturaleza en todas sus di-
mensiones. Tal juego, hoy practicamente desapare-
cido del ambito provincial, adn puede verse en las
mafianas del Domingo Gordo y del Martes de Car-
naval en algunas localidades de la Penillanura, co-
mo es el caso de ALDEA DE TRUJILLO. Se forma
un corto intercalandose mozos ¥y mozas, separados
entre si varics metros, y s& van pasando un cantaro
de barre, siendo obligatorio que el lanzamiento
siempre s& haga al companero contigue. El juego se
acompaiia con una serie de tonadas de corro. Quien
deja caer la vasija al suelo debe aportar otra nueva.

No tan inofensiva como la anterior ha sido la
costumbre carnavalera ds atar botes y latas al rabo
de los perros para que huyan despavoridos, practi-
ca de la gue en ccasiones también se hace victima
a los gatos. Unos y ofres animales perfectamente
conccen 1o que son los carnavales por las Tierras
de Granadilla, la Sierra de Gata, el Valle del Am-
broz y la Vera de Plasencia, comarca ésta en la que
las perrerias encuentran su méxima expresion en
las mazas de VALVERDE DE LA VERA en el Do-
mingo Gordo. Al natural de la comarca verata Gon-
zalo Correas, siglos atras, no se le escapaba este
gjercicio belicoso de su tierra: “En algunas partes
penen a los perres kalabazas por mazas por el An-
truexo, i a vezes llenas de taskes kon juego, u agu-
xaradas para ke ardan los taskas y korran par la ka-
lle los perros...".

Una herencia del munco clasico pervive en el po-
pular juego conocido en TOARNAVACAS por el alhi-
guin, que el Domingo Gorde hace acto de presancia
en sus calles. Un hombre disfrazada lleva un higo
pasc atado a una cuerda que pende de una larga
cana. Los muchachos gue le siguen procuran, me-
diante sattos, cogerio con la boca, al tiempo que el
disfrazado, gue no dsja de mover el palo, salmodia
insistentemente:

Al higo, af higuin
coitla mano, no,
con la boca s/,

Tio del jigo es como llaman en AHNGAL a este
cafiista que también emplea la ritmica cantinela para
reclamo:

£l tic del jigo
aqui esta:

ia boca abierta
y ia mano atras.

Poca gracia debe hacerle a quienes reciben so-
bre el suelo de sus viviendas los berbajas que se les
lanzan por el postigo, la puera e, incluse, la gatera.
Sin embargo, ésta es una de las bromas carnavale-
ras mas extendidas por los puablos extremenos. Tal
costumbre también se constata durante el ciclo navi-
defio, coincidente casi siempre con la actividad ma-
tancera. El berbajo o brebaje es un cocido de las
sustancias mas olorosas y repelsntes que puedan
imaginarse, y suele arrojarse dentre de un recipiente
de barro para que se rompa al chocar contra el pavi-
mento. Ofras veces los inquilinos han de soportar
los zajfumerios, gue no son otra cosa que botes o
pucheros en los que arden guindillas, suelas, pelos,
pezunas 0 gomas y que por los métodos mas inge-
niosos se colocan en al interior de las viviendas.
Abundan también los tanzamientos de pucheres con
ceniza ¢ agua, saces llenos de botes viejos o excre-
mentos, piedras calentadas al fuego para quemarle
las manos al que inmediatamente intente recoger-
las, bombillas fundidas. ..

El tizne es otro de los elementos a destacar en
los carnavales cacerefios. Dia de fos tiznes y dia del
mascaron llaman en CEDILLO al Martes de Cama-
val. Jovenes y menos jévenes, ademas de pintarse
sus propias caras con carches gquemados, salen a
las calles dispuestos a embadurnar a quienes en-
cuentren a su paso. En SANTA CRUZ DE LA SiE-
ARA también los mozos agarran los lizrofesy bus-
can en las mujeres sus victimas predilectas. ldéntica
costumbre se ha mantenido en PUERTO DE SAN-
TA CRUZ, donde log mozos arremeaten especial-
mente conira las mujeres que acuden al cafno. Algo
semejante ocurre en CAMPQ LUGAR v en ZARZA
LA MAYOR. El reparto de cenizas a diestro y sinies-
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tro sobre las cabezas de los paseantes prolifera en
estos dias por todos los rincones de la provincia, sin
que falten lugares en los que tales polves se sustitu-
yan por serrin, tabdas, pimenton, yeso, hollin, y so-
bre todo, por harina que llevan en grandes bolsas,
come ocurre en el ya citado CEDILLO en el conoci-
do por dia de fos enfarinamientas. El agua es otro
elemento de los considerados imprescindibles en el
carnaval cacerefio. Cualquier instrumento es valido
para enviar &l liquida, no siempre limpie, en la direc-
cion que se desea: jeringas, cafias, guisopos de es-
coba... Aguachotes llaman en PUERTO DE SANTA
CRUZ al instrumento que los muchachos utilizan pa-
ra salpicar a las mujeres que asoman a la puerta.
Esta diversidon es la que da el nombre de Fiesta del
agua al Martes de Carnaval de ROBLEDILLQ DE
TRUJLLO, donde las mujeres dejan como sopas a
los varones que tienen la osadia de penetrar en la
plaza. El protagonismo femenine se manifiesta
igualmente en las pegas o chascos, en lo que desta-
can sobremanera las hembras de SERRADILLA, v
en el repetido interés de las cuadrillas disfrazadas
de encoratar en plena calle a los valentones y a los
“donjuanes” lugarefos.

DISFRACES Y MOJIGANGAS

El anonimato es uno de los principics gue rigen a
los que participan en la mayoria de los festejos del
carnaval cacereno. Tan es asi que las mascaras sue-
len ser los complementos ideales para todo tipo de
disfraz, hasta el punto de que este elemento ha aca-
bado dando nombre al antrugjo de alguna que otra
localidad, como ocurre con el dia de ia mdscara de
HERRERA DE ALCANTARA. Entre las poblaciones
que destacan por la originalidad de sus disfraces, ya
se presenten tanto a nivel individual como en grupas
y comparsas, hemos de citar a TEJEDA DE TIETAR,
PLASENCIA, MADRIGAL DE LA VERA, NAVALMO-
RAL DE LA MATA, MONTEHERMOSO, SANTA
CRUZ DE PANIAGUA, PORTAJE, CORIA, PIOR-
NAL, SANTIBANEZ EL BAJO, MONTANCHEZ, CA-
CERES, MIAJADAS, SANTA ANA, ARROYODE LA
LUZ, MALPARTIDA DE CACERES, MALPARTIDA
DE PLASENCIA, ALIA y VALDEMORALES, donde
hasta a los burros pasean disfrazados. En otras loca-
lidades los enmascarados comparten la calle con los
que en astos dias festivos aprovechan para lucir la ti-
pica indumentaria; AAIGAL, ALCANTARA, CUA-
COS, CABEZUELA DEL VALLE, TORNAVACAS
(con paseos de las parejas de novios a caballo en ta
tarde del martes), NAVACONCE.JC, ARROYOMOL!-
NOS DE MONTANCHEZ, MONTANCHEZ, ALDEA-
CENTENERA vy GUADALUPE.

La unifermidad del vestuario es total en las estu-
diantinas, comparsas y murgas, en cuyo haber se
cuenta un amplio repertorio cancioneril. Gran popu-
laridad gozaron afios atrds las estudiantinas de

ZARZA LA MAYOR. De entre las comparsas debe
citarse obligatoriamente a la de Las cigiefias de
ALIA, confermada en exclusiva por mujeres, cen ro-
pajes y movimientos que simulan una bandada de
zancudas y en cuyc haber se apunta una de las mas
bellas tonadas carnavaleras:
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Esta banda de cigiefias
que hoy caemos en Alia
saludamos al alcalde

con muchisima alegria.
Vamos a volar

por esas cafladas,

a desinfectar

rigos y cebadas,

trigos y cebadas

y escarabajos

pa qu'al campesino

ie luzea el frabajo.

La mision que aqui traemos
6s dasinfectar la siembra
Je lagargijas, lagartos,

de sapos y de culebras.
Vamos a volar...

Nos bajamos a la Vega,
gue hay una hermosa laguna;
aili nos atiporramos

de sapos y de tortugas.
Vamos a vofar...

Nos subimos para ef Roso,
que alli se estaba muy fresco;
affi nos las peleamos

con los quebrantahuesos.
Vames a volar...

Las cigliefias que aquf vienen,
y también ios cigiienillos,
en lo alto las campanas
todas tenemos el nido.
Vamos a vofar...
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Actualmente las comparaas han perdide su im-
portancia en los nucleos rurales, al tiempo que se
han aflanzado ¢como una de las partes mas significa-
tivas del carnaval urbano. En NAVALMORAL, PLA-
SENCIA, CACERES, TRUMLLQ, VALENCIA DFE AL-
CANTARA, CORIA y MIAJADAS estos grupos cum-
plen su funcién al lado de otras actividades regladas
¥ regilamentadas {elecciones de reinas, pregones,
bailes de sociedad, desfile de carrozas...) y junto a
los que viven la fiesta ajenos a cualquier tipo de nor-
mativa. En las canciones de las comparsas se conju-
gan la ironfa, el humor y la critica. Por otro lado hay
que recordar que muchas poblaciones conservan un
rico folklore carnavalero en ) orden musical, que sa-
le a flote por estas fechas. Al contraric de lo que ocu-
rre con las chirigotas, que por lo general se renuavan
cada afio, estas canfinelas no precisan de ensayos
porgue son conocidas por todes y transmitidas de
generacion en generacién. Baste con recordar las
que se entonan en los populares corros de ARACYO
DE LA LUZ (“El judio honrada”, “Ef orontin®, “Romari-
ca de Griseida”y “Fray Diega”), en los no tan conoci-
dos de TORREJONCILLO (*Yo sembré trigo”y “Ya
ests el lonto en la plaza’), de PESCUEZA (“He reci-
bido una carta”) y de SANTIAGO DE ALCANTARA,
donde desiaca la famosa “Sartén sin rabo™

Una sartén siit rabio
e dig fril suagra;
cada ve que refiimo
la sartén suena.

A verme viene
Manue del aima;

a verme viene,
qu'h'estao mala.

Lo gue me die mi abuela
fuercn tres cazos:
cada ve que reftimo
los descolgamaos.

Dentro de este capitulo musical merecen espe-
cial atencion el “Romance de Perufo” de MALPARTI-
DA DE CACERES, “El liron” de AHIGAL y, sobre to-
do, “Los antruejos”, quizas 1a cancidn mas extendida
en la pravincia, de la que acercamos la versién reco-
gida en CEREZO:
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El antruejo se ha muerto,
Dios lo percione,
Dios lo tenga en ia gloria,

que era un buen hombre.
Nifa, que te vas

con los artiNaros,

Jno me dices na,

carita de cielo?

Ya se van los aniruejos
por ia ribera.

Ya ge quedan fas mozas
como unas brevas.

Nifia, que te vas...

Ya se van los aniruejos
por ef legio,

Ya se quean log mozos
descolorios.

Nifla, que fe vas...

Esa callita abajo

van dos varonges.

£l que no lleva calzas
ieva calzones.

Nifia, que ta vas...

E\ recuerdo de la contradanza de SERRADILLA,
del Domingo Gordo y del Martes de Camaval, nos
acerca a una coreografia que esta perfectamente re-
presentada por La jeringoncia, de gran predicamen-
1o en el drea meridional de la provincia, y por ! Bai-
la de Camaval de LA CUMBRE. En esta localidad
varias mujeres cantan acompafadas de panderetas
y marcan el ritmo de una danza gue se ejecuta por
parejas formadas an dos filas, que se alejan y apro-
ximan a tencr de las cadencias de la mdsica. En la
lotra se entramezcla lo jocoso con i que rememora
aspectos costumbristas carnavaferos:

toE  me_dia va . ra de <in ., ta:

ca lor ce twmel |

Tienes una cinturing,

que angche ie la medr;

cor media vara de cinta
catorce vueltas fa di.

De las dos que estdn baifando,
la de fa cinfa encarmada

es [a novia de mi hermano,
Joudndo serd mi cunada?
Tienes una mano blanca,

y en ella, venas azules;

se parece a los cielos

cuando estdn llenos de nubes.



Carnavales, carnavales,
cuando os verg vanir,
para ver a los vagqueros
con las vaquliias salir.
Los carnavaies se vienen,
los carnavales se van,

¥ nosotros, si nos vamas,
no volveremos aca.

Las canciones suslen acompanar en estos dias a
las pandillas, casi siempre de quintos, que por las
casas piden el aguinaldo. En MADAONERA estas
tonadas se dirigen a los mas pudienies de la lacali-
dad. Por el Valle del Jerte se acompanfian los mozos
de la correspandiente pandereta fabricada con una
piel de perro, que en CABRER(O matan con este fin.
El petitoric es comun en la practica totalidad de la
comarca jertefia, como comun es el que el vecinda-
ric “cumpla caon los gquintos”. La chacina gue se con-
sigue va a parar a un serén que transporta una ca-
balleria que abre la comitiva. En TORNAVACAS los
huevos que se sacan del aguinalde se colocan en
una cesta que sostiens un quinto disfrazado de vie-
ja. Todo es valido para los dgapes comunitarios, en-
tre lns que destaca el de los mozos de PIORNAL el
Miércoles de Ceniza, fecha en la que se inicia la Se-
mana de los quintos, donde se degusta el arroz con
chorizo, las tortillas y los gallos sobrantes de la fu-
rriona del dia anterior. E! programa de los guintos
durante dicha semana lo llenan los paseos de! ma-
cho, el comer, el beber y el aporrear los tambaoriles.

Los aguinaldos también son practica habitual en
GUIJO DE GRANADILLA, PINOFRANQUEADO, EL
CEREZAL, FRAGOSA y MARTILANDRAN. En esta
alqueria del ric Malvellido el guinaldu, que se tradu-
ce en un peqguefio chorizg, lo solicitan las caranto-
fias, j6venes con la cara tiznada que se disfrazan de
pieles y suenan cencerros que llevan sujetos a la
cintura. Es en MARTILANDRAN en donde los ron-
dadores, mas que solicitar, exigen las dadivas del
vecindatio mediante la presion de esta copla:

Por esta calle vengo,

por (a otra doy ia vuella;

si no me dais el guinaldu,
me cago en la vuestra puerta.

Enunciado quedd mas arriba que el aguinaldo re-
quiere de la insvitable comensalidad del grupo que
participa en el petitorio, abundando por lo general en
este agape la carne de cerdo que se regalé en for-
ma de embutidos. En TEJEDA DE TIETAA los mo-
708, que en estos dias enfran en quinta, invitan a to-
do el pueblo a comer tortillas gue han elaborade a
base de los huevos y chorizos recaudados. Pero el
carnaval también es momento en el que, & nivel fa-
miliar, se degustan productos derivados de la ma-
tanza, cuales son los bobos de BROZAS y los bu-
ches de ZARZA LA MAYOR. Tambien el buche
combinado con coles y arroz es el plato preferide ef

Domingo Gordo en VALENCIA DE ALCANTARA. A
todo eslo hay que afadir la nada despreciable re-
posteria. £n atencién a este ultime apartado no ha
de extrafarnos que en HERRERUELA se conozca a
alguna de las jornadas de camaval como la del Dia
de la rosca de pifionate.

SIGUEN LAS PANTOMIMAS Y LOS PELELES

En la alqueria hurdana de EL GASCO sl Martes
de Carnaval hace acto de presencia el burro antrue-
jo. Dos hombres se esconden bajo una manta y su-
jetan en alto un palo que sostiene una olla de barro
que simula la cabeza, El "animal” y su duefio reco-
rren el pueblo en compaiia del tamborilero, a los
gue sigue un grupo de muchachos pintados de ne-
gro y sonando cencerros. Junto a la fuente el duefio
del “polling” rompe |a olla y este muere. El vecinda-
rio llora hasta que llega el veterinaric y lo resucita.

El mismo dla sale Ja tarara en la vecina localidad
de EL CEREZAL. Es ésta un hombre metido dentro
de un amplio saco, que tambian se rellena de telas y
de hojarascas. En la parte de ia cabeza se le practi-
can unos pequenos agujeros que le permitan la vi-
sién, colocandose una testa artificial a los pies. Ani-
mada por los quintos que la acempanan, fa larara no
cesa de dar vueltas y piruetas. Qtro personaje car-
navalero de esta localidad es la mona. Quien se
presta a encarnarla ha de cubrirse enteramente de
pieles. Su “amo”, que la lleva atada con una cuerda,
trata por todes los medios de herrarla y de afeitarta.
A este personaje, que no cesa de saltar, correr y za-
randear a las mozas, le dedican sus paisanas la fes-
tiva cantinela:

Ciento cincuenta barberos
se han junfao en Barcelona,
para afejtd a esta mona

que ha venio de Toledo.

No la han podio afeitd

con bueng hojifia de acerc

y han tenio que emplea

un cuchiifo matancero.

Distinta es !a mona que, el mismo Martes de Car-
naval, aparece en VALVERDE DE LA VERA. Va la
mona montada en una parihuela y es paseada pro-
cesionalmente por el pueblo. En el Valle del Jerte
nos topamos, siempre el Domingo Gordo, con 10s ja-
rramachis de VALDASTILLAS y con los frapajoneros
de TOANAVACAS. San los primeros unos hambres
que visten por completc de blanco (calzoncillas
blancos y camisén). Se encaretan con unas calzoe-
nas infantiles con las pateras rellenas de heno y dis-
puestas a manera de cuemos. Los trapajoneros, por
su parte, salen a la calle con grotesca apariencia de
mujer. Llevan en las manos un palo terminado en un
trapo de los gue se emplean para quitar telaranas, ef
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frapajén, con el que se mantiene a raya a un tropel
de muchachos, que les lanzan objetos y les dirigen
teda clase de insultos.

Si nos introducimos en el terreno de los peleles
inmediatamente nos trae CACERES el recusrdo de
Febrerilfo, un muieco relleno de balago al que feste-
jaba el gremio de lavanderas. Mas al sur, en MA-
DRONERA, sigue repitiéndose cada afo el Entierro
de Manocio, el pelele gue representa el carnaval.
Otro Entierro de Manolo se lleva a cabo en LOSAR
DFE LA VERA. El Manoio de esta localidad comienza
su andadura comao un héroe, ya que se carga en su
cuenta el haber libradeo a la poblacién de los ataques
de los salvajps. Poco después se eclipsa su estrella
y es condenadec a muerte por un incendio involunta-
rio y por tensr un hijo con una lbsarefia sin antes pa-
sar por el sacramenio del matrimonio. La cofradia
de los hermanos de Manolc lo saca de la carcel,
donde ha cogido una grave enfermedad y lo lleva a
casa del padring para proceder a su gperacion.
Mientras manejan el bisturf los cofrades llenan la an-
dorga de comida y bebida. Hay bautizo del hijo y el
légico convite. Luego se comunica al pueblo la
muerte de Manofo y se da lectura a su jocoso testa-
mentc. El pelele es transportado a hombro de los
hermanos y los iasarefios en masa acuden al entie-
rro dlorando a gritos o, simplemente, soltande las la-
grimas a causa de un sahumerio de pimienta que,
dentro de un bote, pasan bajo la nasiz de los que se
resisten a mostrar [os tristes sentimientas.

En CASAR DE CACERES en torno a Los Buja-
cos se pracura ridiculizar a personas o aconteci-
mientos locales. Se trata de das mufieces, Bujacoy
Bujaca, de un tamanio superior al normal, embutidos
de paja. La confeccién de cada uno de ellos se reali-
73 en casas distintas Las gentes, tras ponerles
nombres, les obligan a contraer matrimonic, siempre
después de proceder a la peticion de la novia, lle-
vandese a cabo los mas esperpénticos rituales del
casorio. Al finalizar la beda se convierten, entre los
oportunos ayes y lamentos, en pasto de las llamas.
En ACEITUNILLA el Martes de Carnaval pasean E/
Morcifio, un pelele mezela de hambre y de macho
cabrio v gue muestra unos enormes atributos sexua-
les. Ha de morir para que se escuchen los llantos
dal vecindario.

VILLANUEVA DE [ A VERA cuenta con la tradi-
cién carnavalera mas conocida de Ia provincia. Se
trata de la fiesta de! Pero Palo, declarada de Interés
Turistico. Es el Pero Falo un munego, de tamano
natural, que se configura sobre una armadura de
madera y que visten con calzan y chaquelilla de ma-
nera que formen una sola pieza. E) pelele se rellena
ds heno. Su cabeza es de madeta, an la que desta-
can un sombrere por tocado y un cigarro en la boca.
La faja negra v et pafiuelo atado al cuello comnpletan
las prendas del Pero Palo. El domingo anterior al

carnaval se anuncia la fiesta, cuande, por la tarde,
los peropaleros pasean la cabeza del pelele pincha-
da en un palo por las calles del pusblo. La fabrica-
cion del monigote se realiza en un lugar que muy
poces saben de antemano en la noche del sabado
previo al Domingo Gordo, concluyendo la confeccién
can un redoble de tambar. Al amanecer es paseado
el Pero Palo a hombros del mayordomo del pasado
afio y colocado en fa aguja, una especie de escalera
de mano gue se ha puesio en un angulo de la plaza,
no sin antes sufrir la correspondiente burla o judid.
Ello consiste en tender al pelele en posicion horizon-
tal v girario repetidamente sobre el palo que o s0s-
tiene. Los escarnios al mufieco se repiten cada vez
que vuelve a la plaza después de las repetidas vuel-
tas, de tres en tres horas, que se le dan por el pug-
ble durante el Dominge y el Lunas de Carnaval, pa-
seos que dirigen el tamborilero y los peropaleros,

El martes es el dia grande de los carnavales vi-
lanovenses. Par la marnana, en ¢l ayuntamiento, se
celebran las efeccicnes con la sentencia de! Pero
Palo, que es asomado al baicdn con un cartel a la
espalda en el que se lee el resultado del juicic:
“Condenade a muerte por traidor”. Seguidamente
sale por la puerta de la casa consistorial un burro
atado a un ramal del que tiran numerosos hombres
y que lleva sobre sus lomos a un joven con &l cuer-
po cubierto de arpillera, la cara embadurnada vy
grandes dientes hechos de patatas. Lo ascolta un
grupo armado de peropaleros que de vez en cuando
dispara al aire salvas de polvora. Logicamente en
este paseo el joven es la encarnacion del Pero Palo.
Por a tarde tiene lugar &l ofertario, presidido por el
alcalde y los coneejales, con asistencia de los pero-
paleros grotescamente distrazados. Los oferentes,
que han de depositar algun dinero, tienen por obli-
gacioén “firmar” con un corcho quemado y un cuerna
que hay en la mesa presidencial, recibiendo tras ello
toda suerte de golpes con las calabazas que los pe-
ropateros llevan atadas al extremo de unos palos.
Durante el ofertorio se desarrolla el ditimo de los pa-
segs del Pero Palo, al que asiste el capitdn con la
bandera blanca que ostenta una media luna pintada,
la capitana con una vara de zarza de ja gue cuelga
un chorizo y numerosas jovenes luciendo el traje ti-
pico de la localidad. Abren ta marcha varios tambo-
res. Al llegar a la plaza ofrandan al capitany la capi-
tana, con lo que concluye el acto dal cfertorio. Ins-
tantes después sera &l capitan el gue inicie la cere-
monia de la jura de bandera, consistente en mover
la ensefa con gran habilidad. Tras él cualquier va-
ron puede realizar dicho ejercicio, siendo el postrero
en hacerlo el que ostentara la capitania al afo si-
guiente. Cuande concluyen estos rituales el pelete
¢s desposeido de la cabeza, que sa servird para el
préximo Pero Palo, y manteado en ¢l medio de la
plaza al fiempo que se le disparan innumarables li-
ros de fogueo.

— 11—



A lo largo de esios dias se cantan mas de me-
dio centenar de caplas, las llamadas coplas peropa-
feras, que bien puegden insertarse en una misma
partitura:
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Se arrefunte mucha lefia

y se jaga un jogueron,

y allf se vayan schando

los de Ja mala intencidn.
Ese que ffama Bavigue

¥ por nombre Pero Palo,

ha salido en la sentencia
gue tiene que ser gquemado.
Tu padre es un gran judio,
un gran ladron afamadbo,
que def primer matrirnonio
fuvo ciento y un muchacho.
El que no quiera al Pera Palo
no se arrime a fa cuadrilia;
se le den por primera vez
mil palos en ias costillas,

En estos festejos ven algunos la parodia de un
auto de fe celebrado en Llerena, al que acudieron
distintos villanovenses acusados de maltar ritual-
mente cada afo a un judio. Otro mantienen que el
Pero Palo rememora la muerte a que fue condenado
un makhechor que merodeaba por estas tierras. Las
copias peropaleras, a pesar de su incongruencia,
esconden un trasfondo pseudohistérico que funda-
mentan aquelias hipdtesis sin dejar de lado, lo que
nos parece mas logico, su relacion ¢on los “sacrifi-
cios” de los judas que proliferan por toda la ragion.
Es nuestra opinidon que en sus origenes este tipo de
rituales en el que “muere” &l consabido pelele res-
pondia a un hecho propiciatoric de la fertilidad,
puesto que ello simbolizaba la muerta del invierno,
representado en el mufeco, que hacla posible la lis-
gada de la primavera, con todo 1o que esto supone
para el renacer de la Naturaleza.

La misma intencionalidad cupo atribuirsele al en-
ltierro de fa sardina, que se celebra el Miércoles de
Ceniza y que goza de gran raigambre en el Valle del
Jere, HOYOS, ARIGAL, NAVALMORAL DE LA MA-
TA, PERALEDA DE LA MATA, TORREJON EL RU-
BiQ, VALVERDE DE LA VERA y SERRADILLA. Es-
te entigrro constituye una parodia de la ceremonia
raligiosa funeraria. Asisten un cura vestido de forma

estrafalaria, los corraspondientes acdfitos que llevan
por agetre un cuba de agua sucia y una escoba par
hisopo y una muchedumbre enlutada qus sigue aun
ataud que acoge en su interior una sardina. Durante
el recorrido no se cesa de llorar, de ensalzar las vir-
tudes del difunto pescado y de entonar los oportu-
NOS GOrigans:

Pobra sardina,
ya se muié;
cantemos lodos
al Kyrieleisdn.

EL OTRO CARNAVAL

La religiosidad cacerefia se ha manitestado co-
mo contrapunto a los festejos carnavaleros. Distin-
tas hermandades y cofradias reccgen en sus estatu-
tos o actas fundacionales el espiritu de servir de de-
sagravio a 1os pecados que se contraen en 1os dias
de carmestolendas, asi como numearcsas referencias
al olvido al que se someten a las almas del purgato-
tio en tales fechas. En AHIGAL, donde hasta hace
unos afios los cofrades de las Animas pateaban las
calles el Martes de Carnaval, sigue vigente la tradi-
cidn de cantarse una solemne misa de difuntes ata
que asiste todo el pueble. VILLAR DEL PEDROSO
consarva una de estas instituciones que protagoni-
zan importantes actuaciones durante el lunes y el
martes, en lo que conccen como Carnaval de Anj-
ma. Los origenes del mismo se le atribuyen a la pro-
mesa hecha por un general del pueblo cuande se
hallaba rodeado por numerosos enamigos y recurrid
en el trance a las Animas Benditas. El erganigrama
de la institucion es de certe militarista. El cargo de
general recae en la persona gque por promesa o
manda se aviene a actuar de mayordomo; la gene-
rala sera su mujer. Entre ambos, unos dias antes
del carnaval, nombran la soldadesca, compuesta
par veinte mozos y veinte mozas. Atributos de este
ejército son unos palcs ¢ alabardas que terminan en
una cruz de Santiago. Al frente de la soldadesca
destacan las figuras del bastonero y del alabardero.
Desde su constitucion recorreran el pugblo vy, a los
sones monocordes del tambor y de la esguila, pedi-
ran limosna para las Animas. Lo recaudade se en-
trega en casa del general

El Lunes de Carnaval los tambeorileros van reco-
gienda, uno a uno, a lcs miembros de la soldadesca
y con ellos a paso margial se dirigen a las casas del
cura y del alcalde, Los dos son saludados con el ex-
plosivo grita de “Vival". A la misa de este dia asis-
tan en perfecta formacién y, cuando ésta concluye,
dan paso al baile del “Serengue”, cuya coreografia
exige la formacion de dos filas y los continuos sal-
tos, animados por la oportuna cantinela:

El Sarengue es un borracho
que a la taberna se va,

— 1P =



Y su madre le regania,
y se mete mds alla.
Serengue mio,
Serengue damn;

con ef Serengue

tti lo verds.

For la tarde hay repeticion de los actos mabane-
ros, con el sala cambio de la misa por el rosario. El
martes lo conocen como dia def Ramo. Es el “ramo”
un armazon de madera cen dientes de los gue pen-
den grandes cantidades de roscas y de cintas. Colo-
cado sobre unas andas a la puerta del general, es
objeto de ininterrumpidas guardias a cargo de los
miembros de la soldadesca desde antes del amane-
cer. Todos los vecinos pasan a visitarlo y son mu-
chos los que disparan salvas ante él. Estos disparos
se repiten durante el traslado del “ramo”a la iglesia,
donde presidird la misa v donde permanecera hasta
1a finalizacion del rosario. Posteriormente es trasla-
dado a la plaza. En este lugar se ejecutara el baile
del “Serengue grande”y se dard paso a las oifrendas
de limosnas y a la venta de las rosquillas que ador-
nan el “ramo”.

Cerramos el ciclo con dos celebraciones que,
aungue presentan coennotaciones distintas a las re-
feridas como carnavaleras, tienen lugar en estos
mismos dias. Tales son la Flesla del Agriculior que
se desarrolla en JABAIZ DE LA VERA y la Fiesla
del Arbal que el martes se lleva a cabo en VILLA-
NUEVA DE LA SIERHA, siendo esta dltima una tra-
dicidn que se remonta al afo 1805,
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A PROPOSITO DEL QUODLIBET DE LAS VARIACIONES

GOLDBERG DE J. S. BACH

a M.* Laura Martinez Juan

Como muy bien afirmaba el etnomusicélogo
rumano Constantin Brailoiu (1823-1958): “la
midsica no escrila —o popular- ha alimenlado a la
escrita desde, por lo menas, el siglo XIII al XX”
(1). En efecto, la tradicidn musical oral ha im-
pregnadoe vy vivificado profunda y constantemente
la miuisica culta desde tiempos remotos. Los maes-
tros del ars antigua (2}, los del ars nova, los de la
cscucla neerlandesa, gran parte de los composi-
tores espafioles de los siglas XV v XVI —hasta re-
cordar el Cancionero musical de Palacio, e] Can-
cionere de Upsala, loa villancicos de Juan Viz-
quez, las Ensaladas de Mateo Flecha, las compo-
sicivnes de muchos vihuelistas y organistas del
giglo XVI (8)- ¢ incluso italianos, como por ¢jem-
plo Palestrina en su “Misa sinc nomine”, trabaja-
ron con melodiaz, ritmos v giros procedentes de
canciones populares, siendo utilizados estos te-
mas en muchas oeasiones como cantus firmus.
En siglos posteriores, y con anterioridad a la Ne-
gada del movimiento romantico, 1a influencia de
la musica popular sobre la produccion culta serd
del mismo modo considerable, penscmos por
gjemplo por lo que respecta a nuestro pais en la
obra de Gaspar Sanz, en la de Doménico Scarlatti,
en la del padre Antonio Soler y tantes otros.

En la cuantiosa y a la vez prodigiosa produc-
cion de J. 8. Bach {1885-1750) no afloran gran
cantidad de melodias populares, sin embarge
conviene advertir que este portentoso compositor
no desprecid la rigueza musical de la tradicidn
popular sajona, ¢s mas la aprovechd aunque, ¢so
si, discretamente. Esta incidencia popular en su
produceion, que ha sido estudiada recientemente
por el musicélogo Hans Joachim Schulze (1976)
(4}, es modeala, en realidad se limita a un ndme-
ro muy reducido de melodias: dos que aparecen
en la altima variacion, el Quodlibet, de las “Va-
riacinnes Guoldberg” v tres, una de las mismas [a
enconlramos en la obra anteriormente citada,
que hallamos en la cantata profana “Mer hahn en
neue Oberkeet” BWV 212, A esta lista quizd s6la
habria que afiadir algunos corales cuyas melodias
son claras adaptaciones y derivaciones de temas
populares, los cuales por su sencillez se incorpo-
raron con alguna que otra transformacian en el

Miguel Angel Picé Pascual

repertorie de la liturgia protestante tras la refor-
ma propiciada por Lutero en el siglo XVT, Otro
agpecto fundamental a destacar seria la inciden-
cia de ritmos y aircs de danza en los movimientos
de suite.

En este estudio vamos a detenernos en apali-
zar las dos melodias popularcs que aparecen en
cl Quodlibet de las Variaciones Goldberg BWV
988, una vbra verdaderamenle asombrosa que
fue eaerita en 1742, Referente a la cantata profa-
na “Mer hahn en neue Oberkeet” BWVY 212 (“Te-
nemoes un huevo gobernador”), tamhbién conocida
popularmente como “Cantata campesina”, dire-
mos que fue eserita también cse mismo afic para
¢l chambeldn Karl Heinrich von Diegkau, segin
un lexto en dialecto sajin de Christian Friedrich
Henridi, conocido popularmente como Picander.
Esta cantata profana, al igual que otras muchas
de este compositor, fue una obra de circunstancia
y de homenaje, en esta ocasion el motive de com-
posicién fue la celebracién del trigésimo sexto
cumpleatios del chambeldn v su toma de posesion
de la herencia del dominio de Klein—Zschocher,
territorio situado al sandoesle de Leipzig. La mu-
giea, la estructura, la instrumentacion {violino,
viola, continuo -violoncello, violone, cembalo—,
Nauta traverso —séle en el aria *Klein—Zchacher
migse”™, corno —sdlo ¢n lag arias “Es nenme
zehntausend Dukaten” y “Gib, Schone”—, soprano
v bajo) e inclusec las eidoszes en general de la ¢bra
son sencillas. Por 1o que atafie a estas iiltimas
conviene agentar que la mayor parte de las mis-
mas estdn empapadas de musica popular, chsér-
vese por gjemplo esla melodia simple y elemen-
tal, de construceidn sencilla gque parece a simple
vista incluso algo chabacana, procedente del aria
“Ls nehme zehntausend Dukaten™
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Fsta cantata, comoe bien pueden imaginarse,
se halla muy lgjos de la semanticidad, el forma-
lismo ¢ incluso la complejidad que encierran mu-



chas de las cantatas religiosas gque compuse esle
prolifico autaor, sin ir mas lejos los diversos movi-
mientos que canstituyen la obra son bastante
breves. Cada una de las seis sceciones que consti-
tuyen la obertura con la que se inieia la obra es
una danza {pulnnaise, mazurka, sarabande, bou-
rré, paysanne) y tal ¥ como anuncidbamos ante-
riormente en la misma hallamos ciertos aires po-
pulares destacando la presencia de tres melodias
populares.

El “Aria mit verschiedenen Veranderungen
fiir Cembalo mit 2 Manualen™”, conocida popular-
mente como Varaciones (Goldbery a raiz de la le-
yenda que narraba a principios del siglo X1X Jo-
hann Nikolaus Forkel (1802}, es tal y como afir-
maba Glend Gould, uno de los mcjores intérpre-
tes de esta obra —sobre todo habria que destacar
su verzidn de 1981, grabada un afic antes de su
muerte—, “uno de los monumentos de la literatu-
ra para teclado”, “un edificio de magnitud sin
precedentes” (5).

La obra, publicada en 1742 por Balthasar
Schmidl, constituye la cuarta parte del “Clavie-
ribung” y fue cncargada por ¢l conde Von Key-
gerling, embajador ruso ante la corte sajona, para
que fuera ejecutada por su clavecinista Johann
Gottlieb Goldberg (1725-1756) durante las no-
ches de insomnio de aquél. La maestria técnica,
la riqueza de eidoses y la fantasia que desborda
la obra son en tode momentlo excepeionales, sien-
do la longitud ¥ la complejidad técnica —conviene
resaltar 1a dificultad sobre todo de las variacio-
nes concebidas para dos teclados— todo un reto
para el intérprele, muy lgjoa se halla el *Aria y
10 variaciones al estilo italiano”, cscritas durante
el periodo de Weimar.

El Aria con la que encabeza la obra, una espe-
cie de zarabanda, la cncontramos en ¢l segundo
“Clavierbilchlein” de Anna Magdalena (1724}
Ahora, conviene advertir que la raiz generadora
de todas las variaciones no es la melodia de la
misma sino la base armonica, sobre ella Bach,
que en el fondo era un notable arquitecto, edifica
todoe el conjunto sonora, tralande el bajo cual as-
tinatto pero con una asembrosa flexibilidad rit-
mice en algunas variaciones. El bajo del aria da-
14 pie a lo largo de la obra a varias formas entre
ellas la giga, la fugheta, la obertura a la francesa,
los cdnones y varios movimienlos de suite, A tra-
vés del mismo, Bach degarreolia todos los estilos,
géneros, posibilidades y procedimientos de escri-
tura, desplegando a fondo la téenica clavecinisti-
ca del moemento.

Las Variaciones (Goldberg han sido tema de
interés para muchos musicélogos & intérpretes
gsobre todo a partir de principios de este siglo,
piénsese por cjemple en los trabajes de Rudolf

Steglich (1935), Ralph Kirkpatrick {1938), Her-
mann Keller (1950}, Werner Breig (1975), Hans
Joachim Schulze {1976), Heinz Hermann Niemd-
ller {1985) por citar sélo unos nombres, Todos es-
tos andlisis pormenorizados han ido enfocados a
discernir la estructura de 1a obra y a deserilnre v
calificar formalmente cada una de las variacio-
nes, cosa esta 1iltima que en algunos casos no ha
sido muy afortunada. Generalmente cada estu-
dioso en este 1iltimo terreno llega a discrepar res-
pecto a las clasificacioncs anteriores. Conviene
apuntar que la variedad de nomenclaturas em-
pleadas respecto a la clasificacion formal es
asombrosa, llegando algunes autores al absurdo.

Hoy en dia se acepta la teoria de Steglich
{1935) referente a los grupoes triddicos (variacio-
nes de encabezamiento construidas comoe movi-
mientos de suite, denominadas por Kirkpatrick y
Keller “variaciones de caracter”, variaciones cen-
trales escritas a dos voces, presididas por el vir-
luosismo, la rapidez de movimiento vy los enire-
cruzamientos, y por iltimo, variaciones finales,
farmalmente canones con elementos estilisticos y
constructivos de movimientos de suitel. La teoria
de Kirkpatrick, para quien los cdnones componian
la picza inicial de cada grupo ternario, es insoste-
nible siendo seguida actualmente por muy pocos
mugicdlogos, pues tal ¥y como sostuvo en su dia
Steglich parece mucho mas razonable gue éstos
constituyan la pieza final,

Una de las aportaciones mdés recientes y tra-
ducida afortunadamentie al castellana e= la de
Heinz Hermann Niemdoller, la cual esta incluida
dentro de un monogrifico dedicado al estudio de
las Variaciones Goldberg que aparecid en la pres-
tigiosa serie “Musik—konzepte” de la editorial
“Text+Kritik” de Munich, importante coleccién
que dirige el filésofo Heinz—Klaus Metzger y el
compositor Rainer Riehn (6). A pesar de que el
trabajo del profesor Niemdiller (7) es muy suge-
rente, en algunos momentos no deja de ser dispa-
ratado y desacertade sobre todo cuande, por una
parte, intenta ir mas alla de la realidad ¥ trata
de buscar significado a las variaciones que é] de-
nomina “firma” y, por otra, cuando califica a ias
variaciones centrales de “polonesas virtuosisti-
cas”, a excepeion de la ndmero 11 a la que prefie-
re denominar giga. El profesor Niemséller critica
la Lesis del profesor Breig (1975) para quien “la
mayoria de ¢sas variaciones situadas en segundo
lugar se caracterizan por el movimiento propio de
una courante”. Lo cierto es que esla gltima pro-
puesta es insostenible, pero a mi modo de ver me-
nos licita es su opinién ya que de por si conside-
rar estas variacioncs —la ndmero 5, 8, 14, 17, 20,
23 v 26) como “polonesas virtuosisticas” es ilégico
y descabellado. Pero el profesor Niemiller no se
detienc ahi, ve méas polonesas en la obra, llegan-



do a calificar formalmente asi a las variaciones
namero 1, 12, 28 v 29 (duda en hacerlo con res-
pecto a la niimera 19), 0 sea extiende esta deno-
minacién a otros grupos, Insisto, calificar de pole-
nesas g estas variaciones es desatinado. Ahora,
va hemos advertido que otros autores han dade
rienda suelta a su imaginacién al designar a cada
variacién can titulos ficlicios ¥ absurdos, piénse-
se por gjemplo en el reciente trabajo de Martin
Zenck (1985), incluido ¢n la misma monografia a
la que nos hemos referido anteriormente (8}, don-
de encontramos expresiones como las siguientes:
“T'riosonata italiana” (variacién nimero 2}, “So-
nata bipartita” {(variacién nnimero 14), “Concerto”
(variaciones nimeros 17 y 28), “Eslilo de ligadu-
ras” (variacion nimero 23}, ete... Aparte, este au-
tor se refiere a los grupos triddicos eon los si-
guientes calilicativos: “Preludin, Interludio v Ca-
non” o “una variacién relativamente reglada, otra
libre v gracil v otra rigurosamente candnica”, lo
caal es cierto en parte. Micntras los estudiosos
estén obsesionados cn denominar con titules a
veces rimbombantes a cada una de las variacio-
nes no llegaremos a ningin sitio. Pero dejemos
este sendero, ya que no es ¢l objetivo del presente
trabajo, ¥ abordemos la critica del calificalive de
“polonesa” para las variaciones mencionadas mas
arriba. Como decia, la teoria del profesor Niemé-
ller no puede sostenerse en pie por si sola, las va-
riaciones 1, 5, 8, 12, 14, 17, 20, 23, 26, 28 y 29 no
poseen ni el cardcter, ni el ritme, ni el movimien-
to propiu de la polonesa Lal y como se coneebia en
la época de J. S, Bach, basta con tan sélo gjear los
tratados de composicién del momento para dar-
nos cuenta quec la polonesa era una danza més
bien de movimiento moderato y generalmente
presentaba un motivo ritmico caracteristico. El
que todas estas variacicnes estén escritas en
compéds ternario no es suficiente prueba para que
gean polonesas. 81 acudimos a las fuentes de ln
época, los tratados tedricos por gjemplo, piénsese
v. gr. en el “Der allzeitige Polonaisen und Me-
nueltenkomponist” (1757) del tedrico y compositor
Johann Philipp Kirnbergcr (1721-1783), discipu-
lo de J. 5. Bach entre 1739 y 1741, nos confirma-
ran que el profesor Niemdller estd equivocado. Si
algin calificativo merecen esas variaciones yui-
zds el mds adecuado sea el de “tocattas”, por las
caracteristicas técnicas y el deshordante virtuo-
sismo que presentan. Creo ademas que si el pro-
fesor Nieméller ha calificado de polonesas a esas
variaciones ha sido para ir mas lejos en sus afir-
maciones y buscar un significado a lo que él de-
nomina “variaciones firma”, otra de sus especula-
ciones. Asi llega a afirmar que Bach plasmé en
esta obra la oblencion del titulo de musico de cor-
te: “Compnsitor de corte del rey de Polonia y prin-
cipe elector de Sajonia”, nombramiento que como
todos sabemos tuvo lugar en el afo 1736. Segin

el profecsor Nieméller, Bach compusoe esla obra
“como agradecimiento a Keyserlingk por haherle
ayudado en sus esfuerzos por conseguir el ansia-
do titulo”. De este modo asevera: “la variacién 1
{«Polonesa») representa a «Poloniax; el Quodlibet,
con sus des aires populares de Turingia—Sajonia
a «Sajonia». Esa es la razon del califieative de
«variaciones de firma» que doy a la nimero 1y a
la niirerc 30", Respecto al Quodlibet argumenta
que Bach lo escribio “al no poder recurrir a una
«saxonaise», cs decir una danza de suite que evo-
cara a Sajonia”. En realidad llega a calificarla co-
mo “un suceddneo de la Inexistente «saxonaige»”,
y a afirmar que “la tercera funcion del Quodlibel
consiste en resumir y enlazar de lorma humoris-
tica en una tnica variacion los Lres estilos de las
restantes variaciones, que simbolizan las diver-
sas funciones ¥ aptitudes de Bach”. Finalmente,
referente a las variaciones centrales llega incluso
a afirmar: “al elegir la forma de la poloncsa para
las piezas virtuosisticas para dos manuales del
grupo intermedio pretende reflejar simhbélica-
mente las ambiciones de su sefior a la corana po-
laca™. Verdaderamente no pasa de ser una mera
conjetura, Kstas visiones especulativas, segum
manifiesta ¢l propio auter, faeron sugeritas por
Ulrich Dibelius quien sostisne que los tres gru-
pos de variaciones representan “simbélicamente
funciones musicales. El grupo de encgbegamiento
v el central se refieren, segiin csta interpretacion
a las funcienes de compositor de la corte real po-
laca y de 1a del elector sajén, mientras que los ca-
nonas gignifican las funciones de cantor de la
iglesia de Santo Tomds, desempenadas por Bach,
pucs presentan elemenlos de una técnica contra-
puntistica rigurosa, casl sacra” (9). Es muy dificil
tratar de demostrar esta teoria desde el momento
en el que las polonesas dejan de ser tales, el resto
pura especulacidin.

Lo cierlo es que resulta algo extrafio que Bach
en ver de escribir un canon a la décima segin el
plan morfolégica de la obra —recordemos que a lo
largo de la misma presenta nueve cAnones cada
uno de ellos incrustado después de dos variacio-
nes y en orden, cl primero al unisono, el segundo
a la segunda, ¢l tereero a la tercera v asi sucesi-
vamente— plasmara el Quuadlibet. Tos musicdlo-
g0s ¢ intérpretes han inlentado busear varias ex-
plicaciones llegando la gran mayoria a la conelu-
sién de que se irala de una pequeiia broma del
maestro. H. Keller por gjemplo llega a calificarle
asf, de una “proma, después de las variaciones
técnica e intelectualmente tan exigentes” (10).

La gran diversidad rifmica anterior ¥ la com-
plejidad de las dos altimas variaciones, a las que
convendria calificar de auténticas tocattas, desa-
parece con la dltima variacién, el Quodlibet, en la
gue Bach na dudé en emplear dos eantos popula-
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res de la regién de Sajonia: “Ich bin so lang nicht
bei dir gewest; Ruck her, Ruck her, Ruck her”
(Hace mucho tiempo que no he estado contigo,
vuelve, vuelve, vuelve):

21 T ™ 7 e

¥

y “Kraut und Riiben, haben mich vertrieben.
Hitt mein Mutter Fleisch gekocht, su war ich
langer blieben” (Los repollos y los nabos me han
hecho huir. 8i mi madre hubiera eocinado carne
me hubiera quedado mas tiempo):

En la cantata “Mer hahn en neue Oberkeet”
BWV 212, a la que ya hemos hecho alugién ante-
riormente, la primera de estas melodias aparece
algo transformada momentos antes de iniciarse
el aria de soprano “Ach es schmeckt doch gar zu
gut” a cargo de la formacién instrumental, la cual
como hemos indicado recibe un trutamiento su-
mamente rudimentario e individualizado, Véanse
las pequenias metamerfosis introducidas por el
maestro:
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En el final de la primera fase del aria “Ach es
schmeck doch gar zu gut” Bach incrusld el final de
la segunda parte de} tema “Kraut und Ritben, ha-
ben mich vertrieben”. Obaérvesc a continnacign:

P mch {mw{—ﬂx& hat

Si bien Johann Nikelaus Forkel (11) (1802)
fue el primero en hablar del origen y la funciona-
lidad de las variaciones, fue Philipp Spitta (12)
(1880} ¢l primero en darse cuenta que &l Quodli-
bet de las Variaciones Guldberg presentaba dos
melodias de tradicién popular sajona. No sabe-
mos hasta qué punto Bach conocié el folklore de
su pafs, pera de lo que no cabe duda es que no

desdefié en apelar a unas melodfas tradicionales
guc andaban en boca de todos en su época para
construir una nueva variacién. Bach inlegré el
material folklérico dentro de la base armdnica de
las variaciones, siendo el resultado verdadera-
mente sorprendente, para ello aprovecho dos me-
lodias elementales, simples y de conslruccion sen-
cilla de las muchas que corrian por la Alemania
de su tiempo. (Quisn darnos a entender aigo a
través de las mismas?, jencierran algiin significa-
do estas melodfas que pertenecen al lolklure po-
pular?, ;tenia el maestro alguna predileccién por
las mismag?, jevoea algo la superposicién de can-
ciones?. Resulta dificil intentar lanzar hipétesis y
supaesiciones ya que cste tipe de reflexiones de
momento no nos llevan a ningin sitio. Sin embar-
go sabemos que la extensa familia Bach, un clan
de musicos por tradicidn secular, tenia por cos-
tumbre al final de las recuniones que celebraban
con asiduidad cantar canciones populares ¢ im-
provisar sobre las mismas, No es de extrafiar que
Bach en esta variacién inlentara reflejarnos una
de eatas veladas familiares en las que manaba la
cultura oral. Lo que si que parece seguro es gque
esta pieza, al igual que toda la obra, no ha surgido
*dem lieben Gotl allein zu Ehre” (para gloria de
Dioz}, sine mas bien “zur Gemiths—Ergotzung”
(para gozo del espiritu).

En ningiin momente habra que buscar en esta
pieza un acento nacionalista, ni siguiera una ne-
cesidad de afirmar su identidad regional, nada
mas lejos de los ideales e intenciones de Bach
quien por descontade carece del espirita recolec-
tor nacionalisia roméantico. Por otra parte convie-
ne matizar que Alemania durante esta época era
un hervidero de pequefas cortes principescas y
eclesidsticas independientes.

Obzervemos a continuacion log procedimien-
ios de composicién de la pieza. Como hemos
anunciado anteriormente, Bach parte en este ca-
so de un transfondo arminico, un motive genera-
dor del que todo fluye, €l constituird el susiento
de todas las variaciones, si bien a lo largo de ellas
sufrird ligeras modificaciones y sobre todo real-
ces ornamentales. El sistema de compaosicion que
utiliza es, par tanto, el de superposicién. A conti-
nuarion presentamos la estructura de la que par-
ten todas las construcciones formales posteriores:

-+
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En esta variacion el bajo queda configurado de
la siguiente manera:

SEAE

e
it

Como puede observarse en esla ocasion Bach
gigue muy de cerca la estructura base del aria in-
tercalande algun que otro secgmento de ideas me-
lédicas y ritmicas derivadas de las dos melodias
popularcs, por ejemplo al final del cuarto com-
pds—principio del quinto compéds de la primera
seceidn encontramos un motive sacado del primer
tema, en el compds séptimo de la segunda seccidn
hallamos un segmento del principio de la segun-
da parte del segundo tema.

Esta variacidn esld compuesta, al igual que el
resto de la obra, de dos secciones que se repiten,
en esta ccagién de ocho compases cada una, si-
guiendo un fraseo periddico ¥y simétrive. La es
tructura bipartita es, per tanta, respetada. El es-
tilo de la picza, escrita a cuatro voces —sclamente
en ¢l final de la primera seccién se asoma mo-
mentaneamente una nueva voz— es plenamente
polifdnico, utilizando una téenica de composiecidn
contrapuntistica basada en la lincaridad. Los dos
temas empleados en la pieza, basados en sendas
melodias populares, repreducen literalmente a
las mismas, en nipgan momenlo Bach modifica
la linea melddiea tradicional. Cabe destacar las
superpogiciones de log temas, los cuales gon com-
binados simultdneamente, incluso intercala dos
seccivnes de un mismo tema —el segundo— al final
de lag dos partes que constituyen la pieza.

El primer tema en aparecer es “He estado mu-
cho tiempo lejos de 1i” en el tono prineipal, Sol M,
el cual es acompanado por el ostinatto. Una vez
presentado &l tema le giguen de inmedialo las
otras voces melddicas, la primera de ellas repro-
ducc cl migmo fragmento en la misma tonalidad
—la dnica salvedad es que el primer tema es inte-
rrumpide con cbjeto de que entre en esa misma
voz la respuesla del segunido tema— siendo gimul-

tdneamente acompafiada por el segundo tema,
“Las coles y log nabos me han hecho huir®. Esta
es la primera superposicién que encontramos en
la pieza, Siguiendo la praxis fugal de la época en
el Lercer compas hallamos la respuesta de este
ultimo tema, la cual se apoya scbre el final del
segundo tema. En el quinto compds hallamos de
nuevo comhbinados los dos temas Lal ¥y como los
encontrabamaos en el segundo compas, incluso en
las mismas voces, siendo acompanados al princi-
pio por dos motivos que proceden del final del pri-
mer tema, E] tema primere, al igual gue en el se-
gundo compas, no aparece completo sino fraccio-
nado. La fisonomia melédica, la forma y el carde-
ter de los dos temas, que siguen el principio de
gueesiin, se mantendran identificables a lo largoe
de la variacidn siendo transpertados a tonalida-
des vecinas y cambiando de posicién. En ningiin
momento se van a enriquecer contrapuntistica-
mente ni serén fruto de metamorfosis ni modifi-
caciones importantes. En el compds séptimo
Bach intercala dos lineas temdlicas a la vez pro-
cedentes ambas del segundo lema. Tonalmenie
nos ha conducido del tana prineipal a la dominan-
Le, Re M, grado sobre el gque cadencia esta prime-
ra seccion.

La segunda seccion va a significar tonalmente
el regreso al tono principal, las tonalidades per-
manecerdn en el circulo préximo a la tonica, des-
vidndose rdpidamente hacia la tonalidad relativa
{mi m) y volviendo de nuevo a la ténica para ter-
minar. La eadencia final confirma el tono princi-
pal de la obra. La segunda seceidn presenta el se-
gundo tema de inmediato en la segunda voz, su-
perponiéndose prontamente elementos derivados
del primer tema. Encontramos ahora una cons-
truccién candnica basada en el segundoe tema; en
la mitad dcl segundo compds de esta seccidn,
combindndose con el final del primer y zegundo
tema en las voces superiores, enilra a una tercera
inferior el segundo tema, el cual por su parte con-
tinua en la segunda voz en el tercer compss, aho-
ra a una distancia de segunda respecto de la pri-
mera entrada, siendo acompaifiado por das peque-
fios motives que contrapuntea la voz superior, los
cuales provienen a su vez del final del primer te-
ma y del comienzo de la segunda parte del segun-
do tema, la cual como hemos vislo con anteriori-
dad prefiere combinar con la primera parte del
mismo Lema en lag conclusiones de las dos seccia-
nes. Al final del cuarlo compéds de la seguna sec-
cidn aparece en la tercera voz, ¢l tenor, el primer
tema al final del cual responde el segundo tema
en la segunda voz. En cl compds nimero geis ve-
mos céomo las deméas voces participan de furma
activa en la presentacién de pequerios segmentos
procedentes de la descomposicién de motives de
los dos lemas populares. Lag dos iiltimes compa-
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ses de 1a segunda seccién presentan practicamen-
te la misma disposicidn que encontrabamos en el
final de la primera seccién, o sea la combinacién
de las dos partes de las que se compone el segun-
do tema.

Com¢ puede desprenderse facilmente la musi-
ca de J. 8. Bach es puramente arquitectural, pre-
sidida en todo momento por el “horror vacui” ¥
por la presencia sonora ingistente de ser, de so-
nancia. En la produccién bachiana el paso del ser
a no ser o de no ser a ser, es decir de sonancia a
gilencio o de silencio a sonancia es limitadisimo,
practicamente ausente, el decurso es siempre con-
tinuo, fluido, uniforme y apenas sin silencios, las
ondulaciones suaves y profundamente impregna-
das de un mar de vibraciones. A pesar de gue el
flujo espacialoide jamas se agota, las eidoges son
de una calidad ¥ de una belleza incomparables.
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REFRANES ALUSIVOS AL JUEGO

El Diccionario de la Real Academia deline ¢l relTin
como “dicho agudo y sentencioso de uso comuin”,

Paru ¢l citado diccionario el juego cs un ejercicio re-
crealivo sometido a reglas, y en el cual se gana o se picr-
de. En sentide absolute jucgo de naipes. En ¢l jucge de
naipes, conjunte de cartas gue se reparten a cada jugador,

El presente articule tiene como objetive ofrecer una
serie de paremias referidas, fundamentalmenice, al juego
de naipes, ¥ al final, ofreceremos unos cuantos refranes
en los que se pone de manifiesto el juego de palabras,

Destacaremos, en primer lugar, los aspectos mds no-
tahles referidos al juego:

Aspectos positivos
Barca, jucgo y camino del extraio hacen amige.
Jugando bien, nunca se pierde.
Jugar a In cierto viviv con concierto.

— Conccimiento del modo de ser de las personas:
En la mesa y en ¢l juego se conoce al caballero.

Si a tu amigo quieres conacer, hazle jugar v beber.
— Con yuién se debe jugar:

Redlir con guien da ocaxion y jugar con guien tiene
dinero en ¢l bolsén.

Con el que no compra pan, RO te PONGAs a jugar.
— Incidencia de la suerte en cl jucgo:

Aungue el jugador sea necin, si le entrarn (rwafoy gu-
nard.

Jugar y perder, ni es virtud ni es saber; jugar v ga-
aar eso €5 de loar.

— Espectadores del juego:
Mds se cansa gquien mira que no quien juegd.

Bien juega, el que no juega.
Mds se ve mirando gue Jugondo,

- Caducidad del dinero ganado en el juego:
La bolsa del jugador no necesita arador.

El juego destruve mds que el fuego.
Efectos negativos del juego:

Mujer del tahiir, ne te alegres, gue lo gque 1t muride
esta noche gana, maiana lo pierde.

En la casa del tahiir y del que jurg, ntunca faltan des-
gracias ni desventuras.

Juliana Panizo Rodriguez

Cueien limpio juega, limpio se vuelve a su casa.

El que juegu ne asa castafiay,

Quien mal tira, bien paga,

— Persistencia del vicio del juego:

L costumbre de jurar v de jugar, mala es de quitar.
Quien jugd, pidio v hurtd; jugard, perderd y hurtard.
Perdi y volvi a jugar con ef gnsia del desquitar.

No me pesa que mi hijo pierda, sino que desquitarse
guiera,

Juegos de palabras
Machacar agua en moriero requiere doy njaderos.
Suegos de manos, juegos de villanos.
En varios fuegos de cartas o te plantas o te pasas.
SJuega el primer as gite no perdenis.
As de aras ne lo jueguen bobos.

La mayaria de los refranes han sido recopilados en el
partido judicial de Medina de Rioseco, otros proceden de
las obras citadas en la bibliografia.

REFRANES ALTISTVOS AL JURGO

A cartas visiay ao hay mal jugedor: Sive las cartas del
olro ganard.

Afortunado en el juege, desyraciade en amores; Creen-
cia popular de que la buena suerte en el uno, acarrea
la contraria en los ofros.

Afortunadoe en cartas, desafortunado en amores.
A fullero viejo, flores nuevas: Fullero significa tahir,

A juega perdido, cabe le dign: Dicese de aquellos que en
los lances mis comprometidos se wrmesgan a echar el
resto.

Al hombre jugador vy al caballe corredor poco les dura
el honor: Porque plerden con frecuencia.

Al que primero gana, el diable le engaiia: Refrin su-
persticioso.

Al mal dar, echar rabace y fumar: Si tienes malas cartas
lo debes lomar con paciencia.

Al mal dar, paciencia y barajar.

Almal juego, buena cara.



A nuipes nuevos, suerie viefs.

A ningin pillo se le quita la bargja: Porque sucle haver
frampas y ganar.,

Anies falre para el cuerpo que para el juego: lndica la
prioridad que dan al juego algunas personas,

A quien gana buscards; que, guien pierde, €l volverd:
Porque el que gana no suele volver a jugar y el que
pierde sf que vuelve.

A tu amigo gdnale un juego v bébelo luega: Indica que el
que gana a un amigo debe gastar enseguida el dinero.

Aunque ¢! jugador sea necio, si le entran trinnfos, ga-
nard.

Banguere gue dobid ;o gquién esperaba, gue no se e
vants?

Burca, juego v camine del extraio hacen amigo: Indica
tres circunstancias mediante las cnales surge la
amistad.

Bien juegu el gue no juega: Porque es |a inica mancra
de no perder,

Cartas cabales, triunfos q pares: 81 las cartas son bue-
nas, ganards.

Carta echada, no puede ser refiradu,

Carta en lu mesa, estd presa: Tndica que cuando se echa
una carta no pucde retirarse.

Carfas gque igualan no ganan: 51 todos obtienen el mis-
mo nimers de tantos 10 gana ninguno.

Con dinero del juego nunca hize el jugador nada hueno:
Porque suele valver a jugarlo y perder,

Con el que no campry, no te pongas ¢ jugor: Porque no
tiene dinero.

Conocerds la lacura en comtar, v jugar y correr mula:
Estas acciones indican el modo de comportarse de las
PELsSOIas conm poco juicio.

Dimelo aficionado al juego ¥ vo te lo daré borracho v
mujericgo: Indica los defectos nocivos que causa ¢l
juepo.

Dar bien o mal ef juego: Ser favorable o contraria la
suerte.

Dimele jugader, v dirtelo he ladron: Porque cuando
uma persena ne tiene para jugar, sucle robarlo.

Darle a uno e! juego hecha: Proporcionarle la ocasidn de
que haga su gusto a poca 0 hinguna costa.

Despintdrsele g uno en el juego: Engafiarse por estar la
pinta equivocada, tomando un pale por otro.

Desquitive Miguelejo; perdid un ducado; gané un cone-
Ju Critica contra los que s contenlan con ganar poea.

De tahuires ey gunar v perder.

De toda tiene la baraja: vros ¥ copas, bastos y espadas:
Indica la variedad de los palos de la baraja.

De tres cosas no fies: de salud de viejo, de ulegria de ju-
rador y de cielo estrefladn: Porque las tres suelen fa-
llar con frecuencia,

Dijo el caxing of cortijo: “Si Wl enrigreces ol fubrador,
vor lo arruino " Porque el casino es un lugar de juego
y se suelen perder grandes cantidades de dincro.

Linere al juego ganado, es dinero prestado. a jugar voi-
verds v lo pagards.

Dinero yue el naipe ha traido, hoy verido y maitane ido:
Porque el aticionado a jugar seguird haciéndolo hasta
que pierda.

Dios nos libre de estudiante de un solo libro.

El dinero del juego hoy lo guno v mafiana lo pierde: Po-
ne de manifiesto la caducidad del citado dinerc.

El dinero del juego, muchos lo tienen, pero ninguno lo
retiene: Porgue ¢ vicio del juego les hace que vuel-
VAN i jugar.

El dinero del juego, ran proate es mio como ajeno.

El juego de la corveluiely, cdtale dentro v cdtale fuera: Re-
frin que se dijo pur los inconstantes v los mudables,

El juego del casinillo se come af lubrudorcillo: Porque
éste suele perder el dinero.
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Ef juego destruye mds qgue el fuego: Por la pérdida de
cantidades considerables que causa.

El juege hu de ser juegn, pero no pesudumbre: Reco-
mienda que se lome como mere pasatiempo o dis-
traccidn y no como vicio,

El juegeo, la mujer v el vicio vacan af hombre de tino: Da
a entender los funestos resultados que acarrea el en-
egarse con frenesf al goce de cada una de dichas pa-
slones.

El juego lo conozee yo! pero al jugador, na.

El juego nos roba tres cosas excelentes: ¢l dinero, el
tiempo ¥ la conciencia.

Ef juego v la muerte en no distinguir de categorfas y se
prracen,

El que juega, no asa castafias: Significa que el que juega
no trabaja.

El miron, ;chitén!: El que mira en ¢l jucgo debe perma-
necer callado,

El mirdn, mirar; pero sin chistar: Se refiere a las perso-
nas gue miran en ¢l juege.

El muy dado a jugar, ro havd easa con palomar; v si b
hiciere poce le durard: Porque puede perder en el
juego.

El que pone al juego sus dinervos, ne ha de hacer cuenia
de ellos: Porque suele perderlos.

El sesudo y el necio se descubren en el juego: Bl juego
pone de manifiesto cl modo de ser de las persenas,

El tahdr canta cuando las cartas le cantan; y cuando no,
rabia: Bl jugador s¢ alegra cuando ticne buenas cartas.

&n amor v en juego, inds ve quien estd fuera de elins:
Porque es mis objetivo.

En casa del tahiir v del que jure, nunca folian desgra-
cins ni desventuras.

En habiendo vino, baraja v brasero, [venga aguacero!:
Considera estos tres elementos importantes para vivir
bien.

En la casa del jugador loco, la alegria dura poco: Por-
que vuelve a perder la que hahia ganado.

En la casa del tahir poco dura la alegria: Porque con
frecuencia pierde el dinero.

En la mesa y en el juego, se canoce al caballere: Por e
maoddo de comportarse.

En visperas de vigjar nn te pongas a jugar: Forque pue-
des perder el dinero.

FPaldas ¥ cartas mandan en Espafia: Indican, sin funda-
mento, que las mujeres y ¢l jucgo se imponen en
Espaita.

CGranancias del gque juexa no duran semana entera: Por-
que en otra ocasidn las puede perder.

Gana poceo, pera gana SiEmpre.
Ganancias de tahiir, alegrones son de naipes.

Gracias a Dios, quie ya hubemos guebrado un ofo al dia-
Ble: Se refiere a cuando vuelve la buena snerte.

Hijo jugador, no nos lo dé nuestra Sefar.
Hambre de buen irato, ni juega 1i da barato.

Hucen de alguna cosa el juego de pasa pasa: Significa
hacer desaparecer una cosa.

Jugar a fo cierte. vivir con concierto.

Jugar limpin, bueno para lu conciencia y malo para el
bolsiliv: Porque suele perder.

Jugando bien nunca se pierde.
Juego v paseo, sdolo para récreo.

Juegox de munuos, juegos de villanos: Reprende el reto-
Zar y jugar con las manos, como impropio de gentes
bien nacidas y de buena crianza.

Juego poce ¥ bueno: Indica como debe ser el juego.

Juepo y behida, casa perdida: Porque son dos vicios que
arruinan la casa.

Jugary pasear, cnando no hay que trabajar.

Jugar y perder, ni ex virtud ri ex suber, jugar v ganar
exu es de lear: Loar, significa alabar,

Juegos, pendencias y amores, igualan a los hombres:
Porque todos se portan de un modo similar en las ci-
tadas circunstancias.

Jugudor de sobaguilie, pagador de bolsillo.

Jugador, no te alegres: gue quien hoy gana, maflana
pierde.

Jugudor gue gana, empldzalo para mafiana: Da a enten-
der que no debe segnir jugando porque puede perder.

La bolsa del jugador, no necesita atador: Porque pierde
el dinere frecucntemente.

La costumbre de jurar v de jugur, radla es de dejar,

La ganancia del juego se arde como fuego: Indica lo po-
co que dura lo ganado en ¢l jucgo.

La mwer del taluir nunca se alegre, gue lo gue un dia
puna, ciento lo pierde.

La mujer que pierde un juego, par bien gue jueghe nn sé
desquita.

Fas cartizs ¥ las mujeres se van con quien guierch.

Loy hijos del jugador no tienen que relir por la parti-
cién: Porque el padre pierde en el juego todos sus
bicnes.
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Los gue no saben nids tretas, pierden mds pesetas: Los
que no saben mas trucos para el juego piterden mids
dincro.

Lo heredado v In jugadn al juego, se tiene en poco apre-
cio: Porque no se necesita esfuerzo para conseguirlo.

Lo mejor de las cartas es no jugarlas: Porque asi no
existe la posibilidad de perder.

Lo que ganaste ¥ lo gue perderds. ras con ras: Pone de
manifiesto que en el juego unas veces se gana y otras
veces se pierde.

Lo gue el tahdr hov gana, lo pierde mafana.

Lo gue se gana ol juego hincha y no engordu: Porque se
suele volver a jugar y perder la ganancia.

Los mirones de piedra: Indica que los que miran en el
juego deben permanecer callados.

Mds se cansa quier mira gie no gquien juega.
Mds se ve mirando que jugando.

Mds vale el mivdn que el jugador: Parque el mirén no
pierde dinero.

Ms ven los que mivan que los gue juegan: Porque ague-
llos se enteran de las cartas que tienen todos.

Mil estudiantes, mil nobles; mil jugadores mil pobres,

Mujer de takuir, no te alegres, que lo que [u marido esta
nache pana, mafiana lo pierde.

Naipes. mujeres, bailes v vino, al mds asentado guitan el
tine,

Naipes, mujeres v vino, mal caminn.

Naipes y vinn tienen el mundo perdido; Refrin que pone
de manifiesto los efectos negativos de ambos.

Ni al takiir qué jugar, ni al gastador gué gastar: Sc so-
brentiende les falta.

Ni al tahiir qué jugar ni af goloso gué comer, ni al bo-
rracho gué beber: Se sobrentiende l¢s falta.

Ni al rezadar qué vezar, ni al jugador gué jugar: Se so-
brentiende les falta.

Ni amige jugador, ni tahvr mal bebedor: Se sobrentien-
de dehes wner.

Ni al gastador faité qué pastar, ni al jugador qué jupar.

Ni al jugador gué jugar, ni al gastador qué gastar, ni al
avarp gité guardar: Se sobrentiende no les falta.

Ni baza primera, ni mula gallega: Porque suclen dar mal
resultado.

Ni juege primero, ni buey blanco: Significa que ambos
no suelen ser los mejores.

Ni santo sin estampa, ni juego sin trampa:; Se sobren-
tiende hay.

Ningiin vicio anda solo v el del juego se rodea de todos:
Indica que el hombre jugador suele tener otros vicios.

No hay caudal tan grande, con que el juego no dé al
fraste: El juego termina con todo el dinero.

No hay juego sin trampa.

Na hay pohreza pear que el ser soberbio y jugador,

No hay tahiir sin mohina: Es decir, sin agilero o supers-
ticidn,

No hirtes ni juegues. ni des a mujeres v vive como guie-

res: Ponc de manifiesto tres acciones que son petju-
diciales.

No jugurd porgue no tendrd.

No me pesa que mi hijo pierda, sino que desquiturse
e,

Neo metas los njos en carta de otvo: Sefiala que no hay
que mirar las cartas de los demés.

No mueras en muriandod, ni juegues en navidad.
Ocasidn y naipes @ toedvs hacen iguules.

Paru el buen fullero todos las naipes son buenos: Fulle-
ro signitfica tahir.

Para ti, la ciencia: para mi. los triunfes: Hay quien pre-
fiere tener buenas cartas a ser inteligente.

Partida que se demora, se pierde: Porque no llegard a
Jugarse nunca,

Pensar y perder, 1odo puede ser.

Perdl y volvi a jugar, con ansia de desquitar: Refran que
indica lo persistente que s ¢l vicio del juego.

Ponen la vide al tublero por ese regro dinero: Conside-
ran dinero negro al que se juega a las cartas.

¢ Por gué no juega Pedro?  porgue no tiene dinero.

Punte fuerte, miron perpetuc; Algunoes se dedican a mi-
rar. insistentemente, a los que jucgan.

Quien ul juepo ye aficiony, jugard hasta su iltima hora.

Quien empieza gananda, acaba florando: Porque pierde
en el juego.

Cfen en mal juege porfia. mds pierde que cobra: Acon-
seja que no se insista en aquellos asunlos cn que oo
lenemos T4Z6n O ne son muy claros.

Cuien es dado a jugar, no hard casa con pafomar: Por-
que carece de recursos econdmicos debido a que gas-
ta el dinero en el juego.

Quien estd en ganancia, no bavaje las cartas: Porque
puede perder.

Quien es tahtir ¥ no tiene gué jugar, conicnlese con mirar.

Quicn gana la primera, pierde la postrera: La postreru
es la dllima.
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Quien fugo, pidio y hurio, jugard, perderd y hurtard: In-
dica qoe el vicio del juego suele ser muy arraigado,

Quien juegn con el que no tiene dinero, si pierde el suvo,
£i gana no gana el gjeno.

Quien jueya de ligero, arrepidntese presta: Quien juega
sin pensarlo, lo deja pronte.

Quien fuega ne guarda cabras: Da a entender que el ju-
gador no hace otro trabajo.

Quien limpio juega. limpio se vuelve a su casa: Porque
pierde cl dincro.

Quien fo juega anley que lo gune, no o menester bolsa
en gue lo guarde.

Quiden mal tira, bien paga: Porque pierde.
Quien no juega es el gue gana: Porque no pierde nada.

Quien primere gana, luego extrujo la lana: Bl que gana
primero, es el que o gasta antes.

Quien sube el fuego nn lo ensefia.
Quien tene buen naipe ao espere a gue la snerle le cambie.

Quien todo lo juega o una carta, o todo lo pierde o todo
fo pana.

Refiir con guien da ocasion y jugar con gquien tiene dine-
ra en el bolvon: Indica que son las condiciones mas
apropiadas.

St a i amige quicres conocer huzle jugar v beber: Por-
que en cstas geciones pone de manitiesto el modo de
comportarse.

Si el iatuir se retira, oire gollo ie cantard: Si el jugador
se retira en un tiempo oportuno nae pierde su dinero,

Si en el fuego pides a quien gara, &l te pedird mofiano:
Pene de manificslo que no se debe pedir dinero pres-
tado para ¢l juego.

Si eres buen jugador, lante pear: Porgue en algunas oca-
siones las circunstancias no son favorables.

5t el que contige juega comoces gue te la pego, giarda el
dinero y gue jucgue con un perre.

3 fugd, jugard; st loce estuvo, recaerd: Tndicu la persis-
fencia de esta accidén y enfermedad,

81 jugd, juguard; ¥ si no tiene yué, huriard o mirard.

Stempre que se ha jugade ha habido quien ha perdido v
guien ha ganado.

St siempre se ganara, re habriv hombre gue no jugara;
peva Hegado ese dia, para que rodos ganaran, ; guién
perderiu?

Suetto, juego y pasear, séle para recrear,

Tabaco, toros y naipes v vine llevan af hombre a San
Bernardine: Asilo de Madrid con dicho nombre.

Tahir gananciose. maRana pordiosero: Porque lo que
un dia gana otro lo picrde.

Tahir que pierde todo es reniegos v pestes: Refrdn que
pone de manifiesto el comportamiento de las perso-
nas que pierden en ¢l juego.

Tair que no tiene dinere gué jugar, sus orejas jugard.

Tuliir, tehiir, el nombire dice hurta fur: Lur es el ladrén
el antiguo, de dende dijeron lurlar.

{'na regla siempre tiene el juego para siempre ganar: no
Jugar,
Un casino donde hay juego, arruinag va pueblo.

Un jugador se murid barajando: Refrdn contra los que
utilizan demasiado tiempo para barajar.

Vuy v venrgo, ¥ no se me oivida ¢l jrego: Indica la persis-
tencia de este vicio,

JUEGOS DE PALABRAS

JAy del que dice " jAy!” v lo dice porgue no huy!: Se re-
ficre al que se lamenta porque carece de lo necesario,

JAY! — Ent la botica lo hay: Se refiere al que se queja sin
Causas,

JAY! — Fnomd casa lo habfa, v se acabd el otro dia.
JAYS Gudrdalo para cuando no hay.

jAy! = Harto hay, may estd mal repartido.
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As de aros, no o jueguen bobos.
Benignidad, venid y dad.

Cebolia, ceba olla: Porque antes era usual echar en el
cocide cebolla.

Cuando guieras nombra un licor divine di vinn.

Ducados hacen educadoes: Con dinero se consiguen ti-
tulos.

Er varios juegos de cartas o te plantas o le pasas: Se re-
fiere al jucgo de las siete ¥ media.

Errando se aprende a herrar: Cometiendo errores se
aprende a irabajar,

Es conde porgue esconde.

Juego de bolos no lo enticnden todos: Por la dificultad
que lleva consigo dicho juego.

Juega el primer as, que no lo perderds.
Juego de manos, juego de villanos.

La manzana madurvd, pero &l pero no: Pero fruta y pero
comjuncion.

La mujer del quesero, ;que serd?

Las botas del tlo Romdn siempre vienen a cobrar: Las
haotas del tipo Roméin llaman al as de bastos.

Lo que no pilla el pillo, lo pilia el payo.
Lo quito aqui' y lo coloco alli.
Los nabos de advienio; v luy cerezas en habiendo,

Lidgmente cortés; mdds no corto ex: Corto es, se refiere a
corto de inteligencia,

Machacar agua en mortero reguiere dos majaderos: Bl
instrumentlo y ¢l que 1o mangja.

Mal haya carkdn de hava,

Mds vale tener que dar que tener gue tomar: Tener, po-
szer y tener que verse obligado.

Mds vale un mal planiado, que un bien pasado: Se refie-
re al juego de las siete y media.

Miel dada, des veces regalada: Regalada, gustosa y gra-
tuila.

Ni mus sin jarra, ni enamorado sin guitarra.
No me do mds “dadme del pun™ gue “del pan me dad”.
Por cuatre cuartos oy cardg, si o muddis esa cara,

£ Qué habéis comido sefiores? — Cara alli, cara agul, ca-
racoles.

iQuién crevera que esio era! ;Y era estern!

Cuien su tienda desatiendn, o quite su rienda, o de ella
n se desatienda: Manificsta 14 necesidad de que ca-
da uno se ocupe de su irabajo.

Tun male es pasearse coma no legar: Se reficre al juego
de las siete y media.

Uno nada y otro nonada: Nonada, no nada.
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LITERATURA ORAL EN FL CAMINO DE SANTIAGO: FRO-

MISTA (PALENCIA)

El dia 7 de octubre de 1989, de paso por las tierras
palentinas de Fromista, tuve la ocasidn de conocer a tres
inotvidables ancianos que, ademds de ofrecerme 1a hos-
pitalidad del comedor de sn casa, también me abrieron
sus recuerdos ¥ la memoria de unos cunlns y sabores
muy préximos ya 4 la extineidén. Marfa Lera, nacida en
Frémista en 1909, su marido Félix Gomez, nacido en el
cercanu puchlecito de Revenga en 1910 v Juliana Pérez,
nacida cn 1920, hablaren conmigo, durante toda una tar-
de, de sucesas y recuerdos gque ya ni enire sf comentan
demasiado. En sus palabras han quedade los ecos de una
Castilla y de un Camino de Santiago tradicionales, duros
v mégicos, que cada dia pertenecen un poco mds al pasa-
do. Las oraciones qoe me contd Marfa fucron Esias:

Con Dios me acuesto,
con Lips me levanio,
Con la Virgen Maria
v el Espiritu v Sante.

Diox conmigo.
¥or con él,
Dios delantc
vo druy de &l

Veilganme los doce Apdstoles
parg meterme en la cama,

la Virgen de la Velilla,

la gloriosa Scata Ane,

Cuarro balcones

tiena mi camd,

cuairn dngeles
guardun mi alma:

San Lucas, San Mareo,
v Cristo en el medio.

;Oh, sepultura de vivos,

gué olvidada yo te tengo!
;Crcintas hmvihres y mujeres
se qeuestan sanos v buenos,
v u la mufiana amanecen
infinitamente iniertos!

No permitdis, buen Jesus,
gue yo sed une de ellos,

i no es yue sea fibrado,

oh, divino guerer vuesiro;
oh, divino Redenior,

yo say la oveju perdida,

tii eves el divine pastor.
Recogedme en viesire santisimo sugrario, sefior,
amén, Jesiis.

José Manuel Padrosa

o sdlo para el momento de acostarse, sino también
para el de levantarse, tenia Maria sus oraciones:

Bendira sea lu lug del dia,
el sefior que nos la envia,
Ya ka amanecido este dia,
vu tecan ¢ misa de alba,
dame la mano, sefiora,
para saliv de esta cama,
gue Sin s manas, seiiora,
miis fuerzas no valen nade.
Sint jurar, sin pecar,
primero norir

gue volver a pecar.

Bendita seq tu purezu,
eternamente lo sea,
pues todo en Dioy se recrea
en tan sagrada belleza;
Virgen Sagrada Maria,
ofrezco desde este dia
afma, vida y corazin;
na me dejes, madre mig,
mirame con compasion;
ne me dejes, madre mia,
pues te doy el corazdn
¥ también el alima mia.

Tras las araciones de Maria, es Juliana quien comien-
za a hablar —con intervenciones puntunales de Maria y de
Félix— para contarme una interesantisima levenda sobre
¢l pasado judio de Frémista: «krdmista ha sido muy im-
portante, y muy grande. Ahi lienes ¢l barrio de San Mar-
tin, que puso puerias de hictro v todo al lawe de ta calle de
Grujal. ¥ habia judios. Aqui vivian judios y cristianos ¥,
¢laro, na se les podia pedir nada a los judios, pero un se-
fior se ve gue necesité dinerc y se lo pidid a un judio: y
sc le pasd se conoce que el plazo; ¥ el judio se lo debid ir
a decir al parroce por ahi, que le debia v le debia, y le
excomulgd; v al ofrlo esic tal Pedro (a quién se lo pidio
era umn judiv yuc sc lamaba Matutiel Salomdn, ése erael
nombre del judio), y como & excomulgd, pues él oyo, y
sc fue y se lo tragd, pero no confesd, y se pone muy mu-
lo y avisan al parroco de la iglesia de San Martin que va-
va a confesarle, v dice:

Pusado va el siglo XV,

Peidro Ferndndez en Fromista

se halla eaferme y le confiesa

a Ferndn Pérez de la Monja:

— 2 0ué guieres, Pedro, qué quicres?
— Ay, mi vida a su fin toca!
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Quiero al sefior por veidtico,
quiern al sefior de la gloria.
Y el vedtice {e Hevan,

¥y preceden las farolas,

¥ un ria de gente sigue
mientras campanas Horan.

Y llegan rodos donde Pedro
v lodoy entran en s ulcoba,
v en la patena dorada
Ferndn depositd la Hostia.
Yva a besarla el enfermo

v ven indos, todoy notan,
gue esid pegada af metal

¥y no hay fuerza que fa coja.
- Pedro, Pedro, ;no ves?,

el buen Jevis te rechaza chiora,
cesias en pecado ucaxo?

Jte callaste algunea cosa?

— JAR! Cullé una excomunion—
responde Pedro y sollozar

v se le absuelve otry vez

v comulga con fe honda.
Pero en la patena doradu
pegada guedo lu Hostia,

y es elin desde hace siglos

la perla y el sol de Framista.

Cuando le digo a Juliana que un poema tan artificioso
coma £ite no lo ha podido aprender de la tradicidn de sus
padres, sino de algén escrito o libro. me contesta que,
efectivamente, este poema lo «hay en libros, antes no era
tan divielpao como ahora. Lo van encontrando y lo van
escribiendo. Cuando se celebrd el centenario de cuando
hubo el milagro, vinieron gente de Madrid y divisaron to-
davia los trocitos que se habfan quedado pegados de la
Sagrada Forma. Y la estolu del sacerdote estd en el des-
van. Y existe la casa, y allf es donde se encuentra el dia
de la Resurrecion Nuestro Sefor con la Virgen. Mi madre
0o vio niogun libro, pero mi madre o sabia, sabian algo.
lo de que el eristiano pidid a un judia, le pidid ¥ se cono-
ce que estaba prohibido. Pero el libro habla de los Reyes
y todo, de aquella dofia Urraca, y de doiia Leonor, que es-
taba casada con don Sancho. Y eso lo veo yo ahora en los
libros. Y Matutic] Salomdan, ¢l judio, pucs ya que sc lo
pagd. tenia que haberlo confesado: se conoce que estd
prohibido pedir nada a los judios. Por lo menos nos han
puesto judios por eso. Este pueblo le Haman ¢l pueblo de
los judios, pero por eso no vamos a ser lodos judios. Es
que hubo judios y hubo cristianos. Claro, vinieron merca-
deres v qué se vo. Habia también peregrinos y palmeros.
Hubiua un hospital de Sanliago donde ahora s ¢l cine, ¥
hab{a otro hospital donde el monasierio de San Benito ¥
Nuestra Sefiora de la Misericordia, pero ahora todo eso
ha desaparecido, ahora han hecho un ambulatorio. Salian
judios vestidos con sayones y salen todavia por la Sema-
na Santa. Salen ya de la iglesia de San Pedro porque ha
desaparecido esa ermita que estaba pa mi casa y se llama-
ba la Casa de la Cruz, v habia cofrades, y siempre metian

<

a uno alli para cuidar la casy, vy luego se pasaba ese porla-

160, que seglin se entraba habia una casa que la llamaban
la sinagopa, que ha venido genle de muy preguntando por
ella v han dicho: *Pero, ; ¢oémoe han tirado esto?” Que va-
l{a, ereo, muchisime v era de mucho mérito. Pues tam-
bién lo han tirao. Y claro, esa de la Cruz, pues mi padre
ha sido de la Cruz, y los padres de ¢sta han sido. En Se-
mana Santa se vestian de negro, con un cucurucho asf, y
una lanza. Habia uno que llevaba [a cruz, ¥ iba vestido de
mordge, y era nuestro seior; y un judio iba detrds hacien-
do de Cinneo, v le ayuda a coger la crues:

Acompafia a Jesids, alma mia,

cuai vil asesine levado arte el Juez,
y of autor de le vida contempla

por fuera savones, por dentro Jesiis.

Uno de los repertonas de canciones mas interesantes
de los que me cantaron en Fromista fue el que acompa-
fiaba a las faenas agricolas. Comenzd Maria cantando es-
las eslrofus que cantaban los jornaleros de 1a siega y de
ofras faenas que sacuban trabajosamente ¢ frute de los
tabanes o terrenos del campo de labaor:

i De gquién es exta cuadrilla,
cuadritla de tanto rumbo ?

La cuadrilta de don Crescente,
gue leva Lo sul del mundo.

Yole vole y vle, v olé,
¥ ole v ole y ole, y 0lé.

Ya se oculta el sol

va da sombra en los tabones,
mirg nuestro seiarita,

YHE CUTE GUE ROS ProfIe.

¥Yole yole y ole, y olé,
yole vale y ole, y 0lé,

Después, entre Maria, Juliana y Félix siguieron cantando:

Ya se va poniendo el sol,

va se dehia haber puesto,
bastante largo es el dia
para dur martirio al cuerpo.

Ya se va poniendn el sol
debajo las cotorritlos,
Vil S€ Vin & recoger

lox raposoys de Astudilio.

Vale mds un campesine
con ta chugueta rompida
e Lrescienios seRoritos
aunque la lleven cosida.

Vale mus wna crivdu
arrimada a un frepadero
gue trescientas seRoritas
vestidas de terciopelo.

La relacitn entre los jomaleros v sus patrones era
muy conflictiva, y ha quedado maravillosamente refleja-
da en las canciones de trabajo. Me cuentan Maria y Ju-
liana: «Cuando fbumos a respigar y tenian esa mala idea



los seforitos: hoy llevaban a las ovejas, como tenian
ovejas también, comian las ovejas lo que querian y ma-
fiana nos llevaban a los respigadores a respigar, no nos
dcjaban va nada, ¥ empezdbamos a hacer cantares de
nuestra cabeza, na mds asi pensaos, jpus!:

Mira qué manera tienen

de al pobre socorrer;

que ni lo gue dejan de sobra
nos lu dejan recoger.

Mira s5i son avartentos

¥ poco caritativas,

qlic consienten que en el campo
se guede toda el respiga.

«Todo es0 era caafge por NOsotras mismas, porque
consentian gue lo comicse ¢l ganan, las vacas y ovejas,
Lo cantibamos las mujeres de los pobres criaes. que éra-
mos las que tenfamos que hacer las fatigas por cusa, salia-
mos por la mafiana, casi de noche, y veiamaos los carros
que iban a acarrear, ¥ les decianios:

- ;Adonde vais?
— A Cantoblanco.

; Vais a terminar hoy por la mufiana la tierra?
- Si.

— Pucs entonces vamos detrds de vosotros v yva cuan-
do vayais terminando nos meremos a respigur.

A la entrada de verano ya resucitaba un pobre obrero
un poco, ¥ dice que decfa el amo:

— . Quién ha pegare al perro?
— Yo, sefiorito, ;qué?

Pero va en Nuvidad, que cra cuando més triste estaba
ya la gente, porque ya no teniamos casi ni pan para lle-
varnos a la boca:

- ;Quién ha pegao al perro?

- No sé, sefiorito, ve no sé, yo no le he pegao, sehori-
to, yo no le he pegao .-,

El fendmeno del «estraperlo» o mercado negra czm-
pesing ha dejado también su impronta en los recuerdos y
en lus canciones de Maria, Juliana v Félix. Los labradores
propietarios de terreno preferian ocultar sus cosechas pa-
ra venderlas, a un precio muy superior al normal, a los
contrabandistas de fuera: «8i ibas con el poco dinero que
habias ganado ¥ querias pues que te vendieran un poce de
legumbre, y te decian que no Lenian, pero venia la gente
de por alld, pagdndoselo mucho mds y se lo vendian, y les
lamaban estraperlistas. Y les sacibamos nosotros:

Yu vienen los extraperlisay
preguntande por lentejas,
v los mismos labradores
preparands las maletas.

Y despuéys de preparadas
les dicen con exigencia:

— Traigan pronto los billetes
v tergan pronfo lus lentejass,

«Hab{a racionarmiento, cuatro pastillas de chocolate
por persona de la casa al mes, cien gramos de azicar por
persona, v encima no podian comérselo nuestros hijos,
porque tenian mucho hambre de pan, y leniamos que
cambiar el azdear. Y entonces llevabamos el azicar a los
ricos v entonces te vendian un poco de legumbre:

Vas con dinere ent la mano
y te diven que ne o fienen;
tievales el chorolate,
verds edmo te lo vendens.

En lus «veladeros» del invierno en los que se reunfan,
de noche, los campesinos para entretenerse, s¢ caniaba,
al son del «almdrez» aguello de

Lo luna le dijo al yol:

— 5i 1 fueras jornalero,
no madrugarias tanta

v undarivs mds ligero.

¥ el wol le dijo a la luna:

— Retirate, bandolera,

gue mujer gue anda de noche
no puede hacer cosa huena.

Incluso las dos «coplas de ciecgos que me cantd Julia-
na (la segunda, que aprendi¢ de su abuela Andrea, estaba
incompleta), se hallaban impregnadas de senlimicntos de
solidanidad entre persenas sin recursos, y de amarga que-
ja por las injusticias sufridas:

Dos muchachos se aproximan
a la puerta de una fibrica,

a yue les dieran trabajo,

qute si madre estaba en cama.
— Pa vasotras no hay trabajo—,
salea y dice el cupataz:

— Las herramientas que hay
no las poddiy manefar—

Loy muchuchos se arrodillan:
— Pues tenga usted caridad,
siquiert por nuestra madre
que se halla en un hospital .
Un ebrero que alli habia

¥ siente aquellas palabras:

— Muchachos, no hay gue apuraros,
tu madre se va a mi casa—
Pues ralen los tres de alli

v s& van al hospital

para sacar a la enferman

v a su casa trasladar.

Cuarnde llegan a su casa

&l le dice a su myjer:

— Esta pobre desyraciada
hay que cuidarta muy bien—
Los muchachos se arrodilian
Horando con gran dolor;

El vbrero les ubruzi
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con mucha satisfaccian,
Pues guiero dejar historias
para que todos aprendan
qué es cumplir con un deber
y ayudar al que no pueda.
Al poco tiempo murid
aguella pobre infeliz;
cuando vienen del entierro
los rifies se quieren ir:
— Pues BOSGIFOS ¥a #OS VAROS,
no queremos molestarles,
hustunte bien nos han hecho,
bastante dan a mi madre—
El obrevo les contesta:
— Nunca lo consentiré.
En mi casa lerngo un hijo
¥ oM YOSOIros tengo tres—,
Al ofr estas palabras
salta v dice su mujer:
— Pienso lo mismo gue fii,
tengo el mismo parecer—,
Se guedaron loy muchachos
en aguella humilde casa,
transcurrieron pocos aios
cuando ocurre una desgracia.
Ef obrera fallecis
¥ da viwda exclomaba:

Te he perdido para siempre,
sin 1i yeré desyraciado—.
Los muchachos la contestan:
— No tenga miedo de nadie,
siempre la defenderemos
coma g Ruestra propio madre.
E!l bien gue usted nos ha hecho
nunca podremos olvidarle,
somas tres hermanos
y usted nos sirve de madre-.

A cabo de algiin tiempao
este joven se casd

v s€ ving o establecer

a la calle de Aragon.

Asf pasaron seis afius,

en casa un hijo lenie,

gue lenia cinco afios

vera toda su alegria.
Trascurvieron siete anos
qite exn SH COMercio leniy;
DoRa Maria, su esposa,
un dia a él le decta:

— Buscaré una criada

gue tenge formalidad,

qite las jovenes de hoy
piies mucho quieren gandr—,

muchas veces la miraba,
que ai contempliar a su hijo
las ldgrimas lu sultaban.

La seitora la pregunta:

— Digame la verdad, Juana,
ef otro dia la vi

¥ observé que usted Horaba—.
¥ Juara con armonia

a su sefiora la dijo:

— Es un rerrato su hijo

al hijo gue yo tenia—

La sefiora, impresionadn.

a Juana le preguntd

gué la pass con su hijo,
;acaso se le murio?

Y Juana la contesto

con dolor de corazon:

— Con ldgrimax en los vjos,
de diez afos se marcho.

Y al afio murid mi espaso.
Sola en el mundo me encuentro,
sirviendre de casa en casa
para ganarme el susteito—
Cuande vino don José

su esposa se lo contaba,

lo que Juana le conto

v en suspenso se quedaba.
Pues él puso su atencidn

a lo que su vefivra hablaba,
v nada fa contesto,
maravillade quedaba.

Daon José con alegria

a L crtuda Hamo:

— Cuénteme usted de su vida—,
v Junna le contestd.

Al seforita le dijo

Norundo con amargura:

— Que tengo perdido un hijo
que se fue de criatura;

tiene el nombre y apellido
el mismo que {leva usted—.
Al oir esras palahbras

al cuello ve lu abrazd:

— Gracias a Dios, madre mia,
gue ti hifo te encontrd.

Sov hijo de tus entrafias,

y tanto te hice sufrir,

v ghora que te he enconfrado,
s para hacerte feliz—
Tanta alegria causo

el encueniro de su madre,
gue en la calle de Aragdn
todos guedaron admirables.

Yu {enian la crinda Pesc a la pobreza extrema en que, sobre todo en tiem-
v efloy conlentos vivian, pos de 1a Guerra y de la posguerra, se vivia, los campesi-
porgue miraba su hijo nos de Frémista también tenfan momentos de diversién y
y el servicio bien e hacian. alegria. Graciosa ironia tenia el «baile de 1a morcillas, cu-
Pofia Mariu su sefiora ya original coreogralia s justificaba porque la protagonis-



ta pretendia que «se habia guardado vna morcilla debajo
del delantal o debajo de] brazo», mientrag la cantabun:

Ast se baila en mi tierra,

plcara perru, picara perr;
levantando el brazo se cav lia morcilla,
picara perra, picara perra.

A lo que clla, cuandoe la tocaba cantar, contestaba:

Ast se baila en Sevilla,
y ne alzando el prazo
no cae la morcilla,

Asf se bailn en Grarada,
levantande el brazo
no se Nevu nada.

Otras canciones de danza eran:

Ahora si gue canto yo
con alegria ¥ con gozo,
porgue ha salido a bailar
el elefanie y el osa.

Huombre feo v sin dinero,
enamorudo ¥ celosn,

o Hameamos en mi tierra
{a carabina de Ambrasin.

Adidgs y diviértete

con {as flores del camino,
que vo también me divierto
con ldgrimas ¥ suspiros.

Las cancioncs satiricas tampoce faltaban del reperto-
rio de los campesinos de Fromista:

LUn fraile me dio unas medias,
v entre las medias un duro,

y yo se lo fui pagando

con el saleva del... mundo.

fosé se llamaba ¢l padre
v Josefa la mufer,

y a eso de la media noche,
{os dos querian jo...

¢ se llamaba el padre

v Josefa la mujer,

y un hijo gue tenian
también se {flamaba José.

S yo tuviera un hermane
gue se llamara Gakino,
que se lamara Gabine,
toda la roche estaria
venga Bino, venga Bino.

El humor estaba también presente én algin refran:

El hombre prapone,
Nias dispone
¥ la mujer descompone.

FEl Camino de Santiago que ha marcado un mileni
de la historia y de la vida coudiana de Frémista, ha deje
do también, naturalmente, huclla en su tradicidn cral. H
aqui la versidn recordada por Jaliana, por desgracia frag
mentariamente, del romance de Flores y Blaneaflor qu
desde leJana Francia trajeron hasta Fspafia peregrinos
juglares [ranceses:

Un conde ¥ unu condesa
para Santiago caminan,
a pedir a Dros del cielo
que les diera nifio o nifia;
al conde le don la muerte
ya l condesa cautiva;

Iy la Hevaron a servir a lu casa de una reing moral

[Pero

Yy

YYYyYVY
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y quiso Dios ¥ quiso bien,
las dos estaban encinta,
v guiso LXas ¥ guiso bien
gue parieran en un dia,
las nodrizas les cambiaron (08 nifios]
A lu reina la dan el nifio,
a fa condesa la nifia,
¥ cuando ya estaba bien
salen a la cocing,
v la pregunia la reing
como ha de poner la nifia:
— Dime bien, mi esclova,
como has de poner la nifa.
— 5i vo estaria en mi casa
o la niRa fuera mia,
la pendria Blancafior
¢ rosal de Alejandria,
que asi se Hama mi madre
¥ ting hermana gue tenta.
Se abrazan lus dos gritando
¥ armandie greot griteria;
el rey que oyé gritar
salio para liz cocina:

- St te hace dafio la esclava,
pues vo la costigaria.
— No me huce daio la esclava,
Gqre ey wa Rermeang mia.
— Ahora si gue esrennoy bien,
pues yo me la casaria
con un hermano que tengo
guie es la flor de la Turquin.
— No lo guerrd Dios del cielo
ni la sagrada Marie,
dos hijus de Blancaflor,
casadas en moreria.,
— Anda, vete pura casa,
¥ tirate buena vidy,
¥ la dices a mi mudre
que Gungue estoy en moererid,
dehajo del manto flevo
unu sagrada Maria.



TOCONES Y TOCONEROS EN LA TIERRA DE PINARES DE

SEGOVIA

Hay que hacer un esfuerzo imaginativo para
remontarse tan s6lo unos afios atras, hacia 1960,
en la enmarca de la Tierra de Pinares de Segovia
para comprender los dures trajines en los que
empleaban sus habitantes el llamado tiempo
muerto de invierno, Tante lahradores como resi-
neros habian terminado en esia época su trabajo
hahitual; los labradores la simienza y los resine-
ros, desde mediados de noviembre hasta princi-
pios de marzo concedian un deseanso a la explo-
tacién resinera del pinar, Pero ellos no deacansa-
ban; salve en los dias de grandes nevadas, los
hombres se veian siempre envueltos en quehace-
red que les mantenian activos para encarar las
necesidades; una de esaa necesidades era la de
allegar lefin hasta la caza para cocinar los ali-
mentos duranie el resto del afio ¥ para caldear la
casa en jos dias de intenso frio invernal.

La presion de los vecinos hacia el pinar viene
de lejos; y no solo como fuente de madera sucepti-
ble de transformacién en ahjetos; sino cama fuen-
te de lena. Las ordenanzas fechadas cn la villa de
Sepilveda el 21 de Julio de 1381, aprobadas de
consuno entre las comunidades de Sepilveda y
Cuéllar para el aprovechamiento de pastas y le-
fias en los pinares que mantienen en comun, lo
pone de manifiesto, sefalandose multas de “20
maravedis al que (iziere rayos en log pinares co-
munes; 4 maravedis por cada pino verde derriba-
do; non haya pena alguna “por lena seca y toco-
nes de tea secos; 4 maravedis al que labre o saca-
re de la cahuerca del pine verde” (1.

En 1492, ambas comunidades, redactan de
nuevo ordenanzas en las gue “respetando una
antiquisima costumbre, cada comunidad podia
dar licencia a gus vecinos y vecinas «para cortar
maderas en los dichog comunes para fazer casas
de nuevo, o para reparar las que tienen todo lo
que ovieren menester e non para otra cosa algu-
na-" {2),

En estas nuevas ordenanzas, ademas de incre-
mentar las penas por cada pino talade o por ha-
cer rayes, es decir por cortar las ramas bajeras,
se prohibe expregsamente hacer carbin de los can-
dalos o de los troncos por &l destrozo gque repre-
senta, tanto para el pinar comg para la pradera,
va que tapaban el horno con los cepellones. Tan
s6lo s¢ permitia hacer carbén de las pinas.

ignacio Sanz

No obstanle, las infraceicnes san tan numero-
sas que en 1512, el concejo de Cantalejo, a fin de
recabar colaboracidon vecinal asigna al acusador
una tercera parle de las penas que seimpongan a
ios infractores, siende ¢l resto para el concejo (3).

En 1544 el concejo de Cabezuela redaceld unas
ordenanzas “Por cuanto ay falla de montes e reci-
bimas mucha dafio en ellos” (4), estableciendn pe-
nas por cada rama o cada pie de encina o pino
que se corte o por sacar tocones de los pinos.

Como se ve la presion del hombre sobre 8] pi-
nar goza de abolengo ¥ ha persistido practica-
mente hasta 1960, cuando comienza a introducir-
se en los pueblos €l gas butano ¢uyo use se gene-
raliza en poco tiempo, liberando a lag cagas de la
servidumbre de la lefia, al menos para cocinar, ya
que su uso siguc estando muy extendido en cale-
facciones y cocinillas que ahora cumplen, sobre
todo, la funcién de caldear la casa en los meses
de invierno. Elle ha aliviado la presién yue su-
fricron las lenas hasta esa fecha junto con el re-
treceso demografico experimentado en el medio
rural, hasta tal punto que hoy se¢ deja pudrir mu-
cha lefia en los pinares porque es mayor su abun-
dancia que la demanda que hace la gente de ella,
de mada que, por primera vez, aquellas preseupa-
ciones que tantos quebhraderos acarrearon a los
viejos habitantes de 1a Tierra de Pinares han sido
supcradas.

SACAR TOCONES

El objeto de este articulo se centra, fundamen-
talmente, en los tocones como suministradores de
lena en {a Tierra de Pinares de la provincia de
Segovia. Bl TLR.A E. define el tocén como “parte
del tronce de un arbol que queda unida a la raiz
cuando lo cortan por el pie”. De los tocones par-
ten las raices de las que ge nutire el pino que a ve-
ces aleanzan ocho o diez metros de largas; sen
mds gruesas cuanto mas superficiales. La raiz
central del ping, llamada “nabe” se llega a hundir
hasta dos metros bajo tierra, a no ser en cicrias
zanas dande, haja la capa de arena, en la que co-
miinmente se asichtan los pinos, apareciera casi
de inmediato una capa tobiza quc impidicra el
desarrollo del nabe; en ese caso se dice que ¢l to-
con estd “sentado”, es decir, cuando la raiz no pe-
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netra mucho hacia abaju. Cuanto méas profundo
ez el nabo mas delgadas son las raices laterales.
Serds esas raices que parten en todas las direc-
ciones las que crean verdaderas dificultades para
extraer el tocén, por lo que hay que empezar ha-
ciendo una hoya con pala y azadén en forma de
gemieirculo de un metro aproximadamente de
largo desde el perimetro dcl tronco; con esta hoya
sc tiende a dejar el nabo al descubierto y¥a que es
el que presenta mais resistencia. Las raices late-
rales, conforme van quedando libres dc la arena
que las cubre, son cortadas con el hacha, Y tras
las rajces lateralcs ¥ el nabo, se cortaban las raj-
ces superficiales de la parte contraria a la hoya.
Se aprovecha entonces el vacic dejado por la hoya
para enganchar un estrinque desde el tocon a
una argolla decl carro; la fuerza de los animales
{bueyes 0 machos) generalmente vence la resis-
tencia de las raices més profundas. En ocasioncs
era tanta la fuerza que hacian los animales que
el carrn se quedaba en vilo, “Se han roto muchas
maromas sacando tocones. (Menudos sudariost”,
nos comentaba uno de nuestros informantes,

Una vez arrancade cl tocén, no concluian los
trabajos pues era necesario recortar las raices
mds grandes para gue cupiese en la caja del ca-
rro; también era preciso improvisar un cargaderu
en medio del pinar para cargar el tocon con el mi-
nimo esfuerzo. Este cargadero se realizaba ha-
ciendo unas roderas profundas aprovechando al-
gin declive del terreno, de moedo que la caja del

carrc quedara lo més cerca posible del suelo para
facilitar la carga del tocdn.

Trasladado a casa, ¢] tacén se desmenuzaba
con el tronzador o a base de hachazos y de cufias
de hierro o de encina aplicadas cn las coyunturas
de la madera. Ocasionalmente s¢ han hecho ri-
pias y tablas de matar; también han sido muy co-
diciados para teas e, incluso para tallar image-
nes. La madera de tocén es fundamentalmente de
tea, es decir, con mucha conceniracion de resinn
yd que praclicamente carece de albura.

Hasta 1a llegada de la Juz eléctrica, las teas
eran usadas para alambrar el interior de las ca-
zas; de hecho, en los hogares, junto al Har, habia
un lugar llamado teero, porque era ahi donde se
colocaban lag teas.

La madcra de tocén se empled mucho en las
fabricas de achicoria de Cuéllar, Huuntalbilla o
Lastras. De hecho, muchos jévenes se arganiza-
ban en grupos para extraer tocones con cl fin de
vendérselns a estas fabricas, En Cantalejo existe
una plaza llamada de los Tocones porque alli se
amontonaban antes de que fueran los camiones a
cargarlos; las fabricas retrasaban el momenio de
la carga para que perdieran humedad ya que se
vendian a peso, unos doce o catoree cénlimos por
kilo en log afios cincuenta.

Nado gue se consideraba como aceptable una
media de dos tocones por dia y persona, puede
deducirse gue el jornal obtenido después de tanto
trabajo resultara escaso. Los hombres sacaban
tocones inducidos por esa filosofia que a¢ deriva
del refran: “poco se gana hilando, pero menos mi-
randn”.

Duda la dureza del trabajo se acufié un dicho
gue alude, casi desafiante, al orgullo que mostra-
ban los hombres gue sc dedicaban a esta tarea:
“El que tenga cojones, que sague tocones”™.

CANDALOS Y CANARAYOS

Como complemento de la lefia aportada por
los tocones, los toconeros solian cargar también
los cdndalos o rayas que nombran los documentos
antiguos y que han dade lugar a la palabra pina-
riega “canarrayos”.

Cédndalo procede del verba latino “candere”,
arder, ¥ se aplica a las ramas secas de los pinos
gue habitualmente se sitan en la parte baja de
las copas, a veces a seis o siete melros de altura.
para quebrar estas ramas se valian de la garran-
cha, una herramienta de hierro quc terminaba en
forma de hocete a la gue se anadia un mango de
cinco o seis metros, generalmente un chopo joven
y seco. K1 mejor momento del dia para gqucbrarias
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era a primera hora de la mafiana, dado que con-
gservan el hielo de la noche ¥y entonces, ante la
presidn “chiscan”, es decir rompen mejor. A pesar
de tode habia ramas que se resiastian y era preci-
so enganchar el varal o mango de la carrancha al
Carra.

Los canarrayos son los muriones de los canda-
los que, iras ser quebrades, qucdan en el pino.

Dada la codicia de que era ohjeto la madera,
cada ayuntamiento, una vez asignadas las cortas
a Ios madereros que habian ganado la puja, dis-
tribuia el pinar en suertes y asignaba a cada ve-
cino lus locones correspondientes. Pero antes de
proceder al sorteo ¢l ingeniero se personaba en el
pinar para marcar la cara del Lronco cortado ¥ la
cara del tocon con un “martillo”, una especie de
marchamo para evitar picarescas y fraudes ya
que era muy frecuente ir de matute al pinar por
la noche, a pesar de las multas que se imponian.
Lo que demuestra que la necesidad era también
mucha.

MATUTEROS Y MATUTADAS

Fira frecuente gue ciertas personas salieran a
cortar lefia por la noche; se las conocia con el
nombre de malulercs. Existe un ancedotario ri-
guisimo sobre el particular. En caso de ser sor-
prendidos el ayuntamiento requigaba la carga de
lefia para la escuela; ademds cl alcalde estaba fa-
cultado para imponer correctivos y penas leves de
privacién de liberlad. consistentes en pasar unas
horas al dia ¢ncerrados en las dependencias mu-
nicipales. Estas penas se imponian cuando los
candalos eran aprehendidos verdes o cuando se
robaban pinos. S¢ han robado muchos pinos en la
Tierra de Pinares. A veces con la aquiescencia de
los guardas.

En cierta ocasién, a principics de siglo, se jun-
taron tres hombres para robar un pino por la ne-
che en cl pinar de Mufioveros, Fueron sorprendi-
dos por los guardas en plena faena pero dos de

¢llos, salieron huyendo. El dueiio del carrn y la
yunta no padia hacerlo. Cuando los guardas le pi-
dieron los nombres de sus campaferos, £l se negd
a delatarles; se enconaron los dnimes de tal modo
que fue juzgado en Segovia y le impusieron trein-
ta dias de cédrcel. Entances habia que cumplirlos
aunque se careciera de antccedentes. Cumplida
la pena el hombre regresé feliz al pueblo portan-
do una bolsa de malla de colores muy vives que
maslraba orgullose a todo ¢l que entraba en su
casa: el director de la carcel le asigné el puesto de
recadero con lo que entraba v salia sin cortapi-
gas. En la cdrcel estaba entonces preso el altimo
reo que fue condenado a muerte en Segovia, acu-
sado del célebre crimen del Franeés, Como quiera
que el matutero le habia hecho muchas recados,
el reo, para compensarle, le regalé aquella bolsa,
pues le habian anunciado una posible redencién
de la pena por ¢l trabajo y se habia convertido en
un experto en trenzados de malla. Poco después
fue ajusticiado en el cerro de la Horca y ¢l matu-
tero regresé a casa muy orgulloso con la balsa.

Todo €l mundo tiene una historia que contar
en su vida, alge sorprendente que le ha ocurrido;
la del malulero era esa: robar un pino, la cdrcel y
la bolsa del reo que mostraba orgulloso como si
fuera un trofeo.

NOTAS

{13 FUENTENFEBRO ZAMAKRO, Franciscos Fox hrigueros v la
gacorie, Avuntamiento de Cantalera, 1994, p. 21

(23 Ol citada, p. 22,

s

(3) Obra citada, p. 2

€3

(4) Obrei citade, p. 3

Tengo rae apradecer 1a colaboracion inestimabie de Migucl de
Santos Oters (Muaoveros, 1921) v de Emiliune Martin Dice (Lastras
de Cuillar, 19:29). Ambas han sacado rocones v me han facilitade
lns datos esenciales de este articulo.

Dibujo: MA Jestds Marin.
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“Palrandu en hurdanu: Prieguh pa embai el ratu”. (Hablan-
do en hurdano: Apuntes para pasar el rato)

LA CARVOCHERA EN LAH HURDIH

A na e,arraya nevriembri, s,ehcumbra Lug
Santuh. Antoneih moh embaimuh con la Carvo-
chera, un rehuihu que tamién dicinli La Magohtd
u La Chiguitia, sigan el concehu de Lah Hurdih.
Moh vaga di aciamenti al rebuhcu de lah cahta-
fiah. Dimunuh fuendu pol luh lombuh v, a cd nu
nd, enllenamuh luh farracuh con cahtafiah en-
hertah, que de continu dihun: “la cahtafia tiene
una mana: el que la herea, l,arrepafia™ Hay que
tené cudiau con luh oriciuh, que son mu harrah-
perosuh. Peru la cahtafia no le retolea a luh car-
lahih, lo mehmu sea en un pali con locinu, gue
cociah en lechi de cabra, que nusotruh dicimuh
socochonih.

Lah corrghrah de hombrih, que, esi dia vain
cumu halamiuh ¥ con mucha sedi, vesilan, en
pran de compairih, lah casah y lah hodegah, y en-
centan la pelienta v se ponin eumu asisonih eon
lah mazah de !ah igiieah vy luh banahtruh de zu-
lequib. Angunuh ehcolan giicnuh caguéruh
d.abuardienti de madrofiu y s,atahinan cn un
verbu y, aluegu, leh peta anda de retozu con lah
mazarangiielah, enhelechandusi pa cuarquié ma-
chial, andi hadin &l haili garctu, u sea, zamarrea
el culu ¥ luh piedih quietuh,

G dir Hiprdanos de Calvnchera

Luh dagalinuh, ¢,anduviorin pilendu a la ma-
fana luh gninarudh y la chiquitia, aballan en co-
rrobrah, de gurupeleria, achancan el riu y pren-
din monti arriba, en cata de un giien solanu, andi
enllenan la hacera con luh haviuh que recohiorin

Félix Barroso Gutiérrez

en ¢l puebru, A la vuerta, s,embdin hadiendu ca-
narriah pa hundealah en Iuh charailih, o hugan
al nau con carabonih de hollau, o hadin hercah
pa luh tirabequih,

En la arqueria, el tamborileru ne se harta
,asopra la gaila, La henli anda toa ehcachecia.
Luh hombrih andan de moraga y lah muherih de
borrahd. A ¢4 nu na, harrean un rehinchu y hah-
ta loh mah cacherdh salin a marcalsi un picau,
una haba, una charrd, u lu que se terci, Luh qui
ehtdin hechuh unuh baldragah pol el vinu qu,ch-
colerin, andan cumu ununh hurraculuh, al horru,
chearrapachauh, v no da bailau; antoncih luh
chipilindrinih leh hadin corquifiah en la renga y
en lah pencah u leh rehtriegan el eulu con ca-
chimbarbah y haramechuh, 1 leh asopran unah
pelusinah gue tienin lah garbolah de unah pran-
tah chirlih, que se le metin pol lah suh chierah y
leh hadin ehtarnual de continu. Tamién leh he-
chan horrillu pol 1ah suh cohlillah, qu,eh cumu
una grana que se saca de lah garavainah de luh
rusalih machiuh y que da mucha picafia.

A nd c.abanga el dia y se hadi de nochi, cuan-
tih que pardea ¥ rahpahila la cavachuela y cm-
prencipia a cantd la gorulla, la henti s,arrima a
la calentanza de Jah hogarih ¥ hundea embozah
de cahlafiah pa lo artu, dihiendu gue son pa lah
dnimah. Horman corru y se echin de lah manuh,
v el zahoril de 1, arqueria palra ununh latinih d,al
cabu diuh te sarvi, que siempri dihiorin qu,eran
pol luh nuchtruh defuntuh v lah nuehtrab dni-
mah. Y aluegu dobran lah campanah del concehu
v la henti g,¢hpuerdolaga ¥ c4 cual dibasi fuendu
pa la su caza.

{Nota: Todas las haches (“h”) que aparecen en
el textn, son aspiraciones v, como tal, agi deberian
pronunciarse).

TRANSCRIPCION AL CASTELLANG
La Caluechera en Las Hurdes (1)

Nada mads aparecer el mes de noviembre, se
divisa la fiesta del Dia de Tudos lus Santos. En-
tonces nos distraemos con la Calvochera, un fes-
tejo que también lo llaman La Magosta o La Chi-
quitia, segan el concejo de Las Hurdes. Tenemos
tiempo libre para ir expresamente a buscar cas-
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Pese it g b porecido piniaday en Las [urdes, instando g ba-
blar en ovtremeria, € dialecto hurdans es alra cosa. Histdricamen-
le, a ios Prrdanss Tes ba caido “demasiado fejos” Fxtromadura.

tafias. Vamos por los cerros y, de vez en cuando,
llenamos log fardeles con castaiias “enhertah” (2),
que siempre se dijo: “la castafia tiene un secreto;
aquel que la ve, la coge”. Hay que tener cuidado
£on los espinos da las castahias, gue 2om vuy as-
peros ¥ con pinchos. Pero la castafia no le repug-
na a las personas con buen apetito, o mismo da
que sea en un pule con tocine, que coeidas en le-
che de cabra, que nosolros llamamos socochones.

Las cuadrillas de hombres, que ese dia ¢stdan
como hambrientos y con gran sed, visitan, con
gran libertad, las casas y las hodegas, y abren las
tinajas del vino casero y se ponen como “asiso-
nes” con las mazas de las chivas v 1as cestas con
trozos de pan, Algunos beben buenos puchcros de
aguardienie de madrofic y s¢ emborrachan ense-
guida v, luego, les da por andar de bromas con
las mozuelillas, acostdndosc con ellas en lo mas
aspero del bosgque, donde hacen el amor, que con-
siste en mover el culo ¥ tener los pies quielos.

Los muchachoe, que estuvieron pidiendo por
la mafiana log “guinarduh” (4) v la “chiquitia™ (5),
marchan en cuadrillas, fuera de casa, pasan el
rio y 8e van monle arriba, en busca de un sitio so-
leado, donde llenan la barriga con las cosas que
recogieron en el pueblo. Al regreso, se entretie-
nen haciendo barquichuelas de corteza de drboles
para tirarlas en log charcos profundos del rio, o
juegan al “nau” (6) con paloes secos de durille, o
hacen horcas para los tirachinas.

En la aldea, el tamborilero no se cansa de so-
plar la gaila. La gente estd muy contenta. Los
hombres ge juntan para asar carne ¥ las mujeres
para asar patatas. De vez en cuando, lanzan al
modo de un relincho y hasta los més serios salen
a bailar un “picau” (7], o una *jaba”, v una “cha-
rra” (8). Los que se encuentran borrachos por el
vino que behieron andan con los pantalones cai-

dos, con los pies a rastras, con las piernas abier-
tas, y no son capaces de bailar; entonces los mu-
chachns reveoltosos les hacen coaquillas en la ra-
badilla ¥ en los muslos o les refriegan el culo con
rusco ¥ cogollos de jara, o les soplan unas pelugas
que se encucntran en el interior de una vaina de
unas plantas silvestres, que se les meten en las
fosas nusales y les hacen eatornudar continua-
mente. También les echan como polvos pica—pica
por las cspaldas, que los sacan de las simicntes
que 8e encuentran en las vainas de los rosales sil-
vestres, y da mucha picazdn.

£ dialocro jurdanc en su prreze Y@ 3000 S€ mantiens an [ovsonds
como este sevtor de Maritandedn

En 2]l momento que cae el dia y s¢ hace de no-
che, cn cuanto se pone €l sol y pasa rasante el
chotacabras y comicnza a cantar el cdrabo, la
gente se arrima al calor de la lumhbre y lanza pu-
fiados de castanas hacia lo alto, diciendo que son
para las dAnimas. Forman un corre y se cogen de
las manos, ¥ €l “zahoril” (9} de la aldea dice unos
latines de los afos de Mari Castaiia, que siempra
se dijo que era en memoria de nuestros difuntos ¥
nuestras animas, Y luego doblan las campanas



del coneejo v la gente parece como si se angustia-
ra y cada cual se va marchando para su casa.

MNOTAS

{1J El térnino "calvodlera” dene el significado, en Lus Hurles,
de *prepurativos y accidn de asar castaas el dia de Todos 1os San-
tos”. También se emplean otrns nombres, coma “carvachd”, “cal-
vard”, "magosta” v “carvochera”. Fl fcalvochi”, “ealvotl” o “rarvo-
chi” es la casmaa asada.

{2} Las casfias “enhierlah™ son ung varicedad —dentro de cualro
v dnco cspecies— que abundan en Las Hurdes, son muy dulies v
s¢ pelan muy bien, Después de varcarse v desprenderlas e sus os-
Dinos o erizos, se llevan al “segueni” © “zaso” (armilugio al modo de
uma gran refilla formada por cadias, Palos o tablas), hajo el qual per-
manece una lumhbre encendida durante varios CZias, al objeto de
ahumar v secar ] frute. Posterormente, las castafias se “pilan” o se
“socochan”, introduciéndolas en un faco, que 83 galpeado nor dos
persanas snhra un “mazén” de madera. De esta maners, 1a caatafia
pierde su ¢hscara, convirtiéndose en castafia "branca”, “niia” o “pi-
longa®. Esia castaila ha constituido, scoularmenie, ka base alimenti-
cia del hurdano, Anliguamente, Lz comida s comdin del medio-
diz en esta zona consistia en un puchero de castafias cocidas con
tocino, Y por la noche, los tradicionales “socochdnil’ (castanas pi-
tongas en leche de caboa, cocidas y con algan churne de miel por
encima}. Con 2 enfermedad de "La Tinta”, que afectd de modo
muy directo a [os extenses v frondosos castafares de Las TTurdes
{siglos XVIIT v XTX), se dic un gran varapals & las economias har-
danas, que vicron mermados Sus reCursos. Al se ven magnificos
y rentenasios cjemplares de castafios, con ronuos de varios mercs
de circunferencia, pero secos v carcomidos. Hoy en dia, asistimos
a una lenta pero feliz recuperacian del castadar huzdano.

(%) Los llamados “asisdnih® vienen a ser unas especies de ajos
silvestres, que ia gente suele desenterrar piira comerlos. Tamhién
se emplea esta palanra paza designar a las personas que e3tan gor-
das y sebosas, o que comen con gula y avaricia (ésta es la acep-
cidn que aparece en el [oxro).

{4) Bl 1énnine “guinardy” viene @ ser uca deformacion de
“aguinalde®. aungue hay que tener en cuenta que con [a palahe
"guinardu” o "guinaldu® se designa, en e! territorie hurdane, a un
chorizo pequedio, que se fabrica exprofese en la matanza para re-
palarle con motive de cicries acontecimientns, A los ahijados sc les
auele dar el "guinandu” en Afin Nueva a Reyes. También se piden
tales donativos por Les Santos o en Carnavales, Es una costumbre
muy arraigada on las mal llamadas Hurdes Altas.

[5) El tErmino “Chiquitia® es nwy empleado en los concejos de
Caminomoriscn v Pinofrandqueado, asi como en ofras aldeas, como
Vegas de Las INurdes. Viene a significar Ia enlecta que el dia de To-
dos los Santos realiza Ta chiquilleria por el puehlo, sobre todo en

casa Jdu los Gagliares mas allegados. Hace unos agos, los mucha-
chos recoglan mewmbrillos, granadas, manrzanas, higas pasos, nue-
ces, dulces caseros, roscas de pan y arros frurns del riempo o ela-
horadas en el fueblo. Acnilmente, como consecilencia de una so-
ciedad de consumo que ha penetrade por todas partes, s¢ ha di-
versificado la oferta. ¥ a5l se entregan golosinas diversas, bebidas
gaseasas ¥ de cola, dulees de fabrica... F incluse son yva muchas las
personas que entregarn dinero a los muchaches, a tin de que ellos
compren Lo gue guieran y s¢ e coman, posteriormenle, oo la me-
rendola gue organizan las respeciivas cuadniflas {muchachos por
un lado, ¥ las muchachas por utra) durante la tande, El ricual e la
Chiquilia lleva implicito, en ocasiones, un robo de las viandas de
unas cuadrillas a otras, legandese a utilizar la fuerza. Normalmen-
te, sc aprovecha ¢l momento it que los companeaetes de la cuadei-
Na se desparraman para buscar leta cnn la que hacer la lumbre,
dejandan tan sdlo a un vigilante, que debe velar v defender Ins pro-
ductos gque se ke encomiendan.

{1 Bl “nan”, que tamhién se conace comao "jincarmna”, es ur
juepo ce nifias. Paricipar. variog jugadores (30lo varones), los aa-
les van armados de unes palos aguzados en una de sus puntas, de
1uNos 79w de largo por 3 cm. de grosor, Se lmiea una cireunferens-
cin en perreno blando, Después del correspondiente "piati” ¢ sor-
ten, una de los jugadares debe clavar su palo en el suelo; 2] cesto
de los jugadores tiene que intenrar derribar & pala davad o aedian-
te la accion de hinea: sus conespondientes palos. El que o consiga,
arroja €l primer pale hincade lejos del coren. Fr algunas zonas ga
llegas, este juego se conoce con el rombre de *Pica Roma®.

(77 v (B} Tl “Picau”, la “Jaba” v la “Charrd” son bailes caracteris-
ticos de la comarca jurdana. El orimero de clios se distinguc por la
agilidas que ticnen gue demostrar jos danzarines a la hora de teen-
zar v “plear” los oies. La Jaba cs un baiwe curicsisima, propio de a
aldea de Aceitunillz, donde los danzarines 1an pronte 5¢ agatran
comuo se abiren cn gbanico; su rilio es arrebatacdor, cusi asfisjante.
¥l Charrd es w Daile mas ceremonicse, leoo de audanzas, en
dorde ins darzarines, en acasiones, se vuelven de castado y reali-
ZAN curinsns movimientos con Jas pies,

(9) F1 “Zajoril™ es aquella persona que guarda v mansmite los
sahberes e los arcanos hurdanes. Es el encargado de narmar a los
nifing los cuenrns v 1as leyendas. B hombre que conoce el misterin

de s elementos curalivos (hivrDas, minerales, frawos... ). £l que
atesora ¢n su remorta las leyes v principios de la comunidad har-
dana. El encargade Je invocar a los espiritus de los antepasados. Ei
hombre Lugzno, justu ¥ sabio que pone paz en lus pleilus v pen-
dencias. En estos altimos ados, L memoria de los hundanos recoer-
du a'lio Eusebio Manin Dominguez, de El Gasco, Tio Alberto Aza
bal, de Pinnfranguendn; Tio anasiasio Mareos Ryaveo, de Tas Mes
tas; Tio Pedro aslgjandrine Lemos, de Nufiomaoral: Tio Sanriagn
Guerrere, de Casares de Las [Hurdes; Tio Molsés Crespo, de Marti-
landran; Tio Baldomero Duarte Velaz, de Bl Cerezal. .., todos ellos
auréntices v legitimos “zajoriies”







