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Tig sigo babitual en muchos paises desde el sigle dieci-
nneve, conseriar o coleccinnar ahjelos del pusada que hayan
reprosentado la propia cultura para exponerios a la piibica
enrivsidad o estlidiv en musens especializados. £n Espasna se
fodria bablar de una especie de maldicion que pesa sobre los
sucesfros infentos (Gonzilez Velasco, Caro Bdarofe, etc.) por
crear un miseo representativo de las diversas culluras de ld
Peninsula; ig misma circansiancia de la cariedad -los celos,
ias envidias o a veces ¢l antagonisma entre las diferentes re-
presentaciones sociales o politicas de las distinias formas cut-
furales podriair aducirse como razones para la permanente
dificuited de crear un cenirg definitivamente comolidado
Otro ohstdculo (v en este cuso, sin embargo, st podria bablar-
s¢ de wna parhcularidad connin del cavdcter ibérico) seria lu
aversion casi visceral gque renemos @ soportar usg reflexion
snbre nuesiras formas culturales del pasado, la vesistencia d
e wos cunsideren “salvajos” por haher mantenido basta boy
costuwmhres bien autfpuas. ta dificaliad. en suma, para sabey
distingitir entre primitive ) primario, entre ausencia de cultu-
rd y sedimento cultiral,
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APEROS TRADICIONALES DE VILLAMORCO (PALENCIA)

La bibliografia sobre ios aperos de labranza em-
pleados en Espafa es abundante, como podemos
comprobar en el catadloge de los que posee el Mu-
seo del Pueblo Espaficl (1), pero en &l mismo
constatamos la escasez de los dedicades a las pro-
vincias de Gastilla y Leén. La reciente publicacian
de un voluminaso libro, de lujosa y cuidada presen-
tacion, no ha aumentado demasiada el conocimien-
to de la rica y compleja gama de aperos de una tie-
rra como ésta (2}, Lo que sf deja claro es la falta de
estudics concretos y riguresos, base indispensable
para toda obra generalizadora, La escasez de mu-
seos antropoldgicos v los problemas por los que
pasan algunos museos pravinciales, hacen mds
costosa la invastigacién. Por otro lado, la mecani-
zacidn de las labores agricolas ha relegado esios
utensilios & un rincdn del corral, cuando no han si-
do quemados en la gloria; los mas voluminosas se
abandonaron en las eras, a la intemperie, donde se
siguen cayendo a pedazos. Mas de una vez, algun
labrador, al ver mi interés por ellos, por conocer pa-
ra qué servian o los nombras de sus companentes,
me ha pedida que me lo llevara para quitar un es-
torko del medio o me lo ha ofrecida a un precic
simbélica. Pero, ;ddnde transportarlos y almace-
narlos? El investigador sélo puede archivarlos en
sus dibujos y fotografias. Esperemos que los res-
ponsables de conservar el patrimonio cultural se-
pan hacerlg; lamemtarse cuande ya na hay remedio
seria coherente si los gue lo hacen no cayeran en
los mismos defectos que sus predecesores,

El util sdlo nos dice alge si conocemos su fun-
cion, su forma de empleo en una comunidad deter-
minada, y, a ser posible, guién y como |o fabricaba,
o de dénde se importaba, su precio, etc. Actual-
mente, para algunas de estas preguntas sdélo hay
respuesta en los testimanios de los mas viejos, con
fa imprecisién consiguiente. El estudio direclo ya
no es posible; hacemos historia oral parisndo de
un objeto material.

En este articula, describiré los aperos de tipo
tradicional que se usaban en Villamorce, pequeno
pusblo cergano a Carrién de los Condes, en fa zo-
na septentrional de la Tierra de Campos. Para ella
seguiré un orden de tipo funcional, sagun las labo-
res agricolas en que se empleaban; cada uno se
nombra de la forma que lo hacen en e pueblo y la
descripcidn se acompana de dibujos y, en algun
caso, de fotografias. Los primeros dan una imagen
mucho méds comprensible, si bien, como reconoce
J. L. Mingote Calderon (3), no hay una forma fijada

Arturo Martin Criado

ge representacién de estos objetos; en todo caso,
he procurado conseguir la maxima claridad.

1~ APEROS PARA CAVAR Y ELIMINAR MALAS
HIERBAS

“Abrir o remover la tierra con la azada o herra-
mienta semejante, para cultivarla”, que es como
define M. Moliner el t&rmino cavar, fue la actividad
agricola primigenia. Esta técnica se ha mantenido
hasta nuesiro siglo para labrar parcelas de poca
extensidn, por lo general 1os huertos familiares. Los
utiles de cavar son la azada y la pala de cavar o
pala de hierro. Si el terrenc esta muy endurecido,
s& amplean otros instrumentos come el plcoy el pi-
co de dos puntas; como el pico ne tiene hacha, pa-
ra cortar zarzas, raices. etc., se llevaba una a pro-
pésito. Para escardar y limpiar los cultivos de ma-
las hierhbas se usaban las azadas y la piguiia; la
maleza se recoge con el gancho, las horcas de hie-
rro y el rastriffo de fierro, can el que también se
destabona y se alisa la tierra.

1.a. Azada

L a azada ¢onsta de una hoja de hierro, afilada
en la parte delantera, que se hunde en la tierra, vy,
en la parte opugsta, de una espiga tubular doblada
en angulo agudo cercano al recto, dende se enchu-

Fig, I Prey clases deazadas empleqdes ere Vidamoreo, Flastil
estd ercingfado o7 wr vastago perbendicidar a (o baja
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fa el astil de madera gue ge asegura con un clave
transversal. Puede ser de tres clases (Fig. 1). La
primera liene la noja trapezeidal, con la parte mas
astrecha hacia adetante, por lo que su labor es
mas profunda, pero abarca menos terreno. La se-
gunda es de hoja también trapezoidal, pere la parte
del core es mas ancha. La tercera es de hoja cir-
cular y se empleaba, ademas de para cavar, para
hacer hoyos. La hoja de todos los tipos los hacia el
herrero local y el astil lo elaberaba cada labrador
con cualquier pale apropiado, cortandolo a su me-
dida y puliéndolo un poco.

1.b. Pala de cavar o pala de hierro

5a compone de pala, chapa de hierro de € mm.
de grosor ligeramente curvada, de forma trapazoi-
dal con el borde inferior, que esta muy desgastado
por el uso, mas estrecho; en la parte superior hay
un vastago tubular donde enchufa el astil, palo de
encina sin apenas tabrar. A la altura del final del
vastago esta la /avija, planchuela ligeramente cur-
vada unida a una anilla, que gira alrededor del astil,
sobre la gue hace presion el pie del cavador (Fig.
2). También era elabarada por el herrero, salvo el
astil que lo hacia el propic usvaric.

les un trabaio que en otras circunstancias na se hu-
biera hecho.

Es un sistema muy empleade en Castilla para la
labranza de parcelas pequedias, similar a la cava
con laya utilizado en Cantabria, Navarra, Pais Vas-
co y Rioja. Los romanos conogian con el nombre
de bipalium un Otil gue se ha interpretado en época
modarng da diferentes maneras. T. de Aranzadi ci-
ta, con las siguientes palabras

Habia una forma parlicufar de pala llamada bi-
palium, mencionada por Caton, Varrén, efc..., y
gue segdn Saglio éra una pala con barra trans-
versal en el mango, un paco encima del hisrro,
en gue se apoya el pie... ().

una interpretacion segdn la cual se trataria del ins-
trumento que acabamos de describir, si bien ¢l se
inclina por considerar que se trataba de la laya. En
la reciente edicién de la obra de Columela (8), se
ha traducido por “laya de dos puntas” {(7) y "laya da
dos puas” (8], a pesar de que algun autor ha cues-
tionado la interpretacién usual de gue se frata de
un instrumento y plantea la posibilidad de que sea
un metodo de trabajo (9).

1.c. Pico

Fiz. 2: Pala de cavar, tambitn conocida conw pala de blerro,
qies CONSEe de dos plezas meialicas, pales (e ylavde piralora (B)
sobre fe gue apovd of (e, v el astil e madera

Para cavar, se coloca la pala verticai sobre el
terreno, se sujeta con ambas manos la parte supe-
rior del astil y se presiona con un pie sabre |a lavija
(como ésta puede girar, ea posible cambiar de pie).
Cuande la pala se ha hundido en |a tierra, se levan-
ta la palada y se arroja hacia adelante; el cavador
siempre marcha hacia atrds. Ep Villameorco se
cuenta que “la inventd uno que estaba preso y con-
denade a muerte, y le dijeron gue si cavaba el
huerto sin dar ni una pisada en lo cavado, le perdo-
naban la vida. ¥ é lo hizo y asi inventd esta mane-
ra de cavar®. Se consideraba la mejor fabor para el
terreno, pern, al ser muy costosa, sdlo se emplea-
ba en los huerios. En invierno, cuando no habia
trabajo, algunos jornaleros o peguefios campesi-
nos eran contratados par fas mas ricos para cavar
algunos barbechos con la pala, pagandoles una
carga de trigo {unos 170 kg.) por cada obrada que
labraban. Esto era en los afics inmediatamente
postariores a la guerra civil; quienes me lo cuentan
consideran que era, mas que nada, una forma de
ayudar a las familias mas pobres, proporcionando-

Fin. % Fice uhlizado puvg bacer bavos v dosoapar

Estad formado por una barra de hierro forjado,
aguzada en punta apiramidada en uno de sus ax-
tremos, y aplanada en forma de hoja estrecha y afi-
lada en el opuesto (Fig. 3). Ambas partes estédn se-
paradas por el ofo en el gue entra el astif. Se em-
pleaba, sobre todo, para hacer hoyos en los que
plantar vides o frutales, asi como para cavar los
bordes de los ribazos y descepar los arbustos y
maleza gue en elios cracian. Hay ofro 1itil gue se
conoce tambidn con &l misma nombre, si bien, a
veces, se especificaba mas y se denominaba pice
de dos puntas. En la aceptacidn de esta denomina-
cidén parece que ha tenido mds influencia la funcidn
con que era empleado, 1a de picar, es deciv, cavar
terrenos duros, que la forma, mas cercana a la de
las azadas. En efecto, se irata de una especie de
azada cuya hoja ha sido sustituida por dos fuertes
barras de hierrc, de seccion cuadrada, muy aguza-
das en sus extremos (Fig. 4). Manejado con fuerza,
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Fig. 4. Pico de dos punias

su labor es tan efectiva coma la de la pala de cavar
en 'os terrencs donde ésta resulta inddil.

1.d. Ha;:ha

Fig. 5. Hacba

El pico que hemos descrito carece de boca de
hacha (10}, por lo que es poco apropiadc para la-
bores de descepe y arranque de maleza, en las
que es preciso cortar y extraer las raices para que
no dificulten posteriormente el trabajo del arado.
Por ello, solia utilizarse una hacha gue a menudo
resultaba darada en su filo, al tropezar con piedras
0 guijarres, por lo gque era preciso llevarla con cier-
ta frecuencia al herrero para que la aguzase, como
se comprueba en el ejemplar que poseemos, que,
ademas, tiene una marca con el nombre de su due-
fic o del herrero {Fig. 5).

1.e. Piquilla

-t

[

Fiy. O Plguilla iisada para escardar

Es un utensilio empleade de forma especifica
para escardar. A ambos lados del orificio para el
astil hay dos hojas; una es muy estrecha y queda
paralela al suelo, mientras qus la otra tiene el doble
de anchura y forma un angulo agudo. El astil es
muy corto, apenas mide 46 cm. (Fig. 6). El escar-
dador o escardadora, pues era labor que indistinta-
mente realizaban personas de ambos sexos, inclui-

dos nifos, va inclinado sobre el surco para distin-
guir bien las hierbas dafiinas; utiliza la parte estre-
cha para arrancar las hierbas que han nacido entre
las cafias del cereal y la ancha para las demas. Era
fabricada también por el harrerc local.

1.f. Rastriflo de hierro

Se compone de una planchuela muy estrecha
en cuya cara inferior van colocades unos ganchos
cartos, también de hierro, de punia afilada y cabe-
za remachada sobre la plancha. Algo descentrada
y sujeta con remaches hay una espiga tubular en la
gue se enchufaba un largo mango de madera, de
alrededor de dos metros, que ahora le falta (Fig. 7).
Su utilidad era muy grande en huerios y pequenas
tincas que se trabajaban a mano para, después de
cavadas, rastrillarlas con el fin de arrastrar fuera
las malas hierbas y deshacer los fabones, dejando
la tierra limpia y mullida, lista para ser sembrada.

g

Fig. 7 Rastriflo de blerro, Li mango, de una longitd cercana
al metro ¥ medio, erd de madera

1.G. Gancho

Una funcion muy parecida al anterior cumple en
los huertos el gancho de seis guinchos de hierro, fi-
nos y bien aguzados, espiga tubular vy mango en
angulo recto {Fig. 8}. Especialmente util es cuando
los hierbajos son abundantes y grandes; también
se emplea para desparramar el abono, o sea, el
estiércol, por las tierras.

Fin & Gancho de seisguincbos
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1.h. Horcas de hierro

Fig. - Hore de bierra de oyt grinchos

Esta clase de horca era preferida para trabajos
de limpieza de terrenos receger y amontonar fas
malas hiarbas para quemarlas, y sacar el estiércol
de las cuadras, cargarlo y descargarlo en las tie-
rras, mientras que la horca de madera, como luego
veremos, se usaba mas en las labores de cargar el
cereal y en la trilla, si bien no era raro que la prima-
ra también se pudiera emplear a veces para esos
trabajos. De hacho, sn algunos inventarios se la
denomina tormadera de hierro, que sea utilizaba, por
lo tanto, para tornar a trilla.

. 10, Horca de blerre de svis grincbos

Era un utensilio muy abundante en todas las
casas por su versatilidad; las qua hemos visto son
de dos clases, segun el nimero de guinchos sea
cuatro {Fig. 9) ¢ sais (Fig. 10}, sin que haya dife-
rercia en el resto, salvo en la longitud del mango
que va desde los 80 cm. hasta casi el metro y me-
dio en algunas.

2 — APEROS PARA EL TIRO CON ANIMALES
2.a. Ganado Vacuno

Un paso mds en Ia historia de la agricultura fue
aprovechar la fuerza animal para la labranza y el
transporte. Dasde épacas muy antiguas el ganado
mas empleado con estos fines fue el vacung; el
buey ha sido el animal emblematico del labrador, a
veces sustituido por la vaca que, si bian tiene me-
nor fuerza, presenta la ventaja de proporcionar ter-
nercs, para carne o para sustitucion del ganado
viejo, y dar leche cuanda no trabaja.

En 1a Peninsula lbérica ya se araba con bueyes
en tismpos anteriores a la llegada de los romanos;,
sa han hallado piezas de ceramica con escenas de

labranza pintadas, asi como monedas con el aradg
y el yugo cornal, perteneacientes a la cultura ibérica
{11). Posteriormente contamos con testimonios es-
critos de los autores latinos y de 10s dacumentos
elaborados por los notarios da la Edad Media. Sin
embargo, en muchas partes de Europa el buey fue
sustituido por €l caballo a partir del siglo X, En Cas-
tilla, esta sustitucion comenzé mas tarde y lo fue
por la mula, que antes sélc era empleada como
animal de carga, y no por el caballo. En Mojados
(Valladolid), a finales del sigle XIIl, parece ser que
se empleaban ambas clases de animales, segun
da a entender el fuero gue concedio & esta villa &l
obispo de Segovia en 1294, que dice:

estas sernas dauen fazer todos fos que labraren
con bueys o con bestias mulares (12),

En Paredes de Nava (Palencia}, ya predeminaban
las mulas sobre los bueyes en el siglo XV coma ga-
nado de labor {13). El escritor toledano Gabriel
Alonso de Herrera, en su Agriculiura general, cuya
primera edicion es de 1513, sdlo se ocupa de la
manera de arar con bueyes, por los que demuestra
gran estima, pero recanoce gue también se emplea-
ban las mulas desde la Edad Antigua, como asegu-
ra Columela:

Dice mds Columela, que las lerras que son
fuertes y recias no se aran tan bien con muias
como con bueyes, porque ellos van con més
tiento, y con mas luerza; y assi es la verdad,
que en todo es mejor la fabor de los bueyes gue
la de las mulas: mas si la lierra es suelta, rasa,
desembarazada, grande labor es [a de las mu-
las, porque trabajan mucho (14}

En efecto, la rapidez de transporte y de arada
fueron (as cualidades que los campesinos casteila-
nos de las zcnas llanas tuvieron en cuenta para
sustituir los bueyes tradicionales por ganado mular,
en unos afos de expansién agricola, cuando se ro-
turaron baldios y aumentaron las explotaciones.
Sin embargo, el ganado mular tiene sus desventa-
jas con respecto al vacuno; por ejempio, su trabajo
es peor, mas superficial, necesitan una alimenta-
cion cuidada para rendir en el trabajo y no se re-
producen (15). En al siglo XV] hubo gran polémica
sobre si era mejor utilizar unos u otras; los ilustra-
dos también terciaron en ella, como vemos en las
palabras de G. M. de Jovellanos, que considera a
la mula “monstruo esteril y costoso”, mientras que
el buey es

animal parco, ddcil, fecundo y constante, que
rumia mas que come, que vivo a muerto enti-
quece a su duerfio (16).

La discusidn continud durante el siglo XIX (17),
con predominio de opiniones favorables a los bue-
yes, y todavia en 1918 un regeneracionista como
Julic Senador afirma:
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la simple sustitucion de la mula por ef buey ha-
ria adelantar un siglo la agricullura nacional por-
que al aumentar la profundidad de la fabor au-
mentaria también, en cantidad proporcional, la
produccicn agraria {18).

A pesar de tode, incluso en Tierra de Campos,
unos pocos labradares han seguido usando gana-
do vacuno de labor hasta nuestro siglo (19), un-
ciéndolo a un tipo de yugo cornal, que parece ha-
barse utilizado en Castilla, al menos, desde |a
Edad Media. G. A. de Herrera se extrana de que
Columela recomiende uncir |05 bueyes por el cue-
llo, como hacian los romanos:

Maraviliome yo del que diga tal cosa, pues
fue Espafol, y sabfa que los bueyss de Espana,
por ser muy grandes, tienen gran fuerza en las
cabezas, y pusden muy bien traer los arados.

Alla en Francia, o en ltalia, que son los bue-
ves pequedios, y tienen fos cuernos menudos, y
flacos, tiene esto mas lugar, no en Castilla, ni en
Andalucia, ni Estremadura, donde son tan gran-
des, que qualquiera carga pueden muy bien traer
ufiidos a las cabezas (20).

En Villamorco, el conocido con el nombre de
uge es un yugo cornai de 136 cm. de longitud, con
cameflas de curvatura poco pronunciada, del tipo
“perniano” (21), gue tiene gran semejanza con el
que J. Caro Baroja denomina astur—ieonés, de anti-
quisimos antecedentes (22), si bien en la pequeia
curvatura y profundidad de las camellas se aseme-
ja al yugo castellano. Yugos de forma similar se
ven en toda la montafa palentina (23). El ugo se
colocaba sobre la testuz de los bueyes o vacas,
que estaba protegida por la melena de cuero, y se
ataba a los cuernos con los acornales, tiras de cue-
rg de unos cinco metros de largo. El estudiado es
un yugo carretero, pues en su parte central tiene la
mesilla, zoquete alargade con un rebaje central
donde encaja el yugo; su funcitn es facilitar la cole-
cacién sobre la viga del carro (Fig. 11). El yugo de
arado tiene un hueco rectangular, que en el de la fi-
gura anterior estd semioculto por ia mesilla, al que

Fip. 11 Ugo cornel carveters, pard bueyes, de (ipo pervidae

se ataba el barzdn, anilla donde entraba la cofa del
arado (24).

2.b. De ganado mular

Como acabames de ver, desde finales de la
Edad Media las mulas son preferidas por los cam-
pesinos de Tierra de Campos para labrar sus tie-
rras, mientras qus el caballo, que tanto se utilizé en
los paises de Europa occidental desde |a Alta Edad
Media, gracias al dascubrimiento de la herradura y
de la collera que permitieron aprovechar su fuerza
para el trabajo del campo (25), apenas se empleo
en Espafia ¢on este fin. Sin embargo, los avances
técnicos que habian permitide que el caballo fuera
alli animal de labranza, fueren los que permitieron
agui gque la mula ocupara este lugar.

2.b.1. Collera

Es una almchadilla de cuero rellena de paja,
con forma de collar abierto en su parte inferior, pa-
ra poder colocarla y quitarla a las mulas con facili-
dad. Arriba tiene un saliente cénico, en direceion a
la cabeza de la mula v, bajo él, una pieza almocha-
dillada gue descansa directamente en el cuello (Fo-

Foio 1. Collera
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to 1), sobre la que se coloca el horcate o sl yugo,
que son yugulares. La collera permite aprovechar
la fuerza que el animal hace con las espaldillas y la
trarsmite a las costillas del yugo que van pegadas
aella.

2.b.2. Ugueta

Es el nombre que se da al yugo de costillas o
yugular. Un modelo muy antiguo es el de la figura
12, cuyo travesafio es bastante alto y recio; la ca-
mella més estrecha y alta que la del yugo cornal, y
tiene forma semicircular. Las costiflas presentan
una ligera curvatura y adelgazamiento hacia su ex-
tremo inferior; la espiga superior es |la mitad de es-
trecha y va fijada al yugo por un pasador de made-
ra gue io atraviesa. Lleva mesilla, como todos los
yugos carreteros, y estd pintado de verde.

Fig. 12, Ugneta prigulor cetrrefered, o mulay. g cameliog
bmesilla; ccostilla

El empleado para arar es mas ligero y esta algo
curvado por el uso. Las costillas son similares, pero
el pasador que las sujeta va sobre el yugo. Encima
del huece del barzdn hay un saliente con cuna en
el centro para colocar el arado cuando se transpor-
taba; en ella descansaba la camba y la cola iba
arrastrando. Lieva refuerzos de chapas metdlicas y
esta pintado de azul (Fig. 13).

Fig. 13 Ugaeta ytgular de avadn, come la anterior pava mulas

2.b.3. Bolera

Es una espacie de yugo carretero, por tanto con
mesilla, para mulas pero sin costillas, pues su fun-
cidn es unicamente sostener el peso del carro 50-
bre el cuello de los animales. Es bastante largo,
160 cm., v no demasiado grueso. Estd pintado de
rojo {Fig. 14). Se empleaba junto al horcate y un
par de zarrones, correas o cadenas, por animal
que se enganchaban al bafancin del carro.

Fig. 14: Bolera, falso yrigs carvelern v muios

2.b.4. Horcate

Es un yugo para un sole animal, con forma de
collar abierto por abajo. Se compone de dos piezas
de madera de encina, si bien hay otros de olmo,
que s& unen an la parte superior; la unién esta re-
forzada por una chapa de hierrg. A cada lado tiene
una anifla donde se enganchan los francaletes,
gruesas correas que sujetan las cadenas que tiran
del carra. La anilla, a pesar de su nombre, es una
varilla metélica rectangular, dividida por la mitad,
clavada a la madera y remachada por detras (Fig.
158). El francaleta se coloca en la parte supetior o

Frg. 15 Horcale
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en la inferior, segun la allura def animal. Ef horcate
se empleaba siempre sobre la collera junto con la
bolera.

Foun 2- Acarnela

Este sistema ha sido mas usado en ios afios de
este siglo que la ugueta carretera. La mula que va
al lado de la gafga del carrc lleva sobre el lomo un
acerusip, sencilla silla de montar de cuero, a vecss
con lana por debajo, sobre el qua cabalgaba una
persona que manejaba ef freno (Foto 2.

3.- APERDOS PARA ARAR
3.a. Arado

Era conacido como arado o arado de madera.
Como as Idgico, dada |la zona geografica, pertene-
ce al tipo que J. Caro Baroja llama “arado castelia-
na” o “arado cama” y es muy parecido a une de Vi-
llanueva da la Cueza (sic) estudiado por este autar
(26). El arado consta de las siguientes piezas (Fig.
16): el dental esta hecho de madera de encina y la
parte delantera tiene forma triangular, coincidente
can la de la reja, con perfil angular por dehajo. De-
tras sale una espiga, que va unida a la camba por
pagadores de madera o de hierro, sobre la qua
descansa el pezcufo o la cola de la reja. Esta es

Fig 10.Arado. adental borejeras; o veju; d pescufio; ocam—
b [pisteva; 3 agarradere; bveniril icola; jlavijeros y
aniflas

de hierro, de forma lanceolada, y era fabricada y
reparada por el herrere local. A ambos lados de la
parie delantera del dental hay dos agujeros donde
entran a presion las orejeras, de madera de encina
si bien, a veces, eran de hierrg; en ocasiones se
araba sin ellas. La camba es la pieza curvada que
va sobre el dental vy es de madera de haya, se
compraba, ya curvada pera sin apenas labrar, a los
trajinantes que tedos los afios, en otoio, bajaban
de la Montaiia palentina y da la Liébana con sus
carretas cargadas de aperos y frutos secos {(a los
que alude &l refran cido en Villamorco: “Los tontes
de Campas, que cambian el trige por cascos”) que
vandian o cambiaban a los labradores de Tierra de
Campos. Por esto, los labradores selian tener ai-
guna de repuesto por si se rompia la del arada en
uso. En su parte inferior y mas gruesa hay una és-
copladura por la que pasa la cola del dental, a la
que se une por pasadores de madera o de hierro,
como acabamos de decir, la de \a reja, el pezcufio
y la pisteva. Esta Ultima pieza, de madera de olmo,
g3 curvada, baja, mas fina en su parte inferior; el
agarraderc es un palo redondo doblado en angulo
recto, que entra en un canal hecho en lo mas alto
de la pisteva y queda asegurado por una anilla me-
télica. Dental, reja y pisteva son piezas moviles cu-
ya inclinacion gradda el labrador, segun quiera
arar mas o menos profundamente, y aprieta con el
pezcufio.

0 &N

10

Fru. 17 Azuela cuiv sufie Hererse con of aradu (ara aflastaric

El timén es doble; consta de ventril, gue va uni-
do a la camba por medio de tres aniflas de hierra, y
de la cola, empalmada al ventril por medio de dos
anillas y levantada por una cufa. Al final de la cola
hay seis /avijeros, taladros por los que pasa la lavi-
ja o bariita de hierro rematada en una anilla que
sujeta el arado al barzon gue pende de la ugueta.

Este arade da sensacién de ser bastanta fragil,
especialmente fa unién del dental a la camba por
no llevar telera, por lo que he visto que en ailguno
se habla colocado una plachuela de hierro a cada
lado, que unia amhas piezas. Los labradores consi-
deran que hacia una labar superficial, pero sufi-
ciente para labrar los barriales, tierras arcillosas,
del puebio y cuitivar cereales.
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El labrador, cuando iba a arar, solia llevar una
azuela (Fig. 17) para aflojar y apretar los compeo-
nentes del arado y darle mas 0 menos profundidad
de arada.

3.b. Vertedera

Es un tipe de arade que parmite profundizar
mds en la tierra y voltearla por medio de la pieza
metalica que da nombre a todo él. Segun B. H. Sli-
cher van Bath, se ha empleade en Europa desde la
primera Edad Media, scbre todo en la Europa hi-
meda; su utilidad en la regién mediterranea era
mucho menor, por lo que aqui se introdujo tarde
(27).

El tipo de la de Villamorco puede verse en otros
pusblos de Tierra de Campos y comarcas proxi-
mas; también se parece bastante a la “maquina” de
S. Antolin de Bedon (Asturias) (28).

Es una clase de vertedera fija que consta de
una refa que abria |a tierra, gue en este caso falta,
aunque pueden verse los agujaros dende entraban
los tomillos gque la sujstaban, v de una pala o verle-
dera que la voltea. Una gruesa plancha de hierro
une este mecanismo a la camba de madera. ajus-
tandose a ésta por medio de una abrazadera que
permite regular la profundidad que alcanza la reja.
Del extremo posterior de la camba salen dos aga-
rraderos, uno de ellos reto; en el contraric posee
una pieza de hierro con seis agujeros erdenados
de forma vertical para enganchar las cadenas del
tiro (Fig. 18},

5‘;—5#::-*"'5

Fig. 18 Verfedera fija, utilizada desde finales del siglo pasado
en Villamnoren. avefa (que faita); hpala overtedera; «camba
¥ dugarraderos

3.c. Trilladera

Cuando se araba estande la tierra demasiado
himeda, es decit, 31 esiaba tiermo, se producian
grandes fabones que, al secarse, quedaban duros
como piadras. En las pequefias parcelas, se rom-
pian con un mazo de madera y con el rastrillo de

hierro, lo que era imposible en las grandes exien-
sianes dedicadas al cereal. Estas se triflaban con la
trilladera, formada per tres largos maderos escua-
drados (250 cm.} unidos pot ¢uatro travesanios, En
cada extremo de su cara inferior hay otro travesafio
al que va unido un eje de hierro en el que giran
unas ruedecillas del misma metal, de forma fgue
puede ser transportada rodando. En la parte infe-
rior, 1a superior segun la posicion del transporte
que es como la he dibujado (Fig. 19}, estan clava-
das las cuchillas metalicas, ya muy desgastadas,
que son piezas aplanadas rectangufares, con cor-

Fig. 19 Trifladera, clase de grada parg destabonrar, Dadas siis
grorides dismensioncs 12,3 m, e largal, pusee cratro nuedds s
Alerro gue Jermiten lranspovtaria de frrmd duldannoma.

tes en los lados, y con una espiga en forma de cla-
ve. Van dispuestas de forma alternativa para msjor
romper los tabones. En los largueros hay unas
cuantas anillas en las que se enganchaban las mu-
las, en numero de tres o cuatro, para trillar el terre-
no. El labrador guiaba los animales subida en la tn-
lladera; si necesitaba mas pese por estar la tierra
muy dura, colocaba varias piedras encima; cuanda
ios tabones eran grandes, la trilladera saftaba y era
dificil dominarla (29).

4 - APERCS DE TRANSPORTE
4.a. Carro

El carro ha sido el medio mds comun de trans-
portar cargas en el ambite rural, si bien sdlo los la-
bradores que poseian una yunta de ganado goza-
ban de esta posibilidad, por lo que los mas pobres
debian hacerlo a lomos de algun borrico o sobre
sus propias costillas. El tipo de carro que se ha em-
pleado en Villamorco y su comarca, la mayorfa fa-
hricados en el taller de Villaherreros, 8s un carro de
viga central para mulas (Fig. 20), aunqus también
52 usé el de bueyes o vacas que se diferencia del
anterior en un Unico detalle de la viga; mientras
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Fig, 20. Carro tirado por mulas, que era of lpn usaal en e on-

wmiarcd en este sighs svigay bdeshojuo: cadmon; 5 wgnge; ©ba-

rundilla; fcostilia; g puisera; b gaiga; {peal o peo; jxapdato;

kroguete; lraeda; mmaza; nanille; 4 rayo; ocamban: b
Hanta; goje, con lamanga ¢ o sortros.

gue la del carro de mulas tiene una curvatura cerca
del final y el dltimo tramao es algo méas alto que el
resto, en el de bueyes en totalmente recta.

La estructura del carro es una especie de esca-
lera formada por la gran viga central, recta salvo en
su extremo delantero, donde se curva un poco ha-
cia arriba para compensar la gran alzada de las
mulas (lo que parece demostrar que este modelo
es una adaptacion de la carreta de bueyes al gana-
do que los sustituyd), y dos iargueros o aimones ia-
torales. Estos tres elementos quedan unidos por
varios travesanos, agujas, formando un enrejado
sobre el que van clavadas unas tablas, el deshojao
o suelo del carro. A los lados, sobre cada aimén,
hay una barandilla, que consta de unos listones

verticales introducidos en el aimon, las costillas, al-
gunos de los cuales son de hisrro, como las pulse-
ras, barrotes atornillados a las agujas delantera y

J

Foie 3. Buavanditla plntada de un carro: sobre fondn azil cicln
aparecel moiivas Chartos, Fos con Surmite, floves, cadlelos en ne-
wre, vafu, aearitl, elc,

trasera, que van ai pringipio v al final de 'a barandi-
lla. Esta queda cerrada por otros listones horizon-
tales y unas tablas que forman una superficie que
sa dacoraba con pinturas (Foto 3).

En el extremo delanterc de la viga, por la parte
infariar hay tres /avijas donde se ataba la mesilla
del yugo o de la bolera con los sobeos, largas co-
rreas de cuero. En a zona curvada de la viga esta
la palanca de la galga que gira sobre un tornillo y
por medio de una fina barra de hierro, que va junto
a la viga hasta la parte trasera, mueve hacia ade-
lante o hacia atras un travesaifio de madera en cu-
yos extremos hay sendos zoguetes de madera que
frenan o dejan libres las ruedas. Algo mds atras de
la palanca de la galga esta el zapato, taco clavado
sobre |a viga en el que apoyaba el pie la persona
que iba montado en la mula derecha para manejar
la galga; cuando el carro iba trasero, se incorpora-
ba y hacia fuerza sobre el zapato. Por debajo hay
un peal o peo para descansar el carro en posicién
horizontal; en la parte de atras hay otro.

Las ruedas son radiadas y de gran tamario. La
maza de fresno torneada esta reforzada por fuera
con varics aniffos de hierro y el centro ahuecado
para ceolocar el buje metélico; entre las dos anillos

fig. 21 Gate para levantar ef carre y ongrasar ks rucdias
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centrales se encajaban los rayos de encina en nu-
mero de 16, La circunferencia de la rueda esta for-
mada par ocho cambones (piezas curvas de made-
ra de encina o de roble, en los que entran los ra-
yos) y |la fianta de hierro. El eje es fijo, metdlico, de
seccion cuadrada, excepto las mangas laterales en
las que giran las ruedas; en sus exiremos, para
que no se salgan las ruedas, hay un hueco atrave-
sado por un pasador, el sontroz. Cuando |as rue-
das chiflaban, se levantaba el carra con el gafo
{Figs. 21 y 22), se sacaban y ss untaban la manga
y €l buje con grasa.

Fig. 22 Otra modelt do gato mds moderns

Cuando se empleaba la holera, en vez de la
ugueta, el arrastre del carro no se producia a tra-
vés de la viga, sino que se enganchaba un balan-
cin (Fig. 23) a cada lado de ésta, en un gancho que
habia en ia aguja delantsra, y 1a mula, equipada
con horcate, se azarronaba con zarones o cade-
nas a el. Para transportar los haces de pan se po-
nian tres picos, largueras apuntados, atados a ca-
da barandilla que parmitian doblar la capacidad del
carro. A lo largo de este siglo fueron sustituidos par

Frgi. 23 Balancin

rnailas, es decir, redes de esparte celocadas sobre
una estructura cubica de maderas, con las que ca-
bian mas haces, 0 mas cereal sin atar, pero era
mayor el peligro de entornar, Para transportar la
paja, se cerraba el carro por delante y por detrés
coh una zarcifla o zarzuela y sobre la barandilla se
anad(an varios tablercs atados a los picos.

Este modelo de carro, empleado tanto para bue-
yes como para mulas, can la pequefa diferencia
que he sefialado, parece derivar de la carreta cas-
tellana, con su estructura en forma de sscalera con
viga central, si bien algo acortada con relacion a
las que todavia vemos en zonas montafosas de
Burgos, Soria ¢ Avila. Sin embargo, es probable
que en el pasado se empleara en toda esta comar-
¢a un tipo de carro que aun se utitiza en las tierras
moniafiosas palentinas, el carro de canas, que nNo
tiene viga central recta, sino una horquilla que se
ensancha desde \a parte delantera hacia atras for-
mando el deshojao (30); hasta comienzos de este
siglo, tenia gje de madera fijo a las ruedas, también
de madera, conacidas en la Montafia como “ruedas
blancas” (31). En &l escudo de Carrién de los Con-
des que hay en |a fachada de la antigua céarcel, si-

Eoto 4 Escudo de Carvicn de los Candes, que bay en fa fachude
e st entiytia careel, lwbrada en ol afin 1508
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Fig. 24: Curro de Lervios en form de horquiila v reeda Mance, lal
comao aparece en ol excrdn de la cdrcel de Carrion de los Curnales.
del ariv 1568

tuada detrds del ayuntamiento, que fue realizado
en 1568 {segun reza en una cartela de la misma fa-
chada, simétrica al escudo), hay dos carros de este
lipo {Foto 4, Fig. 24). Los testimenios aristicos son
uno de los pocos medios de que disponemos para
reconstruir las tipologias de (tiles smpleados en si-

Foto 5 Carre de Herrernels de Costilferia, on la Pernia (Palencia)

glos pasados. Segun Marc Bloch (32), esta docu-
mentacién susle presentar dos prablemas que difi-
cultan su aprovechamianto. Uno es el esquematis-
mo con gque muchas pintores, dibujantes o esculto-
res han tratado estas cosas por considerarlas sin
importancia. No parece que el autor de este escu-
do, que muestra un buen dominio del oficio, se de-
jara llevar por esa tendencia gue se percibe en
bastantes obras; al contrario, representa con mu-
cho detalle ambos carros, de forma que, pese al
mal estado de algun trozo que ha recibido las pe-
dradas de los chices, podemos reconocer sin aso-
mo de duda esta clase de carro y comprobar la
coincidencia con los que todavia se smplean, coma
este de Herreruela de Gastilleria, en la Pernia pa-
lentina (Foto 5}, con la diferencia de las ruedas. El
segundo prablema a que aludia M. Blach es et del
plagio, es decir, que el artista copiara el modelo de
una obra artistica previa, lo que era frecuents en el
caso de imagenes religiosas, por ejemplo, Es diticil
rechazar totalmente esta pasibilidad, si bien seria
rara que el escultor representara en el escudo un
objeto gue los carrioneses na reconociaran como
familiar; por eso, cuando este tipo de carro dejé de
usarse, también desaparecio del escudo de la villa
y en su lugar se pusa un carro de viga y rueda ra-
diada {(33).

4.b. Carretilio

El artilugio de la fig. 25 se compone de un largo
timén, de mas de tres metros, formado por dos pie-

Fig. 23; Carretilio, ariilagio basianie elemeniad pura trangportar
al cetrnpn agperos, semiffe, efc.

zas unidas por aniffas. En su extremo delantero tie-
ne tres Javijeros para sujetarlo con la favija al bar-
z6n del yugo, en el contrario esta clavado a un
grueso madero, formande ambos una T, La unién
de ambos elementos se refuerza con dos cambo-
nes, piazas curvadas unidas scbre el timon con
una chapa. Bajo el grueso y corto travesaiio hay
una barra de hierro cuadrada con mangas redaon-
das a los lados, en las que giran dos ruedas total-
mente de hierro. Antes, llevaban unas ruedas de
cuatro radios de madera, en ¢ruz, y arg de hierro
(Foto &). Se utilizaba para el transporte desde casa
hasta la tierra dal arado, la triladera o los sacos
con la simiente.
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Fulo 6 Ruedu decavretiflo, con radios de madere en cruz
Jeiies wnivddliva

5.~ RECOLECCION DEL CEREAL
5.a— Siega
5.a.1. Dafla

Se compone de la caracteristica hoja metalica
con forma de largo triangulo curvado hacia el corte,
hacia el segador, que le permite cortar en semicir-
culo; y de una asta fina y larga, de madera de haya

Fig. 20 Balle enploado para segar ceveal y bierba, a bofa (51
cm i basta (136 cm. )k cagarraderos; d asta yagarraderas
de oo dalie

{procedente del norte de la provincia) que lleva dos
agarraderos, Uno hacia el centro y otro en sl extre-
mo opuesto a aquel donde se caloca la hoja. Esta
posee un apéndice en forma de escuadra que se
sujeta al asta con una anilla y unas cufas de hierro
(Fig. 26).

Se empleaba para segar cualquier tipo de cereal,
porque con él “se aguantaba mas que con la sega-
dera”. También se usaba para sagar hierba. Antes
de comenzar a trabajar, era preciso picar sf dafle;
para ello, se clavaba en el suelo de tierra el yun-

que, grueso clave de hierro terminado por abajo
en punta, con un ensanchamiento en el centro pa-
ra que solo se intredujera en tiarra hasta él y con
una cabeza plana sobre la que se golpeaba la hoja
con un martillo acabado en pefia por ambos lados
y de mango muy corto (Fig. 27). El picador se sen-
taba en el suelo con las piernas abiertas a ambos
lados de! yungue; con una mano sujetaba la hoja y
con la oira la golpeaba, de forma que el martilto

Fig. 27 Unles pava picar ol dalle; ayungue N30 cm ) bmarti-
Hus (mcrgo de 17 e,y macidlo de la izquierda 1183 ef de la de-
reche 1353, 3 ome 2

fuera afinandc el carte. Para afilarlo en la tierra,
después de haber segado un rato, se llevaba la pi-
zarra, piedra de esa clase de forma slipsoidal, me-
tida en un cuerno con agua que colgaba del cinto
del segadar.

5.a. 2. Segaderas

Con este nombre se conocan en Yillamorco los
dos tipos de hoz habituales en Castilla: la hoz de

~~"|. L.
\\ -"".""’-‘\“\"",’”"‘_"‘f///
L

Fiy. 25 Negaderas: ¢ de dicntes; b de corte liso
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dientes, de fioja estrecha, redondeada y con af cor-
fe dentado (Fig. 28.a.), ¥ la hoz de corle liso, cono-
cida en muchas zonas como hoz gallega (Fig.
28.b.). Estas dos clases da hoz dejaron de usarse
aqui para segar cereal en la segunda decada del
siglo, cuando se intradujeron las maquina segado-
ras. Después, sélo se han utilizado para segar
amaperas, u otras hierbas, para los congjos.

5.b. Trilla
B.b.1. Trilfo

Esta formado por cinco tablas gruesas y an-
chas, unidas por cuatro travesafnos clavados a
ellas. Su tercic delantero va ligeramente curvado
hacia arriba, para que la mies no se apelotona de-
lante, sino que e trillo suba per encima de ella con
facilidad. La cara inferior estd empedrada, salvo la
zona curvada, con pequefas lascas cortantes de
pedernal incrustadas en la madera, no lleva sierras
ni otros elementos cartantes. En el segundo trave-

Fig. 20 Trillo

safo, comenzando por delante, lleva un enganche
al que se sujetaba la cadena con la que tiraban los
animales; en el dltimo, hay otro al que a veces se
unfa otro trillo o tornadera, que eran unos ganchos
semicirculares de hierro que iban fornande, es de-
cir, dando vuelta a la trilla {Fig. 28).

Todos los trillos que hay en el pueblo son de
este tipo: segun algunecs labradores proceden de
Astudillo, pueblo palentine donde se fabricaron

hasta bien entrado este siglo (34}, aunque pareca
ser que también pasaban por aqui los trilleros de
Cantalejo.

A.b.2. Horcas de madera o tornaderas

El segundo nombre hace referencia a que se
empleaban para ternar la trilla, asi come para car-
gar y descargar el cereal. La mds util era la de cua-
tro guinchos, por lo que todo labrador solia poseer
varias, pero también las habia de dos (Fig. 30). Es-
tan hechas con horquillas del almez y se las com-
praban a los montafieses que bajaban a Campos
todos los afios.

Fig 30 Horcas de madera: @ de dosguinchos; b de cuatru
guinchos

5.b.3. Rastrillc de madara

El rastrille de la era siempre estaba hecho de
madera; consta de un pala ligeramente curvado ha-
cia dentro, un poco mas delgade en los extremes,
con agujeras en los que encajan los dientes redon-

5 e = . oy
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Fig. 31: Rastrillo de madera, para recoger Ia e
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dos. El mango es bastante large, 183 cm., ¥y su
unidn va reforzada por una chapita con forma de
herradura (Fig. 31). Se arrastraba por la era, que en
Viilamorco es siempre de hierba, para recager la tri-
lla o el grano desparramado. Guando se habia ter-
minado de trillar, para hacer la parva se empleaba
la aparvadera, tabla unida a un timdn del que tiraba
la yunta, como era general en la comarca (35).

5.b.4. Bieldo

i+l

Fig. 32 Bieldo

Es un instrumento formado por un corto fravesa-
fio, plano por arriba y con ¢jiva por abajo, donde se
introducen seis guinchos, redondos en la base y
aplanadas en la punta, y un mango fuarte y ne de-
masiado largo (Fig. 32). Se utilizaba para beldar a
mane, lanzande hacia arriba el cereal trillado para
gue el viento separara el grano, que cae verical,

Ly
o

]

RN
.-"\\\h}“.\"\{\\?‘ 3
DR
o
A\

Fig. 33 Griba con la piel agujoreada pov unag decorating combi-
nacion de bucados redondos 3 alargados; ow el cendru presenta
una rosele de seis pétalus,

de la paja, que se la lleva algo mas lejos, Dejo de
usarse pronto, pues antes de la guerra civil ya se
beldaba con aventadoras de manivela.

5.b.5. Cribas

Una vez beldado, el grano se limpiaba con |as
cribas, de las que sclia haber varias en cada casa
de labradores. En una, en concreta, habia una con
agujeros de 7 mm., de las conocidas como garban-
ceras, da BB cm. de didmetro, que se empleaba pa-
ra quitar las granzas mientras que el grano caia al
suelo; otra de agujeros de 5 mm. y didmetro de 57
cm, para quitar los restos de paja; y tres con aguje-
ros de 3 mm., con didimetros de 43, 59 v 62 cm.,
usadas para que cayera el tamo y quedara ¢l gra-
no. Todas tienen el aro de madera, de 7 a 7,5 cm.
de anchura y en el centro punteadas las letras PG,

Fy, 35 Crarle de medir, de media fanoga
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Fg. 34 Pala de madera pura corgar grane

iniciales de su duefio Pauling Gonzalez. Un tipo
distinto es el de la figura 33, qua tiene orificios re-
dondos y otros atargados que alternan en circulos
concéntiricos; el centro estd decorado con una ro-
seta de seis pétalos, trazada con puntitos incisos.
Una muy parecida, pere con la decoracién central
distinta, he visto en el pueblo riberefio de San Mar-
tin de Rubiales (Burgos).

Fig. 30 Medidet meror, cun cabide de un fercio de furnega

Fig. 37 Cefemin divicdido en lres apariados: medio celemim v
dos cuartillos

5.b.6. Pala de madera

Es toda, pala propiamente dicha y mango, de
una sola pieza de madera. El mange arranca del
realce central de la pala que esta algo curvada ha-
cia arriba (Fig. 34). Servia para cargar el grano.

5.b.7. Medidas

El grano, anies de sar ensacado y transportado
a la panera, se medla en la era con el cuarto de
medir (Fig. 35), que lleva la marca de Carrién; co-
mo as ganaral, esta hecho de finas tablas de ma-
dera de pino y refuerzos de chapas de hierro. Su
cabida es de media fanega o seis celemines. Otra
medida que también se empleaba es alge menar
(Fig. 36), pues sdlc tiene cuatro celemines de cabi-
da, es decir, |a tercara parte de la fanega; es la que
en otras zonas se denomina “emina”, nombre que
aqul no se emplea. El cefemin no solia utilizarse en
la era sinc en casa, para medir el grano gue se da-
ba de piensc a los animales. El de |a figura 37 es
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un celemin herrado, cosa poco frecuente, con su
rasaro, también herrado, unido por una cadena.
Esta dividido en tres compartimentos; el mayer s
de medio celemin y los menores de un cuartiffo ca-
da uno (36).

5.b.8. Escoba de abaleos

Foic 7. Escoba de abaleos, parva barvver las eras

Fara barrer la era, también la calle, se hacia
usc de un gran atade de abaleos, planta que crece
de manera abundante por cunetas de caminos y te-
rrencs perdidos. Cuando alcanzaban una altura su-
periar al metro y todavia estaban verdes, se corta-
ban y ataban con cuerdas a alambres formando la
escoba (Foto 7). Duranie meses, a veces afios, se
guardaban en un lugar oscuro donde se tenian va-
rias preparadas para cuando se necesitaran. Antes
de usarlas, se remojaban para que no se rompie-
ran. El hacerlas era tarea de los hombres, aunque
la era la barrfan siempre ias mujeres.

5.b.9. Gario y garieta

Ambos se usaban para cargar la paja en el ca-
rro, Gltima de las faenas que se llevaban a cabo en

P R g

T e e L e i g

Fig. 38: Utifos para cargar pojo: paria () pgarieta (b ambos
drcrrerdos con civemius

la era. Su forma guarda semejanza con la del bisl-
do, pero el tamano es casi el doble y llevan una
prolongacién sobre al mange para aumentar su ca-
pacidad. El gario (Fig. 38.a.) posee seis guinchos
anchos y planos; la garetfa (Fig. 38.b.) tiene ocho
redondos. El primerg esta decerado con circulos
concéntrices y la segunda con clrculos que se cor-
tan formando una especie de malla.
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EL FOLKLORE EN LA OBRA DE GONZALO DE BERCEO

INTRODUCCION

=on ¢scasos los datos que se conocen sobre la
vida de este clérigo rigjano, que debié de nacer a
finales del siglo XTI en la localidad de Berceo, tal
y como €l misme apunta en una de aus obras, Di-
cha poblacién se cncuentra enclavada en el valle
de San Milldn a orillas del rio Cardenas, en el
punto en el gue lasa montafdas de La Demanda se
separan para permitir que el valle se abra a las
altas y fértiles llanuras rinjanas,

Fue educads en el monasterio de San Milldn
de la Cogolla, donde se ordend sacerdole. Su vida
se desarrolld en un medio campesino medieval,
muy rico en cultura tradicional, lo que sin duda
alguna mared la pauta en la funcionalidad de su
obra: su trabajo, de impronta rcligiosa, ¢s cmi-
nentemente diddctico. Con 4l intenta ensefiar a
un piblico campesino la trama cristiana que le es
mgs proxima. Asi, desarrolla la vida de aguellos
santos surgidos en el mismo entorno que sus
oyented, como son log casos de Sanio Domingo de
Siles 0 Santa Oria, ¥ como no, ¢l propic San Mi-
1lén de la Cogolla.

Por esa época, la figura de la Virgen Maria to-
ma una relsvancia especial en todo el orbe cris-
tiano, lo que s¢ hace notar sobradamente en la
piedad popular. A través de la imagen y persona-
lidad de la Virgen, Gonzalo de Berceo conecta in-
timamente con su pueblo ¥ su época redactando
una de sus cbras mas carismiticas, “Loores de
Nuestra Sennora”, donde la funcién didéctica al-
canza un gran esplendor. Sus poesias fueron reci-
tadas en publico per los juglares de la época.

Es tiempo de cruzadas, y aunque ya ha co-
menzada el declive de la caballeria, el autor rioja-
no dota a sus personajes de ese eapiritu a la vez
bienhechor y prodigioso de clara ingpiracién le-
gendaria, pero que gracias a un lenguaje sencillo
¥ a que toda la socicdad medieval vive sumergida
en ese mundo de profunda esencia mitica, enlaza
perfectamente y se hace entender ¥ asumir,

También ez el momento de la lranca expan-
si6n de los reinoes peninsulares, tanto hacia el sur
par tierras bajo dominio musulmén, como trans-
versalmente en fuertes y constantes confrontacio-
nes entre los propios reinos, en los que el eapiritu
expansionista de algunoes de ellos habia eolocado
poco tiempo antes las tierras rigjanas en mucha
mayor penuria que la tan denostada, corta y exi-

José Antonic Quijera Pérez

pua dominacién islamica que, por otra parte, no
aleanzé las zonas montafiosas de la region.

Todos estos factores marcaron €] estilo y la
funcionalidad de la ohra del poeta sacerdote. In-
cluso, ¢l cardcter autobiogriafico gue asoma en
gran parte de su creacidén, puede tener su origen
en el pensamiento sufi surgido de la mistica pe-
ningular musulmana,

Como es sabido, Gonzalo de Berceo es uno de
los maximos represcentantes del “mester de clere-
cfa”, ¥ redacta su obra en versos alejandrinos.
Utiliza imagenes de gran realismo y muy apega-
das al pensamiento popular del momento, a modo
de trama simbélica que es ficilmente asimilable
por los propios habitantes de la comarca rigjansa
en la que vive ¥ trabaja.

En su laber asoman las referencias a la cultu-
ra tradicional en la que vive inmerso. Por aquel
entonces, las diferencias entre lo tradicional y lo
no tradicional no son tan claras como lo pueden
ser ahora, Muy posiblemente, esta clasificacién
ea poco operaliva en el remolo pasado.

Sin embargo, todos eslos aspeclos han sido
muy pocas veees analizados, o simplemente re-
queridoz, por los estudiosos del fendmeno tradi-
cional peningular, No ha ocurride otro tanto eon
otras obras de la época que si han sido investiga-
das minuciosamente, como puede ser el “Libro del
Buen Amer® de Juan Ruiz, o ¢l “Libro de Aleixan-
dre”, por ejemplo. Gracias al estudio de esas
obras, hoy conocemos alge mas sohre el pensa-
miento mas popular en el mundo cristiano medie-
val, y desde una perspectiva mas etnografica, sa-
bemos de los aspectos de indumentaria, organo-
grafia, etc.

No hay duda de gue el andlisis de la cbhra de
Gonzalo de Bereco nos ha de permitir conocer al-
go mis sobre la realidad cultural peningular del
pasado, o por lo mcnos afianzar lo ya sabido. Pero
en cuanto a La Rioja se refiere, la importancia cs
ain mayor, pues el desconocimiento acerca del
mundo tradicional en dicho momento es practica-
mente total, Su enlace o disyuncién con el entor-
no cirecundante en ese momento séloe puede lle-
varse a caho desde la perspectiva del documento
tangible, v no desde la pura suposicién.

En este arliculn, prelendo no silo actuar como
arqueoetndlogo, sino que me parece aiin de ma-
yor interés el intentar profundizar en los disposi-
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tivos conceptual v simbdlico de la época ¥ de la
regiéon, con la intencién de llegar a comprender
cudles eran los verdaderos elementos motores so-
bre los que se asentaron estructuras miticas ar-
caicas y anteriores en torno a una sociedad que
fue capaz de crear y dar origen, por gjempla, a
nuevos episodios miticos, algunos de los cuales
nos han llegade hasta el presente.

REFERENCIAS ORGANOLOGICAS

Varias son las citas en las que Gonzalo de
Berceo trae a colacién algun ingtrumento de mu-
sica, empleando denominaciones gue tamhbién son
frecuentes en otros documentos medievales pe-
ninsulares.

La mAs prolifica se trata de la estrofa namero
176 del poema titulado “EI duelo que fizo la Vir-
gen Maria el dia de la pasién de su fijo Jesu Chris-
to”. En ella se nombran tres corddfonos puestos
en las manas de los judios sobre los que recae la
culpa de la pasidn de Cristo. El tratamiento que
da Gonzalo de Berceo a los judios es invariable-
mentle destructive y rencornso, como era habitual
en Ja época. Esta es la estrola en cuestlion:

Tornaron al sepulcro vestidos de lorigas,
Digiendo de sus bocas muchas sucios nemigos,
Cantrabando cantares que non valiarn tres figas;
Tocando tnsirumentos, cedras, rofas ¢ gigas (1},

Come digo, estos instrumentos aparecen tam-
bién citados en olras vhras lilerarias de la época
y son, en lineas generales, sonadores bastante
bien conocidos, aunque caidos en desuso siglos
atrds.

Sobre la morfologia de la cedra existen opinio-
nes muy encontradas. Para 1. Ferndndez de 1a
Cuesta (2) la cedra corresponderia, segiin la mor-
fologia que este autor describe para tal sonador ¥
en comparacién con otros ohjetos iconograficos
que €l mismo clasifica como cedras, con el cordi-
fono que aparece representado en las “Tablas de
San Milldn” (3), en unas vifetas en las que se
puede abservar la imagen del santo con un ins-
trumento de cuerda. Segin la opinidn de exte au-
tor, ge trata de un sonador formado por una caja
muy entallada con hombros marcados, aunqgue
algunos documentos mostrarian cedras con mas-
lLiles cortos y clavijeros curvos o que simulaban
cabezas de animales, poco scparados del cuerpo,
v otro aducirian cordéfonos de mdstil més largo.
Las cuerdas podian ir tensadas por pares, en gru-
pos de tres pargjas, o simplemente cinco cuerdas
diferenciadas, que eran tafiidas mediante plecto.

Sin embargo, en un recienle trabajo J. .J. Rey
congidera que no hay razones consistentes para
permitir afirmar que el instrumento hasta ahora

deserito es la cedra, y se inclina por denominarlo
“citara” o “cilola”, siendo ambas titulaciones vali-
das por igual para ei mismo cordéfono (4). En
afirmaciones de este autor, es posible encontrar
referencias a este cordéfono con anterioridad al
siglo X1V, siendo ademas dichu gigle el que marca
su decadencia. Tuva su momento de méximo apo-
geo en el XIII en manos de juglares. A partir de
ese momento, paséd a convertirse en instrumento
més popular (5).

El propic Gonzalo de Berceo también trae a
colacidn la citara en otros versos pertenecientes
en esle caso 8 la “Baloria de sennor Sant Millan”,
colocando ¢l sonador en las manos del propie san-
to:

Abia otra costumine el pastor gue vos digo,
Por uso una ¢ilara {raye siempre consigo,

Por referir el suenno, que ¢l mal enemigo
Furtar non li pudiesse cordero nin cabrito (6).

La giga era también un corddflono, pero esta
vez de arco. Estaba farmado por una caja pirifor-
me con un mastil corto sobre €l que se¢ tensaban
tres cuerdas. En La Rigja podemos encontrar va-
rias representaciones iconograficas de este sona-
dor, come en la iglesia catedral de S8ante Demingo
de la Calzada. Bu morfologia sc asemejaba un
tanto a la de los rabeles medievales, aunque gene-
ralmente en las gigas los clavijeros eran planos y
lobulados, mientras que en los raheles estos apun-
iaban hacia atrds. El instrumento en cuestién pa-
rece ger el antecesor de la vihuelas de arco, v tam-
bién cayd en desuso hacia el siglo XITL

Sobre la rota hay que decir algo mids, pues se
irata de nun sonador cuya morfologia ha provecsa-
do alguna controversia entre los estudiosos de la
organografia medieval, pues algunos autores lo
han clasificado entre las liras, como por ejemplo
F. R. Tranchefart (7}, quien describe una especie
de lira frolada con arco. No obstante, autores co-
mo Curt Sachs han visto en €l un cordéfono mas
préoximo a las arpas (8), describhiéndola como un
sonador evoluciomado a partir del salteria trian-
gular medieval, con un nimero de cuerdas que
iba desde siete hasta diecisiete.

Sea como sea, no parece haber una clara rela-
¢ién entre esle cordéfono medieval y la sinfonia o
viela de arco como algunos autores pretenden. La
confusién ha podide surgir, en mi opinién, debido
a que en el siglo XVII el “hurdy-gurdy” inglés o
la “sinfonia™“cinfonia” peninsular comenzd a ser
vonocida en Francia comn “vigle a roue” o *viela a
rotta” en Ilalia, ¥ “viola de rode” en algunas zo-
nas peninsulares. Pero la rota citada en los docu-
mentos medievales va habia desaparecido siglos
antes de que se popularizaran las denominacio-
nes francesa o italiana. Se trata de cordéfonocs
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hien diferentes tanto en el tiempo como en sus
morfologias.

Ln “El libro de Aleixandre”, se cita tanto la
“pota” como la “simfonia” en el mismo verso, jun-
to a otros corddfonos, todas ellos diferentes entre
¢i. No parece tener mucho sentido que se tratara
en ambos casos del mismo instrumento con dos
denominacianes diferentes, si observamos el mo-
do en que son citados: “auye simflonia, arba, giga,
e rota”.

A su vez, Gonzalo de Berceo también anota en
el poema “Milagros de nuestra Sennora” otra se-
rie de instrumentos con algunas novedades dig-
nas de ser cstudiadas:

Non serie organista nin serie violero,

Nin giga nin salterio, nin manoderotero,

Nin estrumento nin lenguo, nin tan claro vogero,
Cuyo canto valiesse con esto un dinera (9).

Vayamos por partes. Sobre la giga acabamos
de hablar unas lineas méds arriba. La voz “orga-
nista” es empleada frecuentemente en documen-
tos medievales como denominacién genérica del
insirumentista, toda vez que “organum” era em-
pleado para nombrar cualguier instrumente de
musica. También es empleada en referencia a la
persona que realiza una segunda voz en la litur-
gia gregoriana tras la introduccién de la polifo-
nia, asi cenocida como “voz organal” (10). En
nuestre casc, debemos tener en cuenta la natura-
leza de las dos estrofas anteriores, n.* 7 y 8, don-
de podemos obtener una buena pista:

Yagiendo a la sombra perdi todos cuidados,

Odi sonos de aves dulpes e modulados:

Nungua udieron omnes organos mas tempradns,
Nin que formar pudiessen sones mas acordados.

Unas tenten la quinie, ¢ las otras doblaban,
Otra tenicn el punto, errar non las dexabon,

Al posar, al mover fodas se esperaban,

Aves forpes nin roncas i non se acostaban (11).

El poeta nos estd describiendo la estructura
polifénica de voces en la liturgia de lu época: cl
punto, la voz doblada, la quinta, voces acordadas.
Tode ello son *organos”, como ¢1 mismo apunta.
8on las voces, y el “organisla” es ¢l cantor, En los
dos siguientes versns localizables en el mismo poe-
ma se observa una utilizacién muy similar, ahora
en forma verbal, ¥ en alusién al canto que brota
de las aves:

“...Las aves que organan entre essas frucla-
fes,... 7 (12).

“...En cuva sombra suelen las aves organar”
{13).

En este iiltimo ejemplo que vamos a incluir, se
utiliza la misma forma verbal, pero en este caso

aplicada a las personas, siempre con la misma
funcién, es decir, aduciendo el canto vocal:

“ ..Los cuales organamaos ennas fiestas cabda-
fes” (14).

“Viglero” hace referencia al musico tafiedor de
“la viola™. Este era un corddfono de arca, que en
sus morfologias iconograficas rigjanas, bastante
ahundantes, pedia representar una caja entalla-
da plana, con orificios en el centru y un mastil sin
trastes rematado en un clavijero planc de forma
trilobulada. Sobre el instrumento van tensadas
varias euerdas, tres, cuatro o cinco, y en algunos
casos sc aprecia claramente el puente, como acu-
rre &n el ejemplar representado en las “Tablas de
San Millan” (15). Otros gjemplos muestran cajas
menos entalladas, e incluso planas, pero pirifor-
mes. El instrumento era tafiido mediante arco.

L.a voz “salterio” es empleada por Gonzalo de
Berceo con un doble sentido a In largo de su obra.
En mas de una ocasion la utiliza en referencia a
pracicnes cantadas, como los salmos. Asi, en “La
estoria de sennor Sant Millan”, leemos la si-
guiente estrofa alusiva a la vida de San Millan de
la Cogolla:

Rezaha bien sus oras toda su salmodia.

Loz ymnos e los cdnticos, toda lo ledania,
Rezaba so salterio por uso cada din,

Con todo est lazeric avie grant alegria” (16).

Usos de esta indole son muy habituales. Sin
emhargo, en el caso siguiente parece guerer in-
formar sobre “el salterio” como instrumento de
musica, colocandolo entre otros en una pegueiia
lista tal y como puede apreciarse: “Nin giga nin
salterie, nin manoderotero”. Desde esa perapecii-
va, hav que decir que “el salterio” fue un cordéfo-
no tamhén representado icanograficamente en
La Rioja, donde lo encantramos una vez en las
“Tablas de San Millan”, y otras dos en el pirtico
de Santa Maria de los Reyes de Laguardia, En to-
dos los casos el instrumento estd formade por
una caja de resonancia plana con orificios y dibu-

jos centrales, de forma trapezoidal con las dos ba-

ses reclas, mientras gue los laterales son un tan-
to curvos. Sobre la caja se tensaban alrededor de
una veintena de cuerdas por pares, y se tafila
mediante un plecto.

La voz “manoderotero” puede ser entendida
como el musico que tafie la rota de mano, es de-
¢ir, una rota portitil de pequefias dimensiones,
en comparacidn con otra “rota” pesada, grande y
no fdcilmente transportable o movible. Me haso
para ello en que, en algunos documentas medie-
vales se habla de dos tipos de rotas, una pequefia
y otra de considerables dimensiones (17}, Vuelvo
a insistir en que, entre estas rotas medievales,
desaparecidas a finales del XIII ¥ comienzos del
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X1V, v la denominacitn de “viela de rueda”, uti-
lizada a partir de finales del XVII, existe una
discardancia temporal muy impertante, que no
permite relacionar morfolégicamente ambos so-
nadores.

Dentro del grupo de los aerdfonos, Gonzalo de
Berceo nomhra la “corneta” en una descripeidon
popularizada que hace del apocalipsis ¥ la venida
del juicio final, de marcado sabor didactico:

El dia postrimero commao dige el Propheta,

Ef angel pregonero sonard la corneta.

Oyrio an los muertos cada uno en su capsela,
Correrdn al juicio guisque con su malete (18).

Este acréfono es muy frecucentemente repre-
sentado en la iconografia riojana, en diferentes
modalidades y contexlas, la mayoria no apocalip-
ticos, pero si anunciadores de acontecimientios
sagrados. Aai, lenemos imagenes de dngeles o
pastores que esgrimen diversos tipos de cornetas
dando a conocer el nacimiento de Cristo, la
anunciacién a Marig, la muerte de Jesas en la
Cruz, ete.

En cuanto a los idiéfones, las campanas son
dos veces nombradas por el poeta riojana. De
nuevo en los “Milagros...”, podemos leer el si-
guiente verso:

*.. Las campannas non eran de voelerli osa-
das,...” (19).

Y alge mas adelante en el mismo poema:

“...Elli con sus campannas fo luego converti-
do:...” (20).

En este mismo, encontramos una referencia al
“eimbalo”, insirumento de percusién consistente
en una picza metdlica en forma de platillo que

era golpeade mediante una bagqueta, v era utili-
zado con frecuencia en los monasterios para dar
avise general a log monjes, por gjemplo a 1a hora
de comer:

“ ..Non avie el prior ¢l ¢cimbalo tannida,.. (21).

También dentro del grupo de los sonadares
idiéfonos empleados en lns monasterios para lla-
mar a los monjes, encontramos Ia “monedera”, es-
pecie de matraca, de sonido tableleunte y estrepi-
toso:

*Bl monge de la casa que sacristano era
Ante que empezasse tanner la monedera,...(22),

En este mismo 1iltimo verso se uliliza el verbo
“tanner” con referencia a la aceidn de tocar un
instrumento de musica. Es empleado en otras
peasiones con este mismo sentido y en relacian a
cualquier lipo de sonador musical,

Ya hemos anotado arriba alguna referencia al
canto, mds de naturaleza littirgica. Gonzalo de
Berceo emplea con alguna frecuencia el verbo
“cantar” para referir la& misma accién, ¥
“cangion” como resultado de esta actividad (23).
Otraa posibilidades también empleadas en algu-
nos casos son las voces “cantar” (24), “canto” (25)
¥ “sones” (26).

En cuanto al oficio de componer melodias, o
poemas ¢n algin case, son observables los si-
guientes términog, que anoto en el mismo tiempo
v modo ¢n que son utilizadus en el povema: “com-
porrian” en pretérito (27), “conirobatli” (28] ¥
“controhando” (29), y en m&sa de una ocasidn ha-
llamas el término “ioglar”, como canlante o reci-
tador de poemas (30). Toda esta terminologia era
habitual en &l drea peninsular que utilizaha el
romance castellano.

INDUMENTARIA

La pieza de indumentaria masculina m4s ve-
ces repetida en la abra de Gonzalo de Berceo es
gin duda “la sava”. Consistia ¢n un largo vestido,
que llegaba hasta las rodillas, con mangas com-
pletas ¥ gque s¢ sujetaba mediante cinlurén. Se
colocaba sobre la camisa (31), ¥ era empleada
tanto por nobles como por la gente modesta:

“..Las mangas de la saya, que al cuerpo vis-
tie,...” (32).

“...Darlis an sendas saias de un aspera sayol
Que cada una dellag pesara un quinial” (33).

En cl segundo ejemplo se cita el “sayal”. Ss
trataba de un pafio de lana muy burda y hasta,
de baja calidad, que era la mas empleada por las
clases humildes de la época,
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En el poema relativo a la vida de Santa Au-
rea, se cita “la sava dc lana” también como pren-
da femenina:

“. .. El servigio gue faces e la saya de lunn” (34).

En el mismo poema, algo méds adelante, se
nombra un tipo de tejide, *los pannos” (35), sin
indicar su naturaleza, y aiin m4s adelante apare-
ce “la blanca frisa” (36}, Se empleaba para nom-
brar un tejido de lana ordinaria.

La “capa vellada” es nombrada cn la biografia
de Santo Domingo de Silos, en unoes episodios de
su vida en los gue gjerce como pastor (37).

De entre las piezas de indumentaria interior
mascenlina encontramos “las hragas”. Consgistian
en una cspecic de calzoncille ceiido ¥ con costura
delantera (38). Entre las femeninas se nombra la
“camisa” (39), que, por lo demds, también era utli-
lizada por los hombres indislintamente.

Otras piczas de vestir, no populares sino pro-
pias de las clases nobles o sacerdotalas, Lambién
gon citadas en mas de una peasidn. Asi, se habla
de la “almdtica” o “almatiga”, voces derivadas de
“dalmilica”. También es citada la “casulla” de los
clérigos. Las tocas fomeninas negras v blancas
que eran utilizadas por las monjas y las novicias
son recordadas en sendos poemas: “... una tocw
negrada...” (40}, “...Nunca tan blanca vido nin
toca nin camisa...” (41).

El vestido, en general, es aducide medianie
las voces “almeszia” o “almexia”, de origen drabe.

EL MUNDO MITICO

Toda la obra de Gonzalo de Berceo refleja una
gran tensién entre el bien y el mal. El valar di-
dactico de este hermosgo edificie poético medieval
rigjano radica formalmente en la intencidn de en-
sefiar al mundo campesino algunos episodios per-
tenecientes al sistema religioso cristiano que ha-
bian adgquirido, o estaban adgquiriende en ¢sc mo-
mento, una relevancia particular, como es el te-
ma apocaliptico, o la piedad a la Virgen Maria,
En el mismo orden de cosas, intenta mostrar a su
piblico el por qué de la misa, su trastondo sacrifi-
cial, ete.

El autor se acerca mucho mds a su entorno
humano cuando se esfuerza en mostrar de un
modo sencillo las biografias de los héroea del cris-
tianismo que iban surgicndo ¢n ¢l Ambito rigjano,
personajes muy proximos a los habitantes de la
regién, con nombres semejantes a los gsuyoes, que
afectiian sus ohras en aldeas y lugares conocidos,
enlre montahas v valles recorridos por los campe-
ginos gue oyven los relatos, ctce.

Vale la pena preguntarse cual es el intimo va-
lor catequistico det irahbajo poético de Gonzalo de
Berceo. Yo entiendo que, ademas de dar a cono-
cer algunos aspectos “de superficie” del sistema
religioso cristiano, debe tenerse en cuenta que to-
davia en la época la labor del clérigo era un tra-
hajo misional en gran medida, y los monasterios
acluaban como verdaderas misioney desde las
que se intentaba reconducir los sistemas de cre-
encias ancestrales hacia la visién cristiana del
mundo. Para ello, se intentaba realimentar los
sistemas concepluales anteriores con nuevos 9is-
temas miticos, aunque bien afianzados sobre
imagenes de naturaleza atemporal v asentados
conceptual y ecolégicamente,

Entiendo que el fondo de Loda esla Lbrama poé-
lica es dotar al oyente de un nuevo sistema de
valores, el sistema cristiano—misionero de la épo-
ca. Con este fin, ¥ apoyandose en la muy arcaica
tension entre lo negativo v lo positive, entre caos
y cosmos, que sin duda alguna poseia el hombre
medieval de un modo muy inflexible, se intenta-
ba generar en la base social un esquema de ac-
tuacién propiamente cristiano, donde no debia de
faltar en alguna medida una cierta intencionali-
dad por parte de la Tglesiz y en €l momento ex-
pansionista. Por ello, nuestro clérigo inpregna to-
da su produccién de una fuerte y constante ten-
sidn entre el bien y el mal, y las conaecuencias
que vada allernativa iba a aportar a la persona.

Dentro de los mitos que por aguel entonees de-
bian de ecncontrarse perfeetamente asentados en-
tre la poblacién ricjana, Gonzalo de Bercea reco-
ge el del tributo de las cien doncellas, o el de la
destruceion de la ciudad de Cantabria, ambes
dentro de la biografia de San Millan de la Cogo-
1la, pucs en los dos episodios toma parte la figura
de este santo riojano. El autor no describe el tri-
buto. Tan sdélo 1o nombra de pasada, donde se
puede entender que, desde lucgo, los oventes co-
nocian perfectamente el tema mitico en cuestisn,
v que no necesitaba de mayores presentaciones,
Sin detalles sobre el particular, lo utiliza como
enlrada para describir la batalla y la aparicion
del apéstol Bantiago y de San Milldan como caba-
lleros cclestes que destruyen el mal. La referen-
cia al tribute se desarrolla en muy pocas lineas:

Nunea fue en christinnos tan fuerl quebreniamienio
Por meter sus christinnas en fof enconamiento

Una serie grant cosa dexar fon grant conviento,
Nungua fue sosacado tan mal sosacamiento.

Mucha duenna dalfoyve de lignaie derecho

Andaban afrontadas sufriendo mucho despecho:

Era muy mal exiemplo, mucho peor el fecho

Dar christianas a moros sues duennas por tal pecho
(42).
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Desde aqui, y tras un par de estrofas en las
que el autor aduce la maldad de esta accién y lo
dolido que se encontrabg, Dios, pasa a describir la
hatalla de un mado hastante pormenorizado.

Los moros son una y otra vez traidous a cola-
cion como representantes del mal a lo largo de to-
da la produecién del clérito poeta. Su cupacidad
de aglutinar la imagen del mal era ficilmente en-
tendible en la époea para los pobladores de unos
reinous en expanridn hacia el sur peninsular: et-
nias, modos de vida y religiones diferentes, nece-
sidad de adquisicién de nueves terrilorios agrico-
lamente ricos en comparacién con los propios
montafiosos, exiguos y pobres, ete. Sin emhargo,
en mas de una ecasion lo que realmente interesa
a Gonzalo de Berceo en estos persongjes no es
precisamente su esencia como pueblo y cultura
diferentes, en el sentido mids amplio del término,
sino su no pertenencia a la religién cristiana, de
tal modo que en mas de un pasaje “more” es sino-
nimo de “gentil”, persoma no cristianizade (43).

Ann con mayor desprecic trata el autor a los
judios, El término también es empleado como si-
nanimoe de no eristianno €n unos casos, mientras
que otras veces realmente desea indicar la propia
naturaleza de ese grupo religioso recordando epi-
andios ominoses para ol cristiano.

La geni de los iudios en ora mala nados
Repoyeron a Christo por sus malos peceados,
Recibieron moros, fueron bien venturados,
Essos andan por fijos, los otros por andedos (44).

La serpiente es un animal de marcada natura-
leza sirnbolica para muchos sistemas religiosos.
Para el cristianismo medieval, representaba el
mal en toda su envergadura, y frecuentementc
era asimilada al propio diablo. As{ es como Gon-
zalo de Berceo recoge y emplea la figura de este
ser, hien avocando imagenes del caos, bien como
compafiero del demonio, que tienta a personas de
a pie v a santos de conducta irreprochable y
ejemplar para los fieles. En las siguientes estro-
fag de la vida de San Milldn se puede apreciar
que la serpiente es traida a colacidn como partici-
pante del estado caético y negativo, junto con
otros elementos recurrenties. San Millan impone
el estado contrario a modo de deminrgo cosmo-
crator:

Cerca es de Bergeo ond él fue natural,
En contra la Cogolla un anctano val:
Era en esst tiempo un fiero matarral,
Serpientes e culebras avien en ¢1 ostal.

Metiose en las cuevas que avedes oido.
Fueron las bestias fieras con él fuert embargadas,
Todas fuvien antelli las cabezas colgadas,

8¢ les plogd o non, cambiaron las posadas,
Escombraron fus cuevas fas bestias enconadas (45).

Para el Angel del Mal, quien, junto a sus aco-
litos, es recordado una y otra vez en los textos, €l
clérigo poeta utiliza diversos nombres. los habi-
tuales en la Biblia. He aqui algunos de ellas: “de-
maén”, “diablo”, “Belgehud”, o también “la bestia
muda”,

Basado en los mitos clasicos, de los que muy
posiblemente Gonzalo de Berceo debia de Lener
algiin conacimiento, emplea el término “cartare”
con referencia al infierno {(46).

RITOH

Algunas fiestas son recordadas en diversos pa-
sajes de la obra lileraria. Asi, el Domingo de Pag-
cua es traido a colacién en el poemna sobre los mi-
lagros de la Virgen Maria:

En el dia de Pascua domingo grant mannana,
Quande van carpus Domini prender I yent
christiana,... (47)

También las procesiones religiosas son aduei-
das en méds dc una ocasién. Del mismo mado, tas
bodas son descritas con cierto delalle. La “rome-
ria” ca mas empleada por Gonzala de Berceo co-
mo viaje en si mismoe v de naturaleza religiosa,
que como fiesta, pues on realidad esta segunda
acepcion es bastante mas moderna. En uno de los
pucrnas, llega a comparar 1a romeria, entendida
de este modo, con la propia vida humana:

Todos gomos rameos gue caming andamos!
San Peidro {o diz esto, por é! vos lo probamos.

Ruante aqui vivimos, en ageno moramos;
La ficanza durable suso la esperamaos,

Lu nuestra rameric estonz lg acabamos
Quandoe a paraiso las almas enviamos (48),

EL PROBLEMA DE LA VOZ “QUIROLA”™

Algunog autares han querida ver en esle tér-
mino una referencia directa ¥ conereta 2 un tipo
de danza medieval, gue se ejecutaba on cadena o
corro, y que, por tanto, debia ser conocida en el
ambito riojano circundante para Gonzaio de Ber-
ceo. Bl pasaje en cuestién forma parte de “Los
milagros de nuestra Sennora”, se incluye en la
deseripeién de una bada, y la visita de un arce-
diano o juez episcopal. Dice asi:

Un rico ar¢idiano bien de tierras eslrannos
Caegio esta festa entre essas compannas:

Vié grandes quirolas, progessinnes tamannas
Que nin pdio nin vie otras desta calannas (49},
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Personalmente me parece ésta una hipdtesis
méds que aventurada, y mas aun cuandoe lo que le-
emos ¢s “guirela” y no “carola”. Es sobradamente
conacide que el poeta ricjane emplea con tierta
frecuencia palabras provenientes de la lengua
vasea en su produccidn. A la luz de documentos
de este tipo, asi como de la cada vez mds abun-
dantemente recogida y mejor analizada toponi-
mia vasea en la region, lingiiistag v otros estudio-
sus que gse han enfrentado al problema durante
lag iltimas décadus llegan a la conclusion de que,
¢l dialecto vasco que se debi emplear en la zona
alta rigjana estaba muy relacionado con el dialee-
1o vizcaino, si ne se frataba en realidad de una
variedad gengrafica de éste. Esato es algo que de-
he tenerse en cuentla a la hora de analizar antro-
polégicamente la obra de Bercen, donde no apare-
ce la palabra “carola” en ningtn momento, sino
“quirola”, Debemos ser eriticos ¥ cstrictos en csto.

A la luz del diccicnario de la lengua vasca de
R. M. de Azkue, obtenemos el siguicntc valor se-
miantico para “Kirola” cn grafia actual, o “quire-
la” en una grafia mas arcaica: “{B —dialecto vizeai-
no—, are, —areaico—), regocijo, réjouissance”. Se-
guido se dan algunos cjemplos de su uso en refra-
nea v dichos (30). El emplee dado al término en-
caja en el dmbita rinjano medicval en cuanto a
modalidad dialectal ¥ arcaismo del términoc. En
la lengua vasca actual el voeahlo ha conservado
este migmo significado, es decir, “regocijo”, en va-
rins dialectos (51}, Actualmente, también sc cm-
plea camo genérica para cualquier deporte, en
cuanto que este tipo de actividades son entendi-
das comao diversiones humanas.

En la recopilacién de obras de Gonzalo de Ber-
ceo gque hemos venido utilizando en este escueto
trabajo, aparece un pequetnio vacabularia al final
de los textos. Ahf se recoge también este mismo
significado, pera sin indicar su origen, como ocu-
rre con la mayoria de las voces aducidas, por lo
que congidero esa traduceidn como acertada, es
decir, “quirola” equivaldria a regocijo o diversién,
y no a la titulacién de algiin tipo de danza.

Entiendy que, la imagen que el autor nos quie-
ra mostrar, es la de una boda con diversicnes y re-
gocijos de gran envergadura, que dejaron aténito
al vigitante, v no propiamente la de un tipo de
danza concrcta, qus, por lo demds, no aparece eh
ningun documenlo medieval peninaular, sine gue
todo 1o que tenemos son referencias de otros luga-
res. La “carola” ¢s analizada por C. Sachs en sus
aspectos linglisticos y corcogrificos (52),
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EL “CRUCEIRO” DE PONTERRIZA, UNA RAREZA ICONO-
GRATICA EN EL CONCEJO DE CARBALLINO (ORENSE)

AJosé Luis 3. R.

1.— CONSIDERACIONES PREVIAS

a) Problemastica sobre el origen, fecha y calaloga-
cidn de los cruceros gallegos:

Asombroso. Esta seria la palabra mas adecua-
da al contemplar los innumerables y magnificos
“cruceiros’, esos monumentos arquitectdnicos po-
pulares, esculpidos en roca granitica y casi siem-
pre andnimos, que salpican con su presencia devo-
ta y milenaria toda la saudosa Galicia.

Es tal su abundancia gque incluso muchos pue-
blos se permiten el lujo de tenerlos por duplicado.

Teniendo en cuenta gue solamente en |a provin-
¢ia de Pontevedra contamos con cuatrocientios cin-
cuenta, extrapclando la cifra al rasto de las provin-
cias, obtendriamos un nimero muy cercano a los
das mil cruceiros. De ahi que su recuento haya
ofrecido gran dificultad. y aunque existen monogra-
fias gue nos describen los de alguna provincia, ca-
recemos, por el momento, de una catalogacion in-
{egra y sistamatica.

Desde |a obra de Alfonso R. Castelaa “As cru-
ces de Pedra na Galiza”, las escasas publicaciones
posteriores no afiaden datos relevantes acerca de
los cruceros, pues en su mayor parte ¢ son meras
descripciones externas o se limitan a repetir las
aportaciones de Castelao.

Aurique los cruceros respanden todos a una
misma estructura: un calvario con mas ¢ menos fi-
guras, levantado sobre una columng, que se apoya
en un basamento con escaleras, sin embargo se
diferencian en cuanto al estilo personal de cada
uno de jos maestros canteros que 10s han esculpi-
do, destacando, sin lugar a dudas, el de HIQ (Pon-
tevedra), construido por José Cervific Garcia en
1873. Tal vez éste sea una de los altimos cruceros
populares, pero lo que seguimos desconociendo
por completo son las fechas exactas de los mas
antiguos.

Castelao opina casi rotundamente que los pri-
meros cruceros de Galicia aparecieron no antes del
sigla X111, y que, por lo tante, pertenecen a un cier-
to estilo gdtico. Asimismo deduce que proceden da
la cristianizacion de los “miliarios” romanos, qua ja-
lonaban las calzadas por las que atravesaban los

Luis Miravalles

peregrinos a Santiago de Compostela, los cuales
iban coronando con cruces los miliarios gue encon-
traban a su paso.

Algunps de gstos miliarios mas antiguos apare-
cen ya con inscripciones de cruces, grabadas en to-
do su cuerpo, perc sin la cruz en lo alto, como otu-
rre con el de VILAR en el Concejo de Redondela
{Fig. 1). Pero Castelao justifica la enorme cantidad
de cruceros presentes en Galicia, debido no sélo a
las peragrinaciones (lo cual también seria un argu-
mento de peso para explicar las existencias en ofras
regiongs por donde transitaban los peregrinos) sino
también por la influencia de la multitud y variedad de
los petroglifos en forma de cruz que se ven en las
manifestaciones del arte rupestre gallego.

Fig. £ Vilar (Redondela) (Dibwijos de Castelac)
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Estas cruces, en realidad, vienen a ser repre-
sentaciones ultrassquamaticas, estilizaciones de la
figura hurmana con los brazos abiertos, signos que,
por otra parte, aparecen en muchos otros lugares
de la prehistoria, porque e! desarrollo del ser huma-
no es el mismao en todas partes y en todas las épo-
cas, de ahi que los dos primeros mitos manifesta-
dos a través de una geometria simbdlica surgieron
de un instinto coman, como es el de |a veneracion
del sol (come fuerza natural y principio de vida) re-
presentado por cruces inscritas en circulos (ruedas
solares) y el de la preocupacion por los muertos,
expresada por medio de los menhires (grandes pie-
dras verticales).

Fig. 3 Carbaliino (Ovense)

La union de estas piedras con el signo de la
cruz solar, no sevia otra cosa Mas gue la invoca-
cion protectora del dios solar, para los muerios, te-
ma que cristianizado, representaria el anhelo de in-
mortalidad.

Fue en lag Islas Britanicas donde por primera
vez nacieron las grandes cruces hechas de piedra,
comg asimilacidn de los menhires y asimismo la
unidn de [os cultos antiguos, floreciendo con exira-
ordinaria amplitud desde al siglo Vil al IX.

La ausencia de manhires en Galicia, hace pen-
sar que aqui fusron los miliarios los antecedentes
mas claros de 10s crucercs y que dsben su cristia-

nizacion a la devocion santiaguista que desde el si-
glo Xl se expansioné por todo el mundo.

Las crdnicas y &l arte de aquellos tiempos me-
dievales, abundan en refarencias de las cruces de
piedra que orlaban las rutas de peregrinacion, tan-
‘o para proteger y guiar a los caminantes como pa-
ra darles &nimo, incluso ante la amenaza de la pes-
e, peligro tan frecuente en el sigle XiV. Asi nos lo
muestra el cuadro de Brueghel, el viejo: “Triunfo de
fa muerte”, en el que se hiergue un crucero y en ¢l
centro un peregrino con borddn, calabaza y som-
brero con “vieiras”, las conchas propias de un ro-
mero de Santiago.

No obstante sélo pueden considerarse como
cruceros cuando las cruces hechas en roca graniti-
¢a se alzan sobre una plataforma de varias gradas,
y sabre ellas el fuste, a veces con figuras de los
santos mas populares (San Francisco, San Antonio
¥ Santiago) esculpidos en relieve (Fig. 3) y después
del capitel, en su cima la eruz en su anverso con &l
Cristo crucificado {siempre con tres clavos) y la Vir-
gen de las Angustias en el reversa, ¢ “La Piedad”
con la virgen y la figura de Gristo, muerto en su re-
gazo. siempre en forma romboide (Figs. 4 y 5).

M 3 da Pledad romboidal (Pontevedra i

Para Castelao la figura de "La Piedad”, casi ine-
vitable en la mayoria de los cruceras, esta tomada
de la Virgen del Camino (Ledn} y como esta ima-
gen data de finales del sigle XIV, resulia logico de-
ducir que la construccion masiva de los cruceros es
bastante posterior al sigla XI!.

—210 —



Fid. 3. Lo Piedad romboidal, Albeive (Marcing

Ademas las primeras “cruces de piedra” que se
canservan y que no $0n cruceros propiamente di-
chos, pertenecen a los albores y mediados dei si-
glo XIl, precisamente cuando las peregrinaciones
alcanzan todo su esplendor, como lo testimonia la
gran piedra en cruz de Barcellinhos —Barcello que
representa uno de los milagres mas difundidos por
toda Europa: el del gallo y el ahorcado, que figura
ya en €l repertorio de los milagros de Santiago del
"Codice Calixting” (Fig. 2).

Finalmente Castelac concluye que &f influjo de
la orden mendicante de los franciscanos, tan devo-
tos de la Cruz, fue decisivc en lg génesis de los
cruceros, ilegando su principat difusién hacia el si-
glo XVI1 como reaccién contra las negaciones del
Protestantismo, surgiendo entences una ferviente
devocion por los muertos en toda Galicia y multipli-
candose los encargos de cruceros a los canteros
artesanos, come ofrenda de los penitentes para la
remision de las penas del Purgatorio, y a esto se
deben también los “retablos de dnimas” esculpidos
dantro de hornacinas en los pedestales.

Todo nos parace indicar pues, que los cruceros
50N una creacién goética o posterior, no nacida pra-
cisamente en Galicia, aungue aqui se aclimatara,
perc sea cual sea la fecha verdadera de su apari-
¢idn, la técnica de los maestros canieros estd
siempre imbuida por el mismo espiritu prerrenacen-

Fig 2 Barcedlinbos  Barcello (L g0 de Caslelen)

tista, cuande el sentido esquematico prevalecia so-
bre los conocimientos anatémicos, esltilizaciones
presentes en las pinturas romanicas.

Los cruceres son fruto del pueblo, arte rudo y
aspontaneo, siempre parecido y siempre diferente.

b) Una clasificacion etnoldgica de los cruceras:

Hay un aspecto en los cruceros, ademas del ar-
quitectdnico, qua no suele tratarse con demasiada
atencién, y sin embargo, resulta de vital importan-
cia para comprender algo mas su significado.

Hipdlito de 54 Bravo nos aporta recientemente
algunos datos muy dtiles para establecer una posi-
ble clasificacian muy intergsants.

De partida hay que considerar el lugar donde
aparecen situados, parque generalmente y con una
frecuencia abrumadcra, suelen presentarse en las
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encrucijadas de caminos o en ciertes lugares (mon-
tes, puenies, manantiales) objeto todavia de practi-
cas superstliciosas, o donde acontecieran sucesos
trégicos.

De este modo los cruceros actdan como instru-
mentes de sacralizacion y cristianizacion, prote-
giendo a las caminantes.

De la sacralizacion de los cruceros deriva toda
una serig de costumbres que nos pusden ayudar a
establecer una cieria ciasificacidn, bien por el lugar
0 bien por la intencionalidad con la que fueron
construidos, Nosotros los hemas ordenado aten-
diendo principalmente a su frecuencia y cantidad.

1.~ Cruceros de encrucijadas

Son los cruceros que mas abundan y estan si-
tuados en los cruces de caminos, lugares dande
los viajeros solian dspaositar pequefias piedras para
invacar la prateccidn de Hermes o Mercurio, dioses
viales.

Ante estos Cruceros y como reminiscencias an-
caestrales se paran audn las comitivas funebres, para
rezar por et alma del muerte. No nos clvidemos
que, como dicen los textos sagrados, tedos somos
“transeuntes, extranjeros, en fa tierra®, y los muer-
tos $0n viajeros de paso hacia otros mundes (“ihca-
fa ego sum in terra”. PS. CXVIIl - V.18).

2.— Cruceros de parada

Son también muy fracuentes, y estan situados
en los atrios de las iglesias. Delante de ellos se pa-
ran las procesiones y los entierros para requerir la
ayuda de las dnimas de los antepasados, sobre to-
do para las curaciones de niftos con graves enfer-
medades,

3.—- Cruceros de Ios puentes y manantiales

Unos aparecen construidos en la parte central
de algunos puentes anfiguos y otros mMuy Cercanos
a manantiales de aguas con propiedades curativas
{aguas termales). En estos puntos también se co-
Jocaban las aras en honor de los dioses protecto-
res de Jos caminantes y son abjetos de bautismos
profilacticas o prenatales: la madre embarazada,
junto con el resto da la familia, aspera durante to-
da la noche el paso del primer transeunte al que
solicita que sea el padrino del bautismo, gue reali-
zard vertiendo agua del rio, can una viefra, sabre
el vientre de fa madre. El bautismo concluye al pie
del ¢crucero,

4.- Cruceros penitenciales

Son @ testimonia mas palpable de la devocidn
por las almas del Purgatorio y fusron construidos co-
mo pehitencia y expiacion de las culpas. presentan-
do peguenos retablos de &nimas en sus pedestailes.

5.~ Cruceros de término

Marcan los limites entre las parroquias y san sig-
no de jurisdiecian, equivalente a los rollos castalia-
nas o a las antiguas piedras con Ling ¢ruz en to aito,
que servian para crislianizar aguelios lugares que
habian sido objeto de antiguas practicas paganas.

6.~ Cruceros de descanso

Saon los que ofrecen una base con buenas gra-
das escalonadas y fuercn utilizadoes para facilitar el
descanso de los peregrinos.

En elios se practica fa costumbre de ir tres dias
consecutivos a sentarse, esperando las doce de la
nache, como un remedio infalible contra “a mala
sombra” que pesa sobre uno,

La profusion extraordinaria de praciicas hereda-
das del paganismo no acabd con ta cristianizacién
de Galicia, conjugdndose en una auténtica simbio-
sis de fe y supersticidn y esto ha sido, en detinitiva,
el determinante mas ciaro para la construceién de
ia mayoria de los cruceros.

Sin apadir este valor etnalégico, el crucern care-
ceria, sin duda alguna, de un significado completo.

2.~ UN CRUCERO INSOLITO EN PONTERRIZA

No se trata de un crucero gue destaque por su
arquitectura, tampoco es magnifico por su estilo
escultorico o por su tamafio fuera de lo corriente.
Tal vez si no fuera por su pedestal, apenas llama-
ria la atencion, y esta semejanza aparente con los
demas cruceros s acasa lo gue ha motivada 1a in-
diferencia de ios investigadores, al pasar practica-
mente desapercibido.

Pero en su pedestal hay esculpidas en relieve
unas figuras, que son precisamente las que le con-
fieran su rareza y distincion (Fig. 8).

En el centre del pedestal aparecen dos perso-
najes de tamafio muy bequefio, en comparacion
con las otras dos figuras situadas a los lados: Una
de ellas con corona, una palma en el brazo dere-
cho v un castillo en &l izquierdo. Este mismo brazo
del noble personaje acoge la mano de uno de los
pequenos sujetos. En el otro lado, aparece repre-
sentada la figura de un monje con un libro en el
brazo, mientras sujeta con una mana la del otro
persanaje diminuto. Ninguna de {as figuras presen-
ta rasgos definidos, por o que resulia imposibie su
identificacidon con personajes historicos concrefos.
Se trata evidantemente de una rapresentacian pu-
ramente simbdfica y es obvio que se refiere a las
tres clases sociales de la Alta Edad Media: La no-
bleza, el clerc y los vasallos,

t.a nobteza con las simbolos de su misian; ofre-
cer la fortaleza y seguridad (el castilfa) y ta sereni-
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Fip G, Crucero de Pouternza (Carbatiing)

dad y el jubilo de la proteccidn celestial {la paima).
El ciero proporciona la cultura y la evangelizacion
(el libro, tal vez el de Las Sagradas Escrituras).

Los vasallos, sares menores & inferiores en ca-
tegoria, estan simbolizados par su mucho menor
tamafo, dado que su Unica misidn es obedecer,
dejarse guiar, y de ahi que den su manos a las
otras dos clases sociales, aceptando su ofreci-
miento.

La intencion es bien clara; se trata de adoctrinar
por medio de la imagen, unico sistema posible de
inculcar las ideas, en un pueblo analfabete, duran-
te la Edad Media.

No nos consta por ninguna publicacion, dibujo o
documento la axistancia de otros cruceros simila-
res. La mayoria de los que tienen relieves an su
pedestal, nos presentan "animas”, sufriendo las lla-
mas del Purgatorio (petos de animas) o bien repre-
sentaciones de Addn y Eva con la serpiente, y ca-
laveras, pero nunca otras figuras que se aparnen de
referencias exclusivaments raligiosas.

Este crucerc de Ponterriza en el concejo de
Carballific (Orense) s pues sl unico que nos ofre-
ce una representacion referida a la denominada
“pirdmide soclal” de una época medieval anterior al

siglo XIIl, ya que no aparece representada la bur-
guesia, clase social posteriar.

Por el aspacto arquitecténico no presenta nin-
guna variante, ya que tiene "La Virgen® en el rever-
so0 vy el Cristo en el anverso, sin ofras novedades
dignas de mencién. No es posible por tanto esta-
blecer |a fecha concreta de su construccion, aun-
que las figuras del pedestal son de factura mas ro-
manica que gotica.

Lo mas insdlito es su ubicacién en un pueblo
muy poco poblado, con un numero de vecines ex-
cesivamente reducido. Sin embargo, el nombrea
“Ponterriza” nos sugiere incluirio dentre de la clasi-
ficacién establecida anteriormente, como uno de
los “cruceros de puente”, aunque no esté situado
actualmente en el centro del pequefio puente que
atraviesa un riachuelo, camino de una fuente ter-
mal cen cierta fama de curaciones, y ello también
explicaria su construccién para sacralizar el lugar,
famoso desde antano por sus aguas. Lo gue tam-
bién resulta bastante extrafio es que a un simple
cantero se le ocurra plasmar una “escena’, que su-
pone tener una amplia concepcidn de toda la es-
tructura social,

El concepto de jerarquizacian de la sociedad
medieval, solamente podemos vincularle a un cen-
tro de pensamiento come 10 es, en la Edad Media,
un menasterio.

Es evidente que un monasteric medieval es un
centra productivo, en el amplio sentido, material, es-
piritual e idecldgico. Tado monasterio en si mismo
esta cargado de contenido iconogréfico a través de
todo lipo de imagenes plasticas {(pintadas ¢ esculpi-
das) en sus codices, porticos, claustros, bédvedas v
demas dependencias, qua tienen como principal mi-
sion mostrar visualmente complejos pensamientos
de dificil acceso para los propios monjas, incluse, y
mucho mas para les fieles iletrados.

Y un foco de cultura y pensamiento lo es tam-
bién, por consiguiente, sl grandioso monasterio de
COsera (El Escorial de Galicia) fundado hacia la mi-
tad del siglo XII por el rey Alfonso VI, que estaba
dotado de una amplisima jurisdiccién sobre villas y
pequefios poblados préximos, entre los que figura-
ba el cercanp pueblecito de Ponterriza, a unos
veinte kilometros de Osera.

Ponterriza actualmente esta enclavado en el
concejo de Carballino, lamado asi porque en la Al-
ta Edad Media comenzaron a celebrarse grandes
ferias y mercados en un paraje lleno de “carballos”
(robles), dando lugar poco a poco a una gran villa,
que con el paso de los siglos marginé por completo
al pueblo de Sefiorin (hoy s6lo un barrio de Carba-
ilino), donde habia surgido. Solo esta proximidad y
pertenencia al Monasteric de Osera, podria expli-
car y justificar, de algun modo, la existencia del
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crucero de Ponterriza, tal vez encargado a un can-
tera laico por la autoridad religiosa con la finalidad
eminentamente didactica de que la idea de la jerar-
quizacion social quedara grabada en la mente de
los caminantes, y a ello se debe |a distarsion de las
figuras para que ayudara a permanecer el conteni-
do del mensaje en la memeria visual de sus recep-
tores, o cual responde a fa llamada “Ley def mar-
co”, porque el pretagonismo del lugar de mucho
transita en aqusllos tiempas de tantas supersticio-
nes, impone ei determinismo espacial, adecuando-
se el tamafio distinto de las imagenes al marco for-
mal de presentacion, muy apropiado par el paso
frecusnte de los transsuntes hacia un manantial de
mdgicas propiedades.

La hipatesis expuesta nos confirma gue no to-
dos los cruceros fueron construidos por encargo de
particulares y que muchos otros estan situados en
las cercanias de monasterios e iglesias tan fre-
cusntes y que propagaban la devocitn a la Cruz y
a la Virgen, siempre presentes en los cruceros de
toda Galicia.

El crucero de Ponterriza, con una rareza icono-
grifica, s una excepcién, como lo es el monaste-
rio de Osera por sus gigantescas proporciones y su
extensa jurisdiccion.
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Cuentos folkléricos en el refranero de Dario Rubio

B periodista ¥ eseritor mejicano Dario Rubio es au-
tor de algunos estudios 1ingiisticos como Les Hamados
mexicaniamos de la Academin Espaiivola, La anarquia
del lenguaje en lin América espafiola o Refranes, Prover-
bios y Dichos v Dicharachos Mexicanas. En la segunda
edicién de csla obra, ilustrada en algunos ¢asos con
cuentecillos sobwe ¢l origen de las distintas expresiones,
se observa lu lransicidn y adaptacidn de cuentos tradicio-
nales expafioles al folklore mejicano,; sirvan como ejem-
plo algunos:

LAS SUEGRAS NI DFE BARRO SON BUENAS

*“ITng muchuchu del pueblo que pasaba la vida sobre
el metate en su humilde trabajo de molendera, no conta-
ba para todas sus tristezas, sino con una sola esperanza:
lener una suegra.

Habfa cido gue las suegras, todas, sin excepcidn,
cran muy malas; ofa mil cnentos de ellas, ¥ en todos los
guc lc contaban, las pobres suegras quedaban por los
suelos.

Pero la muchacha siempre incrédula v deseosa slem-
pre, solo sofiaba, a pesar de todos los pesares, con una
suegia.

Y come ésta no llegaba, ni habia, probablemente, ra-
zdém por la cual pudiera llegar, resuelra a cumplir su de-
sea, optd por mandar hacer una mona de barro a la que
puso por nombre Dofia Mariquita ¥ estimo desde enton-
CES COmO SU SUEZra.

Mads que contenta la muchacha, del techo del cuarto
en donde vivia, puso una cuerda, en ella, colgando, «
Dofia Mariquira.

Asi las dos, la nuera cn ¢l metate y la sucyra cn cl ai-
re, pasaban los dias alegremente entre el continuo char-
lar de 1a muchacha que todo se lo contaba a su susgra,
ora lo que le platicaban a ella, ora lo que ella inventaha.

Pero por desgracia un dfs, cuando més enlusinsmada
estaba la muchacha platicandole a su sucgra, la cucrda
de la que pendia ésta, se reventd v la mona fue a cacr
precisamente, inevitablernenle, en 14 cabeza de la nuera.

No dicen, los que lo sucedido cuentan, si la mucha-
cha dijo algo al sentir el golpe, que algo debe de haber
dicho: pero »f dicen que mieniras se limpiaba de la cara
la sangre que le chorreaba de la descalabradura, legd
una su amiga quicn al verla foda ensangrentada, mal di-
simulando la risy que e causaba la cars gue hacia la mu-
chacha colérica y lorosa, te dijo:

Femando de Vierna Garcia

- Pero [ qué tiene, mi alma? ;(Jué le pasd?
La muchacha, por toda conleslacidn., dijo:
— Ay, chulal, las sucgras ni de barro son buenas™.

Este cuento va lo recoge Gonzalo Correas en Voca-
bulurio de refranes v frases proverbiales, en 1627, al re-
ferirse al refrin Suegrg ninguna buena; hicela de azitcar
y amargome; hicela de barre ¥ descolabrome,

Y0O... TENGO CATARRO

“En una selva discutian con su natural fiereza un ledn
v una leona a cudl de los dos le apestaba mds el hocico.
cuando pasd cerca de ellos un conejo. Lo llamd ¢l ledn ¥
le pidid que precisara lo que ellos no podian precisar res-
pacto al olar del hoeico.

Fl congjo, arriscande las naricillas, olié varias veces
el hocico del ledn y el de la leona, v al hacérsele por se-
gunda vez la pregunta, contestd que sl hocico que mas
apestaba era ¢l de la Teoma; ésta, inconlurme con lo afir-
mado por ¢l conejo, se eché sebre &l y 1o hizo pedazos.

Voelvieron a la discusién con mis ficrera la leona y
con alguna calma el ledn, cuando paso un borreguito que
se habia dado cuenta del triste fin del conejo.

Yerlo el leon y llamarlo todo fue uno, y le hizo la
consabida pregunta.
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El borrego, pensando en lo que le habia pasado al co-
nejo, después de oler los dos hocicos, dijo que cl que
mas apestaba cra el del ledn. Este, sin poder refrenar la
colera que tal afirmacién le causaba y obrando como
acababa de obrar su fiel compaiiera, en menos que canta
un gallo descuartizé &l pobre borreguito.

Una zorra que escondida en un matorral habia pre-
senciado, con un miedo que no le cabia en el cuerpo, la
para ella horrible carniceria, corriendo salia de su escon-
dite cuando acerts a verla el ledn, vy la Hlamd:

— A ver zorrita, di td a quién le apesta mds el hocico,
a la leona o a mi.

La zorra se puso a oler, y olfa alternativamente los
dos hocicos; pero come pasara el tiempo v la zorra sélo
olia v mds olia sin decir nada, esto acabé con 1a pacicn-
cia del ledn.

— Por fin, zorrita, ;qué dice?, ;a quién le apestd mds,
ami o alaleona?

— Pues la verdad, dijo la xorra contemplando lo poco
gue en el suelo quedaba de los despojos del conejo y del
borrego, yo tengo catarro y no huelo™,

Corresponde al cuento “El leén y la leona”, publica-
do por Aurelio de Llana en su obra Cuentos asturianos,
recogido en ¢l concejo de Ponga en 1920,

;COMO HE DE ADORARLO CRISTO, 81 L CONOCIT
GUAYABO?!

“El cura de un pueblo. que le tenia canfio muy grande
4 su parroquia, fue a ver a uno de los riquillos del lugar
para pedirle un trozo de madera para mandar hacer un
Santo Cristo; el riguillo dio lo que le pedian, un trozo de
guayabo, v el buen cura mandé hacer la imagen.

Concluida ésla, fue colocada en el altar que se le habia
destinado, ¥ ante este altar, nn domingo, decia misa el se-
fior cura. Entre los feligreses exstaba cl que habia facilitado
la madera para la obra.

Cada vez que el sucerdole tenia que ponerse frente a
los fieles, notaba que ¢l hombre aquel, sin quitar la vista
de la imagen, se refa disimuladamente,

Terminada la misa, el cura mandé Uamar a sacristia al
irreverente para echarle entre chanzas y veras, un sermon-
cito por su inconveniente conducta, pues que era, decia el
cura, perlectamente indebido, el sentarse riendo en la igle-
sia y de una imagen.

A lo que conlestd el sermoeneade cuando ¢l cura el dijo
que no era esa la manera de adorar a una imagen:

— :Cémo he de adorarlo Cristo. si lo conoct guayabo?”,

Aungue con diferenles santos v variadas anécdotas,
esle cuento aparece en diversas colecciones publicadas
desde el siglo pasado:

Fernén Caballero incluye en Cuentos y poesias popula-
res andaluces el origen del dicho “Yo te conoci eiruelo”,

Vergara, en su Diccionario geogrdfico-papular, reco-
ge cantares referentes a este tema en Balbuente (Zarago-
ra), Alarcon (Cuenca) v Navalean (Toledo).

Rspinosa hijo, recoge en Cuéllar una versidn del cuen-
to y, en Astwurias, dos cantares,

Tarrea, casi cien afios después de Femdn Caballero,
recoge otra versidn andaluza de esta historia.

En Caialufia una version de este cuento es recogida
por Joan Amades.

Luis Cortés, en Levendas y crentos v romances de Sa-
szbria, publica dos versiones, nimeros 15 y 44, recogidas
en Ribadclago y Calabor,
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