N.2173

Revista de B




(C:(fiforiaf

Tl tex se pired vi, ¢ o vista de fos ahiics arances e
anligices du b indnstna fodoprdfica, dar por cerrada derint-
ireimenite da etapre de das yrabociones impresas sobre ldtex en-
ditrectlo o snbre plasticn Do beche, [ primere formula (gite
Cumsistia v reproducie o Cdegativn” g mProsion arfgingd,
do It cnal se pubia chtensdo poy gateanoplrsiie ving “madre”
i disCo poaslifeo de metal) termtin el cnaio se jneento el pi-
CResrgl v sistitteye T ehoniia —cancha v aziifre imds goma
Yca— pir of g de einite polfinerizado.

Dhesde 1943 basta fines de e década de los cincuentd o
alta fidelidad p g estereofonig INEUESaron mu bosiicdmen
fo fas woe s de yepraduccion del soide, sPbiew ta dpari-
clin del diveo Vamado “cumpacto” vendrd o rerducnmar y
tresfirmar Jos sisiemds de erabucion voeschelfa B perinto
fdicads, juies. desoreallado o o Javgn de media centurid.
comprende grabacivues bisiirices e ireepetibles, tatc en ol te
ereatn de fo mdsica clasica 1 popbiir coma gn o capiacion de
sortcdos Noevoda a cobo en trabafo de campo,

— 145 —



SUMARIO

-l
[
B)

La danza de los lefadores o “[.lenyaters” de Vi-
lamarxant (Valenciz)

Anenio Alienzs Pefarocha

Fl acordedn. Origen y evolucidn

Javier Bames Manines

Ln vallisoletano, soldado bencmériio en Filipi-
nas ¥ fabricante de fnza ..o
Luix Ferndndes Herrera

La mejor respuesta. of mejor discurso. el mejor
su€tio
Arturo Martin Criado

El gatio: Eb otre protagoniste de las “Fiestas de
quintos™
#2 Seledad Temprane Fefiin

La danza pritma como patriinonio etnegrafica ..
Murta b2 Villa Basalo

Cuentos que me han contado XIE-XV
Manuel Garridi Palacios

EDITA: Obra Social y Culiural de Caja Espafia.
Fuente Dotada, 6-7 - Valladeotig, 1995,
DIRMSE 1a ravista e Folkinre Jaaguin Diaz.
DEPDSIT O LECAL: WA, 338 - 1963 - 133N 02141840,
IMPRIME: Brdficas Turguesa, - . Turquesa, Pa~c. 204-B. Fol, ). 5. Cnsldbal - VA-14095,



LA DANZA DE LOS LENADORES O “LLENYATERS” DE

VILAMARXANT (VALENCIA)

DANZAS Y SOCIEDAD

Toda sociedad contiene en su senc contradic-
ciones y tensiones a las cuales se intenta dar sali-
da de forma controlada y pacifica. La sociedad
que hoy dia denominameos “tradicional” y que
abarcaria un periodo hiatérico que podriamos si-
tuar en el del desarraollo del sistema capitalista v
su implantacién, no pudo superar las contradice-
ciones que el nuevo sistema de produccién impo-
nia a su delicado equilibrio; la adaptacién a las
nuevas circunstancias ha generado la sociedad
actual. Las relaciones econdmicas y sociales ac-
tuales ya no son las mismas que imperaban antes
del absoluto triunfo del capitalismo industrial.
Nuevos problemas se plantean hoy dia, y en algu-
nos casos sc readoptan las vicjas soluciones, apli-
cadas va en el sistema social tradicional.

En Espana, por ser la transformacidn social
hacia el capitalismo relativamente reciente, ain
podemos rastrear, por medio de la etnografia, los
mecanismos de funcionamiento de la vieja socie-
dad, ¥ 1o que es mas interesante, sus sistemas de
control, sus “valvulas de escape” para los conflic-
tos. Algunas de estos mecanismos atin subsisten,
convertidos en atracciones turisticas o manifesta-
ciones folkléricas. El contenido del presente arti-
culo pretende demostrar que una de estas “curio-
sidades” es un resto de un sistema de nivelacion
social o de relativizacidan de tensiones.

Previamentle, v como que vamos 4 hablar de
una danza, queriamog distinguir entre danza v
baile. Consideramos que la danza es un baile que
se gjecuta de mado ritual, es decir, en unas cir-
cunstancias fijadas y aceptadas por la colectivi-
dad; la danza ge gjecuta en un contexto temporal
~fiesta, celebracidn- v espacial —ciudad, barrio,
plaza, itinerario prescrito—; tiene una indumen-
taria prefijada, que intenta destacar su antigiie-
dad utilizando unas ropas pretendidamente ar-
caicas: faldillas, calzones cortos, enaguas, tonele-
tes, trusas, ete.; las misicas se interpretan con
instrumentos “tradicionales”. rondallas, gaitas,
dulzainasg,... y sdlo si faltan se recurre a una sec-
cién de Banda de Miisica que, recordémoslo, ya
son del siglo pasado.

La danza tiene por tanto un sentido ritual, es
decir, conservador y prefijado. Se atafie a unos
cdnones, aunque después, —muestra de su propia

Antonio Atienza Peharrocha

vitalidad- se admitan pequefias licencias —incor-
poracidn de nuevos elementos plasticos, melodias
o coreagrafias.

Fijada la danza, en el ambilo valenciano po-
driamos distinguir dos modelos de éstas: las dar-
zas de socielizacion, v las danzas panfomimicns,
Las danzas de socializacion son aqueilas cuyo ob-
jetivo consiste en establecer, medianle la alianza
entre misica, baile y un ritual, lazos sociales en
la colectividad que lo practica. El reforzamiento
de relaciones, o el entibiamiento de las conflictos,
también serian fines primordiales de este modelo
de danzas. Esta explicacidn la hemos desarrolla-
do mds cn otre sitio (1),

Las danzas pantomimicas se representan en
torno a festividades religiosas v, en algiin caso,
profanas. Légicamente, sus actuaciones se rela-
cionan con la divinidad o la santidad homenajea-
da. Por ello, lo mas normal es que tengan su lu-
gar en las procesiones. Loz cases més conocidos
son los de las procesiones de Corpus, o las de
exaltacidn mariana.

8in embargo, existia un pequefic nimero de
danzas pantomimicas, danzas en las que los eje-
cutantes representaban alguna cosa o algin
mensaje, cuya representacién, dentro del espacio
temporal festivo, estaba exenta del acto pura-
mente religioso, es decir, de la procesion, Su fina-
lidad oficial era crear ambiente festivo, alegrar al
publico, anunciar la festividad. En este blogue
estarian, en &l caso valenciano, los bailes de Na-
nos —que también se integran en las procesio-
nes—; “els Porrots” y “els Bastonots™ de Silla y Pi-
cagsent, respectivamente; la cabalgata de la “De-
golla™ del Corpus Valenciano,; “els Pelegrinets de
Sant Roe”, de Morclla; ¥ dos bailes de ambiente
navideno: el “ball de Reixos”, de Moixent, v ¢l
“hall dels llenvaters”, de Vilamarxant.

Becientemente, sin embargo, algunas danzas
procesionales se han sacado de su contexto tradi-
cional, v se han incorperado a fiecstas no religio-
sad, o a cabalgatas no procesionales.

En otro dambito, cabria colocar las danzas que
antano se integraban en las fiestas de ambiente re-
ligioso pero no procesional, como las fiestas de Mo-
ros ¥ Cristianos de la comarca de Requena—Utiel o
los “Entramoros” de la Serrania, o de Fiesta de la
Ermitana de Penyiscola.
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Sin embargo, por no hacer exhaustiva la lista,
dejamos aqui las matizaciones, no sin hacer refe-
rencia a unas Danzas pantomimicas de ambiente
profanoe: las de Carnaval de la Mojigunga de Tita-
giias, o de Tercsa de Cofrenles,

IDANZA Y NIVELACION SOCIAL

En la actualidad, estos hailas citados, o se han
perdidao, o subgisten como una actuacién folkléri-
ca: se interpretan por personas cuya finalidad es
la recuperacién ¥y manutencién de las manifesta-
ciones musicales y corcogrdficas de la sociedad
tradicional.

Sin embargo, en ¢l pasado, lag danzas cran in-
terpretadas por personas conscientes de su papel,
imbuidas de respongabilidad ante el efecto estéli-
co, ¥ por tanto, moralista, de su representacidn.
De ahi que, en unos casos, los bailarines fueran
contratados —cs decir, se trataba de semiprofesio-
nales—, ¢ bien fuceran hijos de 1a localidud que ha-
bian canseguido su pueste por herenvia familiar,
o por brega en los ensayos para ser seleecionado.

Esto es vdlido para las danzas procesionales,
pero, .y las no procesionales? Muchas veces Ins
informantes nos destacan que esas danzas no
procesionales, de ambiente festive, eran ejecuta-
das por “los mas puhres”, por “los borrachilles”,
por “la gente mds humilde”... Fx deeir, que las
danzas no procesivmales eran ejeculadas en algu-
nos cagos por persunas de bajo nivel econdmico ¥
social, que aprovechaban su interpretacién para
poder comer y beber, invitados por Tos vecines a
cuya puerta bailaban, o para recoger algin dine-
ra. N todas las viladas, claro, pero si alganas.

Se podria ohjetar que también las danzas
procesionales reclaman su dhole a los espectado-
res: los “botargas” de la pracesiin de la Virgen
de la Salud de Algemesi lienen eza funcién; cn
el Corpus valenciano, los Nanos o cabezudos
tienden sus grandcs testas de cartén a un publi-
€O gENETDSN. ..

Pero vreo que el cardeter cs totalmente dife-
renle, porque en este caso na se selecciona a los
donantes. En cambio, &n las danzas “no procesio-
nales” si que se buscaba una determinada casa al
pasar por una calle. Creo que existia una motiva-
cidn mas alld de la puramente econdiica; ese
dia, los danzantcs actuaban como embajadores,
como heraldos lestivos. Tras cl baile, cran convi-
dados, 1« menudo en ¢l interior de las casas, de
las mejores casas de la localidad. Al obsequidrse-
les se les reconocia un puesto en la sociedad, ba-
jo, 81, pere se les aceptaba como integrados en o)
microcosmos local. Debe recordarse que el am-
biente festivo es el idéneo para la integracion so-

cial, como se ve hoy dia con la inmersidén social de
log inmigranles en sus nucvos lugares de resi-
dencia gracias a rituales festivos. A los danzan-
tes que se les admitia en la casa del hacendado se
les daba un trato palernal, se les inataba a acep-
tar obsequins en forma de dulces o dinero: en de-
finitiva, “se les poniia en su gitio” gocial, pero se
les reconocia como miembros del colectivo.

Low crteniro dosizanres formando & cuvadre

Por ello, ereo que cabria abrir una distincidn
en estas danzas no procesienales, admitiendo al-
gunas de ellas como rituales de veeptacidn ¥ de
nivelacion socinl. De aceptacian, porque a estos
danzantes humildes v semialeohdlicos se les reco-
nocia un lugar en ¢l cuerpo social. De nivelacidn,
porgue al considerdrscles micmbros de la socie-
dad, y no marginados de clla, sc les nivelaba, se
les situaba en su escalafén después de haber sido
raserados con las clages altas de la lacalidad en
la mesa de canvite.

Dentre de las tdeticas festivas de control so-
cial, estudiadas por Knrique Gil Calvo, creo que
cabria inlroducic este proceso, que no ¢s de inver-
sidn social, sino de nivelacion, de igualitarismo
relativo: se borran por uncs instantes, aparente-
mente, unas barreras sociales, alzadas por el po-
der econdmice o, en la sociedad estamental, por el
nacimiento. A este procese de igualar todas las
capas sotiales en tarno a unos vasos ¥ a unas
pastas, que no hacen sino marcar las diferencias
de rangn, lo denamino rivelacién. Por ello, consi-
dero gue las guc tal hacen, son danzas de nivelo-
cidn social.

En las danzas pantomimicas de nivelacion so-
cial, no cxiste un ambito espacial sacro, es decir,
no estan integradas en una proeasidn, salve un
caso que citaremos después —aungue podrian
considerarse olros— Sin embargo, tiencen lugar
dentro del Amhito festive espacio—temporal. Los
bailadores interpretan la danza con interés y dig-
nidad las mas de las veces, Pero, con el transcur-
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go del acto ¥ las repetidas invitaciones a dulces y
licores, no cs de extrafiar que se embriagaran los
protagonistas, dando lugar a espectdculos poeo
apreciados por las gentes... ¥ por los etndgrafas
de principios de sigla. Na se debe alvidar que los
danzantes eran considerados “els burratzets del
poble” (Jos borrachillos del pueblo); asi nos deseri-
bieron 4 loa antigues danzantes de “Els Basto-
nots” de Picasscent.

En ¢l caso de 1a Danza deis Lienyaters de Vila-
marxant, que después deseribiremos, los comuni-
cantes nos destacaron que en el pasado era inter-
pretada por los lefiadores que recorrian lns mon-
tes recolectando la fornidla —de forn, horno—,
nomhbre genérico del monte bajo, de la maleza,
empleada para los hornos de cerdmica. Después
volveremos sobre ésto, Antes, vamos a terminar
aclarando un par de cuestiones.

Dentro de las procesiones también existieron
danzas de nivelacién social, como la Dansa de lo
Muixeranga de la Procesién de la Virgen de la
Salud de Algemesi. Pero, en dicha proccsién, tan
sélo podriames clazificar como tal a esta danza.
Schre ella ya dimos una descripeidn en esta mis-
ma Revista, ahora, sélo cabria rccordar que la
gjeculnban “els de les barraguetes”, es decir, la
gente gue vivia en barraquilas o chabolas, y que
galian ya los altimos aftos sélo por el dinero; cra,
por tante, una danza mercenaria, gue conservaba
del pasada algunos rasgos, cama el que algunas
de sus acrobaticas figuras “caminaban”, es decir,
avanzuban ¥ se intreducian cn las casas donde
iban a ser invitadoes. En el ya referido articulo ex-
plicaba como la Muixaranga dejo de ser mercena-
ria, v ahora el “Enterra” sélo entra en casas de
amigos ¥ parientes previamente avisados. Sus
rasgos de nivelacion social sdlo pueden, por tan-
to, ser eutrevisios, y son, légicamente, muy dis-
cutibles.

Esto nos leva a tratar de otro punio: la deja-
eién de la zociedad de unos actos en manos mer-
cenarias que rapidamente loz degradan. En el ca-
so del Corpus valenciano. las danzas, al ser aban-
donadas en su organizaciin y montaje por los
gremios © lag familias que las “heredaban”, fue-
ron depositadas en personas cuyo interés era me-
ramente econdmico, vy que perteneciendo a capas
marginadas de la sociedad no pudieron reconver-
tirlas cn medios de integracién social.

Analizado todoe ¢sto, pasemos a ver el ambien-
te social de los protagonisias de nuestra Danza.

LOS LENADORES DE VILAMARXANT

En torno a la cindad de Valencia existian di-
versos centros dedicados a la produccién de cers-

mica y de loza; produccion destinada al consumo
de la propia capilal y de su Ainterfand comarca-
no, ¥ a la exportacién. De cstos centrog, tres aan
siguen en activo: Paterna, centrada en la produc-
cion de alfareria “de basto”, ¥ de adorno, con mo-
tivos de Lradicidn morisca; Alaquas, de produc-
eion cacharrera para use culinario —sus habitan-
tes reciben el mote de “peroleros”—; ¥y Manises,
con una produccién muy diversificada, atendien-
do a la fabricacién de piezas decoradas tanlo pa-
ra ugo diarie como suntuarie, asi comoe de loza, o
de azulecjos pintados que se denominan, signilica-
tivamente, en valenciano, manise.

Para cocer en hornoes —fnras— toda esta pro-
duccidn era necesaria una enorme canlidad de le-
fia baja, de la ya citada fornille. A la biasqueda,
cosecha y acarreo de este material se dedicaban
personag que, por carecer de tierras, no tenian
otro medio de vida. Normalmenie eran jornale-
rog, labradores sin tierra, que asumian el oficio
de carboneros o de lefindures —{lenyaters— de loca-
lidades situadas en el primer escalén geoldgico
que se levanta al salir de la huerta de Valencia ¥
adentrarse unes veinte kilémetros cen el interior.
Sun tierras méds montaifiosas ¥ menos regadas,
aptas para cultives de sceano —olive, vid, algarro-
bas, cerenles—, que impelfan a sus habitantes a
buscar un refuerzo a sus ingresos en las épocas
de poco trabajo agricola. Sin embargo, aquellos
que ni tan siquiera tenian assgurado su sustenta
con una propiedad, recorrian los montes, desde
Ribarroja hasta Requena, recolectando monte ba-
joi aliagas —argilegues—, romern, botges, coscolla o
coscaja, lentiscle o lentiseo, cte. Las matas se
cargaban en carros, y ésta cra una labor muy me-
ritoria, pues se aprovechaba el viaje cargando el
wvehiculo al mdaximeo: la masa sobresalia de la caja
del carro por arriba, por detrds, y por delante, in-
clusn “volando” por encima del lomo de la caballe-
ria, pero sin toearlo. A esta carga se le llamaba
carretd.

Los lenadores de Vilamarxant abastecian a
Manises, diariamente, con diez o doce earros. No
hace falta que sefialemos al lector la importancia
ecalégica que estos lefiadores tenian: los montes
estaban limpios “como la palma de una mano”, y
antes los incendios forestales “ni =& conocian”.

De paso, diremos que otra actividad de estos
lefindores era la produccidén de carbdn vegetal,
uno de cuyos centros mas importantes de redis-
tribucién era Lliria, al norle de Vilamarxant. Es-
te carbén ge troceaba para uso doméstico, ¥ se le
llamaha moling.

Sin ecmbargo, el rendimiento econémice de todo
este esfuersv era poco, y los lefladores no salian
de pobres.
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ELS VILLANCICOS DE VILAMARXANT

En Vilamarxant, a la fiesta que vamos a des-
cribir se la conoce como “Els Villancicos”, ¥ esta
compuesta por el itinerario gue realiza la danza
de los lefiadores.

Antafia, la fiesta era mucho mas ensayada que
ahora. Los lehadores que saldrian a cantar y bai-
lar comenzaban dos o tres meses anles del dia de
Navidad a cnsayvar en las tabernas del pueblo,
por las noches. Ta gente e congregaba para ver-
les v, aprovechando la presencia de los musicos,
la pretendida sesién de trabajo terminaba en
fiesta. Como los Laberneros eslaban inleresados
en la afluencia de piblico a sus locales, convida-
ban a los bailadores a vino, a la bebida.

Tndumentaria de la rondalia, danzanie v baliadoras

Al llegar la Nochebuena, bailaban al pie del
altar, tras la misa del gallo. Debe tenerse en
cuenta gue existia tradicion, en algunos pueblos,
de cantar en esa misa del gallo un romance de
ambiente navidefio denominade “Fl nacimiento”,
similar en contenide al canto de Vilamarxant.
Esta tradicion aiin se mantiene en la aldea de Vi-
llar de Tejas, situada on la sicrra del Remedio o
del Negrete, entre Chelva y Utiel, frecuentada
por los lefiadores.

Pero el dia festivo por excelencia era el dia de
Mavidad. Sobre las ocho de 1a mafiana o 1as nue-
ve, musicos y bailadores se reunian para desayu-
nar en el “Musical®, el bar de la Sociedad Musical
de ia Banda de Mdsica de Vilamarxant. El jocal
hace esquina en uno de los cruces de calles mas
concurridos de la localidad. Al acabar el refrige-
rin, salian a la calle ¥ alli mismo bailaban por
primera vez. Después iban a casa del Alcalde, pa-
ra “pedir permisc”, y alli volvian a bailar. El Al-
calde, por supuesto, les concedia el permiso, v les
invitaba a pasar a su casa, donde les convidaba a
dulces v licorea. Después va iban dando la vuelta
al puchle, bailando, hasta que a las 12 de la ma-

fiana acudian a la pucrta de la Iglesia, para que
la gente, al salir de misa, los viera. Ihan reco-
giendno “la voluntad”, en metalico o especie, o bien
sc¢ los convidaba a las casas. Asi, seguian bailan-
do todo el dia.

Al dia siguiente, segundo dia de Navidad, v
Ltambién feslivo, se desplazaban a Manises para
bailar alli, ¥ por un lado recoger mas dinero, ¥
por otro obsequiar —y ser cbsequiados— bailando
para los ceramistas que les compraban la lefia a
o largo del afio.

Tor cierto que en Manises, el dia de inocentes,
se bailaba una danza de aire burlesco, la Dansa
dels Arquets —de los arquitoa— a cargo de hom-
bres vestidos de pastorcitas. También recauda-
ban un dinero, que luego invertian en una paella
guisada v comida en la Masia del Racd, o la de la
Cova, ¢n un ambiente de francachela. Esta noti-
cia la debemos a D). Jogé Maria Moreno Reoyo, cro-
nista de Manises. Es prohable gque se Lratara de
otra danza dc nivelacion, pero la falta de datos
no nos permite identificaria con seguridad.

Los comunicantes nos sitian en la guerra civil
el inicio de la decadencia de la fiesta. Al terminar
ésta, solo sc bailaba ya medio dia, y a partir de
1950 6 1951, dejd de bailarse.

Un factor importante para csta pérdida -y
gue en definitiva demuestra el transfondo socioe-
conémico de la danza— fue al despegues econdmico
de la comarca. Las clases pobres, que hasta ese
momento vivian de la recoleccion de la lehia, pa-
saron a trabajar en las industrias que se estaban
instalando en los aledarfios de Valencia cn cspe-
cial en las localidades de Quart de Poblet, Mani-
ges, Xirivella, Mislata, y la propia Valencia. Pa-
ralelamente, los hornos maniseros comenzaron 4
industirializarse, pasando a consumir gasoil para
la combustidn, en vez de la lefia tradicional. La
propia lahor de lefiador entraba en erisis.

Mientras tanto, cn la comarca sc habia gesta-
do un proyecte de reconversion agricola. La ins-
talacién de una red de regadios y la aperiura de
pozos, condujo a la sustitucidn de loz cultivos de
secano por €l naranjo. BEste cultive requiere una
fuerte capitalizacidn inicial, pero en aquella épo-
ca #ra muy renlable, ademds de gque requiere
unos cuidados muy espaciados, los cuales s¢ han
viste favorecidos por los avances tecnolégicos
—-muy discutidos por los tedricos de la agricultu-
ra biologica— en herbicidas y fungieidas. Vila-
marxant cambié su economia hacia una agricul-
tura capitalista, con grandes inversiones y poca
mana de obra —exceptuando la época de la cose-
cha—. La poblacién se veia empujada hacia la in-
dustria. D¢ esta forma desaparecia ese sector
mas desfavorecide de la poblacién, v se privaba
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la razon de ser de una danza de una fiesta, de ni-
velacidn social.

LA RECUPERACION DE LA FIESTA

En 1979, un grupo de amigos, nuestras comu-
nicantes, ya mayores, guc habian conocido en su
Jjuventud ia fiesta, decidieron impulsar su recu-
peracién. Esta sc ha conseguido, pero la motiva-
cion de la misma ha cambiado radicalmente. Ya
no se trata de superar problemas sociales: ahora
c3 una ficsta de identidad local, con la cual los
naturales de Vilamarxant desean reafirmar su
personalidad ¥ su cultura.

Como va es sabido, a finales de los sctenta en
loda Espaifia se vive un inlerés hacia la recupera-
cién del pasado etnografico, paralelo a la recupe-
racién de la idea autonomista. Es un movimicnto
eritico hacia el progresa de los sesenta que ha de-
sembocado de manera brusca en una dura crisis
ecanomica y social. La recuperacién de formas y
fiestas ez paralela a una bdsguedsa de identidad
nacional tras la dictadura del General France,
gue se da tambidn a nivel politico y religioso,

Volvamos a Vilamarxani. Esle grupo de ami-
gos: el Sr. “Valero”, el Tio “Ceba”, cte. sc dirigie-
ron al dliimo bailador que recordaba algo de 1a
Danza, el Tio Ramén. Aqui tenemos una leccién
para algunos investigadores del folklore que
quieren arrogarse unas exclusividades sobre la
recuperacion de piezas, ¥y que afirman gque sin
unos estudios, una preparacién, una “cultura”...
no 3¢ puede hacer nada scrio: la voluntad, las
ganas y el interés son mds importantes que toda
la vana palabreria que muestran algunos folkio-
ristas.

El Tio Ramén era muy mayor, y la memoria le
fallaba. Costo casi seis meses reconslruoir danza,
texto ¥y musica. Por fin, esas navidades ya salic-
ron a bailar, reproduciendo el ritual de almaorzar
en el Musical, bailar a la puerta y pedir el permi-
5o al Alcalde.

El fenédmena conmeociond a la localidad. El Sr.
Valero nos contaba cémo “salian las personas
MAayores a Yernos, con una emocion,,. mira, llora-
ban ¥ todo; lns abueletas, tenian un sentimiento
al vernos...”,

Aquello ya supuso la recuperacion del baile,
pero no de forma continuada. Pese a la buena vo-
luntad, habian causas mayores, ¥ a veces por pro-
blemas de salud, alguno de loa cuatro bailadores
no podia salir, Finalmente, el Grup de Danses de
Vilamarxant se hizo cargo de la representacidin.
De esta forma se ha recuperado la tradicién, aun-
que algo alterado cl ritual inicial, como describi-
remos después.

INDUMENTARIA

Antafio, la indumentaria de los hailadores era
su ropa de diario, practicamente:; camisa, panta-
lin de pana largo, de color negro, chaleco, del
mismo color. Cuando el Sr. Valero ¥y sus amigos
recuperaron la danza, adoptaron una indumenta-
ria similar: camisa con mangas remangadas has-
ta el coda, pantaldn largo negro, chaleco también
negro, v pafinelo anudado a la cabeza.

lnrdumentaria de fos parmicipanies en ia fiesie. El primess por la
izgnivrdd, con chagueta ¥ corbaia, es D José Romern, “Vilero™

En la actualidad, los cuatre danzantes visten
camisa de cuadros, de franela o vilella, un chale-
co o zamarra de piel de oveja, calzdn corto negro,
medias blancas, alpargatas de esparto y pafiuclo
anudado a Ia cabeza.

LA FIESTA EN LA ACTUALIDAD

Hoy dia los bailadores y 1a rondalla, ésta ves-
tida con la blusa negra de los labradores valen-
¢ianos, se congregay, el dia de Navidad, sobre las
12,30 ¢ 13,00 horas, al acabar la Misa del dia. A
la antigua comiliva de bailadores y rondalla se
ha ahadido un grupo de nifias ¥ de chicas vesti-
das a la usanza tipica de la localidad. Al acabar
la misa, el cura ofrece besar los pies de una ima-
gen del Nifo Jesis. Despuds de esta ceremonia,
la randalla se sitiia en los escalones del altar,
micntras los cuatro danzantes se colocan a loa
pies de las gradas, y alli bailan la Dansa dcis
Llenyaiers. Seguidamente, las nifias y las mozas
bailan el “Villancico de Cheste”, una composicion
navidefia con ritmo de jota sobre la que después
volveremos.

Al terminar los bailes, salen vy los repiten a la
puerta de la iglesia. A los asistenies se les pide
“la voluntad”, y a cambio de ésta ae dan los textos
de los cantos. Después, comienzan a dar la vuclta
al pueblo, duranie un par de horas.
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LA DANSA DELS LLENYATERS O ELS VI-
LLANCICOS

Pasemos va a describir la Danza propiamente
dicha. La interpretan cuatro hombres, preferen-
temente mayores, vestidos como ya se ha dicho.
Llevan un pequerio hato de lefia atado a la espal-
da, ¥ en la manao llevan un gaiato o cayado, como
de un metro de largo ¥ con el mango curvado; es
la herramienta cldsica del pastor valenciano, con-
feccionado en madera de almez o Hidoner.

Los lefiadores forman un cuadrado, cada uno
en una esquing, vy golpean ritmicamente el suelo
can el bastdn marcando el ritmo.

Las estrofas se cantan asi: el solista canta el
primer verso, ¥ el cora la repite, cantando segui-
damente el resto de la copla. Cada estrofa se
compone de cuatro versos, repitiéndose los dos
primeros de forma generalizada; a veces los dos
tltimos también se repiten, a bien se leg afaden
atras dos versos —resultando la estrofa, por tanto,
de seis versos—, hasta completar los ocho canta-
dos. Asi:

(Solista} A esta puerta hemaos llegado

con afegria y amor
(Caro) A esta puerta hemas Hegado

con alegria y amaor
con licencta del Alealde
gque ha nacido el redentor
yue ha nacido el redentor
e ofrecemos este baile.

Se ha repetide el peniltimo verso, vy se ha
anadido otro.

Las tierras de Galilea
serd preciso tomar

las tierras de Galilea
serd precizo fomar

con toda la male idea
degiielio quicren pasar
degiiello quieren pasar
o los hijos de Judea.

Por la sierra va Pascual!
tlamando a sus comparieros.
Dor la sierra va Pascual
tlamando a sus compeafieros
porgue dicen que ha nacido
el Redentor de los cielos
porgue dicen gue ha nacido
el Redentor de los cielos.

Aqui se han repetido los cuatro. En la siguien-
te, on cambio, no se repiten, y en la siguiente,
uno, en la ultima, se vuelven a repetir los cuatro.

Los pastores que supieron
gue el nifio estaba en Belén
se dejaron el ganada

3y escapuron o correr.
Unas Hegaron primero
otros llegaron después
y ol ver al Hijo de Dios
se postraron a sus pies.

Tirttando estd de frio

en el rincan de una cueva
tiritando estd de frio

en el rincon de una cueva

¥ no tiene mds abrigo

gue un toro brave le alienta
que un foro brave le alienta
@ ese nifio gue ha nacido.

En Belén tocan a fuego

del portal salen las llamas.
En Belén tocan a fuego

del portal sulen las lamus
porque dicen gue ha nacido
el Redentor de las almas
porgque dicen gue ha nacido
el Redentor de las almas.

Aqgui vambia la muasica, v se torna un rilmo de
jota, mds alegre, pero sin pausa entre la ultima
estrofa citada v la primera que sigue del llamado
“estribillo™

Oh gque lindo nidv,

Oh que bello bella,

nos guia la estrella
gue hay en el cielo.
Luna sin menguante
estrella matutina
tucero brillante

que el mundo ilumina.

Cuando José volviio

y entro dentro del portal
al ver al nifio nacido
de gozo se echo a llorar.
Puesio de rodillas

al nino adord

gtie en la blanca pajo
hurnilde nacio.

Puesto de rodillas

al nifto adord

gue en la blanca paja
humilde nacié.

Como se ve por el texto, se trata de un roman-
ce navidefio, acomodado por repeticiones para que
girva sl baile. Pasemos ahora o describir éste.

A rasgos generales, ] baile consisie en los
cruces que los cuatro danzantes hacen entre si.
Cada uno de los movimientos termina con el sa-
ludo, que sc hace cn los intermedios no cantados,

Senalemos ahora que la segunda estrofa ni se
canta ni se baila,
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En la primera, los bailadores se cruzan con su
pargja, es decir, con quien tienen enfrente, invir-
tiende en ello la duracion de dos versos: cuando
ge ha canlado el primerq, 88 estdn cruzando, al
terminar ¢l scgundo yva estan en el sitio donde
antes estaba su pareja. Al cantar el ultimo —le
ofrecemas este baile— los danzantes se sitllan en
el centro del cuadrado imaginario que forman, v
después vuelven a su gitio, durante el intermedio
musical, y hacen el saludoe: primero saludan a su
pareja, ¥ luego a su companerao:

Parcia de A

i ey

I\_,-'I I\\_ s
Lompanieres B

P o f’.ﬁ\\

I'-‘__jl Jo A %

{Esta terminclogia es mia para explicar la danza).

Pasamos u la siguientle estrofa: agqui se cruzan
¢n diagonal, saluddndoese ¢n el centro del cuadra-
do los que se estan cruzando, primero Ay B, ¥
luego sus pargjas. Al lerminar, de nueva se reil-
nen en ¢l centro, v hacen ¢l saludo.

En la siguiente estrofa se eruzan, igual que en
la primera, pero con sus “compafieros”, es decir,
con las parejas del contrario.

En s sigitiente, se pasa al lugar el companero,
¥ al giguicnte verso, al siguiente puesto; es decir,
que se va de esquina en esquina, bailando en aen-
tido contrario al de las agujas del relo).

En la ultima estrofa —En Belén tocan a fuego-
hacen una combinacién de todas: primero se cru-
zan en diagonal, luego con ¢l compaficro, lucge
giran de esquina en esqina, y en la dltima frase
convergen al centro, como de costumbre, Pero,
cuando estan alli, cambian la musiea y el ritmo, y
ellos también accleran ¢l golpeteo de los basto-
nes, y los movimientos; primero, hacen repetida-
mente en juntarse en el centro del cuadrado,
Luego, en el intermedio muaical, lna A ¥y B avan-
zan hacia adelante, y sus parejas los siguen, an-
dando hacia alras, y rompiendo el esquema, has-
ta que comienza a cantarse la Gltima estrofa, que
ge cruzan con la pareja, de forma gue cuando
cantan —Puesto de rodillas— se quedan los cuatro
en ¢l centro, arrodillados de un salto. Al final, se
guedan en el centro, ¥ para terminar lanzan el
gatato al aire, ¥ lo recogen al vuelo.

En ecuanto al texto, ya hemos sefialado que se
trata de un romance, de ambiente navidefio, que
posee coplas que se cantaban en todo el trayecto
de eslos lenadores: desde Requena y Utiel, a la
Serrania, ¥ la Huerta de Valencia: la copla de

“En Belén tocan a fuego...” también se eania en
la Aurora de Torrent. Ello nos muestra ¢l 4rca de
trabajo de aguellos sulridos lenadores de Vila-
marxant.

Pasemas a hablar brevemente del otro baile,
¢l “Villancico de Cheste”, introducido para dar
més relieve a la festividad por ¢l Grupoe de Dan-
zas. Este baille es una jota, y posiblementa anta-
fio fuera sélo de ronda, utilizada pare celebrar la
Navidad. No sabemos si se utilizaria para pedir
cl aguinaldo, aunque nada lo hace creer asi, pues
no se menciona ninguna peticién en ¢l texto. El
cas0 es que se le acomodd un baile, pasos de jota,
v asi sc interpreta en la actualidad. Cheste es un
puebla cercana a Vilamarxant.

Fas wilsas hailapdo of Vitlancico i Cheste, En o cordvo de la ron-
datic, con chaguela y corbala, esid 11 Vicende Luzano, “Cefia ™

En el baile s6lo sc¢ interpretan dos estrofas, las
tuales no repiten ningian verso, pues se compone
la estrofa de ocho versos; el esiribille se compone
de dos partes: una cantada, ¢on una cuarteta v
doz zegunidiilas, y otra instrumental, amenizada
por un “lalalere” del cero. La primera estrofa la
bailan laz nifias, v la segunda las mozas. Van
vestidas con un corpific negro, y encima una
manteleta o toea de “pelo de cabra® blanea, o con
camisa blanca y una toca de tela negra con punti-
llag del mismo color. La falda es de algoddn es-
tampado (eretona); llevan un delantal negro, con
puntillas blancas, medias blancas y alpargatas.
El peinado consiste en un moifio, con una peineta
meldlica, o con dos pequenas. Para bailar llevan
castafiuelns.

La estructura del baile es “de cuadros”, es de-
cir, dog parejas formando un cuadrada, similar al
de los pastores. Ejecutan pasos simples de jota, y
en Ios estribillos hacen paso de vals, Las coplas
son:

FEsta noche es Nochebuena
y marcene Navidad, oy, ay, ay.
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Tacad mozos {as guittarras

Y empecemas a4 caniar, ay, ay. ay.
Una pandereta suena

yo no sé par donde ird, ay, ay, ay.
Caminando hacia Belén

pora alegrar el portol, oy, oy, ay.

En el portal de Belén

hay estrelias, sol v luna

o Virgen y San José

v el Nifio que estd en la cuna.

Lo mule le gruie, el buey le babeo
y el nifio de Dios dormido se gueda
claveles v rosas, la cuna vdornad
en tanto que wn angel

meciéndnle estd.

Lala...

La Virgen va caminando

va caminando solita, ay...

v no lleva mds compafia

que ¢l nifie de su manita, ay...
San José era carpintero

¥ la Virgen costurera, ay...

y el nifio lleva lo cruz

aungue ha de morir en ella, ay...

En el portal de Belén...

Hacia el portal de Belén

kay una esirellc gue guia, ay...
a tos buenos Reyes Magos
para adorar el Mesias, ay...
Los presentes que Ie Hevan
{lenan de gran alegria, axy...

al Redentor e los hombres
que ha nacids ¢n esle di, ay...

En el portal de Belén...

Esta dltima estrofa no se canta, ni se baila.

CONSIDERACIONES FINALES

Silo me resta anadir algo: de la lista de bailes
pantomimicos no procesionales dada al prineipio,
ya hemos indicado que no todas entraban en este
circulo de danzas de nivelacion. Algunas son pu-
ramente, digamos, “ornamentales”, es deeir, sin
gnimo de luere: la Degolla del Corpus, por ejem-
plo; en otras, se aprovecha para recaudar algo de
dinero, o vender papeletas de rifa: “els Pelegri-
nets” de Morella seria un caso.

De momento, ¥ con absoluta seguridad, pode-
mos cifrar eomo Danzas de nivelacién social, que
1o fueron en el pasado, la estudiada en el presen-
te articulo, y 1a “Dapsa dels Bastonots™, de Picas-
gent. Pero, quede claro, ese cardcter ya se ha per-
dido en la actualidad: se ha vista en el caso de Vi-
lamarxant; la danza de Picassent, por otro lado,
la ejecutan hoy dia los nifios de un colegio local,
dirigidos por unos maestros sacrificados, dentro
de la procesién de la Virgen Milagrosa, aunque
antafio también se salia en las fiestas de la Valli-
vana, en geptiembre.

Unicamente mc resta por agradecer a las per-
gonas de Vilamarxant que tanto me explicaron, y
con tanta paciencia: 1). Luis Martinez Caurin, D.
Vicente Monteginos Sdnchez, D. Vicente Lozano
(el tia Ceba) v, sobre todo, 1}, José Romere Rodri-
go (Valera). A ellos va mi admiracién por su te-
8én, su sacrificio, v su empefio en rescatar del ol-
vido la danza; y mi mas profunde agradecimien-
1o, porgue sin sus informaciones y su paciencia,
este trabajo nunca hubiera sido posible.

KOTA
(1) Véuse i arliculo ~Danzas Alicantings. 7, publicad ¢n es
la Rorista de Folidore, en el nimers 135,
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EL ACORDEON. ORIGEN Y EVOLUCION
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LOS ORIGENES DEL ACORDEON

El 6 de mayo de 1829, Demian Cyrili con la catabora-
¢idn de sus dos hijos, Carlo y Guido fabricantes de érga-
nos ¥ pianos en el n.” 43 de la €/, Murizhillstrasse en Vie-
na. declararon haher descubierto un nuevo instrumento
que registraron con ¢l nombre de accordion. Asi le deci-
dig en el dltino momento en lugar de lamarlo Ealing al
haberse utilizada cste iltimo nombre en 1820 por Es-
chenbach para un instromento que habia inventado.

Sepiin Demian el Accordjon consistia en una peque-
ita caja sobre la cual se fijaron unas lengiietas metdlicas
y un fuelle manejable facilmente y por cso serta descado
por vigjeros y personas visitantes del pais. Prueden inter-
pretarse marchus, canciones, melodias inclusa por igno-
rantes de la mdsica después de un corto aprendizaje.

El accordion de Demian tenfa cinco botonas que pro-
ducfan dos acordes cada uno de ellos, uno al abrir el fuelle
vy otro diferente al cerrarlo. Bra pues, un sistema hisanoro.

Decfa Demian “cs un descubrimicitto bien acogido
por viajeros porque puede tocarse sin ayuda de una se-
sunda persona’.

fopaoay —O—

Al poco tiempo, en 1829, C. Wheatstone en Londres
inventd la concertina al transformar su symphonium de
boca en un instrumento de fuelle, Pero serd ¢l accordion
¢l instrumenta que se nponga entre los numerosos ins-
trumentos que competian cn esla época.

El acordedn nacié en la época romantica cuande el
drgana de boca asidtico se introdujo en Europa.

El érgana de baca constituye el primer aerdfond cuyo
funcionamiento se basé en el principio de la lengiieta 13-
bre. 8o invencién es atribuida al emperador chine
Nyu-Kwa, ¢n el I milenio antcs de nucstra cra, pero la
sustitucidn de la lengijeta de cafia por la lengiiets meldli-
ca dataria segdn algunos autores, de unos 2.700 afios 4.
de C., durante €] reinado def emperador Hang-si. El ér-
gano de boca penetrd en Occidente en la segunda mitad
del siglo XVIIL en San Petesburgo. A partir de 1800 se
cred una familia completa de instrumentos de lenglieta
libre metdlica, esvpecialmente el “Mundharmoénika” de .
R. Buschman en Berlin en 1821 y después la arménica,
el acordedn v el armomnio.

Asf encontramos los érganos de boca chino Shéng v
la forma mds evolucionada drgano de boca de los Khen.
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En 181(} aparsce un drgano expresivo y después los or-
ganos porldliles: mimwl y lorsellum.

F. L. Buschman inventa el ferpodion, su hijo C. F. L.
Buschman transformé la armaénica en handaolina o ar~
monica de mano en 1822 al unir las lengiletas metalicas
a un fuelle al ser insuficienie cl aire que se soplaba para
hacer sonar ¢l instrumento, pera fue Cyrill Demian quien
tinatinente repis(ré el nombre de acordedn en 1829 en
Viena.

A parttir <e cste momento ¢l acordedn se extendis por
toda Ewopa como una mancha de aceite. Unu de los pri-
meros pafses cn acogerlo fue Francia, asi en 1831 en Pa-
tfs, Pichenot abre un raller ¥ realiza el primer métedo de
acordeon. La pequefia burguesia lo toma como instru-
rente preferente v entra en Tos salones, BEn (834 el empe-
rador Louis—Philippe compraria un acordedn a Pichenot.

El acordion comenzo a evolucionar y un construclor
parising Isoard Mathiew en 1831 consiguid reemplazar
Yoy seurdes que producia cada boldn por dos sonidos in-
deperdicnites, uno al abrr v otro al cerrar el fvelle.

A partit de estec momento el acordion pudo hacer so-
nar dos cscalas diatdénicas, cslo le permitié pencirar en
Ios pafses vecinos.

A. Reisner en 1831 montd un wdler en Parfs v eseribid
un métado para acordion de dos octavas sin semitenos.

Debido al perfeccionamiento alcanzado por el acor-
dion en Paris, Demian tuva en 1834 que abandonar 1os
derechos sobre el acordion,

El siguiente paso fuc ol poder obtener tadus los soni-
dos abriendo o cerrando el fuelle, Esto se logrd acoplan-
der dos notas por cada botdn. Finalmente en 1834 Foulon
construye un modelo de dos octavas cromélicas y lo Ha-
ma “Acordion cromitico”.

Ln 1835 A. Reisner ¢dité un nuevo método con tonoes
y semitones ¥ dos aftos mas tarde wcard el acordion en
¢l Conservaroire, el teatro y ¢l “Hotel de Ville™ de Pards.
Cn 1840 Reisner mejord el sistema vy en 1841 va circula-
ban mds de una decena de métodos en Paris.

En estos morentos, el acordion ya se habia adensra-
do ¢n Espaiia.

ORIGENES DEL ACORDION EN BSPANA

Hasta esios dias puedo alirmar gue el primer acor-
dion que se fabricé en Espafia lo construyd D. JUAN
MOREND cn 1841 on Madrid segiin indica la memuoria
de la “Junia de Calificacién™ de los productos de la in-
dustrta espafiola presentados en la “Exposicidn mihlica
de 1841™.

“No es menos digno de aprecio 0. Juan Moreno, de
esta Corle, por ¢l celo gue ha manifestado presentando ¢
acordion de dos nctavas v media, sefialado con et wime-
ro 184 del cardlogo. Esle instrumento, de invencion mo-

derna, ¥ no muy generalizado todavia en Espaiia, nos ha-
ce sin erbargo tributarios hasta cierto punto de Ly indus-
tria extranjera, ¥ serfa un scfialado servicio para el pais
el consepuir perfeccionar su construccidn en wrminos de
sostener una venlajosy rivalidad. Por lo anto la Junla
cree deber premiarse con mencién honorifica los buenos
deseos v laborosidad de dicho Sr. Moreno, antor del
primer acordion construide en Espafia, sin embarso de
que deje todavia algo que desear para igoalar a los que
han debido servirle de modcla™.

Por 1o tanto Espafia no estuvo ni mucho menos ajena
a este nuevy instrumento que estaba de moda entre las
clases mas pudientes de la sociedad.

Probablemente los primeros acordiones que llegaron
a Espaiia fueron franceses debido a [a existencia de nu-
merosos talleres de fabricacion de ucordiones oo esta
época en el pais vecino.

Cuizds fueron estos instrumentos los que e sirvicron
al sefinr 1. Juan Moreno come modelo.

Por lo tanto Espaiia fue uno de los primeros paises
europeos en conocer el acordion después de Austria,
Francia, Rélgica, Suiza y Alemania.

Asi pues se podria aventurar que el acordion ilegd a
Cupaila en el lusteo 1835 1840.

Paraddjicamente el acordion ne egd hasta 1863 4
Ttalia que lue donde se creo y se maniiene lu industria
mis importante de fabricacion de acordeones.

CL ACORDEON EN LA SEGUNDA MITAD DEL Sl-
GLO XIX

Cyrill Demian murid en 1847 cuando el instrumento
que habia inventado era bien acogido por las cluses pu-
dientes. estimado por su carestia, su novedad y su aso-
ciacién con lo moderno.

E! viends Malthaiis Bavur inventd ef acordedn piane
en 1354 gue fue adjetivado como “el piano del pobre”.
i.0s botones fueron sustituidos por un teclado.

En este periodo de tiempo el acordedn cvalucioné gl
aumeniar su tesitura y al afadirke en la parte izquierda
cuatro botones que daban dos notas con dos acardes.

Cstes bajos permitfan acompafiar la melodia con dos
sonidos graves y dos acordes de 1dnica y dominante.

En Fspafia cntre 1880 y 1890 el acordedn hiza forer
con su presencia en las principales capitales del pafs.

Y al parecer convivieron al mismo tiempo los acor-
decounes de teclas vy batones.

En Europa a finales del siglo XIX el acordedn vivié
ura lenta agonia. El instrumento se encantraba enterpe-
cido por el abrir y cerrar del fuclle que era necesario pa-
ra podar tocar todas las notas lo cual limitaba en térmi-
nos de interpretacidn musical sl instrumento.
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Fue en ¢l pueblo italiano de Castelfidaro donde in-
ventaron un sistema gue consegnia suprimir el necesatio
abrir y cerrar del fuelle. Consistia en colocar sobre el
mismo soporte dos lenglietas idénticas que daban el mis-
mo sonido una y 1a otra en la cara opuesta. LBsto permitid
el desarrollo de la botonera izquierda. Habia nacido el
acordedn unisonoro e inmediataments Paolo Soprani
fundader de la industria italiana de acordecnes inventid ¢l
sistema cromatico para los bajos en 1897,

Espafia se beneficid una vez mdas de las innovaciones
descubiertas en el extranjero. El acordedn contaba va a
finales del siglo XIX con artesanos que fabricaban acor-
deones nacionales en Madrid, Barcelona ¥ Valencia
principalmente,

LA FABRICACION NACIONAL DE ACORDEQNES

Fs comveniente seiialar que los acordeanes de fabri-
cacidn nacional convivieron siempre junto con los que
cxportahan desde el extranjero.

Desde 1880 hasta la guerra civil espafiola pueden
contabilizarse mis de una veintena de marcas de fabrica-
cidn nacional,

Una de las primmeras civdades espafiolas que tuvicron
artesanos de construceion de acordeones fue Madrid, a
parte del afvrtunado caso de D, Juan Moreno.

Sin embargo fue en Valencia donde proliferaron un
mayor admero de talleres de fabricacidn de acordeones
que llegaron a agruparse incluso en una misma calle co-
ma ¢l caso de Ya calle Barcclonina hasia cinco tallercs en
este periodo de tiempo. Eo Barcelona también hubo seis
talleres y ino en San Sebastidn. Aparte se dan casos ais-
lados como en Palencia.

Los nambres de 1os fabricantes que he ienido cons-
lancia hasta la [echa san los siguientes:

VALENCIA

—José M.* Abad (Mislata: Pusblo de Valencia). 1900,
— José Ballester. Capital. 1900.

— Julio Blasco. 190,

— Clemenie Garcia, 1900,

- Albherlo Gareda (hijos de Clemente). 1913,
- M.y E. Ldper Roma. 1913,

— Rafacl Torres. 1913,

— Luis Tena. 1913,

- Rafacl Pérez. 1913,

— Ralacl Peris. 1929,

— Juan Morant. 1930,

- EI Cid. {1850-1925).

MADRID

— Jugn Moreno. 1841,

— Rafael Azafidn Caballers. 1880,
- Felipe Herndnder, 1927.

- Manuel Labera. 1827,

BARCELONA

— Estanislao Blasco. 1929,
- José Querall. 1929,

- Luis Pitarch. 1930.
—Juan Arnau Sagues. 1930,
—~Juan Ayne. 1890.

SAN SLBASTIAN
—l.arrinaga. {1930—-1964).

Durante estos afios Larrinaga trabajé en solitario pero
en una época se asocid con la marcy italiana Guerrini. Al
separarse, Guerrini se asocio con Keller (el alemdn) en
Zarauiz (Guipuzeoa). Finalmente Keller continud en so-
litario fabricandn acordeunes con ta marca *Fetrella®™.

PALENCIA

Al parecer en 1907, segin pudo suber Juaguin Diae,
al acordeonista Modesto Herrera debicron fubricarle un
acordedn en Palencia. BEn esta cludad existia un artesano
de instrumentos Hamado Cantera que tal vez pudo scr el
construetor,

GALICIA

~ NMonteim
— Francisve Veira Vega (Pontevedra).
—Pozeiro.

BILBAO

— José M." Dieguez, 1953, construyd 15 acordeones
en otal de [orma artesanal. No cbstante 110 aparece re-
gistrado como Lal,

- Bellinl {Celestino Rodriguez) gque comenzd en los
afios cincuenta a montar acordeones con los materiales
recibidos de ltalia.

Al parecer también en Albacete debid existir algin
constructor de acordeones del que alin desconozeo intor-
macién alguna. Y en Barcelona, Tomds Rodriguez debid
fabricar acordeones con la marca Mozart sobre 19440, Fi-
nalmente un documento gque reficre a fdbricas v depisitos
de acordeones cn 1913 menciona Mahon (Islas Balcares).

Pero ademds de los acordeones de fabricucion nacio-
nal ¢s de notable importancia ol considerar la cnorme
canlidud de instrumentos que ofros paises exportaban en
csla epoca a Bspafia.

LOS ACORDEONES QUE SE EXPORTABAN A ES-
PANA: NOMBRES DE 1.OS CONSTRUCTORES Y
PAISES DE PROCEDENCIA A FINALES DEL SIGLO
XTX Y PRINCIPIOS DEL XX

ALEMANIA

- Dicnul (Tcipzig) 189899

— Kable (Beilin) 1898-99

— Schuster Friedrich (Klingenthal) 159894
— Zieger Kicssting (Altenburg) 1898-99
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— Gessner (Magdeburg) 1900

— Schneider (Magdeburg) 1900

— Teubner (Magdebuarg} 1900

— Schuster (Markneukirchen) 1900
— Taubner (Markneukirchen) 1900
— Wolfram (Marknenkirchen) 190K

FRANCIA

— Boullay 1900
— Busson 1900
— Dernichel 1900
— Gaudet 1900
— Marchent 1900
— Masspachar 190
—-Mazza 1900
— Morhange 1900
Neveux 1900
- Pépure el Plancoulaine (900
— Stransky (Hermanaos) 1900
— Ullmann 1200

BELGICA

— Darche (Hermanos) 1900
— Feilitzsch 1900
— Pley 1904}
Scheerlinck 1900
— Schéller 1900
Solari 1900
— Vander Meulen 19040
— Veek 1900
— Verbestel 1900

ARGENTINA

— TLuis Drago y C.* 1900
— Maraccini 1900

— Schiaffine 1900

Estos datos me permiten afirmar gue a principios de
siglo el acordedn se hubia convertido ya en un fendmeno
social que hahia legado a todas las capas de la sociedad
v su masifieacion permitio el convertirlo en un producto
comercial.

Los constructores nacionales tuvieron que convivir
¢on la competencia que suponia la entrada en Fspafia de
acordeones de importacidn, Estos villimos ganaban cn
nimero a los de fabricacion nacional pero pusiblemente
pudieron servir de modelos a los espanoles. A posar de
asto no era ranta la diferencia en namero entre aquellos y
éstos. Se podria alirmar que surgieron ain mds fabricgn-
tes nacionales al ver en el acordedn un negocio por cl in-
terés que suscitaba entre ia poblacién.

Fl. ACORDEON DESDE PRINCIPIOS DL SIGLO
HASTA SU ACCESQ EN LOS CONSERVATORIOS
DE MUSICA POR EL DECRETO DEL 10 DE SEP-
TIEMEBRE DF 1966

Al iniciarse el siglo XX el acordecn era conocido por
toda la poblacién espariola, estaba al alcance de todas v

por ello adquirié un cardcter popular, Este fendmeno que
se inicié a finales del siglo pasado hizo cambiar la ima-
gen del instrumento. Pasd de haber sido el instrumento
de las clases mds pudientes a convertirse en el instru-
mento favorito de emigrantes, ciegos ¥ misicos tran-
seuntes.

Pas6 a ser un instrumento rural v sirvio para interpre-
tar los bailes de moda y las danvas v bailes tradicionales.
A finales del siglo XIX y comicnzos del XX el baile a [o
“agarra’” comenzé a imponerse en todas las regiones.
Con cl acordedn se tocaban las polcas, mazurcas, paso-
dobles v el valseo. Esto implics que la iglesia condenase
al acordeén ¥ considerarlo un instrumento canallesco,
desgarrado y corruptor.

El acordedn decian cra un instrumento pecaminoso ¥
en el Pals Vasco a la Triki-triza (conjunto acordedn dia-
onico v pandereta) se le conocia por “inpermnuko aus-
poa” (fuelle del infierno): segin los moralistas de la €po-
ca era un instumento degradador de la moralidad pihli-
ca, excitador de las pasiones que nacen de la carne “El
fuelle del infierno empuja a nuestras jovenes a Cacr ¢n
los brazos del homhre™. El conjunte se especializé en
melodiay de baile come el fandange y el Korrika. Segin
I. I.. Bengoa Zubizarreta también se podria considerar
triki-trixa al acordedn cromético y panderefa pero sdlo
hay un pero v es que el sonido del acordedn diaténico cs
distinto, mads brilfante v a rafz donde ambos han tenida
su divulgacién no cs la misma.

En todas las regiones el acordedn se adaptd a la mui-
sica tradicional haciendo andibles las melodias ¥ sones y
tonadas heredadas de los mayores. Su presencia animaba
las casas campesinas donde ¢asi todos sus micinbros lo
sabian tocar y danzar a sus sones.

Su presencia fue nitahle en todu el Pirineo entre los
pastores de uno y viro lado. En la provincia de Lérida se
difundid cn lornu a Arseguel. En Navarra por Balkarloz
y Laburdi; en Guipuzcoa por la frontera; en Viscaya en
oo a Gernika por via maritima. Ll acordedn estaba
presenie en tedas las romerfas y fiestas patronales.

En Asturias se implanta en la zona oceidental al no
existir en estos concejus la paila de fuelle. En Zarreu en
1915 lo introdujo una sefiora nacida en San Miguel de
Llaciana aungue ya era popular en los ¢concejos com-
prendidos cotre Eo v el Navia. En 1917 en los pueblos
altos del puerto de Lleitariegos y en 1928 lo introdujeron
los maestros lazaniegos.

En la provincia de [.edn en la comarca de Laclana, Ba-
bia y Omafia ¢l acordedn gosd de una Intensa actividad,

Ln Valladolid destacd el acordennisia Modesto He-
rrera nacido en Pina de Esgoeva en 1876, Al parecer en
1921, 22 y 23 vencié un concurse celebrado en la pro-
vincia donde cada acordeonista era acompafiado cn las
piezas populares por la caja.

En Galicia se extendid cn las zonas rurales y urbanas

y acompafié al “baile amarradifio” mal vislo por las gen-
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tes, T.ox instrumentistas tenian poca téenica ¥ tocaban
por tradicidn.

En torne a 1930 el acordedn cromdtico comenzd a
desplazar al diatonico. A partit de esle momento ambos
seguirdn un camino diferente. El diaténico comtinuara cn
el dmbito de la nudsica tradicional y el cromitico ideado
por Paolo Soprani en 1897 abrid una via nueva en el de-
sarrollo del acordedn que cuajd en todo el mundo.

EL ACORDEON CROMATICO

Hasta la fecha parece ser que se introdujo en Espafia
alrededor de 1930, Este modele que puede ser de bole-
nes ¢ teclado debié adquirir en Espafia ambos sistemas
pero se generalizd el de teclado hasta la década de los se-
lena que en Goipuzeed cOMEnyd poce 4 poco d Impo-
nerse el de botones,

En 1947 Tomas Rodriguez Midrquez al volver de
Francia cred el Instituto Mozart en Barcelona. Al princi-
pio surgid como un centre de enseflansa de acordedn por
correspondencia que se convertiria en academia de ense-
fignza del acordedn con abundanwe namero de glumnaos.
Tomds Rodriguez realizé un gran numero de transcrip-
ciones para acordedn y métodos pedagdgicos. Al parecer
construy6 algunos acordecnes con el nombre de Mozart.

Fn Madrid Manuel Tormres Gonzdler cred una acade-
mia con ¢l nombre de “Escuela espafiola de acordedn”,
que contindia en la actvalidad con sus hijos Mario y Ja-
vier Torres.

En torno a 195{) aparece una generacidn de acordeo-
nistas que interpretarian temas folkldricos v de la litera-
tura italiana original para acordedn. Entre ellos destaca-
ron Pepe Yanci v José Saenz Garmendia conocido por
Pepe Andeain. Ambes compusieron e interpretaron te-
mas folkléricas para acordedn.

El composilor y acerdconista Fermin Gurbindo naci-
do en Abalos (Logroiio) en 1935 vivid enteramente para
el acordedn y con €l recorrid Espafia para hacer que lle-
gase a odos los pldblicos. Goza de una solida (ormaeicn
¥y destacd como compositor al obtener premios en con-
cursos internacionales. Realizd también una labor peda-
gégica y ered un método de acordedn. Por olr: parle gra-
bé al acordedn unas danzas y canciones de la Rioja, fre-
cuento los medios de comunicacidn ¥ grabé para el cine.
linalmente dejd cerca de B0 compasicioneas para acordedn
y olros instrumentos cotre ellas la “Fantasia para Acor-
dedn” de 19835 para acordedn de bajos cromaticas. Cen
ella obtuvo el 2.7 premic en el Concurso Internacional
para Acordedn de Ancona (Tralia) en 1985,

Por otra parte Enrike Zelaia acordeonista de Alsasua
{Navarra} cred un nuevo género al transformarse de
acordecomisla en Akordeoilari gue es el que interpreta
dnicamente miisica vasca con el acordedn. Asumid la ta-
rea de folklorista, arreglista y compositor y se lanzé por
Euskal Herria en su nueva condicidn de akordeoilari. Lo-

£ré encontrarse a si mismo al conseguir comunicar sus
sentimientos con una extensa drea de audicidn. Segion
Zelaia el akordeoilarismo es un campo virgen en el que
todo estd por hager. Comenzd profesionalmente tras cl
éxito de unas grabaciones en 1966 al ofrecer al piblico
una calidad con el acordedén a la que nadie estaba acos-
fumbrada. Fue cl artifice de gque muchos comenzéramos
a estudiar este instrumento,

Miguel BRikondoa Elicegui se convirtié a partir de
principios de los sesenta en ¢l principal profesor de acor-
dedn clisica en Guipuzeoa al obtener un premio interna-
cional de acordedin.

El decreto de 10 de septiembre de 1966 decia en &l
apartado D del Art. 5 del titulo segundo. Art. 5 “Las en-
sefianzas gue s¢ impartan en los Conservalorios de Msi-
ca se distribuirdn en cursos y se agruparan en res gra-
dow: clemental medio y superior: D) Instrumentos de
membranas, Ldminas, Fuelles manuales y similares
{Imbales, Caja, Bombo v Platillos, Celesta, Xiléfono,
ACORDEON y andlogos).

El Conservatorio Superior Municipal de Musica de
Barcelona imparte a parlir de este momento los estudios
oficiales de Acordedn a cargo de José Manuel Garcia Pé-
rez. Por medio de los exdmenes libres un gran ntimero de
alumnos obtendrdn a partir de entonces sus noevas titula-
ciones.

El siguiente Conservatorio en obtener la ensefianza
oficial del acordeodn fue San Sebastidn gracias a Francis-
co Escudero con Mikel Bikondoa de profesor titular.

EL ACORDEON DESDE 1966 HASTA NUESTROS
DIAS LN GESPANA

Guipuzcoa sc convirtio a partir de entonces en la pro-
vincia con mavor aficidn al acordeon. Por una parte ya
existian varios acordeonistas del folklora que la creaban
¥ por otra parte se habia comenzado una infracstructura
académica oficial.

Bikondoa seriu ¢l profesor mds deseado por su cali-
dad y situacidn de profesor del conservatorio. Los acor-
deomstas vascos comicnzan a destacar sobre ¢l resto del
pais. De esta nueva generacién salieron José Autonic
llontoria, profesor del Conservatorio de Bilbao v segura-
mente ¢l primer concertista de acordeén de bajos cromd-
ticos en Espaiia; Jesds M.* Esnacla v Carlos Iturralde.

EL ACORDEON DE BAIOS CROMATICOS

José Antonio Hontoria fue el primer acordeonista es-
paiiol en tener un modele de bajos crométicos en 1975,
Este modelo que ya circulaba en Evropa supuso el mayor
avance del instrumento,

Carlos Tarralde, compositor y profesor de acordedn
paso a ser a partir de los aflos 80 el profesor de acordedn
mejor reputado. Lncuadrado dentro de la ensefianza pri-
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vada desempefia su trubajo v desde 1988 ha formado
parte del jurade del Concurso Internacional de Acordedn
de Klingenthal en Alemania, considerade come el con-
curso ¢con mds solera en el mundo del acordedn.

LOS CONTACTOS INTERNACIONALES CON ES-
PANA

En julio de 1984 el concertista y pedagego francés
Max Bonnay impartié un curso de acordedn en San Se-
basiidn. Consiguid hacer pensar que algo estaba suce-
diendo en Europa y que no sc podia quedar a Ta zaga la
joven escuela vasca,

Seguidamente pasaron otros pedagogos como ¢l {ran-
cés Jacques Momneat, especialista en el trabajo de base
que ensefid sus téenicas. Max Bonnay volvio cn varias
ocasiones de gira de conciertos. Al poco tiempo se vio
repetidamente la escuela rusa, primero con Friedrich
Lips, despuds ¢on Semionov ¥ con Dimitriev todos ellos
concertistas reconocidos internucionalmenic. Finalmente
Mogens Fllegard de DMnamarca y pilar grueso de la his-
toria del acordedn también visitd Guipureoa en el cuadro
de la semana del acordedn de Zarauz,

Con este abanico de posibilidades se permitic que cl
acordedn diera un paso de gigante en su evolucion en el
palis.

En Iz iltima generacion de jovenes acordeonistas que
salteron de este movimiento estdn Amaia Liceaga, Gar-
hifie Balerdi, Angel Luis Castafio, Maria Victoria Urro-
#0la, Atlor Furundarena, Elixabete [llarramendi, Josune
Otxotorena, Flor Ferndnder, Tnaki Alberdi, Inaki [Hé-
RURZ ¥ OTrOS.

En el campo del folklore han destacade Joxean Goi-
koetxea y los dos discus grabados por Insé M.* Esnaola y
M.* Victoria Esnaola,

En estos momentos el acordedn estd en los conserva-
tarios de masica de las principales capitales del pais. En
Madrid tardé en enirar y cn la actualidad Tita Marcos se
encarga de las clases.

En cuante a la implantacion de tpos de instrumentas
es evidente que el acordeén de bajos cromiticos permite
abarcar on repertorio que antes no era posible. En cuante
al sistemna de botencs u ¢l de piane existen opiniones di-
ferentes ¥ nadie quiere dar su brazo a torcer. Sin embar-
go no se pucde negar que el dcordeén de botones es su-
perior técnicamente v con mayares posibilidades de in-
terpretacion.

PUSIBILIDALLS DE OBRAS DE COMPOSITORES
ESPANOLES FPARA ACORDEON

Aparte de los métodos mencionados se da un abun-
dante ndmero de transcripeiones para acordedn standar
(sin bajos cromadticos) de fragmentos de obras populares.

Aparecen muchas piezas de folklore originales y adapta-
ciones,

Habrd que esperar que el acordedn se desarrolie tée-
nicamenle para que los compaositores crean en el instru-
mento. Cen la aparicion de los bajes cromilicos apare-
cen obras de mayor interés,

En el campo del folklore destaca Enrike Zelaia, Pepe
Yanci, Pepe Andoain y Jesids M.® Esnaoly.

Fermin Gurbindo compuso alrededor de 80 obras en-
tre las que deslacan “*Salari”, “T.auburu™ o la “Fantasia
para Acordedn”.

). de Oriie (director de ja banda nacional vasca del le-
hendakari José Antonio Aguirre) compuso las “Dxanas
de San Fermin™ para canto y piano que se edité para
acordedn. Tambign hizo una recopitucion de canciones
populares vascas que fueron acompaiiadas por acordedn
(FUSKADIREN ABOTSAK).

Guillermo Tascano eserihié Gaztelu Zar (Fantasia
sobre temas populares vascos para acordedn) cn 1975,

José Lanacio Luzuriaga “Herri Alaia™, “Itsas Jokoa™ y
José Luis Marco un Preludio y Fuga v unas invencionces
para acordedn.

Otros como Igoa Matcos, Tito Marcos, Mario To-
rres, Guerrero Carabantes, A. Vdzquez han escrito para
acordedn.

Hay que destacar a Jaime Padros alumno de Darius
Milhaud que utilizé el acardedn en la mdsica de cdmara.
Bogdan Precz concertista y composilor en activa ha es-
Crito varias suites para nifios, una obra para flauta y acor-
dedn, un concierto para acordedn y orquesta de cuerda,
“Triphtongos” para acordedn y orguesla sinlénicy, y
olras para acordedn sélo. Bogdan de origen polaco y
atincado en Madrid desarrolla un interés especial por las
composiciones para acordedn.

Francisco Escudere voleado de siempre por el acor-
dedn compuse en 1974 la “Fantasia Geosinfonica” para
orguestd de acordeones, Francisco Cano en 1990 una
“Pequefia Suite Iberoamericana™ para acordedn v or-
questa.

No olvidaremos que en 1883 Ciaikowski introdujo
una parte de acordedn en la Suile n.® 2; Umberta Giorda-
no en 1898 en el tercer acto de Fédora; Allran Berg en el
primer acto de Wozzck ¢n 1921 y Darius Milhand ¥ Di-
mitri Sostakevic también lo utilizaron.

ASOCIACIONES

Hau sido vital para qoe el acordedn se desarrollase en
Espaiia el trabajo realizado por distintas asociaciones de
acordeonistas. Podemos citar:

- La Conlederacion Guipnzeoana del Acordedn fun-

dada por Mikel Bikondoa y continuada por distintas pro-
fesores de Guipuzcoa que con su labor se ha [legado en
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1993 a organizar un Concurso Internacional de acordedn
que reune a las figuras mds importantes del acordedn.

- La Asociacién madrilefia de amigos del acordedn,
fundada por Manuel Torres.

—La Asociacion Cantdbrica de acordeconistas.
—L.a Asociacion Castilla La Mancha del Acordeén.
—La Ascelacion asturiana del acordedn.

Ll acordedn en Esparia al igual que en cl resto del
rundo ha pasade por perindos de aceptacidn y rechuve.
Desde que un principio fucra bien acogido por la burgue-
sfa hasta que su uso le convirtiera en un instrumento po-
pular. Al acordedn se le abre un futuro rico en posibili-
dades. Ll desarrollo de dos teclades similares le ha per-
mitido ser reconocido como un instrumento musical ¥
olvidar la definicién del musicdlogo Pedrell yuien argu-
¥6& que ne era un instrumento valido para 1a milsica y que
su abuso 1o habia comverldo en incomodo. Quizds exis-
g una concordancia entre €l uso del instrumento por los
pavasos. mendigos, ciegos, emigrantes y la imagen que
se cred de €L

Como dice el concertista Max Bonnay Rl acordedn
realza sus miisicas con la autenlicidad de su cxpresion
musical; lo podemos amur u odiar pere raramente nos
dcja indiferentes™.

Pudo ser por esto que Pio Baroja en 1906 le dedicara
el “Elogio sentimental del acordedn™,
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UN VALLISOLETANO, SOLDADO BENEMERITO EN FILIPI-

NAS Y FABRICANTE DE LOZA

La fabrica de loza de Francisce Fernandez en la
calle Santa Lucia del barrio de San Juan de Valla-
dolid, consiguid, en e iitimo tercic del sigio pasado
y bien avanzado éste, un merecido renombre. La
calidad de sus piezas salisfizo durante una épaca
las necesidades domésticas de los vallisoletanos,
sobre todo, en la produccién mas caracleristica y
que ha ilegado con una cierta integridad hasta no-
sotros: la loza blanca opaca, solida, practica y con
una decoracién austera o sin adorna alguno. Fue
bien acogida por el publico e iba con sus gustos.

De diversos aspectos de dicha fabrica, de su ini-
ciador Francisco Ferndndez y de su yerno y suce-
sor, Saturmino Mayo, se han ocupado: Agapito y
Revilla (1) al comenlar la calle Santa Lucia, Maria
Antonia Virgili (2) al estudiar la arguitectura valiiso-
letana de 1851 a 1936 y Primitivo Gonzalez (3), en
el completo estudio de la alfareria de Valladolid,
analizando el valor artistico y utilitario de la elabo-
racién de Santa Lucia.

Pretendermnos a través de los datos de los archi-
VDS, conocer quieénes eran estas personas, Fran-
cisca y Saturnino., de donde venian, algunas cir-
cunstancias que acompanaron parte de sus vidas
y cdmo son un capitule de la alfareria de nuestra
ciudad.

Luis Fernandez Herrero

El ALFARERQ FRANCISCO FERMNANDEZ. La
primera noticia que tenemos del fundador de la f&-
brica que fomd el nombre de su calle, es de 1854
(4, el motivo, su matrimonio con Maria de Castro.
La filiacion completa del novio es, Juan Francisco
Fernandez det Campo, de 25 afios de edad, natural
del puerto de Santoiha. Padre, natural de Entram-
basaguas y madre de Pontones. Maria de Castro,
tiene 26 afios, es de la ciudad, cuarta hija del se-
gundo matrimenic del alfarero Candido de Castro,
nacido en Bitbao. Antes de la boda, Maria, vive con
su familia en la calle de la Cruz (5), Gruz Verde (6)
y en 1848 (7} en la calle de la Cadena.

El matrimanio Francisco y Maria, en 1856 (8),
tiene el alfar en Espanta el Gaio, 2 (hoy Dan Pedro
de Lagasca} dei barrio de San Andrés. En la acera
de los pares solo hay esta vivienda. Enfrente, en
los impares, Inoccencio Meneses, también es del
gremio. En 1859 (9} aparecen en Labradores, 24 y
alli sn 1861 (10}, les nace su hija Telesfora.

En la década que empieza en 1860, comienza
un crecimiento vertiginoso de la poblacién del ba-
rrio de San Andrés. La aglomeracion de las casas,
acrecienta el peligro de incendios. Un vecino de
Labradores, 28 (11}, denuncia ante el ayuntamien-
to, el riesqo de incendio por la proximidad de |a fa-
brica de Ioza,; seguramente, una gueja mas seria a
las gue ya estaria casi acostumbradoe Francisco
Fernandez. Evitando complicaciones y buscando
posibilidades de ampliacion en el futuro, en 1884
(12), Frangisco Fermandez y familia, se trasladan a
Santa Lucia, 48 an sl barrio de San Juan, casi limi-
tando con ef pottillo de 1a Pdlvora y en la cercania
dal Esgueva.

SATURNINO MAYO. En 18486 (13). nace Satur-
nino en Valladolid, hijo de Ramon Mayo, natural de
Villafranca del Campo en Teruel y de Casimira Al-
ba de Cevico de la Torre. Viven en el barrio de 5an
lldefonso, “fuera de puerlas” (14), mas alla de la
monumental puerta del Carmen edificada entre di-
cho convento y el de las monjas de Sancti Spiritus,
son los arrabales de la ciudad, donde viven esta
"gente oscura y trabajadora, artesanos y menestra-
les”. El padre con el oficio de esquiladar, el hijo ma-
yor ke sigue en esta actividad. En el padron munici-
pal de 1862 (15), Saturnino es el segundeo de cua-
tro hermanos, y con 17 anas de edad, dice "estu-
diante siempre”, algo inusual en una familia de jor-
naleros, con trabajo a temporadas y daonde no se
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puede desperdiciar un jornal. A los 18 afos de
edad, en 1864 (16), Saturnino se presenta comao
soldade voluntarie. Descanocemos la justificacion
de esta decisidn, pero si hay un respiro econdmico
en la famiiia y abren una tienda abaceria.

Desde el ingreso en filas de Saturnino Mayo Al-
ba, el 12 de junio de 1864, hasta el 15 de enero de
1878 en que se retira, hace un total de servicios
efectivos de 13 afios, 7 meses y 3 dias, como pue-
de leerse en su hoja de servicios de la Brigada Sa-
nitaria de la Peninsula (17}. Firma la continuacion
an el servicic en dos ocasiones, cada una por un
periodo de seis anos., Su primer desting, san los
hospitales militares de Madrid y Zaragoza. En me-
nos de un afio es ascendido a Cabo 1.2y a Sargen-
to 2.2 en 1863. En 1870 embarca hacia Filipinas
donde permanecera mas de siete anos, prestando
como sanitario los servicios de su clase. Interviene
en tres acciones notables, en la insurreccién militar
de Cavite en 1872, en 1874 desde Colobato en
una expedicion contra los mores de la suitania de
Balayan y en 1876, nueva expedicion a Jold. Por
los servicios en la plaza de Cavite, es ascendida a
Alférez y por su participacién en fa expedicion que
partié de Cotobato, declarado Benemérite a la Pa-
triz. Si en los Ultimos arios de Espafia en Filipinas
fueron continuas las hostilidades y sebresaltos, na
lo fugron menos, en los siete de Satumino en Ulra-
mar. En enero de 1877, cumple el tiempo regla-
mentario de permanencia en las islas. En el mes
de mayo se encuentra en la peninsula y pasa dos
meses de permiso en Valladolid. Deja su vida mili-
tar en enero de 1878, siendo éste el resumen de
una actuacién notable.

Regresa Saturnino a Valladolid {18) cumplidas
los 32 afios y a efectos de retiro como Sargento
1.2, Pasa los primeros meses del afia con sus pa-
dres y hermanos, El lugar es &l mismo, derrbadas
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las puertas del Carmen, ahora es calle de Puente
Duero, ne mas de una veintena de casas moelineras
y corrales a uno y otrc lado en lo gue serd pasados
bastantes afios, el segundo tramo del paseo Zorri-
lla. En el padrén de dicho afio, 1878, en la casilla
carrespondiente a oficio, ademas de militar retira-
do, escribe: Practicante. Es razonable que hubiese
obtenido esta categoria sanitaria, después de ha-
ber pasado anos en hospitales con incesante acti-
vidad.

No sabemos en qué momentos o circunstancias
conocid el recién licenciado a la que seria su mu-
jer, Telesfora Fernandez, hija del fabricante de loza
de la calle Santa Lucia. Quizas en los dos meses
de licencia del pasado afio. El ¢caso es gue en &
mes de mayo contraen matrimonio en la Iglesia de
San Juan (19). El novio, que como deciamos tiene
32 ahos, casi dobla en edad a la novia que tiene
17. En el libro parroquial, pusde leerse, de profe-
sidn, Girujano Dentista.

El 4 de junio de 1875 se cred oficialmente en
Espafa el titulo de Cirujano Oentista. Los practi-
cantes dispusieran por R.C. de dos afios, hasta oc¢-
tubre de 1877 para convalidar el titulo de nueva
creacion. Saturnino Mayao, recién llegado a ia pe-
ninsula en enero de 1877, dispuso de unos meses
para conocer la situacién, meditar su futurc y apro-
vechar esta oportunidad de iniciarse en una tarea
sanitaria, que en su actividad més elemental, no le
resultaria desconocida.

El padron del barrio de San Juan de 1878 (20},
dice que Saturnino y Telesfora viven con los pa-
dres de ésta en Santa Lucia. No hemos podido en-
contrar datos respecto al posible trabajo de Satur-
nino come Cirujane Dentista. En dicho padrén, de-
clara como oficio: “retirado”. La situacién familiar
debi6 ser favorable para padres e hijos. Francisco,
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era analfabeto, y encontrara en su yerno la perse-
na de confianza para llevar la administracion del al-
far, cada vez mas productivo y sclventar el litigio
que desde hace méas de siete afios tiene pendiente
con el ayuntamiento.

Francisco Fernandez, quiere construir una féabri-
ca de loza en Santa Lucia, 48. El expediente se en-
cuentra en Secretarla General-Documentos Muni-
cipales (21) y trata de la documentacién previa a la
construccion de la fabrica. Son mas de cincuenta
folios con planc de la zona y alzados del edificio.
Proceso algo farragoso, que simplificado, vale la
pena conocerlo. Demuestra la paciencia de Fran-
cisco Fernandez, llegando a un acuerdo con el
ayuntamiento, creemos, segun su conveniencia.

El 30 de enero de 1877, Bonifacio Rivero, Maes-
tro de Obras en representacion de Francisco Fer-
nandez, pide licencia al ayuntamiento “para cons-
truir casa de nueva planta a continuacion de la que
habita v pertenece a Santa Lucia, 48", con destino a
fabrica de loza y solicitando parcela correspondien-
te a la via publica, acompanando plano {Fig. 1) ¥ al-
zado del edificio. Fue concedido por acuerdo muni-
cipal de la misma fecha que la licencia el 19 de fe-
brero de 1877. El 5 de octubre de 1877, propistario
y responsable de la obra, pidieron alineacién al ne
haberse dejado expedito el terreno cedido por el
acuerdo citado. Las obras habian comenzada, esta-
ba edificado “hasta |la tercara fila de piedras de sille-
ria, perc no se habia continuado por no estar sena-
lada la direccion por el costado de las murallas”. Al
llegar a la altura de la caseta de humos, se le man-
dé parar mientras no se fijara la alineacion hasta el
puantecille del Esgueva. “Evasivas, disculpas y
aplazamientos”, fueren la respuesta, como dice Bo-
nifacio Rivero, y ahade: “mientras el arquitecto mu-
nicipal y auxiliares se dedicaban a construir la cas-
cada”. Se paraliza la obra por no estar terminado el
proyecto de alineacién de los Vadillos.

Hay un paro de cinco afos en los que ne tene-
maos noticia de los solicitantes ni de |a alcaldia. En
1882, el solar se ha convertido en un vertedero y
hay una denuncia s informe del Alcalde de Barrig,
Nicasic Pérez. Se insta al duefio a que ponga una
valla o bien termine la ohra y se fija un plazo. In-
cumplido éste, se multa al propietario. Sucediéndo-
se, notificacionses, disposiciones e infermes. La al-
caldia basandose en el asesoramiento del Arqui-
tecto municipal y la Comision de obras, dictamina:
fa cbra fue suspendida par voluntad del duefio y no
hay pruebas de haberse ordenado el paro de &sta,
la licencia ha prescrito y deberd solicitar una nue-
va. En enero de 1883, Bonifacio Rivera informa y
acompafa toda la documentacion posible. Siendo
contestado por Benedicto, Arquitectc municipal que
informa a la Comisién de obras: examinados los
documentos del expediente y otros que se conside-

raban inexistantes, se desprende: “ha sido inde-
pendiante de la voluntad del interesado de suspen-
der la obra” ¥ no debe exigirsele una nueva licen-
cia; en cuanto a la mediacién y tasacién de la par-
cela, el proyecto de |a alineacién de los Vadillos es
inminente y es conveniente esperar. A mediados
de ano, Bonifacio Rivero ha sido sustituido por Eu-
genio Calvo que firma de nuevo alzado del edificio
(Fig. 2) ¥ plano que no se encuentra en el expe-
diente. El ayuntamiento, tras medicién y tasacién
segun el proyecto presentado, concluye: el propie-
tario, debe dejar de su propiedad a la via publica,
112,88 metros cuadrados y tomar de la misma
238,60 metros cuadrados, siendo la diferencia la
que deberd abonar al ayuntamiento. Fijando una
tasacion definitiva en agosto de 1884, de una pese-
ta por metro cuadrado, siendo el importe de 157
pesetas y 93 céntimos. Firmando el acuerdo defini-
tivo por ambas partes después de siete anos.
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Saturnino, llevara el trabajo del escritorio mien-
tras vivié su suegro. No acostumbraba a tomar de-
cisiones sin sl consentimiente de éste. Cartas dsl
anterior expediente ¢ incluso algo tan elemental co-
mo los padrones municipales anuales, estan escri-

tos de su pufio y letra con una buena caligrafla y

siempre acompana 2 la firma la coletilla: “por orden
de mi padre palitico”.

En 1884 (22), Santa Lucia, 48, se ha transfor-
mado. En el edificio viven trece familias, mas de
cincuenta personas. Casi todos los cabezas de fa-
milia son jornaleros que seguramente trabajarian
en la fabrica como tales. Incluso hay un catalan,
Gabriel Ramonich, “fabricante de loza", quizas fue-
se contratade como maestro alfararo. En este mis-
mo afio, nace Eusebio Maya Fernandez que segui-
ra con la tradicién de sus antecesores.
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Con estos antecedentes, podemos conocer me-
jor a estos artesanos que trabajaron en favor de una
modesta industria, apreciada por los vallisoletanos.

NMOTAS
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LA MEJOR RESPUESTA, EL. MEJOR DISCURSO, EL MEJOR

SUENO

Maxime Chevalier, estudioso de los cuentos fol-
kidricos del Siglo de Oro, considera gue 2l cuenta
numero 25 del Portacuentos de Joan Timoneda es
“verosimilmente folklérico en el siglo XVI™ (1), El
cuento dice asi;

Yendo tres de compaiiia, un capilan, y un re-
cuero, y un rufidn, allegaron a una venta gue era
de una viuda muy truhanera. Prequntdronle si ha-
bia algo que comer. Dijoles que no habia otra co-
sa, 3inc un par de perdigones. pero que los cenaria
con ella aguei que e deciarase tres pregunias:
Contentos, pregunidles gué sombra habia mejor, y
vista y ruido, en esta mundana vida. Respondid el
capitan:

— Sombra de tienda de campo, vista de espafio-
les y ruido de atambores.

Respondic el recuero:

- Sombra de mesdn, vista de poblado, ruide de
acémilas.

Aespondio el rufidn:

— Sombra de pabelidn, vista de gentil mujer, rui-
do de colchones.

Dijo ella:
— Vos cenaréis conmigo los perdigones (2).

Para considerar folkldrico en dicho sigio el
cuento de Timoneda, M. Chevalier se apoya en la
aparicion de narraciones muy parecidas en las
obras de dos escritores franceses de esa centuria.
Son Grand parangon des nouvelles nouvalles, de
Nicolas de Troyes, publicada en 1537, y Fantagrus!
de Frangois Rabslais, cuya primera edicion es del
ano 1532 (3). Anora podemos sostener que este ti-
po de cuento ha seguido vivo en la tradicidn oral
castellana. La prueha es esta versién que racogl
hace unos afnos en el pueblo de Fuentelcasped. en
la Ribera burgalesa:

Brindjs del capitdn, del labrador y del cura

Esto era un capitdn, un labrador y un cura que
se apostaron media docena de pichones a ver
quign decia el mefor brindis. Dijo ef capitan:

- Para sombra mi bandera,
para mi gran placer
ver mis lropas vencer

Arturo Martin Criado

y alojada en buenos pabeliones
para mi son los pichones.

Dijo el labrador:

— Para sombra una noguera,
para mi gran placer

ver mis trigos crecer

y deshechos los terrones
para mi san los pichones.

Dijo el cura:

— Para sombra una bodega,

para mi gran placer

verme entre los muslos de una mujer
con las manos en fas tetas

y la polla metida hasta los cojones,
para mi son los pichones (4).

Como puede observarse, la obscenidad con que
se manifiesta el cura castellano estd mas cerca de
la procacidad de Panurgo que de la expresion con-
tenida del rufian de Timoneda.

Si bien =l titule del cuenta es el de brindis, no
aparecen en &l las caracteristicas propias de éste
(5). Tampoco el cuento de Timoneda es un acertijo,
aungque M. Chevalier lo haya titulado £/ acertijo de
ia ventera (6). Segun Maria Moliner, acertijo y adi-
vinanza son términos sindnimos o casi sindnimos,;
el primero se define como Frase, versos, dibujo et-
célera, en gue se describe indirectamente algo cu-
ya adivinacién se propone como pasatiempo (7}. Y
la misma. definicién, con algunos cambios formales,
se da del segundo. Lo que propone la ventera a los
tres caminantes no es un acertijo o adivinanza, si-
no ires preguntas para las que busca las respues-
tas mas ingeniosas y acordes con su pensamianto,
como se comprugba en el desenlace. Lo esencial
es que, para ganarse cierta comida, y, quiza algo
mas, tres personajes (capitan, recuero y rufign en
el cuento del siglo XVI; capitan, labrador y cura en
el cuento burgalés actual) compiten no en una
prueba de fuerza ¢ habilidad fisica, sino en una
prueba de ingenio verbal. Comparese con este otro
recegido en Penafiel:

Era una vez una cuadrilia de gallegos, de sega-
dores, cuando venfan a terra de Castilla a segar.
Eran dos segadores y rapacifio, que era el mochil,
el gue llevaba las comidas y las meriendas. Y se
apuestan a ver quién se ganaba la cena de los lres
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a mejor difema de lobo {obato. Y le dicen af rapaci-
Ao primero que diga él, v dice el rapacifio que & no
sabe nada, que lo diga el primer mayoral, y dice ei
primer mayorai:

— Ese lobo lobato que estd colgado en el mara-
gato (sic) (8}, ha comide mds veces carne cruda
gue ne asada.

Y dice 8] mayoral:
— ;Bien, coflo, ha sstao bien!
Ahara ef segundo mayoral dice:

— Ese lobo lobato que esta colgao en el maraga-
to, ha dormido mds veces al sereno que debajo de
sofrechado (sic).

— jCofio, ha estao bien! — dice. Ahora el rapacifio.
Dice: — Yo no sabo nada.

— Pues tienss gue decir io que sea.

Y dice el rapacifio:

— Ese loba lobato que esid colgao en ef maraga-
to, no tuvo peor dia que el dia que le mataron.

- jConol, pues ha estao la mejor de todas; pues
se ha ganao la cena de lodos (9}.

Aurelio M. Espinosa, hijo, recogid en Castilla
dos versiones de esta cuento. En la primera, palen-
tina, son tres estudiantes los que han cazado el 1o-
bo y se disputan la recompensa soltando un "dis-
curse” ante el juez (10}. En la segunda, vallisoleta-
na coma la mia, son tres cazadores y, para decidir
quién gana, hacan un “brindis” ante el rey (11). Es-
te cuente no es muy frecuente; aparte de estas

dos, el mismo autor cita otras recogidas en Sala-
manca por Luis Cortés y varias en Portugal. En la
recientemente publicada caleccion Cuemntos popu-
fares extremefios y andaluces, aparece otra ver-
si6n en la que son cuatro los estudiantes, y “el que
mejor ditdme (sic) le tire al lobo, se yeva las dos
pesetas” (12).

El hispanista norteamericana los clasifica deniro
del apartade Cuanios novelescos, subapartado E/
muchacho listo, relacionandolos con los de "las
tres preguntas” {13), can los que, en efecto, com-
parten algunos rasgas, pero no son fundamentales,
Mas cerca estdn de “el mejor suefin”, cuento en g
gque tres estudiantes compiten por la comida na-
rrando sus sueftos y con desenlace picaresco (14).
Tenemos. pues, tres subtipos que podemos resu-
mir asf:

1.— La mejor resptiesta
- Tres personajes de distinto oficio (capitan,
recuero, rufidn / capitan, labrador, cura).
- Compiten por cornida (perdigones / pichones).
— Prueba: responder a tres preguntas,
— Gana el mas picaro,
2.— El mejor discurso
- Tres persaonajes dal mismo oficio (cazado-
res, estudiantes, segadores).
— Compiten por una recompensa (o comida).

— Prueba: decir ¢l mejor discurso/brindis/di-
lema...

- Gana el méas ingenioso {a veces es al “bobo").
3.- Ef mejor sueno

— Tres sstudiantes.

— Compiten por la comida.

— Prueba: narrar el mejor suefio.
— Gana el mds astuto.

Los tres podrian formar una sola clase que se
expresa en este esquema:

Para terminar recordaremos que esta estructura
parece ser la misma de Ios conocidos chistes que
comignzan “habia un inglés, un francés y un espa-
fiol...”, si bien la nacicnalidad de los personajes
puede cambiar. En ellos se compite por dejar en
buen lugar la honra nacional, que los extranjeros
se teman muy en serio, mientras que el espariol
solo pretende ser el mas “listo”, ingenioso o es-
céptico.
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dis", Revista de Foiklore, n.* 103, 1989, pp. 12-14.

(6) CHEVALIER, M.: Op. cit, p. 270.

(7) Diccianario de Liso dol Fspafiol 1 Madrid, Gredaos, 1951,
(81 For garabaic, “gancho®,

{9 Lo contd Emiliano Cann, de 42 afos, en 1987,

{1 FSPINGSA, A M. hijo: Cuentos populares de Castilta y
Led, 11, Madrid, CSIC, 1988, curnee 0.2 252, p. 27,

(117 fbidem, n.® 235, p. 88,

(12) Crenias poprdares extremenins ¥ andaluces, introduccion
v coordinacién de I. Rodrigucz Fastor, Diputzcion de Badajue y Bi
pueacion de Huelva, 1990, p. 323.

{13Y ESPINOSA. A, M. hjo: Op. ciz, pp. 76-80.

(14Y fhidem, pp, 2458-230.
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EL GALLO: EL OTRO PROTAGONISTA DE LAS “FIESTAS

DE QUINTOS"

1.— SIMBOLOGIA Y REPRESENTATIVIDAD
DEL AVE

Cuando como desde hace siglos, los quintos de
los pueblos castellanos celebran sus “fiestas” con
un rito sacrificial an el cual el protagonista ss un
animal, optan en lodos los lugares por un ave que
vicne acompafiando al hombre desde 1a Prchisto-
ria: el gallo.

El por qué eslo es agi no es fheil de discernir,
pero ain duda tiene su explicacién en todo el va-
lor simbodlico maltiple que ¢l gallo ha adguirido a
lo large de su convivencia con nosotros.

Es sencillo asimilar al animal las caracteristi-
cas de orgullo, valor v virilidad; su mismo porte y
su comportamiento en el corral son buenas mucs-
tras de ello: el pecho henchido, la cresta erguida
v altiva, los agresivos espolones, el hecho de que
no pueda haber dos gallos en un corral....

Pero, aparte de todas estas evidentes connota-
ciones el gallo se ha visto investido de valores
¢que log hombres le hemos asociado,

El gallo era, en muachos de les pueblos primiti-
vos, especialmente los de la zona de influencia
irunia ¥ mesopoldmica, un animal apotrdpen (1),
por su calidad de heraldo de la mafiana, que ahu-
yventa los peligros de la noche, ¥ estos mismas va-
lares los hallamos ¢n la Antigua Grecia, Roma,...
En Armenia se consideraba que el canto del ave
alejaba los demonios de la enfermedard. Los grie-
gos consagraron el gallo a Zeus, dios suprema de
su pantedn, al Sol v a la Luna; los romanos lo hi-
cicron con Jupiter v el galle blanco, con Apolo ¥
con el dios de la medicina, Asclepio. Ambos puce-
blos no vlvidaron, sin embargo el cardcter negati-
va del ave, munifestado en su Tujuria y asi, log
suefos cn los que aparccian pollos o gallos, ade-
mds de buen agiero eran anuncio de lujuria y
perdicion (2,

Es en la simhologia eristiana en donde el gallo
aleanza un méas alta valor. En el cristianismo el
gallo e, como anunciador del dia, simbolo de la
resurreccion, de la luz v de 1a vuelta de Cristo en
el Juicie Final. Citada en los Evangelios en el
episodio de la negacion de San Pedro (3) es el le-
ma del himno de Laudes del Domingo.

En el afia 820 Ramperto, obispa de Brescia
(Italia}, en el séptimae afio de su episcopado man-

M.2 Soledad Temprano Pefin

dé colocar en lo alto de un campanarie la figura
de un gallo. No se sabe si fue 0 no el primero que
se colocd, pere en los siglos venideros se verian
muchas veletas similares on los campanarios eu-
ropeos, como reflejo de la vigilancia constante e
incansable, evidencia de fidelidad v buena fe. Era
decorativo ¥ bonito y ademas también cn el mun-
do cristiano se mantiene la creeneia de que su
cante ahuyentaba a los malos espirilus v a las ca-
lamidades. Aan hoy se manlienen algunas de
ellas, destacando en nuestra comunidad la que
corona la “Torre del Galle” de la Catedral Vigja
de Salamanca, la Torre del Clavero de la misma
ciudad, el Palacio Episcopal de Astorga, San lsi-
dorn de Ledn... Mas prosaico se muestra Cova-
rrubias (1611} (4) que afirma que “Del animal di-
ZeN que siempre se pone pico al viento, con que
guarda la compostura de las plumas de su cola y
por esto dizen algunos ponerle en la veleta del
campanario”.

En tode 1o expuesto anteriormente no hay sin
embarge nada que explicitamente nos enluce al
ave, al gallo, con el valor que pueda adguirir en
las “Fiestas de gallos™ Debemos de buscar mds
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pues en los valores que el animal tiene en su na-
turaleza: orgulle, virilidad, agresividad, repre-
sentacién del poder del macho —patriarcado-, pa-
ra comprender algo de lo que se desea expresar
en estos actos popularcs.,

El ave, indefensa colgada de la soga, atada por
las patas y sujetos sus afilados espolones, sufre
su ejecucion, con la que el mozo (“quinto”), lava
sus pecados, representados en la lujuria ¥ en la
agresividad, pero al llempo muestra su separa-
cién del poder del padre. También la sangre del
animal sacrificado tiene un poder propio, al
{ranamitir al participantc el signo de la fecundi-
dad de la que ¢l gallo es portador.

Es quizds en toda esto en dunde se halla el po-
der inlrinseco de un ritual que hoy probablemen-
te ha perdido buena parte de esos valores pero
que se sigue manteniendo, & pesar de todo.

2.— CORRER LOS GALLOS EN VILLAMOR DE
LOS ESCUDEROS (ZAMORA)

IToy es San Antén, 17 de Fnern, casi media
tarde en Villamor de los Escuderos, una poblacion
vamorana de 638 habitantes (Censo 1892} a 40
km. de 1a capital en la comarca de Fuentesatco.

Pasan unas moxos montados en caballos enga-
lanados; la gente se congrega. Va a celebrarse la
tradicional y popular “carrera de gallos®™. Cada
aiio los jovenes de la localidad que se han de in-
corporar & filas, los “guintos” celebran este ritual
por San Antén.

Cada quintc aporta un gallo ¥ su montura,
siempre un caballo. El ave es colgado por las pa-
tas de una anga que pende a lo ancho de la calle,
entre dos postes. El mozo, en cuya indumentaria
siempre destaca alguna prenda que nos recuerda
al vestuario de Carnaval, sombrero, botas,..., se
sitia ante el gallo v “dice” su “relacién™.

La “relacién” es segun ¢l Diccionario de la Real
Academia Espafiola “...un trozo largo que dice un
persondje, ya para contar una cosa, ya con cual-
guier otro fin”. En cste caso la voz relacién se
puede asociar a un pocma, ya que se trata de una
composicidn de extensién variable, que va com-
puesta en diversas [ormas. En dicho peema, com-
puesto para la ocasidn (5) ¥ para cada participan-
te de forma perscnal se cuentan la vida ¥ circuns-
tancias de eada quinto, en tono generalmente jo-
coso, vy en las estrofas finales se “condena” al ga-
1o que limpia con su muerte los “pecados” v lra-
vesuraz del mozo. Como ejemplo de estas “rela-
ciones” sc adjuntan dos ejemplos, separados 30
anos en el tiempo, de dos vecinos de Villamor de
los Escuderos, en los que puede apreciarse la di-
ferenle manera de tratar los temas, producto de

la natural evolucién de las formas de vida y de
las costumbres.

Tras “decir” su “relacién” el mozo, a lomos de
su caballo pasa al galope bajo €] gallo colgado, in-
tentundo arrancarle la eabeza con su mano des-
nuda. Si no lo consigue cn varios intentes, los
otros quintos pueden competir con él por hacerlo.

Todo csto tiene lugar entre la expeclacidn de
la mayoria del pueblo y también de gentes de los
alrededores, pucs se trata de una fiesta muy im-
portante, tasi lanlo como la Fiesta mayor, San
Rogue.

El dia continia con un animado baile y con
una cena en la que los quintos cunsumen les ga-
llos anteriormente sacrificados.

Hasta hace unos afios esta podia ser la des-
cripeion de esta fiesta en Villamor de loe Escude-
ros, pero en estos dltimos tiempos las circunstan-
¢ias han cambiado, Primeramente hay un nime-
ro muy inferior de mozos, de quintos, por lo que
el papel de las mozas, lamadas “gquintas” es cada
vez mas aclive (6), ayudando ¥ participando en el
acto ¥, por otro lado, la presién, lien de Lipo so-
cial o inslilucional, representada la primera enla
oposicién al acto de grupos ecologistas o conser-
vacionistas v en las dérdenes dictadas desde el Go-
bierno Civil de la provincia prohibiende el mal-
trato de animales la segunda, ha propiciado el
cambio y la evolucion.

Ya en los dos dllimos afnos (1993 v 1994) los
gallos no han sido sacrificados en piblico, sino
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colecados vivos en una cesta engalanads con cin-
tar en un caso (7) o colgados va muertos cn el
otro (8).

Yo quisiera poseer
la labia de v elegido

RELACION (Villamor de los Escuderos, 1960}

Perdonad y diseulpad,

si embargados de emocién,
e mis labios la oracion
bello no acierta o brotar.
Sabéis que no soy juglar,

ni entiendo de trovador,
pues guisiera con amor,

mi inexperiencia suplir,

Yy al expresar mi sentir
suludarte Villamor.

Sin distingos preferentes,
son mis caricias filiales,
pura mi todos iguales.

Nu sdlo los que estdan presentes,
porgue Lambién Ins ausentes
son dignos de estimacion.
Por esa en esta ocasion,

{zjos de nuestros rencores,
var mis scludos mejores,
que brotan del corazén.

Fuera absurdo al pretender,
ofvidor en este dia,

algo que a la vera mia
brifla cual amanecer,

— 171 —

para ensalzar atrevido,

el bello cuadro que ofrece,
la muper que agui aparece,
dando al gallo colorido.

S6lo un diestro del pincel

y un maestro de la pluma,
grobarin entre la bruma,
su estampa ajustada y fiel,
Yo, aungue reparando en él
noe podré hacer endiredio,
pues seria rarv empefo,
ensalzarte con venturg.
Mujer entre tu hermosura,
siempre me senti peguerio.

Honra tu bella presencia,

de los quintos la funcion,
Para mi por tal razon,

oy tienes la preferencio.
Aunqgue poco es en conciencia,
el favor que yo te expreso,

no ofvides que mi embeleso,
se rinde ante fu candor,

y cuad cauto admirador,

e ofrezeo en lo frente un beso.

...Sltmision,

de obediencio y de respeto,
mi noble charia interpretn,
con grande veneracion.

Me descubro can uncion,
para rendir pleitesta,

a wh puehio con armoniza,
le doy el simbilico adios.

Y escucha del quinio en pos,
su saludo en esle dia.

Mids cierto que saludar,

va dirta despedir.

El instonte de partir,

no creo tarde en legar,

Y no quisiera marchar,
sin darle o esta Herra mia,
el udivs que merecia.
Prucha sencilla de amor,
de quien tuvo su calor,

¥ en este suclo crecia.

Estames en el sesentn,
¥ segnn hebladurias,
o algiin lio revienta,

o suceden averios.

Oyes hablar vy da miedo,

lees revistas v le aterras.

Que hava hombres en el vielo,
mas lejos que fue la perra.

(Incompleta)



RELACION (Villamor dec los Escuderos, 1991)

A todos los asistentes

Yo me vengo a presentar;
jbuenas tardes para ustedes!
il copla voy a contar,

Con este pidro alozdin

me he puesto a correr el gallo;

aungue necio pa aricar,
sustituye a un buen caballo.

Aunque vivo er ofro entorng,
soy neiural de esta tierra.
Mi nombre es "José Antonio”
deseiendo de los Fonseca.

Anies de que yo naciera
mi padre gueria una nifia
huba algo que me viera,

¥ prepurt una gran riia,

Atin no se dio por venciduo,
siendo cinco en fa famifia.
No dio todo por perdido,
yal final trajo wne nifo.

En este pueblo estudid

este pobre desgraciado,
giie con los huesos Hegad
fhasta Muga de Savago.

Mi vide de buchiller,
transcurrid de mala gane.
Bien me pudieron “jader”,
€808 curas con solan.

Y por agquellns canteros
b dnico que estudiaba,
eran buenas defanteras
de mozas que culeaban

Ast, los libro colgué.

Y, para seguir la racha,
el siguiente empleo fue

el currar la remolacha.

Mi padre va descubrio
el trabajo equitativo:
el iba de jugador,

y poara mi el regadio.

Suele dedicarse al trato;

le gusta mucho el negocio
fo mismo regatea un trato,
que tramifa algin divorcio.

Mi hermano Julio, al ventr,
pa currar decic “nones”;

él leniu que seguir

las putas oposiciones.

Asi, con lu vayueria,
me la lenio montada;
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today vaeas gue queria
el José las ordeficha.

Por eso un verano ful

a ver a2 los leridanas,;

¥ b dnico gque UL,

fueron peras y manzenas.

Al final de la semana

me tha de discotecas

por descansar la currada
en busca de buenas tefas.

Y en Salomanca yo estuve
en un bar de camarero,

y mis juergos vo me anduve
con el chico del Bolero.

El destino me ha llevado
Lasla un nuevo agujero:
al final he terminado
metido de panadero.

Licoo pen a discreccion,
pungue nieve, hiele o llueva,
en el coche de ocasion

por las calies de Aldeanueva.

De las gquinias de este afiio
algo tengo que apuntar:
que se juntan en rebaitn
hasta pare ir o mear.

Y, von tantos pintarrajos
come se ponen las nenas
servirian de espantapdjaros
en los muelos de las eras.

Como vacas sin pastor
se colocan fos traviesas



¥ 8¢ ponen g gritar
cuando ven a Julio Iglesias,

Pensando en echarme novia
me empecé a recorrer

todos los pueblos de esta zono,
a ver gué pacdia coger.

El Cubo fut g visitar
buscando alguna cordera;
¥, la gue llegué a encontrar,
In abandoné en una era.

Y al Maderal ya no vuelvo
para ver a esas mancebos,
porgue, ahore gue me veuerdo,
no les gustn la madera,

En cambia, las saieanas
Henen otro parecer;

se atontuan como las cabras
cuando aparece el Boss.

Y, por tanto deambular
per los pueblos del cartel,
! final me fue « arrimar
a la moza de Ismael.

W

Par eso, un dia pensgé

en qumentar mis dominios
y hacer con ella vn chalé
pa abajo, en los Abisinios.

Yo ti, gallito tratdor

vo fe voy a ajusticiar,
pues, con todo tu candor
antes que ef despertador
me venias a Hamar.

El lunes de madrugada,
cuanda Aabic trasnochada,
ya lanzabas tu tonado
cuando apenas clareaba,

¥ quedaha fastidiado.

Un gran galanteador,
duefio del corral entero,

de las gallinas sefor,
{uego vendrd lo peor:
engrosar un buen puchera,

Los quintoes, con huestras jacas,
ne lo pasaremos mal:

major atin que lns vacas
rodeadas con alpacas

¥y de un toro semental.

Ya, con este me despido
y le digo con razén

al que se sienta ofendido:
yo estoy arrepentido

pero esto es Lradicion.

Y, por lu atencién prestuda
salud pare (vdes pido
pare vivir la Hlegnde

de otra quinta preparada.
Con esta ya me despido,

NOTAS:

(17 Apatopeo: del griege Apolropaios. Epitets que dabzn los
griegas o as divicidades que invncaban coando tenfan recelas de
MNghn accidenie funesre o una desgracia.

(23 As Lo saitala Covarmbias en su Tesoro de ls Tengus Casto-
ilana (16115, donde hace referereia al sueto de Livia, neadie de Ti
herio, a quien un pollo pronesticad hijo v veaeernso, Hero en coan-
to gal'e le anundit njurioso y pcrdid().

30 antes que ol gallo caese, e tabris negado wes veces™,
S¢ afizma en los Evanpelios.

(1) COVARRUBIAZ, Schustidn cler Tesoru de fa Levigie Caite-
flame, 1610,

(52 Se dehe senaluc gue las “reliciones” son compueslas en es-
UL AN SO POL b Tisiina persoha, QU TeNL Cupenencia Lomo
rimedor v qae lova wnos realizarde las de villamar de los Escude-
ros y Guarrate, Lu de 1900 so ve gue = uind composicion antigua
en déecimas a 1o que se han ahadidn unas cuancras con lemes Je
actualidad.

(61 A cste respLrio podemos dedir que Jas “quinms” o mogds
de la cdad de los quintos acompaiien a 103 mozos en la celebra-
citn, pero en Jos IEmos 2ios su papel se ha voelto mids activo.
pir el escaso nleero de rozos, Coes ejemalo de To expucsoo [e-
nemos recogico ¢ Casto dei puello salmanting de Anaya de alba,
en el qre en el 4ho de 1994, dos mozes “quintas” de la Incalidasd
corrieran los gallos al no existiz guintos para bacerlo, manteniendao
ast o adiion,

(7 Noticias aparecidas en k| Worre de Castilla {18-1-93) ¥ La
Opinién {22-1-93),

(8) Moticias sparccidas en B Nurle de Castiila 117-1-94) v La
Opinidm (16-1-94) ¥ (17-1-941.
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LA DANZA PRIMA COMO PATRIMONIO ETNOGRAFICO

Este articulo forma parte de un amplio trabajo
sobre el ramance asturianc ;jAY, un galdn de esia
viflal, romance que ha sido estudiada por varios au-
tores, los cuales han aportado, de este modo, una
cantidad considerable de bibliografia.

Qluizas sea, de las ramances asturianos, el que
mas ocupa a lus estudiosos debido a su amplia di-
fusidn por el territoria astur, que ha heche que al-
gunos o consideren un “canta nacional” en Astu-
rias; afirmacién rebatida por aquellos que objetan
el desconocimiento de este romance en algunas
zonas del Principado. Pero, cualquiera gue sea la
opinidn, lo cierto es que se trata de un romance
muy difundide y con abundantes variantes —todas
ellas de cierta antigliedad— que le dan prestigio, va-
lor y abolengo haciéndole asi dignoc de ser abjeto
de estudio de prestigiosos autores, a los que me
atengo para un mayor conocimiente del mismo,
que fue el contenido que ocup¢ el trabajo en el que
s¢ inscribe este articulo.

Sin embargo, la danza en si misma no ha sido
nunca tratada sino en relacion con el romance, a
pesar de su indudable interés, por lo que ¢reo su-
mamente interesante recoger los testimonios que
conocemas desde el siglo XVIIl y, a pariir de ellos,
intentar seguir su evolucidn formal y dar explica-
cién a su origen y a cada unao de sus elementos.

Con ello deseo situar la “danza prima" en el
contexto de la cultura oral y tradiciones espanolas
y, por lo tanto, dentro de nuastro patrimonio etno-
gréfico.

LA DANZA PRIMA

El romance jAy!, una galdn de esta villa disfruta
de una larga tradicién en la historia del folkiore as-
turianc. El primero en hablarnos de su existencia
es Jovellanes en su Carta VIl a Ponz; carta que
versa sobre fiestas asturianas y en la que el ilustra-
do astur trata de indagar sobre su origen (1).

Al estudiar este romance se nos describe atro
“elementa” que siempre, o la mayoria de las veces,
le va unido; se trata de la famosa y muy difundida
danza prima. De ella es forzose hablar en cualguier
trabaje que atienda al romance que nos ocupa,
pues ambas van tan unidas que una parece depen-
der de la ofra. Aunque convendria advertir que este
romance es solo uno de los que se cantan en asta
danza; no es &l Unico pero si el favorito.

Marta M.2 Villa Basalo

Me parece oaportuno tratar primeramente las
cusstiones y problemas gue plantea la “danza pri-
ma’” v, posteriormente, incorporar el estudio del ro-
mance, pues asi resultaria un tratamiento mas ex-
haustivo y completo de éste.

Se considera esta danza como una de las mas
antiguas y arraigadas en el folklore astur y de ahi el
interés gue despierta en muchos estudiosos: Cane-
lla, Lianc Roza de Ampudia, Benita Pérez Valdés,
Torner, Aramburu, Emilio Peha, etc.

El primer problema que plantea es el de su ori-
gen, sobre el que hay diferentes teorias.

Para unos es una copia fiel de la danza pirrica
de los griegos, que concedian a la danza un lugar
privilegiado entre las artes. Esta danza pirrica se
caracterizaba por una gran rapidez y par ser gue-
rrera e inspirar fieras pasiones; lo que hace que tal
origen sea improbable pues la “danza prima” es
lentisima y tales pasiones son inexistentes.

La opinidn mas comun sigue a Menendez Pela-
yo, que ve en esta danza un parecido con la que
refiere Homero al describir la que tallo Vulcano en
el escudo de Aquiles. Apaya su creencia en los
movimientos de la danza, que considsra vestigio
de costumnbres antiguas. El citado texto homérice
reza.

Lina danza después alli Vulcano

talld artificiosa, y semejante

a la gue en otro flempo en fa ancha Creia
Dédalo imagind para la rubia

Ariadne. Y alli danzar se veian,

unos y otros asidos de fas manos,
tiarnas doncellas y dgifes mancebos. ..
en tirantes de plata suspendidos
cortos estoques de oro. Y unas veces
a la redonda en anchurcso cerco
danzaban todos con figera planta

en facil giro ¥ en acordes pasos

asf imitando fa voltible rueda

que el alfarero con fa mano agita

para que ruede en forno; y olras veces
en parejas bailaban divididos.

Y mucha gente la graciasa danza
mirando estaba, alegre y divertida (...}

J. M. Pidal dice que "danza prima” es vaz pura-
mente latina, gue expresa ya la remota fecha de
origen, paro la raiz latina de esta palabra no se en-
cuentra y no es aceptable suponer que este nom-
bre proceda de “prima” {primera}, a no ser que sg

— 174 —



tratara de un nombre culto dado a la danza mas
importante del folklore asturtano, lo cual no parece
prcbabie cuando hay zonas en donde no recibe tal
nombre.

Ctros opinan que procede de la “chorea” a que
se refiere San Isidore en las Etimologias vy, para
apoyar tal teoria, se basan en la descripcion dada
por Jovellanos, que la describe como dos ruedas:
una de hombres y otra de mujeres, girando en re-
dedor con un movimiento lentc y al compas del
canto.

Estas son una especie de “choreas” parecidas a
las danzas de antiguos puebleos —lo que prueha la
antigiedad dsl romance—, asi como tamhién lo
prueba el hacho de gue los romances entonados
por el core de les hombres fueran allernados con
deprecaciones a la Virgen, que nos hacen relacio-
narlo con antiguas danzas en las que se entonaban
asi mismo alabanzas a heroes alternadas con can-
10s a los dioses.

También hay quien la supone parodia de parte
del ceremonial de los reyes visigodoes, otros se in-
¢linan a creer que es vestigio de rito y costumbres
célticas, como Aramburu y Zuloaga, apoyandose
—como J. M, Pidal- en fa etimologia del nombre.
Para Aramburu “danza prima” procede de la voz
celta “dancz”, que significa movimiento acompasa-
do del cuerpo.

Costa atribuye igual procedencia al calificativo
“orima”, donde encuentra oculta la raiz “pra” —herir
o matar— o “bhr”, de las que ha derivado el sanscri-
to “pramatha” —carniceria—, encontrando asi en
“danza prima” el significado “danza guerrera”. Para
ello se fundamenta en el hecho de que antigua-
mente los mozos asturianes celebraban esta danza
lievanda garrotes, palos o bastones gruesos y nu-
dosos que usaban de ordinario v al danzar lleva-
ban srguides en la diraccién del cuerpo saliendo
del hombro y que eran utilizadoes al final de las ro-
merias, cuando enardecidos por las cancionas de
pique o conjunto de indirectas entonadas por las
mujeres y con gritos de desafio o vivas, tambien
llamados "jujis”, como jViva Pilpial, jViva Sierol,
iMuera Pravial, que iban dirigidos al otro bando,
comenzaba una verdadera hatalla cuyo resultado
eran numeroses heridos.

En medio de fuertes “ijujis” se descomponia la
danza hacia el lade més flojo dando tremendas pa-
lizas sélo con palas (2).

Otros consideran que la danza tiene un origen
esencialmente religioso; ejemplo de ello es Torner,
quien cree que esta danza, como la mayeria de las
asturianas, tiene un arigen litdrgico cristiano y se
efectuaba —come se continua adn haciendo— en
festividades religiosas. Para ello se apoya en la

canservacion del constante estribillo que es el en-
tonado por los danzantes y en el que se invoca a la
Virgen del Carmen. Considera que en un principio
el romance fue religioso y posteriormente fue su-
plantado por el actual, no conservandose de aquel
antiguo romance nada mas que &l estribillo, la im-
precacion mariana.

Ademas se atiene al hecho de que su melodia
tiene el mismo caracter que la del Rosario que se
canta en Llanes durante las procesiones de la
Asuncion y de la Resurreccién y asi la denomina-
cidn de “prima” se debe al momento de su ejecu-
¢ion o puede ser debida a la hera canénica en que
se canta —después de laudes, a primera hora de la
mahana—; es decir, se llevaria a cabo alrededor de
la ermita después de los oficias sagrados celebra-
dos a primeras horas de la mahana. Pera esto pa-
rece poco probable, pues los testimonios existen-
tes concuerdan en que la danza nunca se gjecuta-
ba por la mafiana, sino por Ia tarde o af final de la
fiesta.

Cabiria también la posibilidad de que fuera una
danzg medieval de salén que pasé a ser publica y
se efectuaba al cierre de fiestas importantes.

Otro de los problemas que la "danza prima” pre-
genta es el de |a forma en que antiguamente se rea-
lizaba y los pasos que se sucedieron hasta llegar a
la forma actual de un (inico carro.

Jovellanas nos la describe como dividida en dos
cotos, uno de hombres vy otro de mujeres, cada
cual con unos cantos y movimientos diferentes. El
cora de los hombres danza al son de un romance
octosilabice, cuyo tema era de guapos y valsnta-
hes, que era entonado por uno de sus componen-
tes, preferentemente aquel que tuviese voz buena
y potente ¥ gozase de buena memoria. El resto del
coro respondia cada cuarteto con dos versos, que
aran deprecaciones a la Virgen o a algln santo.

Por su parte el coro de las mujeres entena un
canto gue consta de un cuarteto o copla de ochg
silabas, que alterna con un largo estribillo que se
repite an determinadas pausas: “Hay un galdn de
esta villa...” El tema del canto de las mujeres es el
amor vy el tema del estrikillo (nuestro romance) lo
describe como una retahila alusiva a los amores y
galanteos, o placeres y gcupaciones de la vida rus-
tica, cuyos tonos son tiernos y patéticos. El canto
es entonado par tres ¢ cuatro mozas de huena voz,
ademas de buena figura, y el resto del coro repite
el estribillo a la mitad de Ia copla.

Estos son los datos que nos aporta Jovellanos y
en los que percibimos errores, pues o que &s ro-
mance él lo entiende camo estribillo y también se
equivoca en la transcripcion del primer verso del
romance.
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Hay un galdn de esta vilfa... (Jovellanocs)
Ayl un galdn de esia villa... {correcto)

También es un error considerar que 8l romance
trata “placeres y ocupaciones de la vida ristica”,
pues el tema es el amor en todas las varsiones
existentes.

Todo ello demuestra lo que Jovellanos constata
en su obra, que no entendid el romance, pero si la
danza al explicarla, pues también nos la describe
en forma de cltculo doble, siendo el interior de mu-
jeres y el exterior de hombres y cada bando con
sus respectivos guias que iniciaban las palabras
dei canto.

D. Benito Pérez Valdés en el Romancero de
Riego cuenta como en Candas presencié. en 1818,
una danza da unos quinientos mozos con otra den-
tro de mezas; y Fermin Canella afirma gue habla
danzas de hombres solos, dentro otras de mujeres
y mas adentro todavia, una de nifos, 10 que tam-
bieén afirma Auralio Llano Reza (3).

Vemos asi, mediante testimonios, come la dan-
za fue evolucionando siendo en un principio dos
corros separados y posteriormente estos distintas
COrros se unirian en ung rueda formada par dos o
tres circunferencias.

Esguematicamente seria del siguiente moda:

En principio: Ruedas separadas por sexos.

Hombres

Posteriormente:
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Esta existencia de dos ruedas en la ejecucién
de la “danza prima” también esta documentada por

Juan Menéndez Pidal, que afirma la existencia de
los dos coros, ung de hombres y otro de mujeres,
formanda una especie de “danza hebrea”, en la
gue entonaban unos un verso y replicaban otros
cen el siguiente (4).

Sin embargo, el paso del tiempo llevé consigo
la evolucidn de la danza y también el considerarla
como una actividad barbara, asi aparece en &l
prélogo del Romancero de Risgo. de 1849, las
dos danzas se reducen a una, lo gue supuso la
pérdida de elemantos de Una danza para aceptar
elementos de la otra. Asl quedd establecido como
estribillo la deprecacién de los hombres (jValga-
me el sefior san Pedro!, jNuestra Sefiora me val-
gal, {Viva la Virgen del Carmen!}, y como canto
central el que era enionado por las mujeres. Este
canto lo constituian diferentes romances, de entre
los cuales el mas conocido ¥ el que mas arraigo
tuvo fue “jAy, un galan de esta villa!".

Hoy las mejores danzas de las que toman par-
te hembres y mujeres unidos se bailan en Llanes
para la fiesta de la Magdalena, S. Rodque y Santa
Marina; en Pola de Sierc el dia del Carmen; en
Mieres el dia de S. Juan y en Cudillerc el dia de
8. Pedro, acompanados de romances entre las
cuales figura el que estamos astudiando.

La forma actual mas comun de la danza prima
es la forma circular en la qué las personas se co-
locan convenientemente trabadas por el dedo me-
fiique, la manec ¢ el braze y giran con lentitud. El
movimiento consiste en pasos de avance y retro-
ceso del pie derecho, mientras gue ef izquierda se
mueve en sentido horizontal hacia la derecha;
ademas del movimiento de brazos gue acentia el
compas del canto.

Unos pocas llevan el hilo musical de la danzay
el reste repite una frase o realiza una invocacion
religiosa.

Esta forma circular, ya sea doble o unico el co-
o, es para Arambury una representacion del cir-
culo consagrado de los celtas. Cuando la danza
seg organiza en doble circulo o cuande rodea una
hoguera situada en el centro, es cuando con mas
intensidad sugiere el recuerdo de los menhires,
llamados “cromlechs” (templos, lugares de reu-
nién y cerros funerarios). Asf la danza prima rasul-
ta un “cromlech” viviente y, tanto por asto como
por los sitios y ocasiones en que se realizan, por
lo grave y lo lento de su marcha, por la indole del
canta, invocaciones, etc., parece tener un origen
religiosa. Pero este origen serfa doble si nos ate-
nemos al hecho persistente de que los hombres
lleven palos, que reemplazarian las antiguas lan-
zas; origen guearrero. por tanto, que también esta-
ria respaldade por el rudo “ijuju” que da lugar a
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batallar al finalizar la romeria y que serian la cau-
sa de la prohibicién de esta danza por parte del
orden puablico, como aparsce en Jovsllanos (5).

A pesar de ello es esta danza una especie de
hermanamiento entre los danzantes que la llevan
a cabo en determinadas noches, bien en un rito
pagano o celebracion religiosa gue se acompana
con el canto de distintos romances. Pero asi co-
mo el ramance, la danza varla, y tenemos dan-
zas primas abiertas y cerradas (las danzas de S.
Roque, de ta Guia, de S. Juanén, la de Cabra-
nes, la de Caso, son abiertas; las de Mieres, Avi-
lés, Cadavedo, Teverga, etc., son carradas), me-
lédicas o monorritmicas, de forma circular o para-
lela, stc. Ademas hay que afiadir que esta danza
con ser la mas arraigada de las de Asturias, no
es exclusiva de esta region, sino que se encuen-
tra en otros lugares de la geegrafia hispana. Sin
embargo, estas variantes. diferentes en la forma,
canto, etc., parecen tener unt misme origen, una
tradicién comun que las hermana.

En conclusion, hemos viste distintas teorias
acerca del origen y la forma de una tradician po-
pular e intimamente ligada al pueblo astur: la
danza prima, cuyos origenas creo que pedriamos
gituar en el Ambito de lo religioso, atendiendo a
las manifestaciones actuales. Esta afirmacion
puede avalarse con el hecho de que esta danza
se gjecuta en distintos lugares de la geografia
astur en festividades religiosas, marianas o de al-
gun santo (fiestas de San Roque, la Virgen del
Carmen, etc.) y, aunque con distintos remances
coma letra, siempre aparecen imprecaciongs diri-
gidas a santos o a la Virgen, que son cantadas
per las dos ruedas mixtas ¢ paralelas (resultado
de la union de la rueda de hombres ¥ mujeres
que atestigua Jovellancs), como respuesta de la
voz masculina que va entonando la letra dal ro-
mance.

Estas ruedas, como ya dije antes, se mueven
de forma lenta y acompasada, con pascs de
avance y retroceso del pie dereche mientras que
el izguierdo se mueve en sentido horizonial hacia
la derecha. Los danzantes van unidos bien por el
dedo mefique, una mano o un brazo, y va a ser
este hecho el que me ayude a afirmar la idea de
una aspecie de hermanamiento entre los pattici-
pantes en la danza; ya que es de orden natural
en al homhra la tendencia a la union, a la mani-
festacién cenjunta, ante hechos de alegria, de
dolor o de tipo religioso.

He tratado de plasmar en este articulo la inti-
ma ligazén que existe entre esta manifestacion
popular y un pueblo concrete, pudiendo afirmar
gue ia danza prima constituye un elementa sus-
tancial de la identidad cultural de los asturianos.
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CUENTOS QUE ME HAN CONTADO XTI-XV

Traigo un manojo de cuentos que lo mismo pueden
encontrarse en otros pueblos; agui aparccen en sus vei-
siones locales indicadas, respetando hasta el mas débil
respiro de quienes me los conlaron, casi siempre ancia-
1no0s. No concibo ¢bmo algunos recopiladores de cuentos
se atreven a modificar estas narraciones con una sola pa-
labrz de su propio verbo, © a plantar un drbol mas en el
paisaje que enmarca cada historia. No ¢s lo suyo quitar-
les su perfume para empaparlas de colonia, por muy de
matca gue scd. Porque quien cuenta un cuento, aungue
no lo sepa escribir, o recuente el cuento de siempre, en-
tremete en su discurse su ¥isién personal del méds simple
y ala vez mas grande enigma del ser humanor 1a existen-
cia, al gue una coma de m4s o de menos puede rastocar.
Existe un cuento histérico cn ¢l que un hombre va al pa-
tibulo por este motivo: Fl juez dijo: «Perddn, imposible
que cumpla su condenas. Y el de la pluma escribid:
«Perdén imposible, que cumpla su condena». Bien decia
—de estas y de tantas cosas— el pocta de Moguet, que de-
jaran la rosa como cstaba, que cra asi ¥ no de otra forma.
Qué mania.

XIL.- LA CIGUENA Y LA ZORRA (En su version de
Fl Gastor. Cadiz).

1'n dia se encontro la cigliefia con la zorra y le dijo:
- Ay, zorrita, (¢ voy a convidar a comer gachas.
- Bueno, i, gue me gustan mucho.

Y entonces se fueran a casa de la cigiiefia a comerlas.
Pero la muy cuca cogid las gachas y las metio en un boti-
jo. Claro estd, con el pico tan large yue tenfa, podia co-
mer cot toda tranguilidad metiéndolo por el agujgro, pe-
ro la pobre zarra. con su hocicn que no le cabia por alli,
todo era lamer alrededor, Con un disgusto grandisimo se
fue sin probar bocade. Pero al dia siguiente fue en busca
de la cigiiefia y le dijo:

— Vaya, cigiiefia, hoy te voy a convidar yo a ti, ya que
fuiste tan buena ayer conmigo.

— No tieng importancia, zorriia,

Y cnionces hiro gachas v las eché en una pelliza ex-
lendida, y a la cigiicfia todo se le volvia picar, pero como
estaban tan dispersas apenas si las cataba, mientras quc
la «orra daba lametones v se las comi6 enteras. La cigiie-
fia se quedd esta vez sin comer, al revés del dia anterior.
Pero mira por donde, la historia no pard ahi, Otro dia, la
cigiieita le dijo a la zorra:

- Me han convidado a un banguete de ung boda de
unos primos en cl ciela,

Manuel Garrido Palacios

AL

Y dijo la zorra:
— Yo no puedo subir, no vuelo como t.

—Yalo sé, zorrita, gque te veo, pero le montas encima
de mi ¥ yo te llevo.

Asf que la zorra se monld sobre la cigiieha v vuela
que te vuela, cuando ya iban muy altos le preguntd la ci-
giicfia a la zorra:

— ;Ves el suelo, zorrita?
— 81, —diju ella—. Sube mds arriba si quieres,
Y otra ver lc pregunts:
— Zorrila, [ ves el suelo?
Y entonces dijo:
No. Sube mds arriba.
— Zaontita, jves la torre?
— 51, sube mas,
— Peru, g ves la torre?
Dijo la zerrita:
- No.
Y le dijo 1a cigiiefia:
— Pues agirrale hien que viene el aire redondo.

Y dio media vuelta y dejé caer a la zorra al vacio.
Mientras bajaba decia asustada:

— jAy, madre! ;Qué perdicién! {Me mato del porra-
yo! jPiedras. drboles, quitarse de delante, que as aplasin!
{Colchones, rebafies, corrales de paja. poncros debajo
que vay!
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Pero 1a zorra cayd en un pedregal y se matd, Y con su
muerte se acabé el cuento.

XIII- BLANCALUNA. (Lucia Osorno. Alosno. Huclva).

Erase que se era una paslorcita que vivia en lo alto
del montc, y todas las mailanas salia a sacar sus ovejas
pur la sierra, y mientras el rebafio comfa, se entrelenia cn
pensar en una ilusién que tenfa desde sicmpre; era ver de
cerca aquella casa que sélo veia de lejos. Cada mafhana
se levantaba con la misma idea, peo no podia abandonar
el rebafio, ni lievarlo con ella; pero un dia. tue tan grande
su deseo que se levantd temprano, dejo las ovcjas en el
hato ¥ se dijo:

— Ahora voy u ver la casa de cerca.

Se acerco, cstuve contemplindola por todos sitios,
viendo las hermosas torres, los bonitos prados que tenfa
a su alrededor. ¥ ya mas Iranyuila se aseme a una venta-
na. Acosturnbrada a vivir en la pobreza de su choza, s
cxlraiiaba de que hubiera personas que vivieran con lan-
ta riqueza y lujo. Y al mirar por uno de los cristales, es-
cuchd una voz.

- Blancaluna, ojos bellos, extiende tus cabellos, quc
yo subiré por ellos.

Tilla se asustd, porgue no estaba acostumbrada sino a
sus ovejas, a su rebafio y a su costura, ¥ entonces vio a
un principe muy guapa que le decfa:

— Blancaluna, ;te quieres casar conmigo?
Y respondid:

— Nao, yo no puedo dejar a mis ovejas ni a mi rebano,
ni estos prados tan bonitos donde he vivido desde chica.
No estoy acostumbrada mas que a este ambiente.

¥ dijo el principe:

— Blancaluna, no quiere engafiarte. Yo soy un pastor
coma ti que sdlo desee casarme cantiga. Todos los dias
te veo desde estas torres con Lu rebafio ¥ mi mayor deseo
ha side sicmpre decirte lo que te he pedido.

Y la pastora dijo:

— Si t0 quicres venir a mi choza, yo estaré dispuesta a
compartirla contigo.

Y se casaron y vivieron muy [clices juntando les dos
rehuafios.

X1V~ LA BATALIL.A DEL GRILLO {Ana Vizquez.
Olvera. Cadiz)

Habia una vez un nido de jilgueros en un drbol. Una
zorra que andaba por allf se asomé al nide y empezo a
hacer burlas a los pajaritos, y les dijo:

- i quisiera, podfa almorzarme el nido entera,

Debajo del 4rbol habia un grille, que era el jefe de 1a
“Berhiguina Sabiddrica”, y se dijo: — Tengo que ayudar
a esos pequefios. Y fue hasta un nido de avisporras y les
dijo 1o que ocurria, y Lodas se lanzaron a perseguir 4 la
zorrd que pensaba que le estaba atacando un gigante por
el ruido que traian, no viendo mds salida quc meterse en
un charco para que no le picaran, gquedando a salvo los
jilgueros chicos.

En los dias siguientes. la zorra llego a pasar tanta
hambre temiendo a lay avisporras, gue acudid al ledn, el
que manda en todas las fieras, para que le declarara lu
guerra al grillo y asf poder comerse ella 4 lox pajaritos. Y
el grillo estaba escuchando escundida.

Y el le6n llavé a la gucerra a todos los animales, borri-
cos, clefantes, jirafas, clervos, panteras y tigres... Micn-
tras tanto, el grillo avisd a cien nidos de avispas y mil
mescas, que sc lanzaron contra aquel poderosa ejército
guc venfa con la zorra, Al ver venir volande tantos miles
de insectos, todos los grandes amimales se tiraron al
agua:

— Al charca, al charco!

Y todos se meticron en ¢l charco a salvarse, ganando
{a guerra el grillo, y sabiendo la zorra desde entonces
ue ningdn animal es demasiado pequefio como pard
despreciarlo.

XV.—LA ROSA Y LA VIOLETA (Consuclo M. Pera-
nes. Ronda. Malaga)

En un pais muy lejanc habia una casa con un jardin
maravilloso. Des hermanos pequefios cuidaban de que
las flores crecieran sin que nahic las cortara, Y los del
pueblo, al pasur por alli, decian:

— Parece mentira que dos nifios sean capaces de hacer
este trabajo.

Una sefiora les dijo un dia:

— Yo vengo desde el dltimo pafy que hay siguiendo el
olor de una de vuestras [lores, v os pido que me la rega-
1éis.

— jAh!, va sabemos a qué flor se reficre usied, —dije-
ron les nifios—. Es ba reina del jardin.

La rosa al escucharlos pensd; “Hablan de mi, porque
soy la mas hermosa de las flores™.

Pero la dama viajera anduve con los nifios busca que
te busca pot cada arriate, pasando de largo a la rosa. 4l
clavel, al gladielo, al geranio, v se agachd a coger del
suelo una violeta, que nadie habia visto alli antes, tan es-
condida vivia. Y los niiios se la dieron.
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