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LA COMEDIA DE MAGIA (ID. OBJETOS Y LUGARES
MAGICOS: EL CASO DE HARTZENBUSCH

La magia exige un escenario adecuado para su
ejecucion, aungue, come veremcs a través de los
ejemplos gue citaré seguidamente, una vez que la
maquinaria magica esta en funcionamiento y que el
aspectador ha aceptado las normas, los prodigios
pueden ocurrir en el lugar més inesperado, no an
balde la sorpresa era unc de los objetivos que se
planteaban los dramaturgos al elaborar este tipo de
obras y también una de las exigencias del que las
presenciaba.

Los autores aprovechan para ia ambientacién
de sus comedias los lugares que (a tradicion litera-
ria y el folklore popular habian consagrada ya co-
ma magices {(1). Parajes solitarios, poco conocidos,
de dificil acceso, donde quiza alguien vic u oyé al-
go alguna vez, las risas de las brujas, los canticos
rituales, o tan séla unos ojes brillantes en la ascuri-
dad de la noche. Cuando ta falta de luz nos priva
de unao de los sentidos mas importantes, un miedo
ancestral nos invade, y pasamos rapida y desaso-
segadamente por ios sitios quée a plena sol nos pa-
recian inofensivos. Hay lugares donde nunca {lega
la luz, las cuevas, en contacto directo con la tierra,
dentro de elia, debajo de ella, los sétanos polvo-
rientes, ias ruinas de castillos y monasterios que
contemplaron tantos sucesos y que puede que to-
davfa estén habitados por los espiritus de los anti-
guos meradores. Lugares donde os seres de |as ti-
nighlas se sienten a gusto y protegidos. En ellos
pademos encontrar a los hacedores de magia —de
los gque hablé en mi anterior articule (2)— los magos
y brujas que viven rodeados ademas de |os objetos
que les proporcionan su poder y que las siven para
hacer victimas o beneficiarios de &l a sus enamigos
o protegides. Quién puede imaginar a un mago sin
eslos objetos tradicienales, su baculo o varita ma-
gica, sus libros de conjuros apilades scbre una me-
sa, rodeados de telaranas, o su anillo magica, v a
una bruja sin sus recipientes llenos de ungdentos,
hierbas y pociones, El hachicero tambien confiere
propiedades magicas a diversos objetos que pus-
den proteger contra las malas influencias y atraer
la buena suerte o el deseado amor: una pequena e
incfensiva pata de conegjo {de cabra en una de las
comedias del siglo XIX), o un amuleto o talisméan
del gque nunca debemos desprendernas.

Las comedias de Hartzenbusch La redoma en-
cantada (1839), Los polvos de la madre Calestina
(1840} y Las Batuscas (1843} —con las que ejempli-
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fiqué el rol del personaje y sus tipos en mi citado
trabajo—, cuentan con un variado repertorio de ob-
jetos y lugares magicos gue no destacan por su ori-
ginalidad pero que si estédn dentro de esta tradicion
de la que vengo hablando.

En su primera comedia La redoma encantada,
ya gl titulo recoge uno de estos objetos. La redoma
se utiliza para mantener cautivos en su interior a
persongjes gue en un momento determinado sal-
dran también por arte de magia (3).

El protagonista de la historia, el marqueas de Vi-
llena, estd cautivo en una de estas vasijas. El, que
fue reformader de la magia, insté a los demas bru-
jos a usar sus poderes sélo para buenos fings, pe-
ro éstos pensaban gue era mejor enriguecerse va-
liendose de sus artes arcanas, de manera que lo
encierran en la redoma y no sale de ella hasta que
Garabito lo libera 273 afos despugs. Su aparicidn,
a la manera del genia de la lampara de Aladino, fue
uno de los efectos mas espectaculares de la come-
dia: “sale de ella una lama primere, y humo des-
pués, que se va aclarandc y dejande ver la figura
de D. Enrique”.

En ofras ¢casiones |a redoma sirve para conte-
ner ingredientes y pociones magicas, Por ejemplo,
el cubil de la bruja Celestina, en la segunda ceme-
dia de Harzenbusch, tiene los vasares repletos de
estos recipientes.
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Pera objeto magico se suele considerar al que
sirve para hacer magia, y asi nos encontramos con
log anillos encantados, algunos convierten en invi-
sible a quien se lo pane (£ anillo de Giges de Ca-
Rizares), ctros realizan variadas maravillas (Ef md-
gico mexicano de Ocampa (4)). Un aniflo tiene el
marqués. ¥ lo emplea en diversas ocasiones: pri-
maro devuelve a Garabito su apariencia, pues en
una escena anterior fue transformade en vieja; lue-
go le conceds tres deseos en agradecimientod por
hzberle liberado de la redoma; mas tarde y gracias
de nuevo a los poderes de su anillo, ve a la que se-
r4 su futura esposa, pues inmediatamente se ena-
mara de ella y conoce también los perversos pla-
nes de) que se convertirg en su enemigo, el conde
da la Biznaga, burlador gque pretende engafiar a
Dorotea; finalmente toma la figura de su oponente
para atruinar sus malvados proyectos y se casa
con Dorotea. Consequido su propdsito, cede el ani-
llo a Garabito para que &l pueda dar un escarmien-
to a la oscura pareja del conde y su secretario.

El marqués en otra momento, le da a Garabito
atro ohjeto magico, &l libro de conjuros y, como
buen aprendiz de brujo, al utilizario no cansigue los
efectos deseados, pero si consigue 1a risa del pu-
blico, que verd aparecer en escena en vez de un
ejército de hombres, uno de manos mandado por
Garabito a lomos de un cerdo. El marqués renuncia
a su poder por amor y Garabito se convierte en el
auténtico hacedor de magia a través de los objetos
donados por D. Enrique (igual que Garabito actia
Matraca en £f magico mexicano de Ccampo) {5).

Lain en una ocasion intenta también imitar los
prodigios que ha visto utilizando un conjure de la
bruja Marizapalos, pero la magia, como siempre,
se vuelve contra él con el fin de pravocar las carca-
jadas del espectador.

En Los polvos de la madre Celestina, volvemnos
a encontrarnos con el objetc magico en el titulo
{cosa, por otra parte, bastante normal en las come-
dias dei siglo XIX: La pala de Cabra, La piuma pro-
digiosa, Ei aniffa de! diablo. ..}.

Celestina:

“Estos polvos son / un talisman, confeccion /
magica de tal poder, / que otra igual no supo hacer
/la ciencia de Salomdn”.

Garcia:
Y &para qué sirven?
Celestina:

Para cumplir cuanto deseares / al punto que lo
declares.

Efectivamente sélo es necesario pronunciar el
deseo y esparcir el poivo en el aire, para que aquel
se haga realidad. Garcia hace uso de este objeto

varias vecas a lo largoe de la obra, causando prime-
ramente la regrasién a la infancia de Esparavan, el
moza de la botica; luego abre un boquete en la pa-
red del convento donde estd encerrada su amada
Teresa y mas tarde nos divierte con juegos de ma-
gia que tienen come finalidad despistar a sus per-
seguidares. Sobre tode Junipero, ridiculo figurén y
prametido de Teresa, es victima de estas bromas.

El foikiore popular recoge {a existencia de unos
“polvos de la madre Celestina y del padre Cucha-
rén”, parece que Hartzenbusch conocia esta tradi-
cidn y la aprovechd para su comedia y para una fa-
bula que lleva el mismo titulo (6).

~ Celestina y el otro personaje magico, la Locura,
no utilizan ningan objete méagico. Los sucesos ma-
ravillosos ocurren sin mas y los atribuimos a una u
otra segun sean contrarios o bengficos para los
protagonistas, la pareja de enamorados Garcia y
Teresa. Par ejemplo en el acto |, 1a Locura oculta a
sus prategidos en un armaria del cual empiezan a
salir nifios y mas nifos acompanados hasta por las
amas de cria cada vez que Junipero o Cigarrén
abren las puertas. En el hospital de logos, donde
se ha escondido Garcia, las bromas contra Junipe-
ro casi acaban con su cordura. En el tercer acto,
Celestina a su vez, lanza sus malas artes en forma
de dragdn contra Garcia y los estudiantes que
quieren estropear su boda.

En la tercara comedia Las Baluecas, hay otro
objeto tradicional, la vara mégica. Aunque se men-
giona pocas vaces, sabemos que cada uno de los
tres magos guardianes del pais de las Batuecas
posee la suya y la lleva siempre consigo, y supone-
mos que todos los sucesos magicos se realizan
mediante su intervencidn aungue no haya acotagio-
nes al respecto. Esta suposicidn se ve confirmada
con la pérdida de la vara de Fortunig, al final ds la
obra, hecho “que origina su desgracia al caer an
manos de Paulino”, éste se vale de ella, en primer
lugar, para convertir en cerdo a su protector. Cuan-
do este objeto es devuelto a su duefic mediante la
intervencion de los dos magos buenos, que con
una treta engafian a Paulino, las cosas vuelven a
ponerse en su sitic. Es el final de Paulina que recu-
pera su verdadera naturaleza de pollino.

El agua de 1a “fuenie de la verdad” es también
objeto magico, pues produce un cambic sorpren-
dente en quien bebe de elia; a paritr del momento
de su ingestién no se puede mentir. Esta transfor-
macién tiene importantes efectos en la trama de la
cbra.

Paso a enumerar ahora los lugares magicos
donde se desarrollaron las comedias de Hartzen-
busch. Al igual que en otras obras de! genera, son
variados pera se repiten frecuantemente y en ellos
ocurren las mas asombrosas transformaciones,

— 76—



apanciones, desapariciones y demas prodigios, po-
sibles gracias a |la “magia” de los expertos tramo-
yistas de la época.

En La redoma encantada, encontramos un pa-
raie que aparece mencionado en procesos inquisi-
toriales y que la tradicion popular reconoce como
lugar de reunidn de brujas a o largo de los siglos,
se trata de los campos de Barahona, en la provin-
cia de Soria. En la obra Supersliciones extreme-
fias, Public Hurtado anota que las brujas extreme-
fias acudian todas a Barahena, lugar del partido de
Medinaceli, en la provincia de Scria:

La cueva existente en fa vertiente norte de la
sierra de Altamira, gque desemboga cerca de To-
rrecilias de la Tiesa —segun los del pais, la
“Suerte de las brujas”— en el término de Santa
Marta (Trujillo), y la cueva del Cerro de la Bruje-
ra, en el de Logrosan, solo eran sitios de reu-
nidn para determinar el nimero de agremiadas
y escuela de novicias para las de la tierra. Una
vez duchas en sus artes diabdlicas y aptas para
lanzarse a los espacios, todas veolaban a Bara-
hona {7).

Harlzenbusch hace volar desde Madrid hasta
Barahona a Garabito transformado en 1a bruja Ma-
rizapalos. Se celebra una asamblea y entre todos
los asistentes se acuerda terminar con el gjercicio
de la magia en Espana. Alli encuenira Garabito la
redoma donde D. Enrique de Villena esta cautivo.

Los castilios, son lugares que encierran muchos
misterios. En esta comedia hay uno que se llama
“vastillo de la cabeza encantada”, situado en Villari-
no, “a la raya con Portugal”, con un jardin donde
ocurren juegos de tramoya y un eleganta baile lle-
vado a cabo por las figuras de la baraja (8). Ese
castilo tiene ademas una cueva (9) del mismo
nombre {mas bien una sima pues se accede a ella
a través de un pozo, conducto paor el que aparecen
y desaparecen figuras fantasmagdricas) llena de
desdichados cautivos convertidos an estatua de
piedra. La misma suerte corren Dorotea y el mar-
qués. Garabito es también arrojado a la cueva don-
de se enfrenta a diversos peligros y contempla
asombrosas escenas, hasta que finalmente descu-
bre por casualidad la profecia que libera a los pri-
sioneros: “Pide lo que guisieres, / haz el bien que
pudieres / y obtendras lo que merecieres”.

La sefva donde D. Enrique encierra a los brujos
fgue le traicionaron es también espacio comun de
brujerias (1Q).

Un simple cuwarfo de una posada pero, por su-
puesto, encantado, es el escenaric de una serie in-
terminable de bromas que sufre Lain, hasta que fi-
nalmente los mozas de la casa la lanzan asustados
por la ventana creyéndole brujo. Ya el posadero
nos habia puesto en antecedentes sobre (a mala

fama de |la habitacién: “Todos los caminantes que
toman este cuarto pagan el gasto con anticipacion;
sa olvidan de pedir la cena, y se marchan no se sa-
be par donde”.

En Los polvos de la madre Celestina, son los
dominics de la bruja los espacios en los que ocu-
rren los prodigios mas espectaculares. La vieja al-
cahueta, tiene una casa en un lugar lamado Mahu-
des (11}

“Cueva de Celestina en Mahudes, obra de la
naturaleza y del arte. Puerta de madera con lla-
ve. Unos vasares con redomas excavados en
piedra; unas puertecillas como de otro hueco,
abierto igualmente en la roca; una cabeza de
elefante con trompa, clavada en el muro; chime-
nea o fogdn irreguiar a un lado; dos sillones,
una mesa, y en ella un libro; en el fondo un
alambique, de cuya lumbre cuida una porcion
de satiros”.

Y luego es propietaria de un palacic en Huesca
debajo del cual hay un calabozo. En una de las ha-
bitaciones de esta casa, “gabinete de caracter gaéti-
co y construido con marmoles de color ascuro: una
alcoba en el fendo”, se produce el desenlace de la
comedia, Celestina se convierte en una joven, her-
mosa y galana, cuando Juniperc le da un abrazo,
pero su alegria dura poco, aparecen penitentes en-
mascarados cantando y hay un baile de esquels-
tos, ligubres anuncios de lo que puede suceder
pero que la Locura impide con la condicién de que,
a partir de ese momento, Celestina se dedique uni-
camente a hechizar a su marido.

En el resto de los decorados de la obra ocurren
también juegos magicos, ya que estos son intermi-
nables (he contabilizado 72). Algunos espacios
destacan por su ariginalidad: una mutacion a la vis-
ta del publico nos lleva al “pais de Jauja" y en la ul-
tima disfrutamos de la vision del “vergel magnifico
de la Locura a la orilla del mar” (12).

Las Batuecas, fue durante mucho tiempo un pa-
raje oscuro, poco conacido y de dificil acceso que
dio origen a diversas leyendas sobre sus habitan-
tes. Algunos pensaban incluso que no existia (la
frase “estar ¢ estar pensando uno en las Batue-
cas”, gue como sahemos significa estar distraido,
no atender a lo que se habla, proviens del heche
de considerar el valle de Ias Batuecas como un lu-
gar imaginario). La Enciclopedia Universal liustrada
Europeo—Americana ngs ofrece os siguientes da-
tos sobre ¢l lugar:

“Alfonso Sanchez, en su obra De rebus Hispa-
niae (Alcaia, 1632), cuenta que un paje del du-
que de Alba se fugé del castillo de Alba de Tor-
mes en compaifia de una doncella de quien es-
laba enamorado. Vagando los dos por montes y
valles llegaron a un valle muy agreste, cuyos
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habitantes iban desnudos y hablaban un idio-
ma desconocido. Esta fabula se fue difundien-
do, y sobre elia escribié una comedia de magia
D. Juan Eugenic Hartzenbusch; pero ha sido re-
futado por el P. Feijoo, vy, antes que &l, por el
bachiller Tomés Ganzalez de Manuel, quien, en
1616, publico una Verdadera relacion acerca de
este valle”.

Como vemos nuestro autor vuslve a aprovechar
un tema de tradicion popular (13). Esta es la pre-
sentacion del lugar que nos hace uno de 10s magos
batueccs:

“‘Esta selva espesisima encantada, / donde salir
nos veis de pefas huecas, / guarda en su sena
la escondida entrada / del dichoso pais de las
Batuecas. / Vega profunda en torno corcnada /
de riscos altos, cuyas cimas secas / forma de
muro inaccesible tienen, / ignorada en Castilla
la mantienen. / Un pueblo oculto y numeroso
habita / dentro del amenisime recinto, / que los
usos de Espaiia en parte imita / v otros tiene de
género distinto”.

Otros lugares dentro del pais de las Batuecas,
que son por si mismos misteriosoes: un crater de un
volcdn, lugar donde habitan gnomos y salaman-
dras, amantas de la oscuridad y del caler respecti-
vamente; muy frecuente en estas comedias es sl
escenario de las ruinas, en este caso “a orillas del
mar imaginario”, donde se hara la seleccion de la
joven mas virtuosa del reino; de nuevo una cueva,
llamada la “mansion del olvido: gruta cubierta de
mche y telarafhas”® que esconde el secreto que dara
la felicidad a la pareja protagonista; y una decora-
cidn fantastica final, con presencia de ninfas y ge-
nios, cuyas svoluciones preceden el telén final de
la comedia.

La mision de los objetas magicos en estas co-
medias es fundamental. Gracias a su manipulacion
per los personajes se justifican los acantecimientos
prodigiosos que ocurren sobre la escena. Son es-
tos poderosos objetos los que utilizados por manos
expertas o, a veces, inexpertas (recordemos &l ca-
so de Garabito de La redomaj, provocan las exira-
ordinarias transformagciones, las apariciones y de-
sapariciones, 10s vuelos, los trucos tan conecidos y
repetidos, pero siempre apreciados por el publico.

Los objetos inanimados cobran vida en Las Ba-
fuecas:

“Una bandada de aves de todos los tamafios,
entre las cuales hay urracas y loros, cruzan el
aire diciendo “alla vamos”. Las mesas, bancos,
cestas y demas trastos echan también a andar
unos tras otros. Un cubeto de escabeche que va
el uitimo, se impacienta de la flema de los que
le preceden, los arrea, da media vuelia, mos-
trando un letrero gue dice: “id mas aprisa”, y al

fin, desplega un par de alas y echa a volar. Los
cajones sobre los que estan las figuras tambien
se ponen en movimiento, y hasta un arbal seco
se deja caer de costado y se arranca: dos rai-
ces y dos ramas le sirven de pies y de manos,
con las cuales se marcha andando’.

Y en la cueva de [a bruja Celestina:

“La cabeza del elefante (que esta colgada de la
pared) alarga la trompa y se queda con la capa
de D. Juniperc”, y luego, "la cabeza del elefante
se agita y brama”; “sale un fuelle que va a la
chimenea, sopla y enciende la lumbre®; “sale un
silldn™; "sale un pavo desplumado y destripado,
se asa €n la chimenea y despues se sube a la
mesa, an la cual se han ido colocando por si,
una servilleta, platos, jarros y vaso".

Y otras veces, al contrario, los parsonajes se
vuelven estatuas da piedra, coma Dorotea y Don
Enrigue en La redomay Bernardo y Ambrosio, dos
de las figuras berroquenas de la cueva encantada,
andan, comen y beben hasta emborracharse, para
asombro de Garabilo. Este efacto es tnice de las
comedias de magia como ya senalé Caldera (14).

La magia de los personajes y los objetos es res-
ponsable igualmente de las mutuaciones de esce-
nario. La accion se traslada en cuestion de segun-
dos a lugares conocidos y comunes, pero que no
dejan da ser inguietantes (la cueva, las ruinas. ..), 0
exdticos y fantasticos que pretenden sorprender al
publico y causar su admiracién con la riqueza y vis-
tosidad de las decoraciones {pais de Jauja; salén o
jardin magnifico del Alcdzar de la Ciencia; vergel
magnifico de la Locura a orillas del mar...).

La magia es capaz de cualquier cosa, en estas
comedias puede ocurrir de todo sin que nadie se



espante, es mas, esta variedad es la esencia de
este teatro, nutrido de elementos procedentes de
otros espectaculos como el circo, con ia presencia
de animales amaestrados en escena (monos, ele-
fantes, serpientes...); las corridas de toros {mas de
uha vez en estas comedias se hace un simulacro
de cotrida, en Las Batuecas por ejemplo, Paulino
torea a Fortunio convertido en cerdo); la prestidigi-
facion (Garabito en la cueva de la cabeza encanta-
da: "abre el huevo y sale de €l un pajaro”, “tiran de
la casaca (...) y de ella salen dos mantas grandisi-
mas”, “...el salchichén se convierte en un palo lar-
go”, “le da un palo en la cabeza, gue se le convier-
te &n la de un dragén gue vomita fuego”™); los volati-
nes (existia en la época la figura del titiritero o vola-
tinero, estas personas hacian sus ejercicios andan-
do vy voltedndose en el aire sobre una cuerda o
alambre, estas acrobacias abundan también en las
comedias de magia); los fuegos artificiales {los ele-
mentos piroctécnios se incluian casi siempre en es-
tas obras, la pdlvora participé por ejemplo en La re-
doma, donde hay una verdadera batalla que termi-
na con ia destruccion de un castillo); y por supues-
to, fundamental en estas obras era la musica y el
baile, que a veces se utilizaba como excusa para gl
lucimiento de la anatomia de las bellas ninfas, ha-
das u odaliscas, apenas cubiertas con sus vestidos
cortos confeccionados con tenues tejidos (15).

La espectacularidad es, concluyendo, el ingre-
diente esencial de estas comedias. El autor antes
de componer una de estas piezas dehia consultar
con los maestros tramovistas para asegurarse de
la viabilidad de las escenas. La obra del duque de
Rivas, Ef desengaiio de un suefio, fue rechazada,
al parecer, por haber prescindido el escritor de la
opinién del escendgrafo. Una buena tramoya ase-
gura €l éxito de la comedia y come ese es el deseo
de todo escritor, a pesar de los cambios en el trata-
miento del tema de la magia, de los nusvos valores
burgusses presentas an ellas y del cemponente
moralizante, 2l espectdculo no falta y la diversidn
esta asi asegurada. Hartzenbusch ne es ninguna
excepcién, sus obras incluyen una variada serie de
perscnajes, objetos y lugares magicos, que prepa-
ran los abundantes efectos especiales con los que
sa asegurd los aplausos de un publice gue siguid
acudiendo a presenciar sus obras hasta comienzos
de nuestro siglo.

NOTAS

(13 Ver |, Cuwo Baroja, VITL Ta Sierra midgica, on Vebes Mdgloes
e Ingneisicicn ¢ 1), lsomo. Madrid, 1992,
(23 "Ly vomedia de magea (I Magns v hrujas”, Repista de Fof-

Elure, 165, 119990 pp. 9108,

731 Fr cuarte i los antecedentes (o ¢sie recipionte migio, yi
Juan de Timoncda en Cernelicimantiene encenadns e nna redo-

i a los familiares avodantes <ol hechicoro. Luis Velez de Guevara
cseribe en 1515 o 1618, Ef ewidnesie acveditado o Los encantos de
Aearlin, doncle aparece también unz redomes encantada.

G4 El anille migico se encnenre en tndas las litcraturss, Dice
Alvarer Darricnros. Tl tema del anille mdgico mave gran desarrcllo
en la Furopz de Ja Edad Mediz, lemendu su origen, quizd, en el
Tesigmonto do Salomdn” en Incroduccian a su edicion de Ef anilio
de Giges, Ancjos do la Rovista “Segismundu”, CelC, Madnd, 1533,
R VI

(53 Ver el rabajo de R de la Frente, "Tlacia o estructura de la
comadia de magla: 2T mapico mexicano”, on La comedie e Meayia
3 de Senidus, Actus del Conggrese lntemaeicnal de Valadelid (abril
19913, Juear, Mad-ed, 1992, pp. 365370,

(33 1. E. Hertzenlusch: Fafudas ed. Ricardo Navas Ruiz, ba-
drid, Clasicos Castelanos, 179, Espasa Celpe, 1873, Jbuwa XXVIIL
o AL EES

170V, Gutierres Macias: “Superstiviones de Lo alta Extremacdu-
ra”, comuaicacion recopida en: Srwfolosia. Conprese de Sae S¢-
hastiin, Seminavios ¥ Ediciones, Medrid, 1974 pp. 273 281 Pas
cual Madoz recage on s diccionanio iy existeneia en Barahona del
“Curtpo de las brujus”, “sin gue seosepe el urigen de este denomi-
raciom”, “se trata de una dibaracln anura de una leguz de circunic-
renca”, PoMadoz, Diccionagrio geografico-bisiorico—estadisticn de
Fspariet v s posesiones de wilrcimer (1845 1530}, valludold,
Annhile, 1984 tomo 7, pp. 70-71. Recicntemente s¢ 1 vuello 3 ut-
Lzar este espacio cn o watto, Dortngo Miras publica 1o obro Las
brvijay i Barabonag er 1980, decumcentdndose en procesos ingqui-
stosiales, En 14 introcucciong u la edcion de 19592 de Virtudes Serra-
no. s nos revela de nvevo la fama de Rarahona: "In 1527 wive lu-
gar en la [Inquisicion de Cuencad un peaceso por brujeria enel goe
s brujas surales nque decian cale-

tomaron declaraciones 1 supues
b sus auelarres on los campos e Barahona™

(3) Fete es lambién un espacio con radicitn magica. Scpae F
T. Blasce, en los iardines italianes del sigloe XL esian presentes yo
las mutaciones, e aniciaciin de las eeratuas, los prodigios v las
matavillas que 21 expectacior de las comedias de magia ospera con-
remplar uego en los leatros™, *El jurdin magics®, en La Comedio o
Megier 1 o Sentos, op. 223-24% 1in Tre mage, scienza e meniti-
alie, e, M, Magnani. Genoa, 1984, s recegen varius balmjos so-
[xte Ly mergia en los Jasdines.

13Y Lope de Vega va usG esle espacic escénico. Segln Arrdniz,
T eneva s grutd s eneo de os primeros atadidos atilizados ea los
CEOeNArios renacentislas. O, Andniz, Teatros ¢ oscongrios del sigio
e Oria, Muclricl, Gredos, 1977 po 180 Giza algunos ejemplos de co-
medias de magia cuc onilizan oste espacio: .a escena vIL el avie 1L
de da patd de cebra comienza con una mutacidn de cucva, don
S:mplicio va a encontrarse 4lli con el imagico, pero untes aparecen
unas brujas g ke martizzzan o pellizoas. Fn £ desengadio en un
st la arimern acotacion del primer ac1o nos sithd en otra cude-
va, Lo pricer teeeino.. haord una gruts praclicable. . Mareolan.
el g, amreoe dente de T grna, estudiardo en sus libres 4 a
luz de unz ampary, v rodeadeo de sronectos magions™ Fopastar
Gipes se refugia de s tormenra er una gouts donde encontrard la
rimba o “Foroastres... magikeo asonbro de Asia® oy donde se
aduena deb anillo, primers jonieda de B anillo de Giges. A Ta Ce-
lestina de Hattzenbosch, comrn veremas 4 coicuacion, también la
CRCORITATEMos on su cucva-laboraorio,
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(15} El bosque, en uno de cuyos arboles aparece el mdgicn, es
una de las mutaciones de la cbra B! mdgico meficano de Ocampo,
ver el rabajo de Fabidn Gutigrrer, “Previsitin textual de la especta-
cularidad en Fl mdgice meiicano”™. en La comedia de Magia v de
Santos, op. cit. pp. 371-381, En Las Batuccas la primera mulacion
tamibien es de selva: ‘Bosque espeso ¥ fragoso. ™.

¢11) En B! Cologquio de tos pervos, cntremCs de Cervanles, Ci-
pién ¥ Berganza son los perras ce Mahndes, hermano del Hospital
de Resurrcccion de Valladolid, que existio en realidad en el siglo
XVI, coma ha demastrado Narciso Alanso Cortés en s articulo
“Los perras de Mahudes”, en Misceianea vallisoleiara {sCptima su-
tied, Valladolid, 1944, pp. 307-372.

(12) Los Jugares exdticns o imaginarios abundan cn cstas co-
medias. Asi mismo, la preseocia del inar eoinplacia mocho al pi-
Hico de secano qgue minca habfa visto la costa. Comeo dice Vulcano
en La pata de cabra: Mo sabes, wonty, gue no bay magia sin su
correspondiente maring?” (ITT,2). Fn las obras de Fartzenbusch vol-
VEremons a encontrar el mar en la mutacién del acto VI de Las Ba-
Hiecds.

(133 Ver la descripeion que hace P Madoz en su Dicedona rio

geoprdfico-histérico. .. sobre este paraje, op. cit, womo 5, po.

6667,

(143 Dice Caldera: Es “(...} una delle operazioni magiche di pid
sicuro effetto por quel gioco, che esso instaura, di oscillasione fea
I'animato e Moanineio cosi atta 1 suggerire Fidea di un mondn
scardinato nelle sue tegyi fondumentale”, en “Sulla wspetacolaritis
delle commedie $i magia”, Teabu df rmagia, Roma, Bulzoni, 1953.
En Do frcn Tenorio. las estaluas de los sepulecos cabran vida en
la scgunda parte de fu obra, Iablun, cambian de lugar en la esce-
na... cstos eleclos, junlo con ol serje de elementos nos ohligan a
inclvirla deprro del teatro de magia. Fate tema ha side tratado por
Ricarda de 1a Fuente en "la teatzalidad de la comedia de magia”,
Draco, Revista de Literatura Espanola, Universidad de Cidiz,
199192, pp. 167-189; v en “La reatralidad en el Don Juan Tenorio
de Zarrilla®, Critica Hispdnica (en prensa). También David T
Gies, “Don Juan Tenario ¥ |a tradicion de la comedia de magia”,
Hispanic Review, 58, 1990,

(13} Sobre la mezcla de clementos di estas comaedias ver, B
Andioc, *Preferencias v actitudes menlales del pablicy adrilefio
en el siglo XVIII™, Teatry y sociedad en el Mudrid del siglo XVHT,
Tundacidn Juan March, Yaleneia, Castalia, 1976, pp. 31-116. Tam-
bicr el trabajo de €. Oliva y K. Maesre, "Espacio y especticuio en
la comerlia de magia de mediadas del siglo XIX", en La comedia de
Magia y de Sanfos. op.cit. p. 421431,
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LAS CANCIONES POPULARES CONTESTANAS DE LA

POSTGUERRA (1940—1950)

El folklore musical es un arganisma perfecta-
mente vivo, constantemente cambiante, confor-
me sc modifica la vida social ¥ cambian las ge-
‘neraciones se va transformando lenta o brusca-
mente, La mazica popular como diria el célebre
ecampogitor v etnomusicéloga Béla BHartok
(1881-1945) “cs como un scr viviente gue cam-
bia de minule a minuto” {1).

Hay expresiones musicales fruto de la sensi-
bilidad popular que apareccen, viven ¥ mueren
gin dejar ningin rastro, otras por el contrario se
mantienen a lo largo de los aiglos, a veces con
algin tipo de variaciones, Aun asi la satisfac-
cidn de crear piezas nuevas es algo que va aso-
ciado desde tiempos inmemoriables al ser huma-
no. Las canciones gue a continuaciom presenta-
mos gon fruto de una época determinada, los
afios inmedialos a la finalizacion de la guerra ci-
vil espafiola, ¥ de un marco cgpacial conercto;
Cocentaina, un municipio alicantino de unos
10.500 habitantes gue se halla situado al pie de
la gierra Maricla y que ¢s la capital comarcal
del histérico Comtat. A través del presente estu-
dio lralaremos de siluarlas en el conlexio de la
socicdad que lag vio naccr, puce para compren-
derlas es preciso detallar la naturaleza del con-
texlo historico en el que surgieron. A pesar de
que no entraremaos a abordar la calidad musieal
de las mismas, conviene ahondar en su estudio
soccio—musical yva gue poseen un notable interés
para la etnografia, la historia ¥ la etnomusicolo-
gia. Estas expresiones musicales tienen una re-
levada importancia pues nes ayudan considera-
blemente a un mejor conocimiento de la realidad
social de la época, la penuria econdmica de los
afios cuarenta aparece reflejada magistralmente
en ellas al ignal que la gituacion del momenta.

La datacidén, algo inusual en csta disciplina
por la dificultad que ello conlleva al carecer de
testimonins documentales, ha sida facit en este
caso. E] tipo de muasica, la letra que hace refe-
rencia a la situacidén de la época (hambre, cares-
tia, precigs, estraperlo, moda, ete...) y sobre iodo
las manifestaciones orales de nucstrog infor-
mantes guieness ¢laramente nos han detallado
que éstag expresiones orales nacieron y se inter-
pretaran durante log primeros afios posteriores
a la finalizacién dc la guerra civil, ha hecho que
las situemos en este periodo histérico. A partir

Miguel Angel Pica Pascual

de 1950, con el nuevo cambio social v estético,
dejaron de interpretarse, su funcionalidad criti-
ca carccia ya de sentido, cayendo completamen-
te en desuso hasta tal punto que en la actuali-
dad son completamente desconacidas por gran
parte de la poblacién contestana. De las tres, sd-
lo la segunda es ligeramente recordada por la
poblaciin que sobrepasa los 60 anos. El reslo no
son nada conocidas, siendo el grado de difusién
entre la peblacidén muy bajo. La musica popular
se esta perdiendo irremediablemente, nuestra
gociedad bombardeada constantemente por los
medios de comunicacién desprecia estas expre-
glones musicales incurriendo en una indignanle
indiferencia. El proceso es inexerahle, la cultura
tradicional estd en trance de desaparicién y la
socledad de consumo, que destroza todo lo que
sncuentra 4 su paso, es lu verdadera culpable de
este proceso, Por todo ¢llo, me ha pareeido opor-
tuno congelar estas manifestaciones, de manera
que estos documentos, que forman parte de
nuestro pasado mas reciente, vean la luz. A pe-
sar de que son producto de un momento deter-
minado y de que apenas Lrascendieron una vez
pasada su épeca, deben ser recordados ¥ estu-
diados.

St bien es verdad que las canciones populares
de la guerra civil han merecido la atenciin de
los investigadores —recordemos el trabajo del
profezor Luis Diaz (2) para quién estas expresio-
nes son “armas de identiticacién y propaganda”
(3)—, nadie hasta el momento ha dedicado un es-
tudio metédico ¥ detallado sobre las canciones
de la postgucrra, quizas debido a que las melo-
dias que se han recopilado de este periodo son
mads hien escasas,

La cultura popular duranie los anos de la
postguerra sigue viva en el municipic contesta-
na Aunyue con Nuevos aires, completamente in-
vadidos por la modernidad, prueha de ello son
las tres cancionces que ofrceemos en este estudio.
En el repertorio de tradicidn oral de este periodo
se infiltraron, al igual que venia sucediendo des-
de ¢l gigle XIX, clementos musicales de la época
{cuplé, pasaiolle, eic...). Nuevos gustos y modas
conviven con las tonadas tradicionales pero en
la mayor parte de los casoa las sustituyeron. Es-
tas melodias de tradicién oral que presentamos
son de nueva hechura, completamente diferen-
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tes de las del repertorio tradicional secular con-
testano, a simple vista se observa que en ningan
momento han utilizado elementos y restos musi-
cales arcaizantes v adaptaciones de musica an-
terior, sino todo lo contrario, ritmos ¥ elementos
musicales novedosos correspondiendo a la época
de compaosicion de las mismas, por ejemplo en la
canecién nimero 2 encontramos un aire de paso-
doble, un rilmo que se iha imponiendo en los
bailes de 1a época.

A partir de la década de los afios treinta de
nuestro siglo, e incluso unos lustros antes, la
sociedad rural espancla que va perdiendo defi-
nitivamente su aistamiento secular, opera un
cambio paulatine pero profunde: las supervi-
vencias lradicionales latenies desde tiempos
pasados van desapareciendo, la musica de tra-
dicién oral entra en una etapa de crisis, de
abandaono y los valores de la cultura tradicional
se van esfumando poco a poco por influencia de
los nuevos patronos de la vida moderna. La de-
cadenria de este tipo de sociedad no tardé en
llegar, paulas, valores, tradiciones, costumbres
y ¢n general un “modus vivendi” fueron per-
diéndonse, desapareciendo con una rapidez alar-
mante. Durante esta época comenzo la arterios-
clerosis del munde rural que en la actualidad
Ilega a ser muy avanzada. Es en estas décadas
de los anos veinte v treinta cuando el hombre
rural comicnza a despegarse de su medio y de
sus costumbres y tradiciones ancestrales, cuan-
do las canciones, los bailes, los relatos tradicio-
nales e incluso el modus vivendi de la tradicidn
secular van desaparecicndo poco a poco al pene-
irar nuevos modelos de vrganizacion, nuevas
pautas de comportamiento y nuevas estructu-
ras ritmico-melédicas. Las tres canciones obje-
to del presente trahajo estan inmersas en esle
proceso de transformacion, consecnencia de los
cambios gacioecondmicos.

Los recopiladores v criticos musicales de
principios de siglo reflcjan cn sus escritos este
cambio de las formas de vida y su incidencia en
las expresioncs tradicionales, Adolfo Salazar por
ejemplo se expresaba asi en 1821: “Fs una la-
mentacion genersl entre las personas que en ca-
da regién espanala se preocupan par las mani-
festaciones del arte popular el ver de qué mance-
ra tan rapida se olvidan las tradiciones de nisi-
ca y danza y con qué facilidad lamentable se
sustituyen éstas por ¢l cuplé o el fox—trot en bo-
ga en la capital” (4).

El etnomusicologe contestiano Justo Sansal-
vador Cortés, primer recolector del folklore mu-
sical de esta comarea, escribia en su trabajo de
recopilacion efectuado en 1924 para la *Obra dcl
Cangoner Popular de Catalunya” (8): “Encara

que el segell historic sigui permanent, trobem
que 'ambient industrial va mercantilitzant els
nogtres paisans, tot fen—los caminar cap a la vi-
da moderna. Entre el sexe femeni s'han fos
aquells vestirs modestos d’antany que encisaven
i cmbellien les corbes virginals de les xiques de
la Conteslania. Ara, els figurins parisencs impo-
sen la seva hegemonia d'unifromisme mundial®
(6). Mds adelante no duda en afiadir: “Sembla
que les generacions actuals no es prevcupen de
guardar el ric tresor dels nostres avantpassats”
(7). Al referirse a les “danses” alirma: “Per
despgracia, en temps moderns, les generacions
gue pugen no en fan cas” (8). No menos intere-
santc es la anéedota que nas relata al referirse a
una entrevista que mantuvo con unas viejas del
lagar con objeto de obiener mas informacién pa-
ra su trahajo de campo, éslag le respondieron:
“Voleu desentranyar ¢o quc 1'oblit ha soterrat?
Cau de son as que no ho aconseguireu! Si ho ha-
guéssiu dit fa cosa de quinze o vint anys!". A lo
que inmediatamente afiade Justo: “Llavors...és
veritat; la memoria fuig massa prompte del mon
dels vius. Iis llastima que agucesta sigui una de-
cssa desagraida la major part de les vegades!”
{9). Como pueden comprobar ¢l testimonio del
recopilador contestano es muy significative.

EL TEXTC LITERARIO, ESPEJO DE LA Sl-
TUACION SOCIO-HISTORICO CULTURAL
DE LA EPOCA

La letra de las tres canciones populares con-
testanas de la postguerra que presentamas, fiel
reflejo de la realidad de la €época, nos permite
profundizar en algunas aspectos socio-histéricos
de la Espana de los anos cuarenta. El hambre,
la carestia, los precios, el cstraperlo, las diver-
giones, las modax, las inquietudes de la juven-
tud del momento y, en general, la época de cam-
bio de esie pericdo aparceen retratadas magis-
tralmente en ellas con un tono mordaz.

Los anos posteriores 4 la guerra civil fueron
duros v penosos para la peblacidn, pero sobre to-
do para la clase popular que en realidad fue la
qus pagd el precio de la guerra v la que sufrid
los efectos de la misma. Este daspero periado es-
tuvo caracterizado por la presién de un régimen
totalitario, por un sin fin de represalias, vejacio-
nes, expoliaciones, encarcelamientos, gjecucio-
nes, prohibiciones, exilioz, represiones conira to-
do 1o gue significara un cntorpecimiento de las
ideas del régimen (cultura, orgunizaciones obre-
ras, etc...), por la presencia de la censura, la au-
tarquia, la picaresca, el estraperla, el raciona-
miento, el hambre, 1a miseria, las dificultades
de abastecimiento de productos de primera ne-
cesidad, el incremento del coste de la vida, la co-
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rrupcion, las guerrillas que decayeron completa-
mente a partir de los afios cincuenta, cte...

Duranle este periodo las condiciones de vida
de la mavor parte de la poblacién espafiola fue-
ron malas, el grueso de la poblacién pasé por
muchos sacrificios, estrecheces y dificultades
(hambre, cartillas de racionamiento, restriccio-
nes de electricidad, pérdida de libertad, etc...).
El nivel alimentario de las clases populares fue
duranle Loda esla época muy bajo, tanto en can-
tidad como cn calidad, lo cual provoed innume-
rables enfermedades entre la poblacion dehido a
las bajas defensas del organismo. T.a carne, por
ejemplo sdlo se consumia en dias sefialados ¥ en
cago de enfermedad.

Tiempos dificiles agquellos en las que la situa-
cion del pais, y de su economia en particular,
era lamentable. La guerra perturbé la produc-
¢ién, al quedar la mayor parte de los eampos sin
trabajar, el mercado y la economia. La disminu-
civn de 1a produccion agricola fue alarmante, el
pais quedd completamente arrvinado y el ham-
bre no tardd en aparecer, Kl inicio de la segunda
guerra mundial unido al boicot econdmica que
dezencadend la inslauracion del nuevo régimen
politico impidisé ¢l apoye ¢xterne. Durante todo
este periodo de estancamiento econémico Espa-
fia enconlrard las (ronteras cerradas siendo la
cconomia autosuficiente. El nivel de produccion
del pais fue insuficiente, de ahi que las existen-
cias fueran controladas por el eslado mediante
la cartilla de racionamiento. Ante csta situacién
era de esperar gque surgiera €] estraperlo.

La etupa comprendida enire 1939 y 1850 fue
Lan cruel v despiadada como los aiios de guerra.
Fueron afios dc hambre para la poblacién pero
de sustanciosos negocios sobre todo para los
agricultores, quienes aprovecharon la cadlica si-
tuacidn (disminucidén de la produccién agricola,
carencia vy escasez de productos bdsicos de pri-
mera necedidad, estabilidad de los precios con
una tendencia al alza, racionamicntos, cte...)
para acumular pingies fortunas a base de la
venta ilegal de productos, principalmente azi-
car, arroz, harina y aceite. Muy pronto se desa-
rrollé a nivel nacional un poderoso mercado nc-
gro contra el cual el estado pudo hacer més bien
poca cosa. A pesar de que se adoplaron medidas
para poder luchar contra el estraperlo, éstas en
la mavor partc dc los casos resultaran inefica-
ces. El objetivo del racionamiento que se justifi-
caba para asegurar que la poblacidn tuviera los
productos basicos, no se consiguié plenamente.
La compra—venta de forma fraudulenta y la es-
peculacidn ante la escasez fue una realidad. El
sistema de control organizado v cenlralizado
que ofrecia el estado no era suficiente ante la es-

casez de alimentos ¥ la poblacién inevitable-
mente acudia al mercado negro. Este aan contri-
buyé mds a empeorar las condiciones de vida de
la clase trabajadora. Los productos de primera
nccesidad alcanzaron precios elevadisimos; la
cancidén numero dos constituye un documento
excepcional a este respecto, pues en ella apare-
cen reflejades los costes de los alimentos princi-
pales tales como la harina en salvado (20 pese-
taz), el maiz {14 pesetas) v el aceite (23 pesetas).
La letra refleja perfectamente cémo estos ali-
mentos tuvieren que pagarse al precio de la ea-
casez y de la demanda, pues na olvidemos que
anle el hambre, ¢l puehlo compraba a cualquier
precio.

La guerra dic a muchos agricultores una
oportunidad para rehacerse del eslado lamenta-
hle en el que se encontraban, muy pronto pasa-
ron de una gituacién cndeble a otra mas podero-
ga tal v como alude 1a cancidén mimero tres (com-
prar fineas, ir a la moda, ete...). Los agricultores
g¢ benceficiaron cnormemente de la situacidon
econdmica al vender sus producltos g pracio de
aro 8in ningun tipo de problemas. Inmediata-
menie obtuvieron una rentabilidad mas elevada
v su nivel de vida subid notablemente. La can-
cién niimero tres nos dice a este respecto: “ara
esld de moda el eslraperlo / i molts lauradors
shan fet burgesos / hi ha qui a fer els diners a
cabisgoz /1 no saben ja com demostrar—ho / cam-
pren [inques tan cared 1 es hurlen / de tots els
que viuen dun jornal / ja no mengen bledes ni
sardina / que ara son rics i aixd ja es fa mal™.

Cun estos benelicios pusieron a tono su eco-
nomia comprande aparatos de radiodifusion, re-
pas (“anar a la moda®: gabardina, brillantina, fi-
jador, guantes, reloj v camisa de seda para los
hombres, y “lopoling” y maquillaje para las mu-
jeres, tal ¥ como nos refleja la cancidén numero
treg), adquiriendo fincas, renovanda los muebles
y el ulillaje agricola {especialmente arados, al-
gunos —muy pocos— incluso compraron mAagui-
nas de segar y trillar), haciendo reformas en sus
viviendas, etc..,

Tanto anles coma en log afios sucesivos al -
nal de la guerra civil, los pequeties naclcos rura-
les vivieron en un estado de desampare y aban-
dono, por parte de la administracion el descuido
fue total. El contraste entre los medios rurales y
los urbhanos era muy fuerte. Cocentaina fue uno
de estos mindsculos nicleos donde 1a vida lacal
eataba impregnada de religiosidad pero al mis-
mo tiempo iba galiendo del aislacionismo secu-
lar. En esta zona, eminentemente ruralizante v
agricola, donde la principal fuente de ingresos
era la agricultura a pesar de los incipientes bro-
tes de industrializacién —tres fabricas de calza-
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do (la de Llorca, la de Venuncio Riera y Ja de Ho-
nifacic Pérez), una de cartdn (el “moli Carltong’}
y una de papel (el “moli Screlles”)—, [a sotana, [a
vara de manda y el tricornio eran los poderes
que influian decisivamente cn la vida de la co-
munidad rural. La economia agraria en esta zo-
na durante estos ahos fue pobre e insegura, con
una total dependencia del clima y de los cambios
atmaosféricas. 8i a ello adadimos el bajo indice de
mecanizacion verificamns que la situacién no era
miy venturosa,

La oferla cultural de que disponian los habi-
tantes del pueblo de Cocentaina de estos atios
era exigua a pesar de que la poblacion contuba
con Lres leatros (el Moderno, el mas grande, con
una capacidad para unos 800 espectadores, el
CGadea, con una capacidad para unos 500 espec-
tadores, ¥ el Palronat, el mds pequefio, con una
capacidad para unos 350 eapectadores aproxima-
damente). Durante esla époea la cultura, instru-
mento de poder. continda en manos de pocos. Ki
cine —tanto el muda como el gonoro en blanco ¥
ntegro, éste Gltime sobre tode inundade de pro-
ducciomes espafiolas—, lag actuaciones teatrales a
cargo de una compafia estable de aficionados de-
nominada “El Patronal”, los conciertos de la
banda y de una agrupacién de pulso y pua {Ron-
dalla “La Paloma®™), las esporadicas visitas de
comnpaiias de zarzucla v los hailes populares
eran las anicag distracciones de gue estas genles
disponian. El cine, sin duda alguna, cra la diver-
sion popular preferida por el pablico, ¢l rey de
los espectaculos a pesar de la pobreza de medios.
El cinematégrafo —ese “invenio de Satanis para
aburrir al género humano” que “contribuira a
entontecer al munde” al que aludia Antonio Ma-
chado peniéndolo modestamente en boca de
Juan de Mairena (10)~ representé para muchos
duranle esla épuca una de las pocas distraccio-
nes disponibles gque facililtaba evadirse de los
problemas ¥ de la tragica realidad. A través de él
poco a poco iban peneirando unns modelos de vi-
da v de organizacidn, pautas de comportamiento
e incluso un tipo de indumentaria gue a su vez
alteraba las tradicionales. En ningtin momento
hay que olvidar que eslamos ante una época de
cambios en la sociedad rural ¥ que el cine influyd
sobremanera en este proceso, Ademas, el régi-
men autdrquice, baju cuyo pader directo se haila-
ba la industria cinematogrifica, estara interesa-
do er aprovecharlo como una plataforma propa-
gandistica que sirviera para adoctrinar a la po-
blacién segun los nuevos principing. Prefercnte-
mente los films espanicles, cargadoes de gran
emotividad sentimenlal en la trama, algunos de
ellos exaltaciones de aspeclos del régimen, eran
las pildoras que sin darse cuenta tragaba la po-
hlacion y que ithan quedando en el inconsciente,

la valvula de escape para la poblacion sabhiamen-
te estudiada.

Durante ssta dpoea el cine y las novelas rosa
fucron log medios mas alraclivos para la masa
popular ya que ofrecian un modo de evasion de
la cruda realidad. Mientras que el {ndice de lee-
lura de periddicos entre la poblacidn fue bajo, las
novelas de amor y la literatura rosa fucron bien
reeibidas sobre todo por parte de las mujeres.
Las novelas rosa. tal y como alude la cantidn nad-
mern uno, tuvieron gran difusién duranie esla
épuca, especialmente lag de Rafacl Pérez i Pérez,
un escritor de Quatretondela que vivia por estas
fechas en Cocentaina.

La cancifn nimere uno mencicha también un
becho significativo, la “pinyala” o “fucra” del 18
de Julio gue los patronns de las fabricas después
de la guerra acostumbraban pagar a sus emplea-
dos con motivo de la conmemorucion del alza-
mienty. Muchas de estas canciones fueron frute
de la improvisacion que surgia en este tipo de
reunioneg campestres en las que no solia faliar
la tipica paella. La situacién de los trabajadores
después de la guerra cambié considerablemente,
los derechos sociales v laborales conseguidos du-
rante el periodo republicano se perdieren y la
nucva ordenacidén laboral dejé a los mismos inde-
fensog ante €l autoritarismo del patrom. A partir
de la contienda civil encontraremos un régimen
de empresa autoritarie, digciplinario y jerargui-
zado. A pesar de que los empresarios pagaran a
sus empleados una paella en el campo una vez al
afio para recordar el alzamiento y gquién era la
auloridad en la cmpresa, gran parte de ellos
otorgaban sueldos irrisorios a sus cmpleados y
pagaban Jas horas extraordinarias a precios infe-
riores a los eslablecidos, Adn asi el 18 de julio
era un trampolin para la diversion,

Con todo, como pueden observar, estas can-
cieneg de la postguerra, sxpresiones populares
quc pertenecen a lia uliima etapa en gue ha exis-
tido creacidn en la cancidn popular contestana
(11), poseen una macstria insuperable ya que en
ellus la situacion del perindo aparece reflejada
con realismo. Obsérvese también coma ¢l pueblo
ante la impotencia de golucionar los problemas
pide clemencia a Dios a través de la exclamacién
“Ai Senvor”, presente en dos cancicnes, la niime-
T dos y la nimero Lres.

A pesar dc la cruda realidad gue reflejan los
textos, nos percatamos de que los contestanos de
aquella época se tomaran los eventos con buen
humeor y jovialidad; en ningun momento son can-
ciones tristez ¥ funesias sino Lodo lo contrario,
divertidas, jocosaz ¥ cargadas de agudeza y mor-
dacidad.
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La farina o vint pessefes s'ha puntarem a l'Ocaso

t a de ser en segonet que resulia mes barat,

la de dacse va a quatorce Ai Senyor, ai Senyor

1 ol a ventitres &L jo forn Haurador

les verdures son molt cares Ai Senyor, at Senyor

sabre tot els espincacs foria igual o pitjor.
CANCION 3

NO COMPRENC LO QUE PASSA EN LES MODES
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No comprene lo que passa en les modes
At Senyor, ai Senyor
gue fa lornar logues o les danes
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Ai Senvor, ai Senyor
i ha xica que per ser més guapa
Ai Senyor, al Senyor




fa de tot menos lo que Deu mana
At Senyor, ai Senyor.

Al Senyor, ai Senyer que loguera
la gue hui ems ha entrat o tois
no volem més que anar a lo moda
At Senvor, ai Senyor, ai Senyor.

Porten llavis com una magrana
Ai Senvor, ai Senyor

i plena de pintura la carc

Ai Senyor, ai Senyor

en les celles pareixen leproses
AL Senyor, ai Senyor

t en topolis unes hurres caixes
Ai Senyor, ai Senvor.

Ai Senyor, ai Seavor que foguera. .

Perd no ntaguem tant a les dones

AL Senyor, ai Senyor

gue també ki ha gran culpa en els homes
Ai Senyor, at Senyor

sl ¢ eixes de moda no les mirgren

AL Senyor, ai Seryor

guedarien pa vestir imatges

At Senyor, al Senyor.

Ai Senyor, ai Senyor que loguera. .,

També n'hi a gue son bones xiques

At Senyor, ai Senyor

faeneres, honrades i dignes

Ai Senyor, ai Senyor

i eixes son les que busquen molts homens
Al Senyar, ai Senyor

que pa dona a les alires no es volen

At Benyor, ai Senyor,

Af Senyor, ot Senvor que loquera. ..

Ara estd de moda el estraperio

Al Senyor, ai Senyor

I matts Hauradors s'han fet burgesos
At Senyor, ai Senyor

ki ha qui a fet els diners a cehéssos
Ai Senvyor, ai Senyor

i no saben ja com demostrar—ho

Af Senvor, ai Senyor.

At Senvor, ai Senvor que loguera...

NOTAS

(1) BART(K, B.: Powurgicor ef comment recueille—t=on da musi-

que popadfre? mochra, Kindip, 1948,

(2) DIAZ, 1. Cancionas populares de ja guevea cinif, Tauras,

Madrid, 1944,

Compren finques tan cares i es burfen
Ai Senyor, ai Senyor

de tots els que viuen d 'un jornal

Ai Senyor, ai Senyor

Ja no mengen bledes ni sardine

Al Senvor, af Senyor

(que area Son ricg i ¢ixe ja es fa mal

Ai Senyor, ai Senyor.

AL Senyor, at Senyor que loguera.

No estranyeu que els fills dels llauradors
Ai Senyor, of Senyor

vagen cust tots en gavardina

Ai Senyur, ai Senyor

hi ha que vore al preu que m’'hos venen
Ai Benyar, ot Senyor

la dacsela, ef oli i la foring

Ai Senyor, ol Senyor.

Ai Senyor, ni Senyor que loguera, .,

L'altre dia vaig vore un masero

Ai Senyar, 0i Senyor

en ung gaverding hasta els peus

AL Senyor, ai Senyor

L es que al compraria va triar el home
At Senyor, ai Senyor

la més gran que val el mateix preu

At Senyor, ai Senyor.

Ai Senyor, ui Senyor que loquera...

Ja no es confermen en gavardina
AL Senyor, ui Senyor

que ara tnlen ger més elegants
Ai Senyor, ai Senyor

es pentinen molis en brillanting
At Senyor, ai Senyor

L van gixine ensenyan els guans
Ai Senyor, ai Senyor.

Ar Senyor, al Senyor que [oguera, .,

Alguns porten camisa de seda
At Senyor, al Senyor

i també els calcetins al garrd
Ai Senvor, ai Senyor

en el brag rellotge de pulsera
At Senyor, ai Senyor

{ en el eiap es posen fyjador

{30 DIAZ, L. Muasica y cuhivas, Eudema, Madrid, 1993,
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RECETAS TIPICAS DE CANDARAVE (PERLD. GASTRONO-

MIA POPULAR ANDINA

Juan Luis Benito Rodriguez y José Antenio Benito Rodriguez

Las presentes recetas han sido recogidas en seplicm-
bre de 1994 por micmbros de Ta ONG “GAM-TEPE-
YAC” entre los que se encontraba Jusn Luis Benita, pro-
fesor de la Escuela de Hosteleria de Madrid, en los pue-
blos de Candarave y Santa Cruz de Totora. Son una
muestra del rico folklore y sabio acervo cultural de los
pueblos andinos. Su gastronomia, a pesar de la sencillez,
&s un atractivo mds para quien desee gozar de la magia
de esta cultura bimilenaria.

1.- CAZUELA DE (AVE, RES... para 6 personas]
Ingredientes:

1 Decilitro de aceite, 2 dientes de ajo, 1/4 kg. de to-
mate, 1/4 kg. de zanahoria, 1 kg. de papas, 1/4 kg, de
averjas, 200 grs. de cebolla, 1/2 pollo o gallina, 50 grs.
de arraz, 2 chaclo (mazoreas), 1/2 atado (poro verde), un
sobre de cominas molidos, 1.5 litvos de agua y sal.

Preparacidn:

1. Limpiar todas las verduras y cortarlas en trocitos.
Limpiar el ave o trocear la carne de res si elegimaos
aste tipo.

2.° Colocar en una cazuela el aceite; cuanto esté caliente,
dorar el ajo, afiadir el ave troceada, rehogar y agregar
la cebolla, zanahoria ¥ resto de ingredientes.

3." Afadir el agua o caldo blanco ¥ cuando empicra 1
hervir dejar cocer 20 minutos. En lugar de ave puede
llevar trozos pequefios de res. También se le puede
afiadir huevo batido v leche. Al final hay que mover-
lo para que quede bien.

2.—- PAPAS (patalay) A LA HUANCAINA (6 personas}
Ingredientes:

2 kg. de papas {salcochadas), 100 grs. de galletas sa-
ladas (2 paquetes), 1/2 kz. de queso fresco, 4 ajis sin pi-
pas y algo cocidos, 30 grs. de manises, 1/4 de litro de
accite, 144 de litro de leche fresca, sal, 1 dienre de ajo
asado, 1 cebella asada, Guatacai (especia para dar su-
bor).

Freparacion:

1.° Poner a cocer las papas con agua Iria y sal. Cocer 30
minnws ¥ pelar. Cortar en rodajas.

2.7 Licuar la salsa. Poner aceile, leche, galletas, gueso,
manises v el resto de los ingredizntes. Cuando esté
bien licnado echar por encima de las papas cortadas
en rodajas.

3.° Decarar con aceitbnas negras, lechuga picada y hue-
vo dura cortado en rodajas. El plato [fo va muy hicn
€n verano,

3 - PARRILLADA DE CORDEROQ (6 personas)
Ingredientes:
12 chuletas de 150 Grs. unidad.
Prepurado:

2 dientes de ajo. 6 hojas de hierbabuena, cominas,
sal, 1 bole de sillao (preparado espeeial; se vende asf).

Fusalada:

Papas cocidas con sal (6 unidades), lechuga (1 uni-
dad), | echolla, 1 kg. de tomales, 1 kg, de choclo.

Preparacion:

Generalmente el cordero es bastante grande. Se debe
corlar con und sicrra.

Espalmarla para ablandar los nervios.

Cubrir la carne si se desea con el preparade que sc

habra hecho, dejarla durante tres horas para que coja el
sabor.

Coloear 1a parrilla, poner encima la carne, cvando
salga jugo por la parte de arriba dar la vuelta, v coando
esté hecho se retira, dejar dorar.

Se puede poner la carne sazonada y poner un poco de
la salsa preparada, para que la carne coja sabor si no se

* ha mendo antes,

Se acompaiia con la ensalada, papas cocidas ¥ corta-
das en rodajas, cebolla en aros o juliana, tomate, lechupa
y choclo.

4. - PICANTE DE GUATA (6 personas)
Ingredientes:
2 kg, de guata, Papas (2 kg.).
Picante:

I cabeza de ajo, 1 bolsa pequefia de comino, 1/4 litro
de aceite, 2 litros de agua, & ajis rojos, sal.

Y,



FPreparacion:

1.” Lavar bien la goata con agua, sal y vinagre, para quc
ne tenga oler y quede blanca.

2 Cocer durante cuatro © cinco horas con agua. A veces
pucde cocerse con patas, huesos,

3.° Preparar ¢l aji. Retirar las pipas, cocer con el ajo, co-
minos, aceite y con el agua. Cocer durante una hora
después de licuar.

4.” Una vez cocida la guata, cortar en pedacitos peque-
fios, afadir las papas cocidas v desmenuzadas, afladir
el picante v dejar cocer 10 minutos.

Si se desen se puede aiadir habas verdes, acompafiar-
se con chufio, arroz cocido. camole v pun,

5.- CHUNO

Son papas pequeiias.

Se extienden las papas por la noche, se riegan con
agua y se dejan durante dos dias en un lugar donde con-
gele. Generalmente s¢ hace en el campo en el mismo
suelo o en el tejado. Se recogen y se pisan con los pics.
Se caticnden de nuevo y se dejan secar una noche. Se
vuelve a pelar con la mano lo que falte.

Utilizacidn:

Remojar por la manana y cocer 30 minutos con agua
y sul. Se puede acompafiar con cebolla, queso fresco,
carne, banitos, e,

6.—- CACHICHUNO

Casi chufio. Es la papa congelada [resca. Acompafia
a cyrues, yueso fresca, carne, bonitos, etc.

7.—CANCHITA

Maiz seco, generalmente se tucsla en lostaderas espe-
ciales.

RB.—-CIOCLO

Muazorea de maiz, se cuece con agua durante 30 mi-
nutos, s¢ acompafia con quesu, carneg, ceviche (pescado
marinado en crudo).

8.-CAMOTE

Es como la papa, pero de color morade y sabor algo
dulce, se cuece ignal que la papa. Sc utiliza como acom-
pafianic de platos de carne, en ensaladas.

10.- QUESO DE CANDARAVE

Ingredientes para el queso:

3 litros de leche, 1/4 de pastilla de cuajo, cuajo natu-
ral (se hace con el estdmago de los rumiantes que se deja
desecar),

Preparacion:
1.7 Sacar la leche.
2.7 Afladir el coajo v dejar reposar 1 hora.

3.° Trabajar con las manos para soltar y aplastar dentro
d _ p
del aro para cscurrir, puede Hevar sal. Es queso fresco,

11.- CABEZA ASADA DE RES (pura L0 personas)
Ingredientes;
1 cabeza de res con corteza.
Aderezo:

I manojo de hierba buena, 3 cabezas de ajo. pimienta
en grano ¢ maolida, cominos molidos, sal. Acompaar
con papas salcochadas. La curne se desprende sola de 1a
cabeza.

Preparucion:
Poner la cabeza en una placa de hierro.

Aderezar con todos los ingredientes, machucar ajo y
algunos enteros, meter denlro del reslo de los ingredien-
tes y meler al homo.

Se mcte al horno después de asar el pan y se deja toda
la noche hasta las & de (a mafiana con el calor del homno.

12— HUMITAS (parz 10 personas). TORTAS DE MAILZ

Ingredientes:

2 kg. de muaie [reseo, 1/4 kg, de manteca, un poco de
sal, 1/4 kg. de azdcar, anis en grang, canela en polvo, 1/2
litrer de leche, queso fresco o pasas {opcional).

Preparacion:

1.* Moler el mafz.

2.” Mezclar el resto de los ingredientes con el mafz moli-
do, trabajarla con 1as manas,

3.° Envolver en pancas {(donde van envoeltas las mazor-
cas). Rellenar con mango o cuchara, si se desea se
puede poner un trozo de queso fresco o pasas.

Cocer en el horno sobre placa de hierro durante 30
minutos. Se puede cocer la masa en moldes de bizco-
cho o sartenes.

Utilizacion:

En los desayunos, con café, leche, colacao, infusin-
nes. Puede lomarse templado.
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13- FL CUY

El congjillo de indias es un animal gue vienc a pusar
medio kilo. Sirve para dos personas. Se¢ mata el cuy, se
pela en agua hirviendo, se lava en agua fria, se abre v se
le vacfa. A continuacidn se le sazona con sal, se le apana
en harina de malz. Se le ceha en aceite calicnie y e frie
por espacto de 15 minutos. Es costumbre poner una
plancha de hierro encima del cuy.

14.- SAXTA DE CUY (4 raciones)
fagredienres.

2 zanshorias, 2 lomates, | cebolla, 2 dientes de ajo,
vino blanco, limén {el zumo}, sal, 2 cuves.

Preparacion.
1% Sazonar el cuy, pasar por harina. Freir en aceite.

2.° Acompailar con la salsa del resto de los ingredientes
frites y licuados.

3.2 Poner el cuy en plato, acompafiar con la salsa v papas
(rilas o salcochadas y arroz cocido.

13- CLY CHARTAIX)Y (4 raciones)
Ingredientes.

Ajo (2 dicntes), cominn malide, 2 limones, sal, 1 DL
de aceite y 2 cuyes.

Preparavicn:

1" Cortar los cuyes, Macerar con ¢l gjo, comino, sal,
aceite y limon.

2.7 Freir en accite abundante.

3. Acompafiar con cnsalada, arrez o papas. Bl cuy tam-
bién se puede preparar con picanle.

16— CASICHUND (6 raciones) (Casichufio es casi el
churio}

Ingredientes:

2 kg. papa congelada, 1 DI. de leche, 2 huevos cru-
dos, aceite {2 decilitros),

Prepavacion:

1.* Cocer pelado el casichufio ¥ crando reviente escurrir
Jugo. Poner aceite crudo. Saltear el casichufio, la le-
che y los huevos, dejar cvajar y afiadir queso fresco
al gusto. 8i se desea se puede poner bonito (anin),
carne picada frita.

17— GALLETAS DE MESA (10 personas)
Tngredienies:

2 kg. de harina, 1/2 kg. de manteca o mantequilla, 1/2
kg. de azicar. 8 huevos, ralladura de naranja ¢ linén,
1/2 1. de leche, 1/2 cucharadita de bicarbonato, levadura
en polve (un poco) y vainilla,

Prepurucion:

1.7 Batir azicar, huevos, un poco de leche.

2.7 Aiiadir ¢l resto de ingredicntes y dejar reposar 30 mi-
nutos.

3.7 Trabajar con roditlo. Dar forma con los moldes, Po-

ner en placa de lata untada de manteca. Meter al hor-
no durante un minuto.

18.— MATCILLO
Ingredientes:

3 libras de harina (1 libra es medio kilo), ? libra de
manteca. 6 huevos, 1/4 litro de leche, 1 copa de anis o
pisco, ralladura de limén ¥ vainilla.

Preparacion:
Batir los huevos con el azicar y 1a leche, mezclar el

resio de ingredientes, Poner en placa untada de manteca,
cocer 15 minutes.

19— CHICHA DE MAIZ (bebida tipica del Peri)
Ingredicntes;

| kg. de harina (sacado de maiz blance o morado),

#nfs cn grano, canela en rama, clavo de color, cdscara de

naranja, 2000 grs, de aziear y 6 litras de agua fria.
Preparacicn:

1.? Poner # hervir el agua con los aromas. Disolverla en
agua friz, una vez disuelta echar lentamente en el
agua hirviende, dejar cocer 4 horas. Dejar enfriar y
colar con coladur de Lela fine, Dejar en vasija de ba-
rro para que fermente durante tres o cualro dias.



20.- PATASCA TACNENA
lagredientes:

Cabeza y patas de cerdo, chalona (carne de cordero),
carne de res, zapallo (calabaza), patatas, mote (maiz pe-
lado), trigo, habas, arvejas, chufio y aji.

Preparacion:

Se trocea la carne ¥ se hace hervir por espacio de dos
horas, se le agrega el wrigo. el mote, €l chufio y lax pala-
tas. A continuacién sc le afiade el zapalle cuandoe las pa-
pas eslén a medio cocer,

El aji se mezcla con ajo, cebolly, comine y aceite, pa-
ra conseguir la Test, liguida espesa de color rojizo.

21.- COCTEL DF DURAZNO (tipico de Tacna)
Ingredientes:

1 litro de pisco, 1 bote de 1/2 kg. de melocotén, 1/2
litro de agua hervida, azdcar y pasas al gusto.
Preparacion:

Hav que licuar el melocotén, aiiadir pisco, agua y
aziicar, Se deja reposar unas horas y se colocan pasas.
Después de dos horas, csta listo,
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COPLAS DEL VALLE VALDAVIA (PALENCIA)

Hermosoe Valle Valdavia
de tierra férnl v hermisa
quttén pudieru describirte
cus esta it plume tosca.

Me gusta la paesia

nit esaribo verso i prosa
inteligencia me faita

y mi buerna fe me sobra.

Viajero st has recorridn

la provincia de Polencia

v no kas visto la Valdavia
aunca has visie cosa buena.

Puor el Valle encontrards
Come en Ringuna oira parte
Jfrescura, oxigena y gire
para gue puedas pasearte,

[7n rio bueno y hermoso
te riega de arrviba a abajo
v tienes hermosas fuenles
y deliviosos prados.

Montes de mucha caza
vegas de mucho rangn

¥ URIY MOZON ¥ IMOZOS
que san defl valle encanto,

Empiezas por Villunuiio
giie la separvas de Campos
v luege viene Areniiias
que son feraces en granos.

Tiene la iglevia en un wlto
pues cuesta un poco llegar
tiene mucho labrantio

por rutnrar el Villar.

Villunudo, Villonuwdio

buen personal tiene el puebla

tiene personas ilustres
des médicos v dis maestros.

Seguirds la carrvetera

v encontrards Villasila
cerca de Villamelendro
gue e la Valdavia se mireg.

Llegards a Villacles

que estd sobre féril vegu
tiene un magnifico puente
por lener dos carreteras.

Villaeles muy cristiana
pues jviva la fe de Cristo!

Eustaquio Abia Rodriguez

que en un pueblo tan pequefio
renenos un hijo obispo,

Nu corramos muy deprisa
gie defamos Villabasta
pov mds qué vega no tiene
en granoy es envidiada,

Arenillas de Sun Pelayo

hemos Hegado corriendo

y hemos podido apreciar

su hermosa iglesio ex—convento,

Huy una tumba en {a huerta
gie es muy digna de admirar
urt brazge de un ser humano
gue disecadito esid.

Renedo y su hermosa torre

se nos panen a fa vista

sus grrndes v hermosas huertas
quee son de agui la alegria.

Eran las huertas eriales

que estin a la orilla del rie

y el “tio” Luis que ¢35 ingenioso
tas hizo de regadio.

{/nas le Hamaban loco
otras, el tonte de coria
le valieron diez mi duros
¥ las puso cuatro norias.

Es un puehlo muy unido

v de la fe ro se corre

tiene dos prentes de piedra
v waud maghifico forre,

Nada le ha dado el gebierno
¢ nadic ha pedido un cuarto
y para bien de todo el valle
A formado un sindicato,

Son hombres trabgjadores
sin ninguna distincidn
v de drbales de chopo
planaran cerca de un millén,

La vega cultivan bien

sin sembrar nadie se escapa
¥ cogen treinta vagones

de magnificas paratas.

Aboras no regatean

ni vegetal ni animal

y les duele muy poguito
gustar muchn mineral.



De frailes v sacerdotes
alegria da, y no pena

creo si no cuento mal

gue del pueblo hay lu docena.

Vamos andande viajere
Hlegamos a Polvorosa

verdn el Monte Cerrillo

que da madera gue asombra.

Som los vecinos honrados
molestarles vo no gquiero
nos ayudan a nesotros
gue es anejo de Renedo.

De Valles, va me olvidaha

qué desgracia es ser pegrein
pero tiene hermose campo

gue da unas trigos muy buenos.

Tiene un rio muy pegtefio
gue riega parte de vega
hubo un abogado ilusire
que fue D, I'élix Noriega.

El caserio Mazuelas

hemos dejado o lu izquierda
car st auds hermase Soto
poblado de fresno v hierba.

For el Soto pasa un rio
que de Avion nomhre Heva
v es afluente del Valdavia
v nace en Tabanera.

Cangrejos en este vio
mencion xe debe hacer
pres se pescan o millares
¥ se salen a pacer.

Riega la Yega de Avuela

que es muy nombrada en nabos
yeguas ¥y mulas guincenas

v prados muy dilotades.

De curas hijos del pueblo
hay muchos gue va no cuento
D. Muriano del Sr. Beniio
v el hijo del Sr. Lamberto.

Buenavista se presenta
¥ su hermosa panarama
muy cerca de Barriosuso

yue tiene hombres de gran fuma.

Barriosuso, Barricsuso
guidn habia de decir
tener das hijos nhispos
un pueblo tan peguediin.

FPeguefiito es Barriosuso
pero es un serafin

D, Dionisio que ¢5 del pueblo
Tundé el colegio lari,
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Fraifes v curas salieron
como San Pedro griara
v fue una cosa muy birena
para el Valle de Valdavia.

Y guién son los dos obispos
dirds guerido lector

unoe el obispe de Coria
otro el Padre Labrador,

Hav dos ricos propietarios
qgue Henen baen capital

D. Manuel, D). Agustin
con fdbrica de aserrar.

De Tabanery, Sefiores
alpv ienemoy gue hablur
tiene madera de robie

¥ mucho ganade lanar.

Agui estd g hermosa fuente
dornde nace el Aviin

¥ los vecinos con gusto

fa fimpian con ilusidn.

Los vecinns ganaderos
muchos de ellos stembran lino
¥ en este puebloy naciv

el Doctor D. Maximine.

Conocido es de toda ef Valle
fez cosa parece afena

¥ hoy dia estd de forense

en la hermosa Cartagena.

Del vélebre Valderrdbanoe
rada te he dicho viajero
te dire es rico en ganados
en vacas y en becerros.

Por la orilla del pueblo pasa
y muy cerca de la era

lﬂ (lFretEri e vet

desde Saldaiia a Cervera.

A la iglesia de Buenavista
subi un dominge de Mavo
para poder admirar

desde aguel hermoso alto.

El mds bello panovama
que ven los ojos hrumanos
Buerndavista se presenia
ante MIs Gjos wfanes.

Y me dice caballero

del Valdavia soy regada
mis buenos e ilustres hijos
bebicron mis puras aguas.

Huenavista, Buenavista
capital de In Valdavia

por tener buenos comercios
v personas tlustradas.



Tiene médico v botica

¥ también guardia civil
buena fabrica de harinas
gite es duerio D, Agustin,

Tiene mucho mavimiento

por tener dos carrveteras

wna de Osorno que ahi maere
v orra gue sigue a Cerverd.

Permite caro lector

que de médicos diga alge
los hijos de D, Herminio
v del insigne D. Pablo.

A todns queremos mucho
Buenavista no va en zaga
a D. Pablo no le olvida
ni Renedo ni Valdavia,

Pues todos les conocvemos
de estudiantes con afdn

¥ las acciones gue haclan
a su tio D Julidn.

Tierne escuelus bien situadas
qQue negrete regird

con sit hermosa biblioreca
mutuciidad escolur.,

Se me olvidabu decir
gue tiene veterinario
¥ un partido muv hermoso
gue produce buen salario,

Pues de curas v frailes

esto ey una bendicion
cortanrdoe con el Padre Polanco
se acercan a vemtidos.

Siguiendo lu carretera
a la Puebla llegards

y la arboleda que tiene
creo giie te agradard.

Por el medio de la Puebla
puasa pues la carretery
BLUCROS vECIRNS TPatantes
¥ tiene muy buena vega.

Muy cerca del rio Valdavia

con las aguas bien [a riegan
¥ COZEen MUCAAS palalos

que o Santibdiiez las Hevan.

Muy cerguitg de la Puebla
luego el Barrio enconirards
pasandoe el rio Valdavia

el que puedas visitar.

Tiene un puente de madera
y los vecinos anhelan

que algo les d¢ el gobierne
para edificario de piedra.
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Tiene los mismo productos
que Ia Puebla y su confin
Y en exte peguefln pueblo
hubo colegio latin.

Cuando llegues a Tablares

ya pnce de andar te gueda

¥ es un bello caserio

gtie estd del rfo, a la izquierda.

No dejes de visitarle

es muy digno de admirar
pues de ovejas ¥ carneros
creo pusan de un millar,

Pues de ganade vacuno

ne hay quien le gane en la lid
pues de carnes abastece

a medio Valladolid,

Hermusos montes de roble
le cercan al caserio

veinte mif plantas de chopo
facen hermoso plantio,

Un hermoso torredn
tiene la casa principal
pera las otras viviendas
nuda tienen que envidiar.

Tiene mucho labrantic
trabajando muchos hombres
saiud para D. Agustin

que da comer a los pobres.

Y hemaos undado ya muchao
va Hegamos ¢ Congosto

que es donde el Valle termina
para descansar nOSoIros.

Ultimo pueblo Congasto
cor sus vecinos honrados

v tieite bastunte nombre
por tener buenax mercados.

Agqitf se viene la Pefia

cusi todu la Pernia

que nos quitan de las manos
los cereales ¥ gaiiinas.

{Meciachn puehlos componen
ia Valdavia v este Valle

iden, mas dos caserios

de quien no se olvida nadie.

Quien naciera en este Valle
ciipole suerte muy grande
pues vio el cielo mds hermaoso
v el mdy bonito puisaje.

Eres grunde hermoso Valle
por las variantes productos
pites tienes de muchas cosas
qite carecen otros muchos.



Tienes trigo como buse
gue es el primer alimento
que casi hay que procurar
antes de matar el puerco.

Y rambidn tienes legumbres
toda clase de rereales
para poder tener gordus

a tus muches animales.

Las vegas del Avion

son abundanies en lino
que ex el primer elemento
para librarnos del fric.

De patatas noda digo
pues s una bendicidn
v los fréjoles v alubias
son de clase superior.

Yiene peras y manianas
riteces v buenas ciruelus
gue el afio se pasa bien
sin gue unn se dé cuenio,

En ganados eves rico

pies de toda clase tienes

v en &l campo se ven muchus
vvejas, cabras v bueyes.

Tus prados son abundanies
y hierba de sobra dan

para cuidar los ganados

¥ en ellos apacentar.

En las aguas de tus rios

se crian variadas pescas
truchas, barboys, v anguilas
relampingas y mermejas.

Nada digo de cangrejos
eso parece und plaga

que a pacer saldrian afuera
I Hanios no Se PexCarii.
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Quién pudiera ser poelu

v poderlo remediar

para cantar hermosuras
coma Gabriel vy Galdn

que con alma sencilla

del mundo se huce adwiirar.

Stento no poder tener
una clava inteligencia
vy haber explicade bien
v de una manera clierta
e hermuosurda en poesia

que este herinoso vaile encierra

Mis carifios y respetos
para tada el valle entero
y jumds olvidaré

a este puchio de Renedo.

Adios puebio de Renedo

el amor de mis amores.
Paciencia tengamos todos
v vendrdn tiempos mejores.

Ddnde estdn las alegrios
gue a Renedn treje yo

un hombre sin darse cuenta
de tas manos me quité.

Honor, riquezas, placeres

Jugaees, pompas del mundo
quté sois después de la muerte:
aire. sombra, polvo y hume,

Adidgs, vecinos ¥ rifios

si falré pido perdon

st me alejo de vosotros

ahf queda mi corazdn.

¥ con exto me despido

de la Valdavia v Renedo
por tener que ir a dar cluses
a Calahorra de Boedo.

Dictado Opicu proporciomade por el D Agapito Abia Mata.



ACTUALIDAD DEL GENERO CHICO. BREVES NOTAS

SOBRE EL CASTICISMO

Durante unos dias en ci Teatro de la Zurauels dos
piezas del género chico madrilefio se presentan en nue-
vas produccioncs, en las que nada s¢ ha ¢scatimado, El
Centenario de “La Verbena de la Paloma™ tiene la logica
correspondencia en una visidn contempordnea por parte
de Emilio Sagl. La jova musical dc Tomds Bretdn s,
asimisma, un excelente sainete, La pregunia surge inme-
diata, mis alla de la contrastada regresion en materio tea-
tral que sc va dibujando desde ciertas instancias on rela-
cién con lua actualidad de la obra global. ; I} casticismo
madrilenista fue real o surgiv desde la imitacion de unos
cuantos aulores, Arniches en primer término o el propio
Ricardo de la Vega” Se hace dificil transcender al pre-
sente este cuadro de “costumbres™, estos personajes, Ju-
lidn, la Sefora Rita, 1. Hilarién, D. Schastidn, Casta y
Susana. la Tia Antonia. . etc. Los problemas del “honra-
do cujista” pueden tener homologacian con la aclualidad
y el atractivo "monetario™ de D). Hilarién tiene ahora
nombres propios. pero el conflicto, perfectamente desa:
rrollado y estructurado, se aleja de nuestra preocupacion
¥ 8¢ hace menos comunicable que el que puade surgir de
otras obras liricas mds alejadas en el tiempo, ¢l “Don
Givvanni” de Morart sin ir mas Iejos. Por ello es tan di-
ficil, casi imposible realizar un mentaje distinto, de “La
Verbena de la Paloma™. El texto estd indisolublemente
unido a un tiempoe concrelo ¥ sin ésie no liene sentido.

L puesly ¢n escena de Sagt infenta ser 4 la ver res-
petuosa con el contexto de la accidn y distanciadora de
los propios giros de este caslicisme equivoceo. Una cicrla
estilizacian en vestuario, movimienta de coros v bailes,
¥, sobre todo, un juego de espacios sugerente desde la al-
ternativa abieito—cerrado {dentro—fuera) que constituve
uno de los signos esenciales de toda representacion.

El sainete madrilefic jucga siempre con la dicotomia
eapresadu: espacio mlimo. posesive, delinilorio, taber-
na—~domicilio-farmacia, espacia piiblico abierto eafé can-
tante—verbena. .. Los persongjes también se transforman:
de la cotidianeidad a la fiesta ; donde vas con manién de
manila, donde vas con vestido chiné? Corpdres edifi-
¢ios, a lo Peduzzi. el gran escendgrafo de Patrice Chereau,
que sirven de relerencia, aungue el calor haga jugar tam-
bién a lax aceras o terrazas, que se abren para fijar el sue-
fio, un café cantante “no popular” o una verbena con fa-
rolillos que o es mucho mds. La plasmacion imagénicu
na intenta “reconstruir’” totalmente lo real. sino mostrar-
1o desde la distancia del tdempo. sin romper los presu-
puestos estéticos de antafio. ni intentar ningin tipe de
cambio temporal v geosrifico que el propio texto de Ri-
cardo de la Vega hacia inviable.

Fernando Herrero

El grun director de escena ingiés, afincado en Frun-
cia, Peter Brook tuvo en su tiempo como proyecto un
montiaje de “La Verbena de la Paloma™ en un proceso
qua seguirfa las huellas de sus magistrales ¥ a la vez po-
l&micos especticulos “La Tragedia de Carmen™ e “Im-
presiones sobre Pelleas™ . Lo que caracterizd ¢stas adap-
taciones fue lu consccucidon de la esencialidad, la puesta
al descubierto de unos contlictos desnudos y fundamen-
tales, prescindiendo de todo aditamento espectacular. El
previsto montaje para la EXPO de Sevilla no tegd a fra-
sudr, uizds por los motives gue antes apunté; la ¢speci-
lidad insustituibte de un casticismo madrilefio de dudosa
autenticidad documental. En todo caso. uno de los cola-
boradures de Brook en “Las Bouffes du Nord” llevé a la
escend un proyecto relacionado con aguél, pero diferen-
le, yue inlegraba la masica y el ambiente del género chi-
co espafiol fitnlade “Historia de un patia”™ que wvo cier-
to éxito en Avignon y Paris. v que, curiosamente, en una
prueba mas de la indiferencia cultural de nuestro pais en
materid leatral, nu fue presentado en Espada.

La produccion del Teatro de la Zarzuela de esta obra
maestra, acompahada por otra de una obra mds sencilla
“El bateo” v lograda en todus sus puntos, deja una cierta
sensacion insatisfactoria sin que sepamos responder muy
bien a qué se debe. No, desde luego, a las pequefias rup-
turas formales de un naturalismoe historicisty, oi tampoco
4 la distanciacién operada en la puesta en escena de Sagi,
en honor del cual hay que decir que va creando un estilo
propio, un discurso estético globalizador. Quizd la razdn
estribe en la evidente imposibilidad de ir mids alld en la
exteriovtzacion contemporinea de este género, lun tem-
poral ¥ anceddlico. Apuntamos los grandes méritas del
libreto. ese comienzo que luego Gershwin harfa suyo en
el de “Porgy und Besy™ y “Summertime”, las cseenas de
calle y el dibujo de los tipos y su “verosimilitud™ escéni-
ca. Ademads ha propiciado una mdsica magistral, que in-
vorpora por derecho propio a los mas allos logros de este
aree en un pafs que no la ha fenido como fundamental a
lo largo de la historia.

5i desde la “eatralidad™ (respuesta escénica de un
clasico del pasudo a los problemas del presente) “la
Verbena de la Paloma™ resulra dificilmente asumible, no
ocurre o mismo con el puro discurso musical. Recienti-
sima la nuevu grabucion dirigida por Ros Marbi de esta
partitura en la revisidn musical que ahora se interpreta
en la Zarzuela, el espectdculo mereee la pena. Sin divos
en el reparto la versidn s magnifica. Todos y cada uno
de los personajes estan interpretados con adecuacion es-
cénica {incluso ¢n ¢l “pasarse” del casticisimo) y calidad



musical. Funcionan las escenas de conjunto, el prodigio-
s concertante que cierra el cuadro 3.°, las frases liricas
de ese apasionado Julidn, contrapunto dramatico de la
ironia general, 0 ¢l no menos estremecedor lamento de la
cantaora, acompaifiado por violin y piano en ¢l cuadre
2.°, 1a incorporacisn del organillo no es s6lo un elemento
que refuerza la tipicidad, sino un “volver a la autentici-
dad” de una partitura excepcional.

En estos tiempos de crisis del 1eatro (ratifico que hoy
se producen en el mundo espectdculos de altisima cali-

%ﬁ‘)

7

dad, no comparables a los de épocas pasadas) la vuelta al
género chico resulta justisima desde el homenaje a una
obra maestra del pasado que mantiene intactos sus valo-
res musicales, aungue la propia entidad de la produccion
ha probado que su asuncién por los espectadores de hoy
sélo es posible desde estos valores. El casticismo madri-
lefiista ¥ su época, en lo anecddtico y costumbrista, in-
cluidos algunos textos de Arniches ahora repuestos, son
s6lo un testimonio de aquella, de dificil incorporacidn a
la disecci6n de la realidad presente.
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CUESTIONES POPULARES DFE LA VIEJA EXTREMADURA

Constantemente, en fa vida cotidiana, en con-
VErsaciones gue surgen en la vigja y recia Extre-
madura, en festividades y otras reuniones sociales,
suele escucharse un extense catalogo de dichos v
astrofas populares, que cabe recoger y resaltar por
Ios valores que encierran y, scbre todo, porgue,
aunque de un mode fragmentario o parecial, dicho
trabajo puede constituir un esbozo, una radiogratia
localizada de una forma de pensar, de un modo de
expresarse del pueblo llano en una época determi-
nada, que configura la identidad cultural de un gru-
po humanao.

Seguidamente, transcribimos algunas estrofas
que hemos cido, hace ya tiempo, y ofras mas re-
cientes, en la vieja region extremena y que damos
a canocer a los dilectos lectores,

Pregones populares: “El que se haya encontrao
/ un saco con las cosas de injertar, / que se las lle-
ve al Tio Jurrado, / que le daran por saco / lo que
sea regular’.

“Caballo negro / y sin sefial, / muchos lo buscan
/'y pocos e han”.

Se refiere a que no es frecuente toparse con la
suerte, simboelizada aqui en este animal, por mucho
que uno se empefie en perseguirla. De una vigja
copla popular es o siguiente: {de la localidad de
Serradilla, cuna de preclaros varones) “Serradilla,
Serradilla, / llevas en el corazén, / con el Santisimo
Cristo, / la Virgen de la Asuncion. / jDale la oliva, la
naranja y el limén!”,

De los mozes de la vida rural: *Y si los hay, no
se ofrecen; / en este pueble no hay mozos / y si los
hay no se atreven, / que vienen los forasteros / y se
llevan las mujeres™.

Obsérvese que, hasta no hace mucho tiempo
—como puede colegirse de la copla—, las mozas ca-
saderas de las pueblos eran consideradas como
“propiedad” de los varones célibes del vecindario.
En la antigledad se suscitaban serios conflictos,
incluso sangrientos, por el mero hecho de mante-
ner relaciones amorosas entre una residente y un
forastero. Despuss, coma simbolo de la “propie-
dad"’, se exigia una especie de "canon” a todo fo-
rastero que se “ennoviaba”™ con una moza del lugar,
consistente en el pago del “pisc”; lo que equivalia a
invitar a tados fos mozos del pueblo a unas arrobas
de ving, cuya cuantia era funcién de ia capacidad
econdmica del novio y de las presuntas gracias de
la moza.

Valeriano Gutiérrez Maclas

A la hella localidad de Madrigal de la Vera, de la
riquisima comarca natural de La Vera, pertenece
esta cancion: “A la mujer la comparo / lo mismo
que a las gallinas, / que faltandoles el gallo / a cual-
quier pollo se arriman”.

En Rotura y Cabafias de! Castillo, iocalidades
de Las Villuercas, préximas a Guadalupe, centro
de devocion y de arte, se canta: “La mujer gue sal-
ga brava / aunque la lleven al rio / y la metan de
cabeza, / no se le quita el bravio”.

“A la mujer la comparo / con la botella de cer-
veza, que, en quitandole el tapdén / se le va la for-
taleza”.

“¥Yo tuve, en tiempos,. una novia, / la comparé
con la brava; / yo la estuve madurando / p'a que
otro se la comiera”.

“Eché leha en tu corral, / pensando que me que-
rias / y ahora que no me quieres / venga la lefa,
que es mia”.

“¥a no me guiere mi suegra, / porque dice gue
soy pobre, / que dé la vuelta a tu casa f y me dé lo
que le schre”.

“Anda diciendo mi suegra / que me va a dar un
rosario, / teniendo yo coen su hijo / corona, cruz y
calvario”.

“A cantar me ganaras, / pero no a saber canta-
res, / que tengo una arca llena/ y encima siete
costaies’.

*Anda diciendo tu madre / que la luna p'a ti es
poco; / y yo, cama no soy Luna, / te dejo y me voy
con otro”,

“Anda diciendo tu madre / que tienes un clivar; /
ese olivar que i tienes / es que te quieres casar’.

“De que no te he guerio, / dice tu madre: / la
madsja sin cuenda (1) / ya esta en el baile”.

“Si el gquerer que puse en ti / lo hubiera puesta
en un guarre, / ahora me comiera yo / bien buenos
forreznos magros”.

“Ya se van los quintos, madre; / ya se va mi co-
razon, / ya no tengo quien me tire / chinitas an mi
balcén”.

“Cuando los quintos se van, / las madres son
las que lloran, / que las novias no lo sienten / se
quadan cuatro chavales / y con ellos se divierten”.
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“Cuando paso por tu pusrta, / cojo pan y voy co-
migndo, / p'a que no diga tu madre / qua con verte
me mantengo”.

“CGuando quise, no guisiste; / ahora que quieres,
no quiero, / pasate la vida triste, / que yo la pasé
primero”.

“A San Antconia le rezo / un Credo todos Ios lu-
nes: / porque Antcnio se llamaba / el primer amor
que tuve”.

“Me gusta el nombre de Pepe, / porgue se pega
a los labios; / el de Juan va no me gusta, / parque
no se pega tanto”.

“Tengo un pleito con mis padres, / si no lo gano,
me muero, / que gquieren que yo me case / con uno
gue yo no quiero”.

"Mis padres quieren con otro, / yo contigo, vida
mig; / y mas adelante veremos / quién gana en es-
ta porfia”.

En la comarca de Las Terrucas, se canta: «Ya
vienen los Carnavalas, /1a feria de las mujeres; /

la que no le salga novio / que espere al afo que
viene”,

“P'a patatas, Navezuelas; / para vino, Caflame-
ra, / y para muchachas guapas / en Roturas, que
es mi pueblo™

“Tu madre a mi ho me quiers, / ni la mia a i
tampoco; / el campo no tiene llave, / vamonos alli
nosotros”.

“En una fila de mozos / me pusigron a escoger,
! en un Juan pusa los gjos, / ¥ en un Antonio el
querer".

Este beliisima florilegio de cantares da idea ca-
bal del sentir y del costumbrismo de la visja, recia y
parda Extremadura, que con tanto cariio estudio el
que fue magnifice escritor cacerefio Jose Blazquez
Marcos.

MNOTAS

(1) Cuenda se lama al bilo oo ane todas Jas leebaas deouns
Avadcia, pard gue no se doslug.,
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ALGUNOS REFRANES GLOSADQOS

Para Julio Casares, el refrdn es “una frase
completa e independiente, gue en sentido directo
o alegirico y por lo general en forma sentenciosa
v eliptica, expresa un pensamiento ~hecho de ex-
periencia, enseflanza, ete.— a manera de juicio, en
el que ge relacionan por 1o menos dos ideas.

Insertameos, a continuacidn, una serie de re-
franes glosados recopilados 1a mayoria en Valla-
dolid ¥ pueblos de la provincia.

Acudrdate de i v olvidate de mi: Manera de ale-
jar para sicmpre a una persona.

Acusome, padre, de que por un oido me entra ¥
por el cfro me sale: Aplicase a las personas
despreocupadas para gquienes toda represién
es inieil por no hacerla caso alguno.

A chico pajarillo, chice nidillo; Recomienda que
ge debe medir con la calidad o dignidad de las
personas ¢l perte y trato, para no hacerse re-
parables.

Adonde estd Io muchedumbre, ahi estd la confu-
sidn: Para poder ¢jecutar bien las cosas sobre
el mucho gentio.

Agachar lns orejas: Aguantar con paciencia un
regafio, o acatar una orden sin protestar.

Al buen pagador no le deben prendos: Al que quie-
r¢ cumplir con lo que debe, no le cueala nin-
gun trabajo dar cualquier seguridad o guran-
tia que le piden.

A lo moza ser buena, vy «f mozo un oficio no les
puede dar mayor beneficio; Recomienda que a
las jévenes sc las instruya, sohre todo en la
parte moral ¥ a los muchachos se les dé una
carrera u oficio,

Al que na se menea no le da ef aire: Recomienda
la actividad como vnico medio d¢ conseguir
un fin.

Al que se hoce de mief se lo comen las moscas: La
persona de cardcter bondadoso, suele ser victi-
ma del abusga de las demaa,

Allas o bajas, en obril son pascuas; Porque coan-
do no caen en €l las de Resurreceion caen las
de Pentecostés.

A muocedad aciosa, vejez frebajosa: Los que pasan
I mejor de su vida sin trabajar, se verdn sin
recursos al llegar a la edad madura.

Juliana Panizo Rodriguez

Amasando se hace el pan: Para congeguir algo es
preciso tener paciencia.

A pan duro, diente agudo: Aconseja la actividad y
diligencia que se debe poner para vencer las
cosas arduas y dificiles.

A muertos 1dos no hay amigos: La pena que pro-
ducce la muerte ¢ ausencia de las personas
gucridas sucle mitigarse pronto.

Apunte usted un alivar, que ni se ha sembrado ni
se sembrard: Se aplica a ciertas promesas que
tenemos pot seguro que ro sc han de cumplir.

A quien no le sobre pon, que PO pIERsSe en crigr
con: Recomienda que cada uno se arregle con
aguella que posed, v no conlraiga empenos in-
debidos por guslos excesivos.

A guten sufre la ofensa, Dios le recompensa:
Aconseja la virtud de la paciencia ¥ la humil-
dad ¢omo agradables a Dios.

Auncque estés mal con tu mujer, ne es de buen con-
sejo que te cortes el aparejo: Porque lo mds ra-
zonable es que se hagan las paces.

Boiar el egua delanle de uro: Complacer y adu-
lar a una persena para consepuir lo gque se
guiere,

Buena es la nicve que en su tiempo viene: Toda lo
que se realiza en su tiempe ¥ #axdén tiene que
dar buen resuitado.

Con buen pofioy buen sastre, se hace un buen tra-
Je: Cuando log medios son apropiados, es natu-
ral que las cosas se hagan hien.

Cadla oflera su olla alaba, y mids si la irae quebra-
da: No hay comerciante que no alabe su mer-
cancia ¥ aun eon mavyor interés & se sncunen-
tra ella averiada.

Cada palo que aguante su vela: Significa que ca-
da uno s¢ resigne con su suerte.

Canlar uno la palinodia: Volverse atrds de lo que
habiu dicho, prametido, etc,

Cada uno lleva la lengus al lado donde le duele
{t muela: Cada uno se queja de lo que le mo-
lesta ¥y procuara buscar remedio,

Casarse uno con su opinion: Aferrarse a juicio pro-
pio sin admitir comao aceptado ¢l de los demas.
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Caérsele a uno el alma a los pies: Desanimarse por
no corresponder la realidad a lo que esperaba.

Cogerle @ uno ¢l pon hajo el sobaco: Caplarse su
voluunlad hasta el puanto de dominarle comple-
tamente.

Colarse vnao por el ojo de une aguje: Se aplica al
que por ser delgado, se introduce o desliza fa-
cilmente por un lugar angosto.

Come pon y bebe agua, y vivirds vida lorga:
Aconseja la abstencidn del aleohol ¥ de lns
manjares regalados v fuertes.

Comer el pan de la boda: Hallarse atin los vecién
casados ¢n la luna dec micl.

sCdémo te va, Mendo? —Horas llorando, horas
riendo: Indiea la volubilidad de las cosas hu-
MAn:s.

Con fa paciencia v lo esperanza todo se eleenzo:
Recomienda hacer las cosas eon calma, no de-
sesperandase porque los resultados no sean
Lan rapides como nuesiro deseo guisiers que
fuesen.

Con los afivs vienen los desengaios: Porque cuan-
tos mas afios viva una persona, mas desenga-
fios tienc que sufrir.

Cuales palabras me dices, tal carazon te tengor A
las personas se las quiere sepun el trato que
de ellas recibamos.

Cuanio mds iurde nacido, lanlo mads guerido: Ex-
presa que, por lo general, el 1ltimo hijo que
nace 8 ¢l mas querido.

Dame pan vy ldmame perro: Se aplica a los que
aguantan toda clase de injurias, con tal de no
perder la prechenda de que disfrutan.

De miisico, poeta y loco, todos lenemos un poco:
Refrdan con que se da & entender que es tan
natural en el hombre la aficién a la misica vy
la poesia, como general la propension de cada
individuo a tener una mania favorita.

Dejar o uno con un palmo de narices: Mancra de
burlarse una persona de otra, dejandola de-
frandada en sus esperanzas.

De la necesidad nace la uctividad: Las personas
méas perexnsas tienen que deshacer su apatia
cuando sc ven obligados por la fuerza de la ne-
cesidad.

De las palabras ociosas nos han de pedir cuenta
en la otra vida: Aconsgeja hablar poco ¥y menos
para decir vaciedades.

De Oviedo al cielo; v en el cielo un agujero para
ver ¢ Qviedo: Elogio tributado a 1a capital de
Asturias,

De un mosguito hacer un elefante: Sc aplica a
aquellas personas de cardcter tan exagerado,
que las enestioness mas pequenas aumentan
en su imaginacién de una manera asombrosa,
originando en ocasiones no pocos disgustos ¥
COMPromisos,

De unu nuez chica nace gran drbol de noguera:
A veees peguefias causas originan grandes
efectos.

Donde pan se come, migas caen: Todo lo que se
gjecuta deja residuos.

Donde quito y no se pon, presio se aceba el bol-
snn: Indica que 21 se gasta el dinero y no ze re-
pone se quedan sin nada.

Pormiré, daormiré: buenas nuevas hallare: Relrdn
contra los gue siendo perezosos se prometcn
buenos sucesas.

Dormir unn can los ofos abierios: Dormir con pre-
caucién vy cuidado para no dejarse sorprender
ni engafiar.

Dime con quién andas v te diré quién eres: Expre-
sa que a las personas se las juzga segun la cla-
se de compafias con las que se las ve frecuen-
lemente,

E! alguacil con andar v el maline con moler, ga-
nen de comer: Indica que cada uno, ejercitan-
da su oficio, saca de él su provecho,

Echar lanzas en la mar: Trabajar en vano.

En este munda no se vende o gue no se ene: In-
dica gque no hay nada que no tenga salida y co-
locacidén en la vida.

Bl curar el mal, sin cura, no es prudencia, que es
locura: Aconseja que no se pierda ¢l tiempo
pretendiendo remediar lo que se sabe gque s
irremediable.

Echar a perder una olla por un cuarto de comi-
nos: Critica a los que deslucen alpuna accion,
empresa, trabajo, ete., por causa de omitir lo
menos, después de haber hecho lo mas.

El leal amigo, al bien y al mal se para: El verda-
dero amigo acude lo mismo a los aconteci-
mientos agradables que a log desagradables.

Kn los nidos de eniafio no hay pdjeros hogefo:
Recomienda que no se deje pasar las oportuni-
dades, por temor a no hallarlas cuando sc las
vaya a buscar.

Rl mio es mifo, v vo muay su amoe: Indieca que sdlo
contamos con lo que legitimamente nos co-
rresponde.

Ensalada v visita, pogurta: La primera porgue
hace dafio tomarla cn abundancia y la segun-
da porque molesta cuando se prolonga mucho.
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Entrar uno cosa por un oido y salir por el otre:
No hacer caso ni aprecio de lo que le dicen.

Enviar o uno a escardar cebollinas: Despedirle
asperamente, negandole o que pide o saliciia,

E] poco hablur es oro, v el mucho lodo: Ensefia las
ventajas que lleva el hablar extempordnea-
mente,

Bl rein pajarilio, presto descubre su nidillo: Por
poto que signilique una persona o cosa, facil-
mente se sabe de dénde procede.

Estar hecho a machace martilln: Ser una cosa de
mucha resistencia por estar construida a con-
ciencia,

Hsta es otra que tal batla: Da a entender gque una
persona se parece 4 otra en un vicio 0 en una
cualidad, no digna de encomio por lo general.

Estar pensandn en lus musoranias: Se dice de la
persona que estd cembelesada y con la boca
abierta.

Fs muis el niumerao de los simples que el de los pru-
dentes: El mundo estd mds lleno de tontos gue
de genle avisada.

Estar sin oficio ni beneficio: No ocuparse en nada,
bien porque no se tenga trabajo, bien porque
no se quiera trabajar.

Fuime a palacio, fui bestia y vine asno: Los estu-
dios som inutiles para el que no ha nacido con
capacidad para ellos.

Genio y figura, hasta la seputtnra: Se dice del que
tiene un modo de ser, que por lo general no
cambia hasla el iltimo instante de su vida.

Hocer de la necestdad virtud: Tolerar con pacien-
cia lo que no se puede remcdiar.

Hacer o tener oidos de mercader: Tharse por de-
sentendido.

Huir de la lama v dar en las brasas: En ccasio-
nes, por pretender huir de un peligro se cae en
otro mayor.

Jintate a los buenos y serds uno de ellos: Indica la
utilidad que se sipue de las buenas compariias.

La albarda debe ser conforme al burro. Aconseja
sc guarde ¢cn todo las debidas proporciones.

La ociosidad es raiz y madre de todos los vicios:
Aquel que no se ocupa en nada esta expuesto
a convertirse en un vicioso,

La palabra de Dios « nadie se le niega: Se refiere
al saludo, el cual no dehe exeusarse jamés a
nadie.

La obra es la que alaba al maestre: Agucllo que
s¢ hace bien constituye una obra para el que
lo ejecuts.

La olla de San Francisco: donde comern cuatro co-
men cinco: Refran empleade para convencer a
una peraona que se quede a comer aun cuando
no ge le caperaba,

La mujer hermosa quitn el nombre o su marido:
Cuando una mujer sobresale por su belleza,
todns la conacen por ella misma, antes que por
¢l apellide de su esposo.

La mujer, ¢l fuego y los males, son res males: La
primera debe entenderse cuando no sale bue-
na; los atrosg dos son de suyo Lemibles,

La muerte, con igual pie pisa las altas torres de
los reyes, como las humildes chozas de los po-
bres: Significa que la muerte es igual para to-
dos, no perdona edadcs, gexos, ni categorias,

La mujer hacendosa, corona es del marido: Porque
no hay mayor honra para un hombre que el po-
seer una compafiera guardadora del hogar.

La necedad es madre de todo mel suceso: Una
persona desprovista de talento no puede hacer
nada buene,

Las migajas del fardel a veces saben bien: Mu-
chas veces se desprecian las cosas de poca im-
portancia, teniendo que aprovecharlas a la
fucrza en algunas ocasiones.

Las obras de caridad, en vez de disminuirle, ade-
lantan el caudal; Los beneficios que hagamos
cn la tierra a nuestros semejanies, son sism-
bras cuyos frutos recogeremas duplicados el
dia de mafiana.

Las malns nuevos corren las leguas muds gue las
buenas: Las desgracias, por lo general, se sa-
ben mas pronto que las buenas noticias,

Los pdjares de una colade, todos van a beber a la
misma fuenle: Significa yue los que son de
andloga procedencia suslen tener lag mismas
inclinaciones.

Las obras gue se haven declaran la volunted que
tiene el que las huce: Por log actos se conocen
las intenciones de las personas.

f.as pelehras de log ancianos son muchas veces
ordculos: La experiencia que comunica la edad,
hace gue los consejos de los ancianos sean de
un valor ineslimable,

Leatitud en prometer, seguridad en cumplir: Indi-
ca que no se haga un ofrecimicnto hasta que
no lengamos la conviceidn de que hemos de
Nlevarlo a efecto.
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Levantar la liebre para que ofro medre: Se aplica
a aguel quc sugiere una idea, poniéndola olro
en practica ¥ recogiendo su fruto.

La més encomendado leva el gato: Aquello que
trala de cuidarse, es lo que suele extraviarse.

Lo mejor es enemigo de lo bueno: Ensefia a con-
formarse cada uno con lo que tiene, pues la
ambicidn suele hacer perder lo que se poseia.

Lo olvidado ni agradecido ni cambiado: Critica al
que se desentiende del favor recibido,

Lo que no entra por tu ojo o por fu oido, no sed de
#H creido; Recomicnda poca ercdulidad en
aquello que no tengamos certeza.

Lo gue se ama no tiene espaldas: Significa que
lo que se quiere de veras se tiene siempre
presente,

Lo que sus ojos ven, sus manos dguilas son: Indi-
ca la rapacidad de algunas personas.

Liegar v besar el sanfo: Indica ls Tacilidad con
que se consigue una cosa.

Mds apaga buena palabro gue caldera de agua:
Refran que ensefia que ¢l buen modo v suavi-
dad en las palabras cortan la célera ajena.

Mad por mal nunce se debe dar: Aconseja que ja-
mas paguemas con danc el que se nos hace, si-
no que devolvamaos bien por mal.

Mas dura le memoria de las injurias recibidas gue
{as de los beneficios: Porque la flaqueza huma-
na es mas sensible a aquéllas que a éstos.

Mids vale pdjora en mano gue cienta volando: Re-
comienda que no ge dejen las cosas seguras,
aunyue valgan menos, por la esperanza de al-
cdAnzar otras mayores que son contingentes.

Mds vale onza de trato que libro de trabajo: Por
la amistad y la simpatia se logra a veces lo
quc no sc¢ hubiera logrado quizd con ¢l esfuer-
zo dc la labor.

Mds vale una misa en vida, que muchas después
de muerto: Bs mejor ayudar a las personas
mientras tengan vida que decirles misa des-
pués de muerto.

Medio mundo trata de engafiar a otro medio: In-
dica 1a condicién humana.

Mejor es el buen mimbre gque muchas riquezas:
Vale mas la fama y el respelo de todoa que la
poscsién de un capital sin aguellas circuns-
tancias.

Mes de la Pascua se vive junio al ascua! El mes
de diciembre es frio y no sc ¢std bien mis que
al lado de la lumbre.

Nadar coma el aceite sobre el agua: Significa te-
ner la suerte de quedar siempre victorioso,

No es menester mucho tHempo ni gastar muchas
palabras para persuadir una verdad a los dis-
cretos: La verdad se impone por si sola.

Nu es tan brave el ledn como lo pintan: Indica que
unsa persona no es tan antipdlica y desagrada-
ble como parece.

Nao hay llanto gin pafio: No existe mal tan grande
que no encuentre algin alivio.

No hay mejor andar que el no parar: La labor
continua, aungue no sea exagerada, llega a
conscguir el fin que s¢ propone.

No tener ni para alpiste; Carecer de dinero.

Nuestro alcalde nunca da paso de balde: Refran
conira los nada espléndidos.

Ni de tal mora buen cristiann, ni de mal cristiano
buen moro: Las conversioncs per muy buenas
¥ reales que parczean, nunca dejan de ence-
rrar puca sinceridad y simucha fantagia.

Ninguro se muere porgue a otro le entierren: Con-
tra los aprensives que, pargque ven un mal en
otra persona, ya creen que les va a acometer a
ellos.

No con quien naces, sino con quien paces: Kl trato
¥ la comunicacion, hace més que la crianza v
linaje.

Na saber uno donde tiene los ojos: Ser muy igno-
rante en las cosas més claras v triviales.

No se ha de exprimir tanto la naranje que amar-
gue ¢l zumo: En todo debe procederse con gran
moderacidn, para evitar loz malos resultados
que suelen causar al llegar las cosas a su fin.

No es bien nacido el gue no es agradecido: Indica
que las personas deben agradecer siempre los
favores yue les hacen.

No es buen eio cuandao of pollo pico al galio: Indi-
¢a gue cuandoe los supcriores se dejan dominar
ror los inferiores, demuestran aguélles no po-
seer grandes dotes para el mando,

No g licito hacer nn mal porgue de él se siga un
bien: Regla de conducta moral hasada en la
ley natural y sancionada por la ley divina.

No hay mds padre nt madre, que escudos v recles:
Contra los que contraponen ¢l luero a tode
afecla pure y desinteresado.

No hay palabre bien dicha gue sen mal escuchada:
Porque lo bien dicho se escucha con agrado,

No poder uno cantar por no estar en su muladar:
Indica que no debe uno darsclas de valiente
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mas que cuando esla en terreno propio y enlre
log suyos.

No por muche pafio se corta mejor ef vestido: El
mérita de las ahras esta en las manaos det arti-
fice, ¥y no en la abundancia de esie malerial.

No tener uno donde volver los ajos: Se usa ha-
blando de una persona desvalida, o de aguella
a la que z¢ le ha muerto quien la sustentaba,

Nublado de madane v consefn de lorde, lodo se
vrelve aire: Tanto una coga coma la olra nao
suelen tener resultados molestos.

Nunca esperes a que haga lu amigo lo que (g pu-
dieres: Indica gque no se moleste a nadie para
que haga lo que nosetros podemos realizar.,

Nunern se guist nada a gusto de todos: Indica que
es imposible agradar a todoe el munda.

Ocin, ni para descansar: Bnsefia lo poco recomen-
dable que es el no hacer nada.

Ojus que bien se quivren desde lejos se saledarn:
La atraccidn y aimpalia de algunas personas
se e#cha de ver aun desde largas distancias.

Ojos que no ven, corazin que no stente: Indica que
lag lastimas que eslan lejos se sienlen menos
que las que se tiencn a la vista,

Oir como quien oye lover: Indica el peeo aprecio
que #e hace de lo gue se escucha o sucede.

Por San Juon, suelte tu gabdn: Porque en esa
época ya hace calor.

Ponerse el mundo por montera: No tener en cuen-
ta para nada la opinién de los hombres.

Oveja harta, de su rabo se espanta: Contra los re-
galones v acomodados, a quienes cualquier ex-
ces0 led causa novedad.

Pdjora triguero, no entres en mi gronero: Aconse-
Ja que na debe [farse una de aquellos que es-
tan aficionados al vicia.

Paga lo que debes, verds lo que ticnes: Recomien-
da la prontitud en la paga de lo ajeno, para go-
zar con quietud de lo que a uno le queda.

Palabras, plumas v riflas de enamorados, el aire
se los Heva: Bxpresa lo ligeras gue suelen ser
estas tres cosas.

Para las ocastones son Ios amigos: El verdadero
amigo ¢s agquél a quien se cnicuentra cuando la
necesidad nos obliga a buscarlo.

Parte Nicolds para si lo mas: Critica a los egois-
laz, que loman giempre la mejor y la mayor
parte de una cosa para si.

iPara qué quiero o que tengo si lo que debe ne lo
puedo pagar? De nada sirve contar con eszca-
808 recursos cuande son muchas las necesida-
des que hay que atender.

Para merecer es necesario padecer: Significa que
primero que se llega a merecer una cosa son
muchos les sinsabores que hay que pasar.

DParece gue se ha tragado el pole de la escoba:
Aplicase a la persona que anda muy tiesa, sin
mover la cabeza hacia ninguan lado.

Pensando mucho y corrigiendo mdads, buena fu
obra la sacards: Recomienda al eseritor que no
escriba sin pensarlo.

Poner una cosa sobre los nifas de Ios gjos: Real-
zarla v cstimarla sobre tedo encarecimiento.

Lor necio que el necio sea, dice v hace alguna cosa
buena: Aunque sea de una manera inconscien-
te alguna vex se verilica lo gque el refran dice.

Drimero es la obligacion que la devocion: Ensefia
gque la principal ocupacién debe ser aquella
que nos incumbe, sin distraernos en cosas ex-
Lrafias.

FPromeier el oro v el moro: Ofrecer cantidades o
ganancias congiderables, y, por lo comun, mds
exageradas, que positivas,

Quebrarse unc los ajos: Cansarse la vista por la
fatiga que produce leer o estudiar mucho.

Quedarse unola) compuesiolal y sin novio: No lo-
grar lo que se deseaba o esperaba después de
haber hecho gastos o preparativos creyéndolo
indefectible.

Guedarse hecho una mona: Dicese de la persona
gue ha quedado burlada v avergonzada.

Quien de arafar long st mana, hosta su muerte
arafie; Indica que las costumbres que se ad-
gquieren duran hasta la muerte.

Quien con lobox enda, o awllar se ensefia: Explica
¢l influjo que tienen las malas compariias para
pervertir a los buenos.

Guien la armé, que la desarme: Indica la obliga-
cidn que Liene €l que obra mal, de corregir o
reparar.

Quien mucho ofrece, poce do: Ensefia a desconfiar
de lag personas que prometen mucho pero sue-
len ser las gque menos cumplen.

Quien mucho duerme, nada espera: Para lograr
un fin es preciso ser activo y no entregarse al
degcanso y a la indolencia.

Quien no dice nada, ni peca ni miente: La mejor
manera de no comeler errores es na hahlar.
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Quien guisiere comer lo nuez o la almendra, que-
brante primero las cdsceras: Pone de mani-
fiesto que para lograr un fin, es preciso pasar
algunos trabajos primero,

Quiecn vio a pajores vio todos los lugares: Signifi-
ca que log pueblos pequeiios se diferencian po-
co unos de otros.

Ser una merienda de negros; Dicesc del lugar en
que reina el desarden ¥ la confusion y nadie ge
entiende.

Ser uno el ajite derecho del vtro: Ser objeto de su
mayor confianza y predileceidn,

St ol palomar no le falta cebo, no le faltardn paio-
mas: Las personas que ofrecen garantias
siempre encuentran servidores.

Siembra buenas obras, cogerds frutos de eflus: El
gue obra bien siempre halla su recompensa.

Siempre se aparece la madre de Dios a los pasto-
res: En muchos asunlos manejados por perso-
nas poco idéneas, interviene la casualidad, sin
la cual no era fécil que ge hubiese llegado a
congeguir el éxito.

Sien tu cava quieres paz, deja de mandar vy haz:
Indica quc ¢s mas eficaz trabajar gue mandar.

St mi padre es rico, ne guiero callar el pico: Ex-
presa la tranquilidad y seguridad con que ha-
bla el que liene las espaldas bien cubiertas.

Sin un ochave no se hace un real: Para llegar a
mucho eg indispensable comenzar por poco.

Soltar a lo mosca entre la miel: Significa colocar
4 una persgng €n un sitio donde puede lucrar-
se, por ser a prapasito para ello.

Tener patabra de Semance Sania vy hechos de Car-
neval; Equivale a hacer buenes ofrecimientos
sin que correspondan las obras.

Tener palabra de rey: Ser exaclo y buen cumpli-
dor de la palabra que se dice.

Tal el pdjaro, tal el nido: Segun la categoria o con-
dicién de las personas, asi debe ser su casa.,

Tras e pagado, rogodo: Dicese en agquellas oca-
siones ¢n que hay que pedir por favor lo que
realmente es un derecho.

Tener los oidos a4 compener; Dicese de las perso-
nas que no oyen, o, en ocasiones, hacen por
conveniencia gue no over.

Trabajar para el nuncio: Significa trabajar en al-
guna cosa que no nos reporta benelicio, porque
no ha de ser ni agradecida la labor ni pagada,

Tantas letras tlene un no come un $: Argumento
contra quicn nos niega alguna cosa, cuando
nuestro deseo es que se nos conceda,

Tener el alma atrovesada: Ser persona de malos
scntimientos e intenciones.

Todo drbol guce no llevare buen fruto se ha de cor-
tar: Indica que debe exterminarse todo aguello
que ne reporly beneficio.

Tener meds visitus que un minisiro: Se aplica a las
personas quc dicen muchas cosas lo mismo
que los ministros en su despacho.

Trasuoche ¥y madruga y ondards en mula: Signili-
ca que vivir siempre enlregado al trabajo pue-
de permitir 2 unn el lujo de no andar de pie.

Ina onza de alegria vale mds que cien quintales
de meloncolio: Refran que pondera la alegria.

Una onza de bueno fuma vale mds que una libra
de perlas: Pone de manificsto el gran valor
que tienc la henra.

{7n padre es pare cien hijos, ¥ cien hijos no son
para un padre: Ensefia el verdadera y seguro
amer de los padres para con los hijos y la in-
gratitud con que éstos suelen corresponderles.

Volverile) a uno las palobras al cuerpo: Obligarle
4 que se desdiga, o convencerle de que ha fal-
tado a la ley.

Volverse uno mico; Pretender hacer una cosa sin
puder conseguirlo.

Yo me casé con Antana, y ella con mi cqudal, no
con mi persona: Critica a las personas que
contraen matrimonio por interés,
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