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la chueca e un juego lradicivnal de cuya antighiedad dan
cuenta numerosos testimonios: considerado par lo general como
entretenimionte de labradores p pastores (gulenes solign practi-
carlo on los ejidos o en ol campn) ba sido estudiadn desde diferen-
tes pusttos de pista por no pocos investigadores. Casi tndos eling
suelen citar como une de lns texins mds antiguos en gue se men-
cinna la chueca, las Grdenanzas de Castifla (lib. &, 1t 10, lin. 7)
de 1490, Bl Ordenamiento de las Curies de Toledo de 1480, dado
por tns Reves Catlices, recoge también previumenie unu probibi-
cidn de “Juper dados ¢ ofros juegus de tablas ¢ naypes e azaves ¢
chuecas ", Sin embdrgo, creemos gue guienes toman esta palabra
comu ¢l primer decumento escrito de esie fuego en la Edad Media
3¢ equirocan, pues el vocablo esid considorado abi en of sentido de
“taba”, hueso que en gfecto se wutilizaba para apostar como juego
de azar. Asi lo yacoge Anionio de Nebrifa en su Vacabulavio de
Romance en Latin (1495), donde lama "vériebra™ g la "chueca
donde fuegan lus pessos . kse eguivoce uso de la palabra lleva a
que fuan de la Enzing baga decir & uno de sus pasiores:

Tal dolor tengo y pasin
gue ¥a 16 fuers al cayade
wi ¢ lachuaeca ni al mujun

Cobarrurias vecoge ambas acepciones poro pone e primer fu-
Lar la del jrego firico, bablando de la chueca coma de “wng bofi-
ta pequedia con gue lor iabradores suelen fugar . poniéndose fan-
tOs @ tantos; ¥ Henen sus metds o pings, ¥ guardan que los contra-
rios o les passen la chneca por ellas y sobire esto se dan muy bue-
nas caydas ) golpes”.

Pocos anios despités, of jesuile Alonso de Opalle en su Historia
del Reino de Chile (10625) cuenta que alli so practicabe también
von el mismo nombre iq chueca, "gque es el juego en que fos Indios
bacen mayores demonstracionss de agilidad y tigereza”. Ferndn-
dez de Oviedo, en stis Quincuagenas de la Nobleza de Espafia
censurd gue lo praciiquen las mujeres, probibicitn que parece le-
gar a nuestros digs.

Roddrigo Caro en sus Dias geniales o ludricas confunde la
chueca con el mallo (del latin “mallens "= mazo) gue consistia en
gotpear und bola de mddera con un mazo, ganandc guien la en-
viare o mds lejos pusible. Parecida equtvocacion martiene Acis-
cle Narap en su Diccionario de los Deportes, ignorando ade.
méy si origen espafol v baciéndolo originario de Chile, seghin de
runcia oportunamente Vicenle Gurcia de Diego.

Nuestro juegu en vealidad consiste en “hacer dos ravas aleja-
clas entre T unos treintd metras ¥ en medin una central’. fsas ra-
yas se bacian entre dos mofones llamadns “pinas” gue, en 0casio-
nes, deban nombre al juegn denomindndasele pina. Lni dos equi-
pos, formados por 2, 3 6 4 persongs, trataban de levar la bolg bas-
ta ia raya del ntro y sohrepasarla pard marcar un tanlo. Los par-
tidas se hacian @ un nmerv de fanitoy convenido ¥ erd nurmg ge-
nerul ¥ respetada que lus jugadores no cambasen la postura de
sus brazos con respecto af mazo, pues tal acciin erg cansa de fal-
ta; como dstas no se pitaban, siempre habia un contrario que ad-
verlta: A lus madas gue fe rompo las canias. . Cosa que cumplia
seguidamente a garvotazos si el jugador al gie se babia amones-
tada seguia incumpliendo las loyes del juego
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CUELLAR: UN MOLINO DE VIENTO EN LA EPOCA DE

LOS REYES CATOLICOS

Carlos Arranz Santos, Carlos Carricajo Carbajo y Angel Fraile de Pablo

Un antiguo documento. hallado en el Archive de la
Casa Ducal de Alhurquerque en Cuéllar (Segovia), ha
permitido conover la existencia en dicha Villa de un mo-
lino de viento a finales del siglo XV, Se trata de una car-
ta de venta otorgada en Cuéllar el 14 de junio de 1496
por don Gémez de Rojas, regidor del concejo cuellarano,
en favur de don Franciscoe Ferndndez de la Cueva, Du-
que de Alburquerque, sefior de la Villa (1):

“...nos los dichos gomes de rojas e maria de torres,
su muger. juntamente vendemos por juro de heredad pa-
ra siempre jamds al ylustre ¢ muy magaifico seior el se-
fior don francisco ferrandes de la cueva, duque de albuor-
guerque, conde de ledesma ¢ de huclma, nucstro sefior,
el moline de viento que ROS teRemas e poseemaes en tér-
mino desta villa de cuéliar, que es en el arraval desta
dicka villa de cuéllar e can fusta dos ohradas de vierr,
poco mds o menas, que estin juntas con el dicho mali-
ne, fas queales dichay tierray estin dentro en ef bosgue
gue ¢l dicha sefiov duque tiene fecho jumo con ¢l dicho
moline... "

Se trata de un hallaygo importante por varias razones.
En primer lugar, porque permite constatar por primera
vez Ja existencia de molinos de viento en la pravincia de
Segovia, lejos de los famosos molinos de vientu de La
Mancha. No tan lejos, sin embargo, de los numerosos y
poco conocidos malinas de viento qua antafio poblaron
las motas y alcores de Tierra de Campes. En segundo lu-
gar, porque esta carta de venta constiluye, gue separmos,
la referencia documental mds antigua de un molino de
viento en Castilla y Ledn. Hasta la fecha sdlo se han en-
contrado noticias sobre molinos de vicnto anleriores al
siglo XV en fuentes literarias v en cronicas histdricas.
Estamos ante un ejemplar datado, construido a finales
del siglo XV como minimo, teniendo en cuenta la fecha
de venta, Esto nos lleva a contrastarle con otros de pare-
cida construccion, ya estudiados en la provincia de Va-
lladolid, sin datacidn por ahora de ninguna de ellos. Es-
pecialmente con el de Custromermbibre, con el que po-
dria existir correlacidn de tiempos, partiendo de la simi-
litud de detalles consiructivos.

EL DUQUE DE ALBURQUERQUE, SENOR DE CUE-
LLAR. COMPRADOR DEL MOLING

El compradot del molino, don Francisco Terndndez de
la Cueva, Segundo Duque de Alburquerque {1467-1526)
era ¢l hijo mayor de don Beltrdn de la Cueva, primer Du-
que de Alhurquergue. a quien el rey Enrigue 1V habia

hecho donacién de la Villa de Cuéllar v sn Ticrra el 24
de dicicmibre de 1464,

El vendedar, dan Gamer de Rojas, natural de Cérdo-
ba, habia sida capitin del rey Fnrigue IV de Castilla. Del
lado de este monarca habia combatidu en la Scgunda Ba-
talla de Olmedo, sucedidu el 20 de agostu de 1407, Aca-
bada la contienda. el capitan don Gdmez de Rojas llego a
Cuéllar en compaiifa de don Beltrin de la Cueva. Duque
de Alburguergue. Seiior de la Villa. Allf fijé su morada y
caso con doiia Maria de Torres Cdrdoba Hinestrosa, dan-
do origen a una de las tamilias cuellaranas de mavor
abolenpo. Sus hijos Manuvel y Gabriel de Rojas partici-
paron aclivamente en la conguista y descubrimiento de
Amérnica (2).

1.OS RESTOS DEL MOLINO: SITUACION Y CA-
RACTERISTICAS

Los datos sefialados en el documento sobre la situa-
cion del molino de viento nos llevaron a examinar dete-
nidamente los parajes cercanos a la iglesia romdnica de
Santa Maria de la Cucsta, edificada sobre un altezano al
sur de la poblacidn, fuera de la muralla, Llamd nuestra
atencion una fuerte torre de piedra caliza que tlanquea
las tapias de la Huerta del Duque. sita a los pies del cas-
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SITUACION

tHle por ia parte ded mediodfa, En Cuéllyr es llamada 13
Torre del Cubo, por ser su planta de forma cireular. To-
dos nos habiames preguntade alguna vez sobre la mision
de ¢sia aislada torre, alejada de la fortaleza y de los mu-
ms de la Villa. Un examen detenido de sus caracteristi-
cas constructivas, junin con su inmejorable situacion en
un lugar clevade, abierio a las corrigntes de aire, aos hi-
20 llepar a la eonclusidn de que nos encontribamos ante
Ios restos de o gue antafio fuera un moline de viento.
Este magnflico ejemplar. similar a un forredn defensivo
o de obaurvacidn, es de planta circwlar (invariahle que se
presenia en nuestos molinos de viento) construide can
una excelent: fabricg de mumposterfa carcada, rejuntara,
aseniadd con argamasy, prosentando al cxierior forma
troncoednica, pere ne de generatriz recta, sing ligera-
mente curvi, que conlicre a su stlucta vna cierta éntasis,
mnas pronunciada en la zona de 1a partada. Su altura ac-
tual viene a ser de unos seis metros v medio. Presenta
uni sola puerta. por aliora casu tnico £n los molinos de
vienta de nuestra Comunmidad, pues los estndiados husta
ahara siempre presentan dos, iguales ¥ entrentadas. He-
mos podido chsernvar que sicuprs tove una, pucs no hay
traza alguna que hage pensar yue se corrard una e ellas
ean posterioridad a la ereccién del edificio. La puerta sc
resuglve cateriormente con arco de medio punto de siete
dovelas con picdra caliza de distinto tipe que ¢l reste del
mura, acaso de Campaspero, presentando en Ja pante so-
perior, en su mismo gje, una ventana. También una ven-
fanita de pequerio tamaiin se abre a media altora del cos-
tado derecho.

Hay, no ohstante, dos huecos mds: otra pucria y otra
ventana en el lado izquierdo, casi a eje enite si. Bata
puerta carece de jambas v de cargadero diferenciados de
la masa del moro, lo que nas hace pensar que se abre
muy posterinrmente, mds adn teniendo en cucnta que en
el intcrior apavece perfectamente definido el perfmeiro

el ¢olecior inferior de haripna © nicho, que otros gjem-
plares muaestran, como aqui, a 90° de la puerta y que ori-
gimalmente parece tendria 30 cms, de profundidad; quizd
la circunstancia se aprovecha para abrir csta nucva pucria,
afiadido a que se encuentra en ¢l ladv interior de la cerca
de 1a Huerta del Dugue, mientray la verdudera puerta se
abre 4l caming, »l exterior. En cuanto a la veptana, quizds
se ensunchy o se ubre ¢l siglo pasade, cuando el castillo
sirve de prision y ¢l molino ¥a ha perdido su condicién
dc wal pura convernirse en atalaya de ohecrvacidn, credn-
dose, mas gue ventana, apostadero para Un centinela que
podia pertectamente encontrarse senludd, Tampoco pre-
senty recercado ni dintel,

En el interior aparecen todas 1as caracteristicas de los
molines de vienio ya estudiados eo Tierra de Campos.
Destacan los cualro mechinales donde se cotregaban las
dos prugsas vigas de madera que soportaban la curga de
las mnclas, situadas en el segundo piso. Otras oguedudes
en ¢l muro delatan el apoyo de tas vigas del forjado y es-
caleras. Tras el arco de la portada. de poco iondo, tres
gruesos cargaderns de wadera lo irasdosaban; sus -
prontus marcadas en el hormigdn de cal reproducen la
forma de estos elementos lefioses, hoy desaparecidos.
Quizd se completaba con una bordura de piedra que re-
Thatara interiormente el paramento co su epcuentre con
jumbas ¥ cargudero, hoy desaparecida.

Ln principic lama la atencion que el drea que rodea a
14 construccion no se cncuentre despejada, sinp inte-
crumpida por la propia cerca de piedra de la huerta. Sabi-
do es que 2 cfectns de poder mover al conjunle caperu-
za—aspas de cara ol viento se precisaba disponcr del ele-
mento gue en jos malinos de La Mancha laman gohbier-
nay, 2810 2%, ¢l larzo v fino palo que unida g agusl, peeo-
tia oricniario convenienlcmente y gue se atianziba ama-
rrindolo w une de fos varies hitos hincados en pieduu.
Aquf el camino ante la puerta v la propia cerca impediria
tal maniobra. ;Se levanta ta vatla inmediatamente a la
adyuisidn por el Dugue al ensanchar su dontinio? §i es
as{ habria que pensar gue ol procedimiento de gire no era
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por medio del gobierno, sino quizé desde dentro median-
te un polipasto con torno, camo hemos tenido veasidn de
ver hace un par de afios ¢n un moeline portugugs, adn
funcionande, cereano 1 Caldas da Raihna,

En cualquicr moling de viento, independientemenie
del malerial empleado (piedra o tapial). el grueso del
mury stempre sobrepasa el metro: concretamente en el
paralelo que establecemos de Castromembibre (Vallado-
lid) medimos 1.40 m. en su base, sin cmbuargo en éste de
Cuéllar llega hasta 1,70, a pesar de gue el didmetro inte-
rior en ambos molinas es de 3,70 m. Este muro va dismi-
nuyendo de prueso a medida que se eleva, en principio
por la inclinacién del paramente exterior, mientras el in-
terior es vertical, cilindrico y, ademds porque, una vez
superada la cotu del asiento de las vigas de soparte de
muclas se produce wn retranqueo que estrecha atin mds la
coronacion, dejando el gruese de ésta reducida a la mi-
tal. Adn asi v todo la robustez de la magnifica fabrica as
superabundante para resistir los importantes empujes que
le transimitiria el movimiento de las aspas.

La lahor de desgaste del tiempo ha sido menor que la
destructiva del hombre. Parcee 16gico que no se consarve
la cubierta {gencralmente cran muy livianas} e incluso
que las gruesas vigas hayan desaparecido por podredum

SECCION MURO

bre, uo tanto las del cargadero de la puerta. Ilay que con-
venir que la apertura de la scpunda puerta de dentro de la
huerta coineidiendo con el colector de harina, i bien no
ha supuesto un dafip cxeesivamente traumdtico, asi como
el del ventanal a cje com clla, si lo ha sido la desaparicidn
dc Tas jambas de la puerta principal (quiza tuviera alguna
labra ornamental) asf como el recercado interior de la
misma. Hay que siadir que la ventana situada sobre la
puerta principal ha sufrido vn serio destrozo: no s6lo ha
desaparecitlo su cargadero (no era mal sitio para haber
colocado el Dugue el escudo con sus armas), sino tam-
bién la posible pieza que a modo de vierleaguas de pie-
dra, dehié de poseer esta ventana, sebrepasando su vano
v acaso tanbién adornada con alglin motivo decorativa.

. Didmelra adferiov 710 m.

_-Diu',mq:"o iabader 3‘?0m.

Mi’wrn- [ ?’DD.‘m.

PLANTA

A la vista de 1a gran cantidad de cscombros existente
en su interior se puede albergar la esperanza de encontrar
entre eflos algin que otro resto inherente a1 molino: una
muela o fragmentos, las picdras bdllega o de rebote
{asicnio v estribo respectivamente del eje de las aspas).
etc. que, si bien corrobararian su use como woline, no
nos cabe la menor duda de que se rata del ejemplar que
adquiere el Dugue de Alburguerque. seior de Cuéllar, a
finales del siglo XV,

PERVIVENCIA DEL MOLINO DE VIENTO

FPocos son los dalos gue permitan conocer durante
cudntoe tiempo funciond el molino de viento de Cudllar.
En la primera mitad del siglo XVI diversos documentos
pruchan gue cl lugar en que estaba situado era conocido
como “el molino de viento”, Por ejemplo, en el afio 1335
el concejo de Cuéllar entreyd a Juan de Agiicro una tie-
rra coneejil sita en el €rmino de Vallelado, a cambio de
otra “tierra que dexd a la villa al molino de aviento™ (3).

A mediados del siglo XVIII, una relacién de las po-
sesiones del Doque de Alburguerque cn Cuéllar, conteni-
tha cn ¢l Calastro de la Ensenada, incluye detalladamente
la huerta que el Duque habia mandadao realivar en ¢ anli-
aua bosque situado u los pies del castille (4).

“ .. una huerta cercada de tapia hecha de barro y pie
dra que hace guince obradas... su terreno de infima cali-
dad a excepcidn de seis cbradas que coge en medio de
dicho terreno. .. v tiene para regar un estanque v alberca
que hacen una obrada, con su cenador.. . ¥ ciento cuaren-
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ta pies de olmos mayores v menores, ¥ ochenta drboles
frutales, incluyendo en ella una noria...”.

El hecho de que no haga ninguna referencia al moli-
no es la mejor prueba de gue a mediados del siglo XVt
ya na se utilizaba para la molienda. Con el paso de los
tiempos las gentes de Cuéllar alvidaron que aquel torre-
dn solitariv alejado de la muraila habfa side un roting
de viento que habia posibilitado a sus antepasados la
molienda del trigo sin necesidad de desplazarse hasta
los molinos hidrdulicos de las riberas del Cega y del
Cerguilla.

MLTAS

{1r Cugllar: Archiva de la Casa Docal de Albu-guerque, cajl
151, lepaje 1, adicinral n 12

U200 ASCO BAYON, W Flstoria de Cuallar p. 342, Sepovia,
1474,

{3} Archivao de Villa v Tierra de Coéllar, seccitn X1V73, legajn
w3 Trieque de Heres entre N de Agdero y e concen de Cué
Har, V2—narme 353,

(43 VELASCO BAYON, B Hivioral de Cradllar, p, 437, sepovia,
1974,
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APROXIMACION ETNOGRAFICO-MUSICAL A UNA ALDEA
OCCITANA MEDIEVAL, MONTAILLOU (1318-1325)

A través del presente trabajo pretendemos ha-
cer un pequefio estudio antropalogico acerca del
fendédmeno musical en una saciedad rural de princi-
pios del siglo X1V a parlir de una fuente histdrica
excepcional, el "“Registro de Inquisicién de Jacques
Fournier” (Biblioteca Vaticana, ms. 4030) (1). Este
material documental ha sido sujetoc a un analisis
socioldgico por parte del prestigioso historiador
francés Enmanuel Le Ray Ladurie (2) quien sabia-
menie enlazando el metodo histdrico con el etno-
grafico logra hacer una reconstruccion arqueologi-
ca de la vida material, intima y cotidiana de los
campesinos—pastcres de la pequena comunidad al-
deana —-250 habitantes— de Montaillou, poblacion
situada en el alio Ariége, al sur pirenaico. En este
magnifica trabajc de etnografia histdrica Le Roy
Ladurie estudia y resucita la psicologia colectiva,
las mentalidades, las sensibilidades y la vida de es-
ta pequefia sociedad montafesa medieval. A tra-
vés de una vision directa y aprovechandose de la
minuciosidad de detalles que ofrece el informe de in-
vestigacion que llevo a cabe entre 1318y 1325 Jac-
ques Fournier —obispo de Pamiers {1317-1326) e
inquisidor— en esta localidad, el histariador francés
nos da abundante informacian sobre la infangia, 13
muente, la familia, la cultura campesina, la magia,
l2 religién, la meral, las poderes, el sexo, el matri-
manio, las redes culturales, las estructuras sccia-
les, la delincuencia, la pobreza, el frabajo, la eco-
nomia, etc... Gracias a la paciencia y a las indaga-
cicnes detallistas y exhaustivas de J. Fournier,
quién indagé y escruté a fondo |a vida de la cemu-
nidad, dltimo refugio de 1a herejia catara la cual es-
tuvo presente en el Mediedia frances desde finales
del siglo XII, Montaillou —en palabras de Le Roy La-
durie= “se ha convertido en la aldea europea € in-
cluso mundial mejor conocida de toda ia edad me-
dia”. Este informe qgue consta de 578 interrogato-
rics posee enorme importancia para cualguier etno-
logo pues en 8l los acusades describen directa-
mente episodios cotidianos de la vida real de la co-
munidad.

Vamos a intentar abservar la funcion y el papsl
social que ejercia la masica en el seno de esta so-
ciedad. A pesar de que, tal y como nos comenta el
propio Le Roy Ladurie, “no conocemos practica-
mente nada sobre el campo musical de nuestros
ariegenses”, hemos intentado resucitar y examinar
el entorno sonoro y las expresiones musicales de
este ambiente rural. En Montaillou no se ha

Miguel Angel Pico Pascual

conservado ningun documenta musicat de este pe-
riodo, las dnicas referencias sobre la musica en
esta sociedad nos las proporciona el informe de in-
vestigacidn de Foumier. Aun asi el retrato musicai
que ofrecemaos es forzosamente aproximado y es-
ta llenc de lagunas debido & que las referencias al
fenémenc musical que aparecen en el informe son
practicamente inexistentes. Uno de los obslaculos
principales con el que tropiezan las investigacio-
nes medievales de cardcter socio-histérico musi-
cal es precisamente la falta ge documentacion. En
primer lugar estudiaremos los sanidos marginales
de los cuales poseemos suficientes noticias en el
informe. Distinguiremos dos grupos: los provoca-
dos y controladas por el hombre y los producidos
por las aves.

1.— Sonidos marginales provocados y controlados
por los hombres

Dentro de este grupoc destacaremos los si-
gquientas:

+ El silbido, que es utilizado por los aldeanos pa-
ra lamar la atencién de alguien.

* Los gemidos femenines, que forman parte del
ritual mortuorio y que en cierta medida perpetian la
larga tradicién de las planideras grecolatinas. Estos
sollozos y gemidos rituales que encontramos en
torno al leche del moribundo, en el velatorio y en el
cementerio, son siempre producidas por mujeres,
los “agentes esenciales del rito funerario”® en pala-
bras de M. Mauss (3). Recordemos a este respecto
que eran es5tas quienes se encargaban del amorta-
jamiento y del velatorio del difunto. Las “pleureu-
ses” confieren un cariz dramatice a la muerte, gri-
tan, lloran, rezan, en ningun momento son asisten-
tes pasivos, la emaocion les agita, sus muestras de
dolor son siempre apasionadas. Veamos por ejem-
plo o que nos cuenta Mengarde Buscaih: “Cuando
mi suegra murid, asisti a su entierro lanzanda tre-
mendas vociferaciones. Sin embargo, tenia 105 0jos
secos, porque sabia que la querida mujer habia si-
do heretizada en vida” (I, 480). Los hombres gimen
con discrecién (1, 289).

= Los toques de campanas, que juegan un papel
fundamental en la comunicacion social del espacio
rural, pues a través de ellas se transmiten aconteci-
mientos cotidianos y mensajes (actos festivos, en-
tierros, celebracion liturgica, ete...}. Las campanas
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—usadas en Qcecidente desde el sigio VI y cuyo
nombre hacia derivar Jean de Garlandia a princi-
pios del siglo Xiil de “a rusticia fui habitant in cam-
po, qui nesciant iudure horas nisi per campanas™
no son utilizadas en Maontaillou con vistas a la divi-
sign del tiempo. A pesar de que desconocemos la
totalidad de los toques empieados en la aldea, sa-
bemos que eran utilizadas para sefalar la noticia
del fallacimienio de un persona —dé hecho se espe-
cifica gue el toque no era igual si la persona falleci-
da era hombre o mujer {il, 201)- y para indicar la
elevacion del “cuerpo de Cristo” durante la misa, lu-
gar privilegiado de reunidon comunitaria, para lo
cual se hacia sonar la campana mayer {lll, 80;
238). Per otra parte, cuando se excomulgaba a al-
guien s& anunciaba con volteo de campanas y a
tambor batiente.

» a5 peguenas cantilenas de recitacian que sU-
ponemos emplearia el pregonero al promulgar 'as
disposiciones pdblicas (Il, 453).

2 — Los cantos de las aves.

Los cantos producidos por los pdjaros y las
aves son interpretados a nivel ideoldgico segun ias
creengias de un tipa de religiosidad animista. Asi
par ejemplo, el canto del galle sefializa el tiempa y
el queiido lagubre de la urraca o de la lechuza pro-
ducido durante Ia neche augura la mueite.

Eil gallo es el ave divisoria por excelencia entre
el dia v la noche, su canto gs aprovechado para
medir el tiempo (“al primer canto del gallo”, “cuando
ya &l gallo habia cantado tres veces”, efc. ) La ve-
lada al arnor de la lumbre reviste gran impoertancia
en ia aldea, a veces puede prolongarse hasta el
canto del gallo para los mas apasionados (I, 223;
i, 208). En ella se dialoga, se discule, se chismo-
rrea y lo mas importants, se transmite ia cuitura
oral. No seria descabelladc pensar que la musica
amenizara estas veladas,

La lechuza y la urraca dentro de la religiosidad e
idetlogia pagana de! lugar, llena de supersticiones
diabélicas, y que se ha mantenido inmdvil hasta ca-
si 12 actualidad en muchos ambientes rurates de
ios paises de la Europa pecidental, son considera-
das entes maléficos, macabros y diabdlicos. Su
canto, unido a la oscuridad de la noche, presagia la
muerte. Sus guejidos y gritos sobresalen, asustan,
excitan, producen terror, angustia y sobre todo re-
pulsién, ya gue se consideraban portadoras desi
lenguaje de los espiritus. Incluimos a continuacion
lo que nos cuenta Brune Pourcel a este respecta:
“¥ guando morla -se refiere a Na Rogua— vinieron
al tejado de mi casa dos pajaros nocturnas llama-
dos vulgarmente gavecas (lechuzas), gritaban des-
de el tejado; al airlas, yo dije: jLos diablos han ve-
nido para llevarse consige el alma da a difunta Na
Rogqua!’ (I, 388).

LA MUSICA EN LA ALDEA

Hasta aqui practicamente na tenemos ningun
problema para constatar toda una serie de sonidos
marginales, sin embargo cuande intentamos averi-
guar algo mas acerca del fendmeno musical en-
contramos mas limitaciones.

El unico instrumentd que menciona el infarme
es la flauta. La flavia era el instrumenio preferido
por los pastores, este instirumento de pequenas di-
mensiches, que acompanaba al pastor en sus des-
plazamientos, formaba parte de sus ajuares —tanto
de los grandes propietarios coma de los pegue-
fios—. Se llega a comentar de un pasior arruinado:
“no posee siquiera una flauta” (il, 182).

De la masica en el espacio religioso, destinada
al servicio de Dios (Del laudes decarare), no sabe-
mos nada, simplemente que existia (I, 145, 146).
Los cantos religiosos cuyoe fin primordial era honrar
y alabar a Dios, debieron creat un clima de racogi-
mienta capaz de ser favorable a la meditacién y de
salemnizar el culto divine. La iglesia parroquial de-
bid de ser uno de los centros mas importanties de
actividad musical en 1a aldea. Dasconocemas si
existia una pequefia arganizacion musical par so-
mera que fuese, al igual que el repertorio que eje-
cutaba aungue suponemos qua estuvo integrado
por piezas politénicas. Esie repertorio seria canta-
do axclusivamente por hombres. Del mismo modoe
no sabemos si la igiesia poseyd algun organo aun-
gue lo mas probable es gua dispusigran de uno
pues este instrumento formé parte hahitual del mo-
wiltario de casi todas 1as iglesias del occidente eu-
ropeo durante el sigle XIV.
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En cuanto a la musica en al ambiente civil ha-
mos de advertir que el pueblo debid de danzar y
cantar con frecuencia en la plaza y en la taberna,
escenarios privilegiados de sociabilidad. De estas
tradiciones populares y folklaricas (canciones, pie-
zas instrumsantales e incluso instrumentos musica-
les) no sabemos absoclutamente nada. Para el pue-
blo la misica debié de ser una necesidad social, un
elemento de placer y de diversitn. Suponemos gue
abundaria ia misica de un cariz festivo. Todas es-
tas canciones, baladas y bailes eran ensefadas
por transmisgién oral, recordemos gue en una socie-
dad de anaifabetos la memoria visual y auditiva es-
tdn ampliamante desarrolladas.

Los bailes tuvieron lugar ante una determinada
celebracion o acontecimiente (la fiesta local, gl na-
cimiento de un vastago o de un nusvo vastago, la
celebracion de |as bodas, etc...). Los bautizos oca-
sionaron grandes dispendics, obtener la remision
del pecado ariginal no se conseguia todos los dias.
Pierre Maury has dice a este respecto: "ahl os gas-
tais vuestros bienes, ahi contragis amistades” {Hl,
185). Del mismo modo os festejos nupciales son
celebrados por todo lo alto, en aflos la diversién mas
popular es sl baile. Varios musicos amenizarian |a
fiesta y el banquete con instrumentos. El dia de la
fiesta local de la comunidad se celebraba una bue-
na comida y se bailaba en la plaza, participando la
mayor parte de los miembros de la comunidad, pe-
ro sobre tado jovenes. Guillemette Clergue nos di-
ce: "El dia de la fiesta de S8an Pedro y San Pablo,
despues de la misa y el almuerzo, i a jugar y a di-
rigir las danzas con los demas muchachaos y mu-
chachas de la aldea de Pradas” (I, 338).

Por dltime hablaremos de la practica musical
privada. En primer lugar conviene advertir que a
pesar de que existen en la aldea personajes influ-
yentes y relativamente ricos comoe por ejemplo los
Clergue, los Belot, los Benet e incluse una familia
de origen noble (Bérenguer de Roquetort y su mu-
jer Béatriz de Planissoles) ne parece que exista
una enorme diferanciacian socic-cultural por lo

gue & nuestroc campo corresponde. Las modelos de
vida cortesanos no son en ahsoluta aplicables a las
casas mas pudienmes de la comunidad. Estamos
muy lejos de la actividad cultural musical que por
ejamplo encontraremos a finales de la Edad Media
o principios del Renacimiento en las capillas nobi-
liarias eurcpeas o incluso en algunas casas bur-
guesas importantes. En Mantaillou, no parece que
estas casas mas importantes hayan desplegado un
interés mayor por la musica que las de gente mas
humilde. El clan tiranica de los Clergus, por ejgm-
plo, se limita a dominar y acaparar el poder espiri-
tual v temporal. Estamos, per tanto, muy lejos de
esa cultura cortesana con manifestaciones musica-
les de gran magnificencia y suntuosidad.

En los 4gapes enire hombres nos consta que
brotaban las cancioncillas. Par sjemplo, can motivo
de la cena en casa de Hugues de Sournia se pide a
un hermano mendicante asistente que cante un
“Ave Maria” antes de la comida (ll, 123). Tal de-
manda, segun nos comenta Le Roy Ladurie, “pro-
cede de una preacupacion estética mas que piade-
sa: cuando sl fratar da una intencion raligiosa a su
cancidn, es regafada por los invitados” (4). Es de
suponer que en este tipe de reunianes masculinas
se cantara al amory a la belleza.

Es una lastima que este documento extracrdi-
nario ne nes proporcione mas datos acerca del fe-
nomeno musical. La investigacion de Jacques
Feurnier iba por otros derrcteros: indagar a fondo
Iz vida espiritual de |a comunidad.

NUTLAN

{13 Publicade por ). UNERNOY, Teolouse, 1993, 3 vol. Las ro-
ferencius numénicus enlre prtilesis gue apareces en el texoo -

miten a esta obir

)L LE ROYY LALYURIE: Montailion, aided acetana oo 1204
@ 13247 Td. Taurus, Madric, 1987

(30 . MAY S5 Lasads de Socidnase, Paris, 1968-1549,

(AT E, LE ROY LALURIE: O il
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PARALELISMO EN EL CANCIONERO SEFARDI

De las varias caracteristicas del cancionero
sefardi sobresale, sin duda, el paralelismo de sus
estrofas. Mas que en ningan olroe género —como
los romances v las coplas, que clertamente ulili-
zan cata técniea en la ereacidn poética— abunda
el paraleliamao precisamente en el cancionera, y
frecuenlementle constiluye la esenciy misma de
la canecién ¥ su medio de cstructuracidn y cohe-
rencia (1),

En el repertorio sefardl esle paralelismo es
mas comuin en el corpus de las canciones de boda,
al cual dedicaremos un trabajo especial. Por ello
los ejemplos aqui presentados evitarin precisa-
mente el repertorio nupeial sefardi, y en cambio
se ofrecera un surtido de canciones varias, de di-
fercnte temdtica v procedencia, v de variada oca-
gsionalidad. Nuestra zeleceidn se centra en el re-
pertorio peélico—musical de los sefardies de
Oriente, tal como lo he recogido de inmigrantes
gufardies provenientes de los paises halednicos.
Todos los ejemplos estan tomados de mi coleccidn
en la Fonoteca Nacional de la JNUL (NSA) y Ia
transcripeién de sus textos se ha hecho de acuer-
do al sistema ntilizadae en el CSIC (2).

Er ¢l aspecto temdtico podemos indicar algu-
nas caracteristicas que tienden a agrupar las
canciones pardlelisticas de acuerdo al foco inlen-
cional de sus textos: expresién de deseos, pro-
puestas matrimoniales, desdenes, exhortaciones,
v canciones de orientacién diddctica.

A la caracteristica temdtica de expresion de
descos pertenece nuestro primer ejemplo, titula-
da Los desens de buenaventura (3.

Esta cancidn estd va dacumentada en un ma-
nuserito de gs. XVIII-XIX (4), Nuestro ejemplo
n.f 1, que he recogide en 1989, comprende 8 es-
trofas: de ellas, 8 son tercetos monorrimos {ex-
cepto una, la 7.* de rima irregular) y 2 son cuar-
telas monorrimas, com un estribillo de dog versos
rimados,

El texte de 1a cancidn expone una lista de de-
seos que van desde loa mds inmediatos, como de-
talles culinarios, hasta anhelos de continuidad
genealégica. Los descos del primer tipe, ¢n estro-
{us 1—4, van especificando el mena para cada co-
lacion: para el desayuno quiere dos dulees tipicos
de la cocina sefardi —“molupita y mostachudos™

kg k)

(51— y “raki” (tanto de esta bebida que sea “a re-
fusos”, es decir, hasla que rehuse o se niegue a

Susana Weich—-Shahak

tomar mas); para &l almuerzo, que debe ser muy
aromatien (“eon golores™ v “glesmos™), quiere
carne asada y buen vino, y para la cena, no sélo
condimentos aromaticos f“gnlores y canela”™) sino
tamhién al duefio de casa (“el balabay”, del he-
brea ba'al habayit) sentado a su mesa. En estro-
fa aparte {la 4) declara que quiere “pescado aje-
lade”, es decir, preparado a fuego muy lento (6},
Hasta ésta, la cuarta, todas lag estrofas comien-
zan por “yvo queria’, mientras que las que le si-
guen camienzan enunciando “Tener quiero”. En
las cualro estrofas sipuientes (5 a 8) se proponen
bucnos deseos referentes a la generacidn si-
guiente, deseos que reflejan Ya definicidn del bie-
nestar segin la comunidad sefardi: “dies hijos
varones® que sean inteligenles y duchos en la
lectura de textos sacros (*hahamim y meldado-
res”), v también ricos (“con miliones™) (estrofa 3);
consecuentemente querrd lener diez nueras (“er-
mueras”) que scan prolificas (“parideras y cria-
deras”) ¥ respetucsas (“todas Tas manes a mi me
besan”) (estrofa 8); ademas quiere tener una hija
hien casada y que, junto con su esposo, tienen
calidas relaciones con ella (estrofa 7) {7) v un ca-
balln eon montura raja (“semerlik” del Tureo, “se-
mer” =moenlura) sobre el que monten (“embinia-
dos”, del Turce, del infinitivo “binmek”=montar,
con desinencia verbal espaiiola) y las riendas
{“vilar” del Turco, riendas o cabezal) (8).

La musica de esta cancidn estd en compds bi-
nario, comenzando cada estrofa con anacrusis,
La melodia, rellejando su perienencia a los mo-
dos de la cultura musical turca, estd basada en
el makam Hidjaz, con una scgunda aumentada
sobre el segundo grade ¥ un pentacordio supcrior
Nahawand {(semejante # modo menor) sobre el
IV grado que lo define como makam Himayian
(9). L.a estrofa musical comprende cuatro frases
musicales gque copsisien en dos frases repetidas
con variantes, en forma A-A' -B-B'; la primera
frase, de movimicente melddico descendente, se
centra en el hexacordio superior, como en el ma-
kam Nahawand, con cadencia sobre el IV grado
del makam basieo, la segunda frase, repetida con
dos cadencias distintas (B-R', Velta 1 y Volia 11)
desciende hasta el I grado pero, en B, remata en
una falsa cadencia sobre el ¥1 grado, y en B', Ler-
mina en la ténica. El texto de las estrofas en ol
caso de log lercelos, repite el primer verso, mien-
tras jque en el estribillo se repite cada uno de los
dos versos.
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EJEMPLO N * 1: Los deseos de buenwventiura Yo queria un almuerza  x2

e d ", ‘I: _l". _‘
NSA Y5737b/21,23 — Hosa Avsaradel (Rodas, carne asaca con 1 viejo

A _ ¢ con golores ¥ muchos gitedmos.
Grecial. Grabado cn Ashdaod (Israel), el 14 de fe- o . i )
brero de 1989 Si quiero mds, no qitero mas,

esta alma mia demanda mds.
Yo queria dedavunid  x¥

molupita y mostachudis
- & .. f
¥ los rakis a refudss.

Yo gueria una cena  x2

con golores v canela

vel balabay en la mela,

Si quiero mds, no guiero mds, x2 8i quiero mds, no guiero mds,
esta alma mia demanda mas. 2 esta alma mia demarnda mds.
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Yo queria un peleado  x2
que fuera ajelado
con predil v limon a su lado.

Si yguiero mds, no GUIEro mMds,
esla alma mic demanda mas,

. - 4 3
Tener gquicro dies hijos varones, w2
hahamim v meldadores,
cade uno con miliones.

St guiero mds, ne quiere mas,
esta alma mia demanda mds.

Tener quivro i e7 ermuerans, x2
parideras y criaderas, x2
rodeadas por mi mesa, x2

fodas las manas a mi me bedan. 12

: Iy
Tener quiere und hizd,

wna hija con un buen yerno,
samurlik para [ invierno.

Niguiern mds, no quiero mas,
esiu almi min demanda mds.

Tener quiero un buen cabalio, x2
con el semerlik colorado,  x2
Moéé y Dind embiniados, 2

con el vilar en la mane.  x2

Si gufero mds, no gulero mas,
estq alma mia demanda mds.

Otro tipo de caracterizaeion tematica cs el de
preposiciones, ponderaciones, desprecios v elec-
clones, Este tipo de caracterizacion es frecuente
¢n temas referentos a propuestas matrimoniales,
ofreciendo novios potenciales a la futura novia,
quien considera lo propueslo, critica, selecciona
segun diversos criterios y elige a su eventual pa-

reja. Se presentan para ilustrar csta caracteriza-
cion, dos sjemplos (N.” 2 y 3): el primero de ellos
o he recogido de una infermante sefardi de Bul-
garia v el segundo, de una de Turquia.

Nuesiro gjemple N2 2 es una version unica de
esta cuancion en nuestra coleccidn e¢n la NSA, y la
hemaos tilulado La navin desdeiose v los oftcios de
sus pretendientes (101 Bu texto, segan nuestra in-
formante, refleja la actual eleccién del que luego
seria (y ea) su maride: rehusando antes a tomar
por espose o “un sivachico” (del Turco, “si va™=
cal, ¥sivaci”™= que cncala las paredes, con el dimi-
nutiva “ieo”) ¥ & un “bhirbirico” (del Turco: “ber-
her"= barhero con desinencia diminutiva “ice™), ¥
eligiendo por fin a “un’bustarico” (del Bulgaro,
“ohustar™ zapatergl, que era, efectivamente, el
oficio de su marido. Nuestra version posee tres es-
trofas en las cuales s evidencia un paralelisma li-
teral reiterativo (en las categorias de Alvar) (11).

La musica de esta cancién tiene ritmo terna-
rio en compas de 6/8 (o podria ser interpretado en
3/4). La melodia cstd en modo mayor, ¥ de acucr-
do a la informante, no tienc semejanzas cort otras
canciones del entorno, La cstrofa musical com-
prende 4 frases musicoles, las dos primeras, en
lug dos primeros versos, de melodia casi idéntica,
y repitiendo la ultima frase con su texto, eon dos
finales, uno abiczrto {volta Id ¥ otro cerrando en la
tonica {volta I1). El esquema formal de la estrofa
musical serfia: A-A'-B C-C.

EJEMPLO N2 2: La novia desdefiosa v {os oficios
de Ins pretendienties.

NSA Y6128b/25, Ida Alkalay (Dupnitze, Bulga-
ria). (Grabado en Dupnitze (Bulgaria) el 15 de oc¢-
tubre de 1993,

La aoviz desdenasa % 205 oficios ove los prefendienics
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Mi mama 2'asenfa v pensa v pense,
mimama $'asenta y pensa

pensa de darme a un sivachicd,

yo stvachicd o guer.

Mi mama s'asenla v pensce v pensi,
mi mana s'esernta y pensa

pensa de darme a un birbiricsd,

vo birbiricé no queré.

Mi mamn s asenta v pense ¥ pensa,
mi mamae s'asenta ¥ pensa

pensa de darme g un ‘bustarico,

vo obustaricé ya querd.

Nuestro sepundo ejemplo de temdtica seme-
jante (Fjemplo N.* 3) proviene de una informante
de Istamboul, ¥ se trata de una cancidn gue es
casi una traduceion de una cancion turca: €8 una
adaptacién de las gque Imrich Denes llamaria
“adaptacién interliteraria”, trasladande un texto
de una lengua a otra, pero, en esle caso, tambidn
con un procesc de adaptacion intersemiotica, es
dacir, recodificando el texto en un sistema distin-
to(12),

En la cancion turea, es un padre que se dirige
a su hija y propons darla por mujer a una serie
de pretendientes, que son rechazados desde su
mismo nombre: “cl sc illama Ali, mce pondra leca”,
o “el se llama Mehmet me tomard ¥y me divorcia-
ra”; Lodos ellos son rechazados (con la férmula:
“Istemem. bobacifim, istemem™= no guiero, pa-
dre, no quicro), quedandose, por fin, con ¢l borra-
cho, que es quien le dara goce ("onun adi sarhog,
edrr beni bir hog ¥ areptando]o {“lsterim baba-
egim, isterim”™= ya quiero, padre, va quiero).

En la adaptacion sefardf el papel de proponer
los novios pasa a la madre de la muchacha, como
fiel reflejo del papel preponderante de la mujer
en todo lo referente a la familia sefardi. Fuera
del cambio de “padre” a “madre”, se respetan, en
la adaptacion las formulas de negacidn ¥ acepta-
¢idn “no quiereo, madre, no quiers” ¥ “ya quiero,
madre, ya quiero”, en la 1iltima estrefa. En cam-
bia, en lugar de descalificarlos por sus nombres,
eomo en la cancién turca, es refiriéndose a sus
cualidades [isicas (alto, bajﬂ, hermo$o) que la jo-
ven sefardi rechaza a sus pretendientes, aceptan-
do —como ya se ha dicho v con absoluta fidelidad
al modelo turco— alegremente al borracho (13),

Nuestro Lexto tiene 4 estrofas estructuradas
comeo cuartetas de rima en log pares y rima por
repeticién en los impares. Los versos pares son
les que cambian en funcién del paralelismo lite-
ral que es de lipo reilerative, reemplazando, jun-
to con el rasgo del novio en discusién en el segun-
do verso, también la palabra que debe rimar, co-
rrelativamente, en el versn cuario.

En nuestra cancidn la masica sigue fielmente
cl modelo turco {(como sc nota ¢n la transcripeidn
del texto en turco dehajo del judeo—espafiol, de
acuerdo a la versidn turca por la misma infor-
mante, NSA Ye2634/43). El ritmo estd en compas
binario ¥ la melodia en el makam Husseyni, con
el II grado disminuido (medie bemol) y ¢l V gradao
funcionando como dominante, ¢ gje secundario,
en el cual cadencian [as Lres primeras frases mu-
sicales. La cuarta frase, de mayor longitud (doble
de las frases anteriores) se repite con cadencia
abierla, lambién al V grado, y la dltima cerrada
gobre la tonica {(Volta I v Volla II).

EJEMPLO N2 3: La novia exigente y los cualida-

des de sus prelendientes.

NBSA Ye2634/42, Suzanne Avigdor {Istambaoul,
Turquia}. Grabado en Yaffo-Bat yam (Israel), el
28 de mayo de 1984

— Hija mia te vo dar a un alto  x2
— No quero. madre, no quere;

el es muy alio, vo no Ualeanzo,

ne quero, madre, no gquero,  axZ

— ITija mia te vo dar a un bajo 2
Na quero, madre, no quero;

el ed bajo, s'arrasta en ba.ﬁ),

FLHr gelera, mudre, FLOy Qeteris. x:\‘:2

— Hija mia te vo dar a un hermodo  x2
— No quero, madre, no quera;

a el hermado yo no lo gofo,

no guero, madre, no quern.  xx2

Iija mia te vo dar a un borracho  x2
—Yu guero, madre, ya guero;
con el barracho yo ya me paso
Y tjuere, mare, ya guero,

Esta clara relacidn entre la caneién paralelis-
tica sefardi ¥ el modelo de la cancidén turca evoca
la problemdtica en lo que se refiere al origen de
las canciones sefardies de Crienle, es decir, al in-
terrogante a dilucidar: en gué medida preserva-
ron los judios sefardies el repertorio quc llevaron
consigo de la Hispania medieval al tiempo de su
expulsidn y en qué medida fueren las nuevas cul-
turas del entornn, en Ta Thdaspara sefardi, las que
influyeron sobre ¢l repertorio podético musical se-
fardi. De la cancién que aqui presentamos se han
encontrado, precisamente, fuentes escritas espa-
nolaz del siglo XVII, como las seguidillas que
anota Margit Frenk (14).

For otra parte el paralelismo parece ser muy
comun en el repertorio poético—musical en Tur-
quia. Vayan como demostracién dos canciones
muy difundidas, cada una de ellas con tres ¢stro-
fas de paralelismo literal presentadas a conti-
nuacidn —en ambos casos, gin incluir el estribillo—
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EJEMPLO N3

Lz novia exi nie

MNIA Ye2GIA 42, Suzznhe Avigdar iztambel, Furgquiay,
Srabade por €. Walch-Shahak en Yaffo-Bat yam (Igraell, Z9-5-103B84
J:113
] I [ . Y — S 1
- T - —7 13 ¥ | i — —— -~ i_'v*&w*_
.. bl - = | .
%; ,,E d:
E&P:} Hi- Ja mi- = te Vo dar LR al - te
Ki- zim se- =i 4 L= e Ve = e »im i
E : ﬁ I ; = i
: i S—_ | —— o .- U Seau
hi-  Ya wmi-  a te go dar g_ un al - to
Xi= zim se- ni A= £:- e ve- re- MEm mié
i 1 H 1
I - __._,___i_,_ - [ ¥ Ir 13

-
L4
o - e rs

en su transceripeién del texto original fen turco) v

su traduecion lihee al espafiol (15
La primera cancién turea dice;

Entarisi filtzdir

kim hilir halimizi
Estidir act ber ru.zgr?.r
avirde thimizi,

Entarisi al basma

al da duvara asma

sen mentmein, ben senfn,
herkese hulalk asma,

Eniorisi mor rengi
sevemedin sen beni
nasil verem olmayim
eller soruyor seni,

Tu veslido es verde palido;
quicn conoce nuestro estado;
un viento amargo sopla
[Ard SEPATATIOS,

Tu vestido os de tela pintada de rojo;
usalo, no lo cuelgues sobre la pared,
td eres mia, yo 30y tuyo,

no prestes datencidén 4 todos!

T vestido es de color morado

t1 no puedes quererme:

como enfermo de disgusto

coiros me preguntan qué me pasa.

Y 14 otra cancion turca:

Ciydidin atlas
igneler batmaz
var bensiz yatmaoz.

. .
Grvdigin bevaz
geceler ayviz
gel buna brraz

. oW .
Givdigin narin
koderler yarim
var kinan yarum.

Lo que 11t vistes es de salén:
las agujas no pinchan,
mi amor no va a dormir sin mi.

Lo que td vistes es blanco:
las noches son frias,
VEDN UTL POCO CONMIga,

Lo que t0 vistes o5 delicado, fino:
huena suerte, mi querido (o queridal,
mi amada, de guién es la querida?

Estas dos cancionas muestran una léenica de
composicion evidentemente comin en la tradicion
oral turca, ya gue se conocen otras canciones de
series parecidas, en las cuales un elementa unifi-
canle se repive, con cambios correlativos, en las
diferentes estrofas: como, por cjemple, les gjos de
la amuda, su vara, ete. Se pluniea aqui un inlerro-
gante que exigird un cstudie a fondo para diluci-
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dar la conformacién de los estratos estilisticos
—hispanicas, orientales, balkdnicas v otros— en el
repertorio poético musical sefardi (16).

Nuestro siguiente Ejemple N. 4 ofrece otra
vez, y en versiom unica en nuestra coleceién, un
tema de proposiciones, pero, en este tipo, siempre
eon respueslas negalivas. Se trata de una can-
cién infantil que hemos titulade Maofico no puede
recordada en la familia de una infermante de
Belgrado (Yugoslavia) a gquien tuve ocagién de
grabar recientemerde en Skopje (Macedonia).

Nuestro ejemplo tiene 4 esirolas, doz en Ler-
coertos funo monorrime y ¢l otro de rima deterio-
radal v dos en disticos monorrimes, con versos
largos con cesura que los dividen en dos hemisti-
quios de 6 silabas, con evenluales divergencias,
La estrofa musical posee cuatro frases musicales,
de modo que cn los tercetos repite el primer ver-
s0, v en los disticos, repite cada verso, ¢n las si-
guientes estructuras de la muisica: A~A-B-B'".

Estrofas 1 v 2 Esirolas 3v 4
1123 11 22
AABPE AADBDR

La musica estd en modo menor, con cadencia
en el V pgrado en la frase A| v su ritmo es binario
{en compas de 2/4).

EJEMPLO N.® 4: Mosicoe no puede,

NSA Y6009¢/2, Drita Tutunovich {Belgrad, Yu-
gaslavia). Grabade en Skopja (Macedonia}, el 9
de marzo de 1993.

Texto
Muisica

W W. . o
— Mosico, Mosico, vamo’ a pescar! x2
’
- No puedo, no uso, ¥ no puede ser,

gi caiga al agua el pete me va a comer.

v, V. ;
- Mosico, MoSico. vamoé a eaar! x2
- No puedao, no uio, v no puede ser,

si encontro una rapasa, ella me va a cémer.

Hosico no puede
NSA ¥Y6808cs4, Drita Toetunova [Belgrad,

MoSico, Mo¥ico, vamod a la mar!  x2
— No puedo, no ubo,yo no se nadar.  x2

v. . ;
— Mofico, Mo¥ico, vamos ¢ caminar!  x2

- No puedo, no udo, ¢l aire me va a llevar. x2

Este mismo tipo de formulacién expresa cn
ciertas canciones los ideales y conceptos de 1a co-
munidad, comoe ¢n nuestro Ejemplo N.* 5, que he-
mos titulado Suegra v nuera, o, segiin su incipit;
Dide el tapete en el cual la madre del esposao, la
suegra educadora, inculca a su nuera la forma de
comporlamiento gque de ella espera la sociedad:
escuchar obedientemente los consejos de su sue-
gra (que ella diga “veinte” cosag ¥ que Ia nuera
nada le “responda” o le discuta) y atender a las
necesidades del marido con promtitud (“de ir lige-
ra”} y sin pereza (*y sin durmir”).

Esta versidn (por-ahora, también unica en mi
cileceidn) tiene dos estrofas paralelias, en un pa-
ralclismo literal reiterative, estructuradas como
tercetos: monorrimo el primero y derimae b b
en el segundo pero con rima interior (L{era/like-
ra). (Podria también enunciarse o anotarse cn
cuarlelas de rima en los versos pares o en
a—h—a—h, de versos cortos pern de versificacion
variada). Ambas cstrotas tienen un primer verso
de formulacién parecida: “dife el tapete” y “difc
la tijera”, y en los olros versos se mantiene la es-
tructura correlativa. La masica estd interpretada
en lempao rubale, en un incierto compds de 3/8, en
modo menor. Kl ambitus de la caneién es de una
sexta menor pero en cada frase el movimiento
melédico es por grades conjuntos {movimiento
diaténico) ¥ en Ambito reducido: de una Lercera
mayor (fa-la en las primeras frases) o de una
cuarta justa en las frases signientes (fa—si hemol,
¥ gol-re descendiendo),

EJEMPLO N.” 5: Suegra y nuera — Dice ef lupele.

NSA Y3841h/30 Rosa Avzaradel {Rodas, Greeia).
Grabado en Ashdod (Tsrael), el 11 de abril de 1990,

Yugoslaviay

grabade por S.uWeich-Skahak en Skopje (Macedoniza), 3-3-1993

JI=1DB
Q £ %r }r — — ! ‘E H X 101 ] b |
- P : 1 t = S S— 3” = ik :ﬂ_z
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ice el fagpele

D
MEA Y5B41br36, Rosa Avdaradel

(Rodas, Grecia)

grabade por S_Waich-Shahak en Ashdod (Isrmel), §1=9-1900

Rupziao
A =1 92-202

ven-

Dide el tapete, x2
que la suegra diga: vente
¥ que la nuera no risponda niente.

Dite la tijern, x2
que ef marido es di servir,
v de ir igera v sin durmir.

Nuestre ultimo ejemplo ofrece un paralelismo
doble que ordena dos series de eslrofaz alterna-
das: de las 4 estrofas del ejemplo, una serie de
dos cstrofas (la 1y la 3), cuyo tema es Ef tiempo,
es decir, las fases det dia: el amanecer y el medio-
dia v los correspondientes deberes del ama de ca-
sa, y otra sere, tamhien de dog estrofas (laZ v la
4), que podriamos denominar Los deseos del gallo
referente a su vestuario: quiere un gorro o bonete
{“una chulahita”, del Tureo; “kwtlofs”) y bolas a ho-
tines (“unos potinicos”, del Turce “peiin”= bota,
con diminutive en “ico”) v que le queden bien
(“gue hien I'yvukiseia”, del verbo Turcvo “vohes-
mok”= resultar apropiada,sentar bien, con desi-
nencia verbal espatiola) (17).

Las cstrofas en la caneidn de nuestro cjemplo
eslan esirucluradas en cuartetas de rima en los

Corta, galic, canix

NSA W5B42k17, Rede AvEaradal
grabade per S.Meich-Fhahak en

kﬁodas, Crecia

shdoad (Israel),

TEJ & alq=- ra

pares, con versos hexasildbicos (excepto ¢l primer
verso ell lu primera y la tercer estrola; “canta, ga-
Hico, canta™ que excede ¢l niimere de silabas que
sc hubicra conservado sin el diminutivo: “canta
gallo, canta”™) (18). En el doble paralelo alternati-
vamente integrado, se mantienen la versificacion
y la rima en las estrofas homogéneas, cambiando
la vltima palabra en ¢l verso 2, v su rima corres-
pondients en el verso 4:

versg 2 verso 4
Estrofa 11 e-e amanecer despertés
Estrofa 3: i-a mediodia comidas
Estrofa 2: i-a chulahita cabecica
Estrofa4: i-a potinicts piecesicos

La migica liene una organizacion rilmica que,
dentro del compas de 6/8, produce efecto de sinco-
pa por la alternancia enlre corcheas v negras, en
sucesion de breve—larga. La estrofa musical tiene
4 frases muasicales en estructura formal de A-
B-C-D, con su melodin en modo menor (natural,
con una séptima menot sobre la tonica).

EJEMPLQG N2 6: Kl tiempo v {os deseos del gallo

10-10-1980

Radato
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o .
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NSA Y5842B/16, Rosa Avzaradel (Rodas. Grecial.
Grabado en Ashded (Israel), el 10 de octubre de
1990,

Cuanta, gallicd, canta,
que ya va a amanecer,
si durmis, paruda,
con bren dispertés,

El gallics quere
una chulahita

gue bien ['yakideia
en &y cnbecicd.

Canta, gallicd, cania,
giie es mediodia,

se alvantan las madres,
apurefan {as comidas.

Fl gallicsd qguiere
unos polinicos,
que bien l'vakifeia
€h SUS Plecesicos.

AMODO DE CONCLUSION

Decididamenie no san estas seis ejemplos mues-
tra suficiente para llegar a conclusiones eslilisti-
ras y no servira para cubrir este hecho la limita-
cién de espacic de la publicacidn, Con tedo, ain
este corpus gue a pesar de ser reducido, es repre-
sentativo del corpus general del Cancionero se-
fardi, permite ya mismo, identificar tipos de for-
mulaciones y temdticas que son, 8i no exclusgivus,
gi frecuentes ¥ caracteristicas de las canciones
paralelisticas en el repertorio sefardi.

Por otra parte, al ocuparnos de este corpus del
repertorio poético—musical sefard! han aflorado al-
gunos interrogantes sobre el origen hispanico o
turco del paralelismo en el cancionero sefardi. 5i
hien por una parte tencmos estudios exhaustivos
sobre el paralelismo en la lirica espaiiola y su do-
cumentacion va desde la cantiga de amigo en la li-
rica galaico—portuguesa, no podemos dejar de no-
tar que tal paralelismo es tamhién caracteristica
integranie del cancionero turco. Evidentecmente,
este planteo se abre hacia temas mds amplios, gue
cubririan difcrentes aspectos de la tradicion sefar-
di tales como la preservacion del reperiorio hispa-
nien, 1a adopeién o adaptacidn de repertorio del
nuevo entorno cultural, la conservacion literal o de
paulas poélico—musicales medicvales y la eventual
ereacién postexilica. En la dilucidacion de estas in-
terrogantes pareceria que precisamente el parale-
lismo en el Cancionero sefardi pudria ofrecer ma-
teriales interesantes para la comparacién. Estu-
dios ulteriores podran abrir caminp hacia un estu-
dio mds comprehensivo, ofreviendo un corpus més
amplio del paralelismo en el cancianera sefardi.

NOTAR

{13 Sebee e puralelisme on L lisica Inspinica . elase ASENSICY
Bugenive Podtice v reedidad o ol Cancioner peuinsitlar de lu
Faleaek Meddie, Madril, Gredos, 2.4 ed 1970, po. 7577 BERLANGA,
Mrosser: Poesiv $renficfosal, Livice v Homancera, Madricd ) Chisioos
Alee, 1978, po X3, XKV XXVUL sabwe el puralelisme en las can-
viones de bodas judeo—cspanolas veéuse: ALVAR, Manuel: Crretos
de bwla giedeo—esperides. Madeid, G810 0 19710 pp. 6794,
122124, v on su Poesier ivadicionend de Jos jricdins expeeindes, M-
o, Pornia, 15 e 1986, ppe XXE-XXXL

£218ohre el sistera i irado praesy ' eeseripe ion de los rextos
vosc HASSAN LM ~Transeripaion nornuizidy de wexios u-
deo—espuaclos”, fadviefios sefetrciion, TOISTRY, ppe 71500 He agre-
sadler diacrBoos para dos vocales: cuamrdo g™ se protanen cis
cormio "7 he anotado ety cuaskdo i to” se pronuncii Casi comaoe
s, e anemgo YO7En s roteaiones mesicales sehan transpuoes-
ton L meloelians s ona altara comedi en o pentagrum, ¥ con reliti-
VM Nty pocas alleraciones, Oepsiamdmente se agregan nots eon
cunicteres s pogienos, que ndicae adomos tormameniiciones.
o pots de prisal gue sobinente se derecan por beadicion e ve-

Tewicdac] meducicli.

3 VCase ROMURG Elena: La cuncion de fos dlevens abe fie-
weiternra on ol M-, de Yas'eo Huzdn due Rodas™. Sefeerd, ano
NITX U108, Fase. 2, pp. 303=3100 U0 o clasilicacion de Alvar
CCeirios ol Deder, - ap. il P DT Y seriu e este case de paribelismo
reral correlative, men wi Go sustiuar o palabra por otr seme-
ante, se prodice el rocgue con clemenios dque saelen e en cerne-
laedn,. " pero mantenido, es dedir con “Leiteracion de odas las

ik, thid, e 6a

{4 Versiones de esey coneiom lan sl estoducas er el Ms. de
v acob Hizdn, de Rodas por ARMESTEATD, sanwel Gy SILYER-
MAN, [ H. quienes lus fechan o nades dlel <0 XVITT Oudase Tres ca-
fas en ol rontaricero sefardi, Madrid, 19791,

R Visiese oeselohense pebiciones de bus recetus ¢n mi co-

leccion on la Fopoteca Nacional (NgGional Socnd Archives, NSa,

Juwish natiorat wend Tniversity Library, INULY, Jeresakén,

(G Comnumiccion de Gilicled Ay snraded teeecicle e Milis, frente
a Rodis, murav:llosa cecinera v expert inlonmented, en ko cual nos
samministra nmae cxplivae on o la gque e guede sgradecida <Be ]')i:-‘r«
cadu e s¢teie con harina v gievo v despads seonete salsa de w
|

U Buen Buysr v Cespuds Se el VgD £ viggdn, ¥ se hade iy

, . s . A
nut v del aceite del piscade gue se rio v oun poco de |1rt'='.l|. vseda

i . - . . m
henmosn™ Y para eaphotr el wmaino en geneczl, dice, "jilade es
L sl C e g s elice ot enmich se va ajili un

oee

173 Comno Toessmes neesn nfonmante despuds de cantag
el CUNCTGIE T UE Ses Glyenie Comn L sacgra, comes sururlik, gue
Ly alnigue” Csaanrlin de s on wreo animalb ded que se apro-
veulu [a picl part conteccionar abrigos).

LA Parecerin e b version de naestrn Ciempda B 1, absercaea
Lis dos senienes el zexio prosemzadas pos Romero dver nota (3.

155 En la defintaidn del makam hay gue enet er cienis que =i
diferencia de tos hombees sefardics, en especil Tos canrores sina

pagmtlos, gue s conocen lus Wenicas, s deliniciones, los nombes
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¥ la ocasionalidad de cada mnukam— la utilizacion de Jos modos
orientales por las informantes femeninas ro esti hasada en un ver-
dadero conocimiento del malkeanlar sino en sc Familiaridad con el
repentorin del entome en general v sus nerprelaciones: no sien-
pre s adhieren con firmexs a uno 1 otro makam; igreguemos 4
&slo el deterioro inherente a la ransmizion oral. Como sucede en
i exprriencia e encuesias, ¥ comn va la han natadn los curiasos
del tema, frecuenlemente la practica, es decir, el makae en si in-
TETPETACIO N Viva, ne 8C Sorresponde exaciamente con Ll ey o
tipulacly y anacada.

110y Ile mtiirada los nombres de los wmas tal come los by es
sipulada Jusd Manuel Pedznsa pere agreiro titules para las cancio-
nes que ain ne han s:do por & bamizadas.

{11} Vease, ALVAR, M. Cumim de bodet. | op. dl, p. 06
.. reiterando €] vorse ¥ movimienno sitmico, variande solo la pala
brea rimanue”, es decir, manteniende cast rode o resto de 1as esrro-
[as, su versilicacion y su rima, y cambiando solamente ¢l término
e hace el paralela.

{123 Véuse TIENLS. limricsy: “ITacia una tipologia due las adapta-
ciones de textos lterarios® {en hebread, “Lisgrar tipnlogia el badei
tegstim silrudiiin®, Hasifrit 28-29 (19791, pp. 7=75.

(13) Bn ntras Versionos se 3arefan estrofis sohqe oiros novios
potenciales: un celoso o un lifioso (oo 1o cuales “no oy repo-
507 Viase, por efemplo, wea exrroly grabady o Bienvenida Aguea-
du (e Chanukale. Turquind NSA Y5082, arabudo en Bal Yo, ol
26-5-1992:

- Hija min, te guero dar a i celodo 2
— B0 GUETV, Pladrs, NG grere:
ron @ celofo nn bay rcpﬁ.-ﬁ’;.
M0 GHET, NG, G GreT.

{11 Véase FRENK, Maryit: Cospres o ot aviiguu iivica popriiay

bispéritea {xiplos XY e XVHF, b setie de seguidillas o 2399 23505,
tomadas del Manuseritg 39835 de 1 Biblioteoa Nacional de Madrid,
v o Meoda pepy facissima pura apretdor f gader fn guitarra o
Jo espariod, de Luis de Briceao, puilicado en Vs, 1620, Solwe o5
sve de o

LS v Oftas lientes Dispdricas de L #ocia exigente, indl.
lecciones del repeztorio de gadividn orel en la Peninsola Thérica,
véase el exhaustive esiudio de José Munuel Pedrosyg sobre sta

cancién en “Lg sasig avigente”, de unas seguidillas del sigle XVIT 4
‘hall rodo’ vazalin y cancion paralelistica sefardi” en su wesis docto-
ral “La contribucian hispanica 4l Canctonero Scfandi de Crente”,
Madrid, 1983,

[1%Y Mi agradecimiento a Netst Casuto por su ayuds pata ba co-
rrceta trachicgjdn de los textos y téuninos en turco.

(141 Sobire e problemitica véase Ja colecsion de estudios de
ARMISTEAL S G0 v SILWERMAN, 1. 11 Hisperdsono v balcerisma
en In tredicion pudeo—espeniola, Madrid, Seminario Mendrdes Pi-
Gul, 19Rr

(171 Como se cantara @ska cancion en relacin con el nacimicn-
rey, pusde lener que ver con |y preparacion del ajvar dol helsé v la
rennion de abain para “coae la f',"_‘;_{c.ll.lta". Vease WENCTI-hHA-
HAK. $.: “Childoirtt: Sungs snony sephardic Jews of Balkan ori-
P, Orbds Masicoee B(19H2-1983), K7-103, po. 95 99, huestta ver-
sifn es My semefante a dox textos ague Moshe Allias anotd en su

Roreancera Sgfardi, Qerosalén: Instituto Ben 2y, 1961 come a0

121 v 122 (eada uno de 6 eatrofas, camados ¢o conexion coz la

vireuncision, celebrando el canto del gallo gue alefa los malos espi
ritus acechando al recien nadido ¥ a sumadre en les noches de oy
ewhey dias quie deher sasare hasi sn eireuneisién, De las dos versio-
nes du Athias, en la primer (08 1213 aparece entres de las estrofas,
el tema del smanecer del gullo, y asimisme en la primera estrofa Je
sy seguntda version (n.? 1223 Tn eamhic en lo referente al tema de
las 2aucendos del gallo, se mencionan sus deseos doe vestdo en 3
estrofas pardelas del n.9 122 seplin lo coment Arlias, 1os vestddos,
yue cumiden con ¢ ajuar del Fehé, serfan en concepro de page al
aller vars aue apune su cacto en ol soenceer.

{18 Nugstre wlormunte agregd, pero con hesitaciones, otra es-
troda:

E gailivo guere
,,
IR SRS
. oo
e B lo akisoia
L
wn sn beliico,

Tamoién insizud que Rakria ung esteol: mds tjue no logra e-
cordar) =jue se refenn a % arde o2 noche, atlando de enven-
der el candil® de moda e wl vez pesultata atro par de estrafas,
urid erd cacda seric.
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CUENTOS QUE ME HAN CONTADO (IV-V)

a Noé

Sigo con la serie iniciada en Revista de Folklo-
re (1} con un cuento gue recogi en Gamonal, Tole-
do, en julio de 1978.

Pur nna de esas raras causas que nunca acer-
tamos & poner en claro, hay nucleos de poblacidn
gue se convierten en ¢l arca donde se conservan
las manilestaciones populares de los alrededores.
No tiencn per qué ser estos sitios eabezas de par-
tido o de comarca ni siquiera pueblos. Creo recor-
dar que por aguellas fechas (no gé ahora) Gameo-
nal era una especie de pedaniz de Talavera de la
Reina. T'ueden ser aldeas de cineo vecinos, como
la mAgica Fonfria lucense, que tante puardaba. A
lo largo vy ancho de Espafia he podido anotar va-
rios ejemplos de estos que digo —Ainsa en Hues-
ea, Cudillero y Aristébano en Asturias, Sama
también, La Hayuela en Cantabria, Alera «la
bien cercada» en Malaga, Alesnu en Huelva, La
Alberca en Salamanca, Nocedo de Curuefio en
Ledn, Santa Lueia en Gran Canaria, La Oliva en
Fuerleventurs, Pullensa en Mallorea, La Mola cn
Formentera, ¥ asi una lista bastante amplia -
donde, no adlo se ha conservado, sino que se ha
decantado y purificado cuanta belleza hahia cer-
eana de eso que nos ocupa desde hace tantos afios
¥ que llamamos cultura popular. ¥ no es que ios
piros pueblos no tengan nada, no; los demédz pue-
hlog tiene lo suyo y punto; pero estos lugares pa-
recen tenerio todo. Quizas hayan sido asenta-
mientos cruciales de gentes sabias, o posada de
unas mentes receptivas mas alla de lo normal;
también ha podide ocurrir que alguien muy en-
raizado haya hecho el csfuerzo de no dejar perder
este palrimonio comun, que va es esfuerzo. En el
caso de Gamonal, esta persona era Lulia Lipez,
por entances telefonista, que reunid durante va-
rias tardes en un patio emparradoe a un niimero
de mujeres, las cuales me fueron dictando un sin
fin de coplas, romances ¥ cuentos, como este que
transcribo palabra a palabra, respivo a respiro,
para que no pierda el encanto de como tue conta-
do, como hay gue hacer. Material, en suma, gue
voy sacando en publicaciones con tal de devolver-
1o a sus fuentes y podamos beper todos.

IV—- CUENTO DE REYES. Gamonal (Toledo)

Esto era una vez un matrimonio con una hija,
¥ ¢l padre la mandaba a los recados, v ella los ha-

Manue! Garmrido Palacios

cia o no, seguin lc daba. Como ¢l padre veia que la
nifia no hacia 1o que le mandaba, fue, ¥ en lugar
de castigarla, mandd haecer un cajén en una car-
pinleria y la melid en é8l, le puso dentro muchous
collares v alhajas, v también comida: jamén, lo-
mo, pan, le echd la llave y lo tird al mar. El eajén
tue rodando mar abujo hasts yue llegd 4 un pue-
ble de pescadores y reyes. Estos reyves tenfan un
hijo principe con una novia en otro pueblo, y re-
sulta que é! mandé sacar el cajén del agua y lle-
varlo a su enarto, ignorante de lo gue alli habia.
A él le llevaba la comida la criada a su mesa, v €l
se entraba a cenar entretenido en retorcerse el
higote o poniéndnse la servilleta. Pero cuando ya
se disponia a senlarss no encontraba en la cuce-
rola sino un montin de huesecitos. Y sospechd:
«]Esta mala criada! ;Esto de que mc dcje a mi sin
cenar! {Pues me parece que la va a llevar! La voy
a perdonar una vez o dos, pero a la tercera la des-
cubriré». A la noche siguiente volvié a ocurrir lo
mismo, pero a la tercera noche fue y se escondid,
Llegd la criada con la cena, se la tapd v se fue,
Entonces él sintié pisadas y vio acerearse a Ta
mesa a una sefiora muy guapa, porque ella habia
quitade la llave dcl cajon con una horquilla, ¥ co-
mo se la habian acabade lns comestibles que su
padre le pusiera, lenia mucha hambre. Asi cogid
¥ Se puso a cenar. Después recogid los huesecilos
¥ los metié en la cacerola, v al estar ya para ta-
parios, salié el principe de su escondite. Al verlo,
le dio un desmayo, ¥ la tuvo que lener &l en los
brazos hasla gue se le pasara. Luego, como vio
que era muy guapa v buena, estaba todo el dia
con clla y no iba a ver a la novia del otro pueblo.
Pero ella vino con unos criados a ver qué pasaba.

— Vengo a ver gué tiene Su Majestad, gue hace
mucho tiempo que no va por casa.

Dijeron los reves:

- Mire usted, no sabemos qué cs lo que sc
trae. Hace algiin tiempo recogieron los pescado-
res un cajon del mar y ha gueride gue lo metan
en su habitacidn, v no sabemos por qué no zale
de alld.

En esas enlremedias, dijo el principe que iba
de caza. ¥ Ja novia le protesti:

- iA¥!, no te vayas ahora de caza.
— 54, me voy de caza,

Asi que al irse, dice 1a novia:
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— Pues de la forma que se vaya a verme es lle-
vindome el cajén al pueblo.

Y al llevarsela, 4lli lo abrié, ¥ al ver que era
una sefiora tan guapa, se la dio a sus criados pa-
ra fque la llevaran a una barranca v le sacaran los
ojos, que ella queria verlas; y asi lo hicieron. Cla-
ro, ella, la pobrecita, quedé dando alaridvs para
que la favoreciera alguicn, que estaba tan herida.
Y habia por alli unos viejecitos que para poder co-
mer iban a segar, a la accituna, a la almendra, y
escucharun los gritos de la muchacha. Y dijo la
mujer:

— Oye, ven aqui a csta barranca.

— Pero qué mujer mas hostigosa v mas so-
landera.

— Pues yo voy a ver.
Asi que fue, vio a la muchacha y le pregunts:
— jAy, sefiora! ;/Qué le ha pasado a usted?

— Mire ¢dmo estoy. Por caridad ;jme Hevan us-
tedes a su casa?

MHjo la vieja:
— jAy!, mire, si somos dos ancianitos muy po-
bres; no tencmos ni para comer.

— No le hace. Yo les doy lo que necesiten. Me
lleven a su casa, por [avor.

— 8i no tenemos ni cama.
- Aunque sea en ¢l suelo me pongo.

Se la llevaron ¥ ella les dio dineru a los viejos
para gue le compraran una cama y comida. Y pa-
sé algun tiempo, al cabo del cual, tuvo una nifia
con un 3ol en la frente, que alumbraba tanto,
que habia que atarle un pafiuelo porque no se
podia parar a su lado. Y también tuvo un nifio
con la Luna en la frente, tan brillante, que le tu-
vieron que atar otro pafiuelo para que se pudicra
cstar. Y ya eran grandecitos cuando dijeron los
ancianitos:

— Vamos a llevar unas escobas al pueblo para
venderlas.

~ No se vayan ustedes, que y¢ tengo dinero
para que comamaos Lodas.

— &, sefiora, pero a ver si olemos algo de lo
que se cuece pur ahi, gue si se forma un fuego, las
escobas dentro de la casa, con lo estrecha gue es,
pucden ser un peligro.

— Bueno, vayan, pero vuelvan pronto.

Cuando vinicron, la vieja conté que hahia sen-
tido decir que se casaba el hijo del rey. Entonces
dijo la muchacha:

— jA¥!, 81 me quisieran ustedes llevar hasta la
iglesia.

—Pero mire, jeémo la vamos a llevar asi?

— Pues muy bien; me agarran de la mano, y a
los nifios, los cogen por la otra, nos llevan a la
iglesia y nos ponen al pie del novio. Cuando diga
el scfior cura: «;Quiere usted a la sefiora por es-
posa?», el nifio y la nifa dirdn cada uno: «Papé».
Asi que los viejos la llevaron con sus hijos a la ce-
remaonia y los colocaron al pie del novio. Al entrar
en la iglesia, Ic habian quitado a los nifios los pa-
nuelos, y el piibiico no escuchaba ni atendia lo de
la boda; nada mds que miraha a los nifoes, dicien-
do: «jQué cosa tan preciosa de criaturas»!. Al de-
cir el sacerdole: «,Quiere usted a la sefiora por
ssposa?s, el nifio le agarrd al principe del chague-
ton v le dijo:

— jPapal

Y al decirlo, le salid a la madre un ojo nuevo.
Entonces la nifa hizo lo mismo, le tiré del cha-
quetdn y le dijo:

— jPapal

Y al decirlo, le salié a la madre el alen ojo que
le faltaha. Asi que el padre miré para detras y al
verla, se levanté y dijo:

— Me perdonen ustedes todo el publico. La car-
ne que tengan matada a los perros se la pueden
echar. El pan que tengan amasado a los pobres se
lo pucden dar, que yo me voy con mi mujer, que
ésta no me toca na.

Y estc cuento se acabé.

¢ 4

Este otro cuento que viene ahora no fue busca-
do. Viajaba por tierras de Albacete de recoger en
El Ballestero la penitencia de El Anima Muda v
paré en un puebls llamado Casas de Juan Nuafiez
por algo que ya no recuerdo; quizds por parar,
simplemente, Kra septiembre de 1976, Entré en
una ticnda de las que venden de todo menos lo
gue uno necedila y nadie me atendia, sin embar-
go escuchaba hablar a un hombre de voz muy
ronca detras de los estantes. En efecto, el duefio
de la tienda estaba sentade en la mesa camilla
con tres nifos que eran sus nietos v les estaba
contando un cuento. El hombre dio un respingo al
verme alli ¥ justificé no haberme atendide antes
porgue era sordo. Una vez que cumpli con mi su-
puesto encargo, le dije si no tenia inconveniente
en contar ¢l cuento que yo le habia interrumpido
pero desde el principio. Accedid, me senté con
ellos y me converti en el cuarto nifiv atento a su
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.palabra. Para poder disfrutarla luego le puse de-
lante mi pequefia prabadora, ¥ es por 1o que pue-
do darlo hoy con el grado de pureza con que me

fue dado.

V—UN CASTILLO ENTRE LAS NUBES. (Casas
de Juan Nuifiez. Albacete) (2)

Erase un rcy con tres hijos ¥ una hija. Mien-
tras que los varones tenian libertad para ir y ve-
nir donde quisieran, a la hija la guardaba por te-
maor a que se la raplaran, porque un astrélogo le
habia anunciade para ella una desgracia. Pero la
nifia queria salir al patio del castille, por lo me-
nos, ¥ tanto lloré y dijo el rey: «Vales, pero ni hizo
mds que salir cuando se presentd un dragon ve-
lando y se la llevd. Los tres hermanos fueron co-
mmiendo a contar al rev lo sucedido y pidieron ser
voluntarios para ir en busca de su hermana. &l
rey les dijo:

— ¢Qué necesitdis para cllo?
Y respondieron:
— Una espuda, un caballo ¥ un mazo cada uno.

Y con lo que hahian pedido echaron a andar
que te andards, v al cabo de los dias habian anda-
do mucho, llegando a un pais muy lejano ¥ muy
altn. Desde alli se digron cuenla que sobre una
nube habia construido un castillo, y alguien les
dijo que era el castille del dragén que se habia

llecvado a la princesa. Entonces subicron a la
montafia mas alta, ya cercana a las nubes, a pen-
sar de qué manera podrian aleanzarlas. Y &l pe-
quedio dijo:

— Esto tiene una solucion. Podemos matar un
caballo, con la piel hacemos tiras, que anudamos
unas a otras. La primera, la atamos a una flecha,
que tiramos hacia arriba para clavarla en la
puerta del castillo de las nubes, y as{ subimos,

Pero 1os otros dos hermanos se negaron:

— No mataremos nuestro caballo para esa
aventura.

El pequefio dijo que él lo haria por salvar a su
hermana. Asi que mataron el caballo, hicieron
una cuerda larga con las tiras de la piel, y comen-
zarom a tirar flechas 4l cielo, hasta que una tira-
da por el mayor logré clavarse en la puerta del
castillo. Y ya trazado el camino con ¢l cucro, se
preguntaron:

— i{Quién va a subir el primera?

Los dos mayores se negaron ¥ ¢l pequefio, por
rescatar a su hermana, s¢ prestd, ¥ como cra muy
flaco, subid con mucha rapidez, llegando a la
puerla del casiillo. Al verla alverta, entrd, Llegd
a la primera estancia ¥ no vig a nadic, pero al in-
ternarse mds, encontré a su hermana con el dra-
gdn que eslaba recostado, Y dijo:

— (Hermana!

'Ii.'!lui-’ A
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La princesa se alegrn de verlo, pero le advirtié:

— Ten cuidado, el dragin duerme y ya ves que
su cabeza estd apoyada en mi rodilla; si se des-
pierta te mata. Vete pronto,

El1 hermano alza la porra v le dio al dragén en
la cabeza, quien gritd a la princesa:

- iTen cuidado con las moscas, gue me ha pi-
cado una!

Entonces el hermano volvid a darle eon la po-
rra, ¥ el dragdn, a decir:

— Te he dicho que vigiles, que me estdn pican-
do las moscas.

Y dijo la princesa al hermana:

—Dale en la nariz que es donde Liene la
debilidad.

Y al pegarle con la porra en la nariz, cayé el
dragén al suelo y se murid. Ya se marchaban
cuando la princesa le dijo al hermano que otras
tres princesas cstaban también cautivas. Una te-
jia en un cuarto con hilo de plata. La segunda, en
olra habitacidn, tejia con hilo de oro, y 1a tercera,
en la siguiente, con hilo de perlas. Las tres hacian
piezas maravillosas, que tuvicron que ahandonar
al irse con la hermana y el hermano salvador.
Primero bajé por la cuerda de cuero la hermana y
degpués las tres princesas, pero los dos hermanos
que esperaban en tierra, tiraron de la soga v de-
jaron al pequefiv arriba. Al cabo de varios dias,
vino un pajaro a deeirle:

— (Qué haces aqui tan solo?

— Que mis hermanos me han dejado después
de haber rescatado a cuatro princesas de las ga-
rres del dragén. Yo habia pensado que la yue hi-
laba con perlas se casara con mi hermanao mayor,
la de oro con el segundo, ¥ la de plala, conmige.
Pero, ya ves como estoy.

Y el pajare le dijo:

— Pues date prisa y ve a impedir las bodas,
pues ze¢ casy mafiana el mayor, pasado, el segun-
do, y al otro, sc casa uno ton la princesa de los hi-
Tos de plata, pero no cres ta.

Dijo el principe:

— Pero, ;eémo podré ir?

Y le contesto el pajare;

~ Muy sencillo. En la caadra hay tres caballes,
una blance, otro rojo ¥ etre negro.

Monta el que quieras y le dices donde quieres
ir, v el caballo te Nlevarg a través de las nubes
hasta donde sea.

El principe montd el caballo negro ¥ lc pidis
que lo trasladara al palacio de su padre. Al lle-
var, se estaba casando su hermane mayor con la
princesa que tejia con hilos de perlas. Pero él le
dio con su maza y se suspendid la hoda. Al dia si-
guienle hizo lo miamo, montd otra vez, vold hasta
el palacio del padre, vio a su secgundo hermano
casdindoge con la princesa de los hilos de oro, le
da con el muzo y suspende la boda. Y después, re-
torné al castille de las nubes. Y al tercer diu,
ignal, vuela cabalgande y da con la porra en la
vabeza al que se estaba casando con la princesa
que tejia con hilos de plata. Y hecho esto, baja del
caballo ¥ se presenta ante el rey, su padre, a con-
tarle lo sucedidn, pidiéndole que llamara a las
cuatro princesas para que lo dijeran. Las prince-
sas habian guardado silencio por miedo a las
amenazas de los dos hermanes, pere al verlo le
dieron la razén, Y el rey mandé a los dos hijos
mayores quc se alejaran del reino, y que si no lo
hacian los castigaria, dejando el trone al peque-
fiu, que =e casd con la princesa que tejia con hilos
de plata. Dicen loa que lo saben, que durante
aquel reinade, presperéd su pueble como nunca
nuadie habia conocido antes,

Aqui aeabd este cuenlo y ahora este sciior se
marcha y vasotros a cenar.

NUYTAS

(1) El gue podia considerarse coento ndneno 0 lo puhlioué en
& e 32 Cde 10830 de sty Rovisla de Folleoe, cuando abn ne
tenfa intercidén de Gue wvieran una continvidad. 3 tiulo cra;-Un
vuento del ahuelo para despertar {de viva vzl ¥ esraba recogidn
er BY Caswon, Cadie, plena Sermunis Jde Rondy, de donds trameé
Qros 3 eslas iEinds en nUmeros sucesivos.

{23 Una clrcunstaccii 2emnd o mi (caso de que las circunsran-
cias que le afectan a wne sean ajenss 2 uno} me ha hecho perdes
algunoes daies referidos o los cucntos. En este case, el nombre del
informante. Conserva, al menes, o del lugar vl feeha, gue doy,
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CANTOS Y COSTUMBRES NUPCIALES DE RADES DE PE-

DRAZA (SEGOVIA)

Rades de Pedraza es un pequeiio pueblo de ta provin-
cia de Segovia, sitvado a unos cinco kilometros del im-
portante enclave comarcal de Pedraza. Los mis de cien
vecinos {cada vecino era cabeza de una unidad Tamiliar)
que llegaron a habitarlo hace décadas han quedado hoy
reducidos « bastantes menos, la mayoria de edad madura
v anciang, auaque muchos siguen dedicados a la ocupa-
cidn gue durante siglos ha marcado los modos de vida v
la cultura de 1a poblacidn: el pastoreo. Bl patrimonio tra-
dicional de este puchlo ganadero es de extraordinaria ri-
queza, ¥ como botdn de muestra representativo —y clegi-
do por mi entre otros posibles temas exponentes de su
cultura— puede bastar ¢l ecnorme caudal de cantos v de
costumbres que acompafiaron, hasta no hace mucho, los
Tilss de galanteo y las fiestas de matrimonio que se cele-
braban en el pucbles (1} Caudal que, ademds de extraor-
dinaric por su abundancia, lo es también por su pran he-
Neza poética ¥ por su precioso interés etnogrifico.

Comenzande por los preliminares del proceso nup-
cial, hay que decir que a los compromisos de boda les
soliv preceder un tiempo mas o menos Jargo de noviaz-
gu. Un noviaxpo regido por reglas ¥ vigilancia paterna y
adulta estricta, ya que, normahinente, las mozas se vefan
ohligadas a hacer una vida social nitidamente separuda
de la de los mozos. Par cjemplo, segiin me cuenta mi in-
formante Guillerma, «nos dedicdbamos por las noches,
luego en Navidad, a hacer flores a la Virgen, a regalarla
una corona. Y habia dos grupos de mozas. Y las que te-
nfamos dieciccho afios pues era un grupo, y las que eran
mayores pues éra oiro grupo, v ésas va estaban mds
asentaditas. La tfa Andrea estuva dirigiendo a una cua-
drilla. y nosotros nos dirigiu otras». Habfa momentos, sin
embargo, para los encuentros galantes entre ambos sc-
x08, que se desarrallaban en dos escenarios principales:
«todos los demningos nos reuniamos en una casa de con-
cejo del pueblo, del Avuntamiento, sélo lus domingos; y
alli tenfamos unes bancos alrededor ¥ cada uno se arri-
maba a la que ya gueria prelenderta. Y al ir a por agua a
la fuente, también. lbamos a por agua con el cdntaro, ¥
luzgo Tos ¢chicos que querian hablar contigo, pues cuando
volviamos de {4 fuente, nos achaban un pufadito de tie-
rra, de arena, la coglan del suelo y le cchaban en ¢l ¢in-
taro para volver. Y ya tenia que volver ella a por el agua
ala fuente y va él la ucompafiaba. A veces nosotras |nos
poniamos| a tirarlos el agua, y era una ficsta, ¥ los regd-
bamos, Ni fumaban ni nada, ni es como ahora, ni bebian
ni nada. La gente normal y bien».

Cuando Guillerma cra joven, las relaciones normales
entré mozos y mozas suftieron el trastorno de lu guerra:

José Manuel Pedrosa

«¥ nosotros tuvimos la desgracia que fue en guerra. Die-
cioche anos tenia cuando en guerra. Y me acuerdo que
ahf de Navatria bajaron los militares y éramos la tia Do-
minicy, W madre, 13 tia Julia... una flor de mozas, sin
alabarnos, pues era de una estalura regular, casi yo la
mis pequaiia. Bueno, pues resulta que venian los milita-
res. Ay, a nosotras nos velamas en un compromiso. Y to-
dow querfan bailar con nosotras. Ay, qué bien nos lo he-
mos pasao, ay, qué bien nos lo hemos pasao. Pero estd
bamos bien vigituos, y bicn, vy era a estas horas. A lag
cinco de la rarde bajar la escolta de Navalria, ¢l repi-
micnio... ahi no se cabia de gente, doscientos militares.
Y pobrecitos. Pues los dieron libertad u bailar, y con to-
das las chicas. ;Y aqui habia una flor de chicas! Una
quincena o veinte. Y todas querian bailar, Otros eran
més cobardes, como todo pasa. Pero, al remate, pues, las
chicas que leniamas dieciocho afios lo pasdbamos bien.
Nos cogfa uno y nos soltaba otro, v to's querian... Y ¢n
¢l puchlo no hahia jévenes, no habia mozos, na'mds las
chicas, Habia alguno que le dieron de buja, a Migucldn.
Y eslibamaos con las ovejas y salian a fos cerros; “jYa
viene Migoelin”™, Y casi le tembldbamos. Porque era el
Unicow.

Fin épocas normales, libres de las sombras bélicas, la
relacion entre ambos sexos cra mds natural y agradable.
radeada de codigos y ritos llenos de interés, Une de los
puntos culminanies de los ritos de galanteo era el de las
enramadas que 1os mozos hacian a las movas de sus prefe-
rencias: «Cogian las flores en el campo, v a cual mis bo-
nita Tas podia poner. Las ciramadas se ponfan de cantue-
s0, de rosas de Alejandria, iban los mozos a los praos a
por lilas, Tas flores de muyu, la relama, amarilla. Y uno se
lo puso con naranjas alredor. Una docena de naranjas guu
casi no habia, adornada con rosas también. Se subian al
tejao y enfrenic la pucria ponian una enramada asi de flo-
res, el dia del Sefior, el dia del Corpus. Poniamos altares
cn toa la plaza, Se subian en lo alto de los tejaos, v entie
dos amigos. 1os que eran mds amigos, cogian y se ayuda-
ban ¢l uno al otro. ¥ cada une andaba por su tejao, Luego
se hacian rosquillas, las chicas haciamos rosquillas, las
madres nos daban para hacer rosquillas, ¥ lucgo on esa ca-
sa de Ayunlamicnto pues llevabamos las rosquillas cada
una en nuestro ¢estito y comiamons alli las rosquillas todos
los jvencs. Y nos lo pasibamos de maraviilas,

Sobre todo durante Tos meses de calor, 1as rondas
nocturnas de cuadrillas de mozos a las puertas de las mo-
rus sg veian acompafiadas de canciones como Sstas:

Si quieres saber, morena,
ta ronda quidn la ha traido,
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es la buena voluntad
que rtodos hemos tenide.

Pura empezar la ronda
como se debe,

santas v buenas noches,
tengan ustedes.

Pura empezar o ronda
come ey debiddo,

santas ¥ buenas noches,
clavel florido,

Eres chiguita y bonita
como el grano de cebada,
o que tienes de chiguito
lo tienes de resalada.

De los pies u lu cubezi
eres un ramao de floves;
bendita sea lu madre

gue por i pasoé dolores,

Tienes un corrul rauy largo
sembrado de verbabuena,
rodos miran al corral

Y ¥0aq i cara marena.

Por lo mds alto del ciele

ve una criba dundo vueltas;
esta noche se despide

la guitarra de e pueria.

A veces los mozos entonaban también, aunque siem-
pre en tono de broma y por lo general fuera del alcance
de los oidos de las mozas, canciones satiricas o burlescas:

A la puerta de mi novia
hav wn furol encendidn,
con un lefrero gue dice:
—Jddete no haber venide.

Asdmate a exa veniana

si fe quieres asomar.,

¥ sl quieres ne te axomes,
que a mi to mismo me da.

Yo se lo pedi a mi novia,
gue venia de segiir;

v me dijo fan valienle:
~Muy fresco le quies pillur.

Asomate g esa vergiienzu,

caia de poca vertana,

v alcdnzame un jarro ved

que me estoy miiriendo de agua.

Eché lefiu en tu corrai
pensando gue me grerias;
pero al ver que no me guieres,
dame la lefia gue es mia.

El cura vendia la rmulu,
el sacristdn el caballo,

el medice lu mujer,
v lu batica el boticario.

En Zuragozu ne hay lorre,
rE campana ui reld,

ni meza gue tenga novio
ni Dios gue lo batand.

A lg lima y af limon,

te vas a guedar soltera;
vuba lima v el limon,

i ra tlenes quién te guiera.

Ll dia gue me dijeron
que il ya no me guerias,
rodus fas penas gue tengzo
se valvieron ategrias.

Para buen puebio, la Rades,
para Injo, La Velilla,
pa'espantar burros de siesia,
L'Avenal y Orejanilla,

Alld va la despedida,

fa gue echan los de la Rades:
tienern lay alburcds rotas,

se le salen los peales.

El compromise de los novios seguian un tramile muy
curioso: «la tenian que ir a pedir en cd los padres. Nog
tenfan que comprar por dinero. Habia un ajuste. El dia de
Santiage mataron mi madre dos ovejas, v alli hicieron
caldereta, v alli nos reunimos toda 1a familia, no todos
los de la boda, sino una parte. Y alli pues iban lox padres
de él v los padres nuestros ¥ alli decian: “;Cudnto vale la
novia? ;Cudnto vale?”, A piblico, néndose la gente, ha-
cicndo un poco broma. Bueno, pues luego alli 1lamaban
4 la novia y al novio y a loy padres, y deeian: “Bucna,
joudnto quiere usté pagar por mi hija?”. “Ah, pucs mi hi-
jatiene que valer tanto, mi hija tiene que valer cuanto”,
“Pues tanto, pues cchocientas pesetas™. Ochocientas pe-
selas, que era mucho valer en aquellos afos. Luego mi
marido, 2 presencia, dio cien pesetas: a mayores pot sul
voluntad, de propina. Y con ese, pues asi s celebrd la
cena. Y al otro dia ibamos los padres de él y los mios a
comprar las joyas, que se lamaban. Y fuimos a un co-
mercio 4 comprar las joyas y me costd la cama las coa-
trocicnias pesetas. Y me quedd libre las cien pesetas del
maride. Y me acuerdo tu madre y vo futmos a Cantalejo
a comprar dos sdbanas, para poder cubrir 1a cama. Mi
madre me dio vna sdbana, Ja suegra me dio otra sdbana,
y asi cubrimos la cama. El dia de Santiago tue el ajuste
de la boda, y luego. el dia veintiocho de septiembre, nos
casamos. El dia del ajuste de la boda no eran todos el dia
de Sanliapo., cada uno a convenirs,

Una vez cstablecido el compromiso, se solian fijar
las techas de 1a bada en agesto o septiembre —como su-
cedio en el caso de Guillerma y TFélix | al términe de las
facnas del campa. Las celebraciones nupciales solian du-
rar unos ires (Has. El primer dia, o dia de la vispera. se
matahan en casa de los padres de los novios las tripas de
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las cuatra o einco reses gque s¢ iban 4 comer al dia s1-
guicnte. En seguida se bajaba al rio para lavar aquellas
wripas. Los pellejos servirian para la preparacion de em-
butidos, y los entresijos eran lavados, cocinados y comi-
dos alli misme, a orillas del rio. Después de esta comida,
en la que participaban novios, familiares y amigos, sc
hailaba, ¥, mds tarde, los jovenes bajaban por la carrete-
ra hasta Pedraza para que el sacerdote conversase con
ellos v les diese consejos morales y doctrina cristiana. Al
anochecer volvian andando a Radces, cenaban, y los mo-
z0s se aprestaban para cantar Ia ronda a la novia, que sé-
lo dejaba de celebrarse cuando un periodo de luto fami-
liar lo impidiese.

Dutante la ronda, los mozos debian altemarse en ¢l
canto de numerosisimas coplas galantes. Uno de estos
cantos, de los que apenas queda ya memaria en ¢l puchlo,
aungue algin anciano lo conserva por escrito ¥ recuerda
haberlo oido 4 personas muy mayores, erd una rondg pin-
tande lo hermosura de ung dama. Se trata, en realidad, de
una curiosd versiin romanceada de la cancidn seriada de
El retrato de la darma, El anciano que me la comunicd re-
cordaba que también existia una ronda pintando la feal-
dud de una duma que él va no recordaba:

Pura pimtar Wi hermosury
tenge yo wi torpe lengia:
lus facciones de tu cuerpo
ias dird si me se acuerda.
Tiernes lvs piey puliditos,

gue no les siente la tierra:
con tus delicadas plantas
pisas a las frias arenas.

Tus piernus son dos columnas
gue sastienen tu belleza;

tus rodillas son dos goznes
gue en el aire se dan vueltas.
Entre el musto y la cintura,
eso por decir se queda;

tit cintra, delyadilo,

en gue in anillo cupiera;
Tus bmzos san das remas
QUF FeTHAR o ey ff(‘f?"rﬂ,’
tits manoy dos alabastros
gue todoe pasa por ellas;

s pechas san dos limanes
que hrotan en primavera;

fu gurgunta cristaling

gtie el agua pasa por ello;

tu barbite flano fino,

tit bova unu dulce almendra,
tus dienies pinos pifiones,
tis labios doradas perlas;

e nariz un popurillo

glie va disparando flechas.
JAY, quien fuera un pajaritlo
para bajar a cagerlas!

Tur ofos son dos luceros
gue alumbran a mav y Herra.

Tys pestafias tan hermosas
que completan tu belleza.
Eia madeja de pelo

que por la espalda te cuelga,
de dia pone hermosura

v por la noche cabecera.

Hahia muchos otros cantos de ronda, que la novia y
su familia escuchaban desde dentro de su casa, mientras
afuera el novio y los deméds mozos se acompaiaban de
cencerros y cantaban hasta bien entrada la noche:

Licencia pido « lo novia
y tumbién a la madring,
¥ a los padres de la novia
pard vondar o esa nifia.

Licencia pide a la rovia
para cantarla la gala.

8i no hay orro gue comience.
ésta es la primera entrada.

La primera cs la de un majo,
e segunda de un valiente,
la tercera va la mig

como mocito prudente.

En ef portal de tus padres
re debes de arrodillar

gue e echen lo bendicion,
gure fu peche podrd laorar.

Y luego que te la echen
se irdn para la Iglesia,
de nobles acompanados:
el padrino a la derecha,
fa madrineg ol otre Lado.

Luego sale a recibirlos
agquel ministro sagrado
cor la mano en la criz
v el guisopa en la otra mana.

Lo primero que os pregunta
aquel ministro de Dios

st tendis impedimenio:

In wahréis entre loy dos.

Con la voz baja y humilde
respanderéis: — jNo, sefior!
Lo mismo dird lo gente

que se halla alrededor.

Qs pregunta el sacerdote
st sois mancebos honrvados
pura seguir la bandera,

ln que siguen los casados.

Responderéiv: — Si, vefvr,
st 1o S0mas ¥ Ororgamas.,
Y aquel tiempo el padrino
las arras ird sacando.

También sacard ef anillo
para gue os hagdis el cargo
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gue tenéis anillo y arras,
gracias para los casados,

Los anillos son los grilloy,
tay arras son lay cadenas,
el platitio la humildud,

v el casorio la obedientia.

Entra de puerius adentro
cor agrado y con amaor,
hasta Hegar a la grada
de la capilla mavor.

Antes que toquen ai sante
que.. desconsar,

que tienes para los casados
gracias en particular.

De {ox siete yacramentos

yie hay en lu iglesia sagrada,
vais o recibir los tres
mufiand por la mafiune.

£l tercere penitedicia,

el cuarto la comunidn,
el séptimo matrimenio,
sea para servir a Dios,

En las palabras divings

que el sacerdote ox ha dicho,
gue oy améis el uno al otre
comi la Iglesin ame a Crisio.

Al pudrine v lo madring

lay grociuy dehéis de dar,
POFgue a5 Rai puesto en caming
de las bienaventuronzas.

Y rambién a vuestros padres
las gracias debéis de dar
porgue as han hecho mancebos
para poderos casar.

Flarezcan todas las flores
v también lax del olivn,
vivan {08 sefiores novios
v {os sefiores padrings.

Florezcan todas {ox flares
v también las del romern,
vivan los sefiores ninias
¥ todo acompaRamicnto.

Parg remate de rodo.

fa enhorabuenag os daré,
gue as una el matrimornio,
vo de esi me alegrarvé,

Comienzo en rumbre de Dios,
comienzo para explicar,

fo gue 1enéis gue hacer mafana
ST e5 que 08 vais a casar,
escucha con arencion,

si lo quieves escuchar.
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Informade vengo, dama,
informado muy de veras

gue fe has de casar mafiana;
gutiera LYos que pa'bien seq,
gue gaces de matrimonio
septin tu amor lo desea,

Y vo de mi parte vengo

v a darte la enhovabuena,;

mix pulidas companeros

ellos te dardn la mesma:

que Dios guiern, dama hermosa,
que logres lo gue deseas.

Mariana por la mafana,

va sabemoes gue es miy clero,
fa bendicion de tus padres
antes de ir a la Iglesia;
considera, dama hermosa,
qite e8 (a gue Dios represenia,

Caminito de la iglesia

te irds a la mafluna,

Horanido Ligrimas vivas

por el rostre de fu cary;

tws ojos serdn dos fuentes
que rieguen in hermosa cara.

A g que Hezues al templo
de la iglesia consagrada
te hards una criicecita

en esa i hermosa card.
tan sdio con los dos dedos
de tu mane, tinda dama.

Te sentavds de rodillas
para que hagay eracian

al pie del confexionario
agnardandoe al confesor,

¥ gue vengan v e confiesen
v te echen lu absalucidn.

Te sentards de rodillas

y delante de tus padres,
que te echen la ahsoliucidn;
{a de Dios nos alcance,

v la del Espiritu Sanio

en aguel mismo instante.

La bendicion de Dios Padre,
fa de Dios Hijo también,

¥ y6 de nid parte vengo,
quiera IMos sea para bien,
le ruego a Dios del cielo
que sea g ditinig vez,

Luego te levantards
agarrada a la madrine,

COn ENY (Jjﬂ.'i‘ h{??’ﬂlf}.\‘f}.\'
Horanda Idgrimas vivis

en ver gue tus sanios padres
te hun dada lu despedidu.,



Luego sales de ti vasa

sin detenerte un momenio,
derechita hacia Iq iglesia
con todo acompaiiamiento,
Todos te acompaiardn
hasta que Hegues al templo.

A la puerta de la iglesia
Hegards avergonzada,

i responder las pregunias
gue el sucerdote te haga

v a todo dirds que sf

¥ has de camplir tu palabra.

A lu puerta de la iglesia
Hegurds moza v soltera,
cuande vuelvas a sulir,
casadita y bien sujela,

al lado de tu marido,

que asi lo manda la iglesia.

Enr sefial de matrimonia

te darvdn arras y aniilos;

i dirds! sf lo recibo;

esa te dard a enfender

gue estds sujeta a tu marido.

Luego vas la iglesia arriba,

{05 padrinos v e armante;

Divs vy huga bien casados,

v también la Virgen del Curmen;
e 1€ vas con lu meride

¥ te despides de tus padres.

Cerca del altur mayor

te postrards de rodiflas
pidiendo a Jesucristo

dos mil veces margvillas
para que Dios os dé suerte
en vuestra corta y larga vida.

Ln la gravifla del altar

te pondrds al lado izquierdo,
aridlite de tn umante

para gue te echen el velo,
por ti cabeza v los hombroys
de tu dulcisimo duefio.

Luego te dan en la mano

una vela v un candelabro;

va eso te da a entender

que hacéis un alma y un cuerpo:
todo eso te da a entender,

Luego te dan comunion,

gue ex el manjar muy verdadero,
gue of gue lo reciba en gracia
derechito se va al cielo.

y el gque ne lo reciba

pari siempre va al infierno.

Te levantas de lay gravillas,
te arrodillas con tu esposo,
diciendo a la Virgen Maria
v a Dios misericordioso
que te den salud v paz
para saliv con tu esposo.

Y después que haydis rezado
{o gue tengdis devocivn,

en compaiifa de tu amante
i mayor satisfaccion
bajurdy la iglesia abajo
pidiendale @ Dios perdon.

Para salir de lo iglesia
cusadila v hien sujeta
romards agua benditg
arillita de la puerta,

gite te lo durd la madring
con su manita derecha,

Luego sales de la iglesia
con alegria y contento.
Quiera Dios enhorabuena
¥ Sea para muchoe tiempe,
¥ cada dia

08 Vedls medy contentos.

Me perdonards, seflora,

si en algo me he equivocado,
gue soy mocitn v sollera

¥ por mi nada ha pasado.

Y tambidn te dige por Dios

me perdonas si en algo 1e he agraviado,

< Sois gustosos, compaReros,
que paremos de rondar?
Purgue los seftores novios
mafianag tlenen gue madrugar;
vamos dande despedidas

gue vayan a descansar,

& S0is gustnsos, compafieras,
estar a que venga el dia?

¥ sino, de lo contrario
vameos danda despedidas.

Ademds de este tipo de canciones que se podian mez-
clar y alargar interminablemente, segin el criterio de los
cantores, s¢ cnlonahan también en la ronda de 1os mozos
diversas canciones seriadas, como la dc £f vestido:

hermoso y clare fucero.

Anres de (a comunion

te davdn agua bendita,

que €3 agua muy verdadera
gue todas las manchas guita,
v ie lo dard tu esposo

gque hagas una cruceciia,

i Me das licencia, sefiorn,

para contarte el vestido,

que ri sea corro ni largo

que te esté muy bien cumplido?

— 135 —



Comienzo por el paiivelo,
hermoso y clare lucero,
que te cubre la cabeza

v esos tus rubios cabellos.

Los pendienies gue te pones
campanilias de oro son

que descansan en tus hombros
¥ tocarn el corazon.

Los collares que te pones
alrededor de tw garganta
merecias ik que fueran
de ora ¥ de fina plara.

Esu blusa que te pones

purd adoraur o lu cuerpo,
para eso te ha dado Dios
memoria y entendimiento,

Derente, lengua, detente,
no camines wn deprisa
que te dejas el justillo

¥ ésa tu blanca camisa.

El justillo gue te pones
v abréchale con primor,
acuérdule de aguel majo
qite te regald el cordon.

La camisa gue re pones

es de lenzo muy delgado
el cabezon ¥ los puiios

de tus manos son labrados.

ES5as sayas que e pones
ceon esa cinta alrededor
falia que pintar en ella,
seflora, i corqazon.

El delantal que te pones
alrededor de (a cintura
falta que pintar en ella,
sefiora, el sol ¥ la luna.

Las ligas de la sefiora
¥a se las quisierd ver,
pero las tié tan guardadas
gite eso ne va a peder ser,

Las medias de la sefiora
son de hilo y de algoddn,
merecia ella gue fuera
de seda sobredorada.

El zapato de la nifia

gué pulido estd en el pie.
JAY, quién fuera zapaterd
para irsele a poner!

Las hebillas del zapato
son de ore y cristal fino;

me perdonards, sefiora,
{a falra que 1ié el vestido.
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Otra de las canciones seriadas que se entonaban du-
rante Ya ronda de los mezos era la de Lay horas del reloj:

A i puerta me he parado
con muchisimo valor

por ver si puedo explicarte
las dove horas del relo).

Hay una voz prafunda,
tit eres el sol, medio luna,
i eres la dulce prenda
al punto gue dé la una.

I'30 bien lo sabes vos

que eres dama tan sclado,
gue sules por la ventang
al punto gue den fas dos.

Postrado estoy a tus pies,
pues erey remeo de polina,
cree estards en la cama

v al punto que den las tres.

s Cudndis tendré tu reirdto
bien adornado en tu cugarto,
para ver ru cara al frente

el punty que den luy caatro?

Sivo pudiera duar un brinco
en fi habitacion entrar.,
flevar la Virgen y a Cristo
sélo para ir a gozar

v poder contigo hablar

al prnro gue den fas cineo.

Te repito, bien lo ves,

como ahorq te estoy llamanda,
levdntate, prenda mia,

v estaré contigo hablando

al punte gure den las seis.

No me digas vuélvete,
porgue te guievo, lucero,

¥ soy firme yo en quererte
¥ gozar m cuerpa bueno

v al punte gue den las siefe.

Y seré hombre dichoso

si 1 me sabes guerer

gue con el cuerpo y hermoso
de noche te veago o ver

a! punto gue den las ocho.

Cuando digas toma y bebe

ese licor fan hermoso

entonces sabrds que en el medio
puedo ser i esposo

ol punto gue den las nueve,

Prenda mia, bien {o ves

el amor gue yo te tengo
posirado estay o ms pies,
teng de ser tu dulce duefio
v ol punto gue den las diez.



Dicen gue es duro el bronce
mi querer fodoe es firmeza,
peganda en wi pecha yo
digo la suma belfleza

al punte que den luy once,

Cuando el sereno cantara
¥ esa de la media noche
quixiera vo divertirme

¥ en los brazos de mi dama
¥ al punto que den las doce.

Las doce horas de o noche
se han terminado, scfiora,
¥ @ i vertana cantando

¥ a tu puerra, belia aurora.

Las Sacramentos de Amor era otra de las canciones
seriadas que cantaban el novio y los mozos a la novia:

8i gquieres oir, bonita,
los Sacramenios cantar
arrodillaie en (@ cama,
que te les voy a empezar.

El primero ex el bautixmn
darde fuisie buntizada,
ern la capilia de Crists
peara ser buena cristicrio,

El sexundo confirmacion,
bicn 5é gue estds confirmada,
por el vicario de Cristo

para ser como Dios manda.

Ei tercero Penitencie,

¥ famdis la cumplid,

gue no se uparte de ti

pites la ha diche el confesor.

Si me prestas alencién

te explicuré brevemente
{ns OQbras de Misericordia
de las cutorce a las siete.

La primera obra es
visitar a los enfermos
¥ sf vine g visitarte,
hermasn, clure lucere.

La segunda alimenrar,

st pusto es alimentarte,
porque todos sus deseos
sont de quererte Hamarte.

La tercera ex traer [a sed
¥ se arrimd u i ventuna,
levdntate. prendn mia,

y e duy un vaso de agua.

La cuarta viene cautive
porgue vt le has cautivado.
Si guisieras bien podiay
redimir fi enamorado.

La quinta viene desnude,
v se quisicra vestir

con la ropa de it cuerpo
¥ entrar comtign a dormir.

La sexta viene de paso

v anda buscando posadea.
A tu puerta se arvodifla
hermosa prenda del afma,

Lo séptima viene miterto,
con el riger del amnor,
dale sepuliura, nifa,
dentro de tn corazon.

Mieniras las canciones seriadas anteriores se entona-
ban todas con 1a misma miisica, 1la que repreduzeo a con-
tinuacidn, que vuelve a tocar el tema de Lus horay del
relaj, tenia una melodia distinta, como corresponde a un

Al ernarto la comunidn,
un manfur tan verdadero

gue el que lo recibe en gracia
derechito sube ol cielo.

El quinta la Extremauncion
¥ el ditimo sacramerito

es el gue recibe el alma

al separarse del cuerpo.

El sexte sucerdotal

donde bajé el Padre Literno
con el cdliz en la mano

la consagracion haciendo.

L1 séptimo matrimonio,
el guz rige a los mancebos,
gue oy uméiy el une al oiro

canto en segnidillas:

Que en cantares te rraigo
fus dove horas,

para gue las depreadas,
querida aurora.

A fauna te digo

s pensamienios
porgue eres i L cansa
de mis tormentos.

A las das tus dos soles

se hollan dorimidos;

tos de éf estdn despiertos,
clavel floride.

hasta cumpliv sus deseos.
A las tres son fos sustos

¥ sobresaltos;
desde que no te he visto
durin las cuatro.

Otra de las canciones seriadas que se entonaban la
noche anterior a la boda cra la de Las obras de miseri-
cordia;
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A las cuatro quisiera

tener sosiegue,

v a puede ser porgue es piicho
lo que te quiere.

A lay cinco sus penas

se afligen tanio

PUTrgRe suS CIRCo sehlidus
{e van faltanda.

A las seis las horas

las dé sin gusto,

desde que no te he visto
Ho tengo gusto.

A las siete maldice
la yu fortuna

porgue de siete horay
1o ¢ ve Yna.

A las ocho re hallas

con diferencia

en ver qute levas ocho pasos
de penitencia.

A las nueve se muere
de sentimiento

en ver que no fe ha visto
e Ianto Ifffﬂﬂ'(}.

A las diez una barra
eil ti pecho hiere;
es¢ ef el amor fino
Gue por H MUETe.

A lax once, g las once,
prenda querido,

i gue e das ln muerte
derle b vida.

A fus doce va llegan

las despedidas,

adids, gue ro te olvides,
prendu querida.

Ya sale el rey de la iglesia,
va vale de cantar mise,

ya sulen los casaditos

de tomar agua bendita.

Qué bien parece lu iglesia
toda rodeada de ofivos,

El dia de la boda se levantaban temprano los novios,
familjares ¢ invitados. Al salir de la casa de los padres,
por Gltima vez como solteros, cada novio recibia la ben-
dicién de sus mayores. [l novio se dirigia entonces,
acompanado de sus familiares y amigos, a la casa de la
novia, para comducirla a la iglesia, La ceremonia religio-
sa solia empezar a las diez de la maiiana, y a su témiino
las mozas salfan de la iglesia y se colocaban cn lugares
estralégicos para cantar a la salida de los novios, forman-
do dos coros que se conteslaban cada dos versos:
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mejor parece esia dama
casada con su marido.

Toda rodeada de olivos,
toda rodeada de flores,
mejor parece estd doma
casadg con sus amores.

Toda vodeada de flores,
toda rodenda de ramaos,
mejor parece esta doamea
casada con su veludo.

Toda rodeada de flores,
tode rodeada de rosas,
mejor parece esta dome
acompaiiadn de mogus.

Yu te ha Hegado aquel dia
que teaias déseadp,

gue por esposo fe dieron
ése que Hevas al lado.

Y si af lado no le llevas,

{e levas a e mandato,

gue a la puerta de la iglesia
por esposn le le han dado.

Con padrings y madrinas,
parientes, primos y hermanos,
a ambos ha preguntado.

Y le ha preguntado a ella

&l le torga v ha otorgado.
Yle ha preguntado u él,

la ntisma respuesta ha dado.

Tennaron agia bendita,

le ha timado de fa mano.
Subieron la iglesia arviba,
de rodillay se apostraron,
a que les echen el velu
delante del soberuno,

Cunde wl altar te pusistes
o Jesids qué le pedistes?
Oue te diers un huen marido.
¢ ¥ a Jeviis qué le has pedide?

Crando ef anitle se dieran
ellos dos hien se guisicron,
Cuendn el anilln se daban
ellow dos bien se estimaban,

Qiga usted, sefior padrino,
el de l@ capa de grana,

ces usted rey e lo ha sido
o tiene gente en campafi®

¥e ni soy vev ni lo ke sido

Ri tenga gente en camparii,

gue he verido a ser padrine

de estos novios gue hoy se casan.

oy se casan. hoy se velan,
hoy se despiden doncellas.



Al de la capa de sedu:
¥ ex usted rey o la ha sido
o tigne gente en la guerra?

Ni soy rey ni lo he sido,
ni tengo gente en fa guerra,
que he venido a ser padriino

de estos ravios que hoy se velan.

Empiezo porgue ahora empiezo.

¥ emplezo por empezar,
empliezo por la mantilla,
los zapatas terminar,

Bendita seq o mantilla
y el sastre gite la corid,
¥y la nifia que la (leva

¥ ef galdn gue se la dio.

Oné bien parece a2 novia
con esa linda mantilla.
La mudrinu es una rosa
que la tiene dobladilla.

Con esa binde mantifla,
con ese Unde paititelo,
la madring es una rosa
gue riene mucha dinero,

Con ese lindo pafiuclo,
con 2568 findos pendientes,
la madrina es wno rosa
que viene de ricas gentes.

Con esos lindos pendientes,
con ese linde collar,

ta madring es una rosa
que tiene rico caudal,

Con ese lindo collar,
con esa linda chagueta,
la madring es una rosa
guee tiene lindas pesetas.

Cun esa lindu chaguera,
con ese lindo vestide,

la madring ey unu rosa
gue le tiene bien cogido.

Con ese lindo vestido,
con exe lindo mandil,
la mudring es un rosa
gue tlene rico jardin.

Con ese lindo mandil,

con esas las lindas medias,
la madvring es una rosa
gue tiene muy ricas perras.

Con esas sus lindas medias,
con esas sus lindas ligas,
con un letrero gue dice:

ef novio ¥ la novia vivan.
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Con eras sus lindas ligas,
con esos lindoy zapatos,

la madring ey una rosa

qie fene muy ricos Crartos.

Abran los areos de flores
v las puertas del palacio,
¥ ertrardn los dos amores,
In dama con su velado.

Abran los arcos de flores
¥ las puertas del casiillo

v entrardn los dos amores,
fa dama con su marido.

Madre gue a su hija aguarda
la puerta la tenga franca,
Madre a su hijo espera

la puerta la tenga abierta.

A i te lo digo, nifia,

gue te despides lorando,
ponte el pafiuelo a los ofos,
gque ya fe vas de este banda,

Atite lo digo, nifia,

gue la tengas bien tenida,
gue la han tenido sus padres
en el coragdn metid,

Quie la tengus bien fenide,
no la tengas en envje,

gue la han tenido sus padres
en bas nifias de sus ojos,

Atitelo digo, nifla,

que lo tengas bien renido,
gue lo han tenido sus padres
en el Corazon metido.

Florezcan todas las flores
vel rosal de Alejandria,
vivar les sefares novios
¥ toda la compaiia,

flerezcan todas las flores
y también las del olivo,
vivan los sefiores novies
v ios sefiores padrinos.

Florezran todas las flores
v tenthién lay del romero,
vivan loy seflores Bovios
¥ 'l acompafamiento.

Vivan el novio y la novia
¥ el cura que les caso,

el padrine v la modring,
los convidados y yo.

La madrina es una rosa
y ¢f padrino es un clavel,
¥ la novia es un espejo

¥ el novio se mira en él,



Se greden con Dios los novios,
sus padres y sus hermanos.
Todo el acompaiamiento,
HOSGIras hery velirarnas.

Todas estas canciones eran cantadas por ¢l cortejo de
mozas que acompanaban & los novios a la casa de los pa-
dres de la novia, donde se iba a celebrar 1a comida de ho-
das. Pero se solia dar un rodeo para pasar por una peque-
fia plazuela en la que los mozos ieniun preparado un cu-
riose entretenimiente. El protagonista era un galla vivo,
ofrecido por la novia. vestida con pantalones, horlas, la-
zos v paiiuelos de vivos colores, que pendia de una vara
quc sostenia una de los mozos. Al pasar frente al gallo,
te era ofrecida al novio una bandeja con tres bolas, que
debia arrojar con la mejor punteria posible sobre el ani-
mal, después de santiguarse, A veees sc gastaba al novio
la hroma adicional de calentur fay bolus para impedirle
apuntar adecuadumente. Ademds, el moro yue soslenia
la vara de la que pendia el gallo, procuraba agitarla en cl
momento del dispare para dificultar mas el acierto, Ello
era comprensible, porque si el mozo no lograba acertar
al gullo, lenig que pagar su “derecho”, es decir, su pre-
cio, 4 los musos. Pero si le acertaba, deberfa pagarle a
los casados. Esta costumbre ya se ha perdido en las bo-
das, por otra lado muy escasas en el puchlu. Pero hace
poces afios un matrimonio que cumplid sus bodas de oro
sf se sometié todavia a la prueba.

Tras este episodio, ¢l corejo podia seguir su recorri-
do hasta 1a casa de Ta novia, donde tendria lugar c! hun-
guele, cn cuya preparacion participaban las dos Tamilias,
Al legar a la casa se recibia a los novios al son de:

Abrun los arcos de flores
v las puertas del palacio

v entrardn los dos amores,
ba dama con su velfado,
Agunrda 1, hijo, ugnarda,
la puerti la tengas franca,

En la misma puerta la familia de la novia repartia a
todos los que habian tomado parte en el cortejo pere no
participarian en el cenvite una enorme cantidad de “pan-
hollos™ thogaeas grandes) que se habfan cocido low dius
anteriares y que se regabun con abundante vino. Ta co-
mida de las familias ¥ allegados podia alargarse vacias
horas, y a su término tenia lugar un “ofertoric” en el que

cada invitado se acercaba a la novia para darle un regalo
o una cantidad de dinero. Tal “ofertorio™ continuuba des-
pués, en ¢l haile que se preparaba: cada invitado tenia de-
recho a sacar a bailar a la novia al tiempo que la volvian a
ofrecer una cantidad de dinero, que recibia el nombre de
“la gala de la novia™, Para solicitar el baile ne habix més
que enfrentarse a ella, proclamar “jA la salud de 11 no-
via"™" v sacarla al baile.

La danza se podia prolongar hasta el anochecer, ¥ en-
lazaba con la cena. Después de ésta, los novios infenta-
ban retirarse a dormir, pero los mozos intenlaban por Lo-
doy los medios impedirselo. En alguna ocasidn Hegaron
a apalancar la puzrta de la casa de unos recién casados
con una reja de las vacas, para que no pudiesen entrar.
También inteniaban llegar hasta su cama y poner campa-
nillox co su armazdn, para que sonasen; e incluse Mendr-
sela de cardos. Otra de 1as bromas que se les tenia prepa-
rada era la de montarles en un burro, atados ¥ mirando
en direcciones contrarias: él hacia delante y ella hacia
alriz. Asi debian roeorrer varias calles, y a veces eran
conducides hasta la fuente, donde se les obligaba a beber
a ambos en el zaparo de la novia o a echar agua con el
mizme zapato dentro de las orejas del burre, que inme-
diatamente se espaniaba. Se cuenta que en alguna oca-
sidn montaron a una joven pareja en un carro lleno de or-
tigas v tirado por un burro; y en otras se llevaba a los no-
vins al campe, se les uncia a vn yugo y s les ponia a
arar.

El tercer dia se celebraba la tornaboda, en que parti-
cipaban sélo 1a familia y los amigos mds allegados, que
consumian los restos del bunquete del dia anterior, ayn-
daban @ limpiar y poner en orden Ta casa donde se habian
celebrado los festejos, ¥ daban las dltimas telicitaciones
¥ consgjos a los nuevos esposos.

NOTA

(13 Realicé en Rades de Pedraza dos truciteras encuestzs fol-
lldieicas Los dins 12 de rmayo de 1907 ¢ 7 de agosto de L0940, Esta G-
tintr. en compadia de mis artigos Cristing, Gema v Nacho, Dosoo
spradecer su ayuda v colaboracién al cury pdrroco del puchle,

Juar Bayons, que me introdujo core sus habileales, asi come o

mis extracrdinanios informantes Guilleoms Vejedor, Félix Bernshe
Mrireneo v Andrds Badolom, que en 1991 teninn (0. 76 v 73 anos

respectivamentc; a8 como a Agustin Tejedor, de 71 aios en 1994,
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LA VESTIMENTA ALBERCANA

Enclavade en la comarca de la Sierra de Francia, al
sur de la provincia de Salamanca, el niclzo de poblacidén
de La Albarca constituve uno de los més genuinos reduc-
s del 1ipismao provineiat, La vestimenta tradicional del
albercano presenta una seric de caracterfsticas que han
llamado siempre la atencidn entre los etndgralos.

Aun contande con la idea de que un estudio a fondo
del tema exigiria, naturalmente, dar un tratamiento am-
plio y detallado al mismo, nosotros ofrecemos aqui di
© yversas referencias, en forma de sintesis, preteadiendo,
con cllo, destacar la singularidad de la vestimenta local y
la beileza de su ornate.

Esta vestimenty no sl representa su propia tradicio-
nalidad, sino que es, también, un lenguaje por ¢l cual po-
demos intentar conocer la personalidad de las gentes.

La indumentaria albereana forma un conjunto impor-
tantisimo, dentro de la gran variedad de trajes salmanti-
nos. Y, es principalmente el de la mujer, el de nmis valor
pintoresco.

Cicrla ver, alguien escribié: “Una de las épocas his-
tiricag mis esplendorsas y de mayor apogeo en el flore-
cimiento albercano debid ser el siglo décima petavo. Asf
lo demuestran 1as mds ricas joyas v la tipica indumenta-
ria de gran gala, que adn se conserva en las mds aristo-
eralicas v linajudas familias albercanaz™ (1),

El mis conocido de ellos es el llamado “traje de vis-
tas”, del gque setualmente no quedan muchos ejemplares.

TRAJE SERRANC DE VARON

Lo primero que se ponen los albercanos es un cami-
sdn ancho de blanco lienzo que le cuelga hasta las rodi-
llas. El cuello alto luce un dibujo marcado a punto de
cruz, al que las labranderas llaman ojito amarillo, L cue-
llo se cierra por delante con un gemelo formade por dos
abuitados botones de oro.

Sobre los calzoncillos largos, heches también de lino,
va el calzdn de terciopelo azul, Se cierra en la cintnra,
por delante, con el arzapon, que sostiene un botén de
Plala, ¥ con una delgada correa de piel de cabra, que
arranca de los rifiones, se anuda en el ombligo. Ll calzdn
se estrecha piernas abajo, v pucde cefiirse bujo las rodi-
lias con botonadura de plata o quedar abierto, dejando
sueltos los botenes y colgantes de plata, a los que llaman
follajes, para que campanilleen al andar. Hay otro tipo de
calxdn gue no s¢ csirecha en las rodillas. sino que estd
siempre abierto. Lo llarman bombacho.

Maria José Alvarez Curto

Para cubrir las picrnas, utilizan lus caleetss, que sue-
len ser de hilo blanco, sin pie.

Scbre los zapatos van las polainas nepras.

No puede faltar el chaleco, que es de terciopelo azul
con doble hilera de botones de plata. La botonera de la
izquierda sirve para cerrar el pecho, aunque solamente se
abuatona hasia la mitad. Hay otro tipo que es el chaleco
cuadrado que lleva cuelle bajo para poder mostrar 1a pe-
chera bordada de la camisa galana.

La chaqueta corta de rizo, va sobre el chaleco, con
broches de plara,

Finalmente la cabeza se cifie con un pafivelo de seda,
al estilo moro. Y la ¢intura, con uny fuja roja terminada
en flecos que caen por delante.

TRAJE DE VISTAS

El rraje de vistas femenino (el masculino se perdicd a
principios de siglo), ademas de haber sido confeccionado
antafio para los Dias de 13oda, se puede contemplar ahora
en los dias de Fiestas Grandes: Santa Apueda, el Corpus
y. mids particularmente, en el Qferterio do la Asuneion,
De ahi que haya sido tema de nuestro estudio.

Es un traje que esconde la anatomia de lu mujer y
oculla sus formas. Algunos le han atribuido origenes
moriscos, especialmente en sus alhajas. A otros le sugic-
re algtin parecido con las damas oferentes ibénicas (Da-
ma de Bazu), que s¢ presentan en pie, hierdticas, portan-
do sobre sus pechos gran cantidad de adornos y collares.
Y. sin embargo. casi todos coinciden en afirmar gue ¢l
“traje de vistas™ es cb mds hermosa v rico de Lspaiia,
ademds de ser el mdas antiguo.

Se coloca. primeramente, un camisdn de lienzo v va-
rias sayas ligeras. In la cadera se suele poner un refujo
de vuclo, cortado en linea recta y fruncido, que soporta
encima las faldas y manteos. El dltimo manieo, que es el
quc se ve, es de color morado. realizado en pafio de lana,
cortado a capa y cruzadoe por detrds. Todo ¢l horde va
adoernado con franjas de terciopelo negro,

El manteo se ajusta a la cintura mediante un cinturén
de alegre coloride, que se llama fajere. Este se cubre con
cl cefitdory, cinta de seda bordada que se anuda a la espal-
da, dejando ver los borlones dorados de sus exiremaos.

El pecho se cubre con el jubon de terciopelo negro.
Por el escote del cuello ¥ por las mangas asoman los hor-
des de una camiza negra de seda bordada formando “es-
camas™, El jubon lleva en las mangas una botonadura de
plata afiligranada.
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El bernin o mandil o delantal ¢y de 1a misma tela que
el manteo, y lleva, como peculiaridad una puntilla de
plata. Casi cubre la parte anterior del manteo y tapa el
ﬁu‘rar.'n_

Las piernas sc¢ cubren con unas medias cncarnadas
con bordados de lana admirables,

Tryge cfe Vistas

Finalmente, estd el zapato de charol o lerciopelo ne-
gro, que leva una ancha hebilla de plata cincelada y
tambi¢n sobredorada.

“El tocado estd formado por una especie de velo o
mantilla rectangular, confeccionada sobre una 1ela, espe-
cie de nansid de seda, lubrado y guameeido de galones de
seda en color coral, formando dibujos y bordada de un
encaje de bolillo blanco.

Hoy resulta dificil encontrar una mantilla eo buen es-
tado de conservacion, ya que la tragilidad de la seda na-
tural hace que estén todas tazadas por los dobleces. Se
coloca como especic de rebocillo, haciendo gue coinei-
dun un pico sobre la frente, otro sobre la espalda y los
otros des sobre los hombros™ (2),

Son las personas mayores, abuelas y bisabuclas, las

que tradicionalmente. suelen vestir. por ser lus que mejor
sahen hacerlo.

Las jovas son abundantes v riquisimas. En el “traje
de vistas™ no hay oro: sélo se usa la plata, Los collares
suelen tener tres vueltas dobles de coral y dos o tres de
plata y ¢l rosario. Hay otros collares peyueiios, Hlamados
manajites de eoral, de los que cuclgan Santiegos maia-
moros, Crices de Oviedo, Lignum Crucis y otros relica-
rios. El collar mayor, la “vuelta grande” ha sido hecha
ensartando gruesas holas afiligranadas, 4 las que se co-
noce con &l nombre de bollegras, que alternan con casti-
Nu o carretes de plata sobredorada, ¥ caen hasta la mitad
de la falda y a veces hasta por debajo de la rodiila. En la
mitad de Ta vuelta grande estd suspendida la venera o pa-
tendt, redonda joya renacentista en la que estd cincelado
Santiago mutamoros,

Entre carretes y bollagras cuelgan grandes cruces de
plata, yue, a su vis, Hevan medallas de este metal col-
gando de uno de sus brazos.

Sobre los costades, de unos ojales o corchetes que ¢l
corpifio tiene ante el arranque del brazo, cuelgan las hra-
zaleras, conjunto de cadenillas de plata, de las que cstin
suspendidas cumpanitas y sonajercs, amuletos v meda-
Nas, relicarios y estuches, trozos de cristal de roca v
ulros curiosos detalles. Las brazaleras han tenido origen
¢n las cadenas adornadas con gue las mujeres sostenian
comodamente la rueca. Sobre ¢l uso de los dijes por par-
e de las mujeres para adornarse, es interesante lo que di-
ce Sebastidn de Covarrubias: “Tr vna muger cargada de
dixe, es quererse tratar como nina™ (3).

Entre estos relicarios destaca la trucha de plata, que
cstd articulada v representa la fecundidad, el dguila bicé-
Tala que estd ligada a la union v el “corazdn de la novia”™.
regalo de su futuro esposo, Ademés hay otros difes como
la pezuila de la Gran Bestig, la media luna. la mano de
rayo, las piedras de leche y sangre. campanitas, chupi-
dores... T.a mayoria de ellos padrian atribuirse 4 influen-
cia de judios (4.

TRAIJE DE MANTE®(

Esle traje recuerdu al de Candelario, aunque ss mds
majestuosa v tipico el albercanu. Esld conleceionada con
negro pafio fino. Sus principales prendas son: el fubdit de
terciopelo negro a labrado cn color: una falda, Nlamada
refeijo, cortacta en forma de manieo, o sea de cupa, abier-
14 por detras v lnepo otra sobrepuesia en tonos oscuros,
Lleva la sava una franja de terciopelo labrado, que se co-
noce en La Alberca con el nombre de “tirana™ y termina
con un festén calado. El bordado es a base de mostacilla
o trencilla.

La mandila, bordada en mostacilla o rencilla tam-
bién, estd hecha de tela fuerte v en la parte baja lleva un
volante en seda o raso. Dicen que la mandila continda
con la tradicion del bernin, no como prenda protectora
contra la suciedad, sino como garante de la fertilidad ¥
virginidad.
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A continnacidn se coleca el manton de Manilu, que
ha sustituido el dengue del traje chamo. Y, sabre éste, se
ponen mids o menas cellares de oro o plata dorada, de los
que cuelgan cruces, sunlos, veneras (medallas esmalta-
dus). galdpagos, relicarios... L's un traje con mucho oro v
alhajas,

L] cabello se recoge atrds en forma de mofio trenzado,
¥ se adorna con horquillas de plata dorada que represen-
tan figuras animalisticas (palomas, dguilas, gatlos...).

En vez de la cinta de] mofio que Neva ¢l zagalejo, ¥
como lujo insustituible, ¢l munteo leva manrilla para la
cabeza.

Las medias son, generalmente blancas v caladas, Los
zapalos, de terciopelo o charol con hebilla de plata, se
denominan “zapatos de hebilla™,

TRAJE DE “DAGALEIO” (ZAGALEIO)

Es una modulidad del manteo. Estd formado por el
Jubdn de terciopelo negro con abalurios en los puiios; la
corbata de tela blanca bordada y lu lalda de paiio rojo,
bordada con abalotios v lentejuelas y adornada con cara-
coles v sobrepucslos.

Fl paiiuclo de rebozo se coloca sobre el pecho, ¥, so-
bre €L, los hilus o collares de ore que la lamilia, dentro
de sus posibilidades, posce. Fsiin farmados por cuentas
pequeiias de madrewios v accitunillas, de los que cuelgan
galipagos, cruces. ..

Sohre 14 falda se pone lo siguiente: por la parte delan-
tera la merndila, de pafo negro que tapa practicamente ¢l
Jarraco de lerciopelo, ¥, por la parte trasera, la llamada
cinde grarde de atrdy de terciopelo negro y bordada.

A diferencia del manteo, el zagalejo no 1levy manti-
ITa, y i una cinta de mofic que se coloca sehie ¢l rodeie.

Las nedias son de peto v los zapatos nepros de hebilla,

TRAJFE SERRANO DE SAYAS

Es de gran riquesua v vistosidad, pera sin eusto. con
- - -
respectlo a los anteriormente deseritos,

Es el popular traje de sayas smplias y redondas ador-
nadas cen abalorios y lenigjuclas de mdltiples colores
chillones, ¥ que anw la sobricdad v elegancia del “traje
de vistas™, lluman la atencion a quicnes las contemplan
por su gran profusidn ornamental.

Sobre la blusa v ¢l mantdn de manila van de nuevo
todas las jovas v allhajas, de gran riqueza y suntuosidad.

Es un traje que, en La Alberca, estd progresivamenie
desaparecido, prevaleciendo en otros pueblos serrunos
como Cepeda y Mogarraz.

Tratfe de Venitosero

TRAIE DE VENTIOSENO

Este truje era el auténtico traje de respeto. Exclusivo
de las personas mavores, cra propio de ceremonias de lu-
to. En €] todo es austero.

Se compote de una serie de prendas: un manteo ne-
£ro bajo el cual asoman medias de algoddan hlancas o de
color, una mantita y debajo un pafivelo de pecho. Final-
menle eneonlramas un amplio manto de color negro, cu-
bricnde 1a cabeza, envuelve todo el cuerpo de guien lo
lleva, y “[ija sohre la frente una graciosa v solemne bor-
la de seda. de belleza clasica, por su ariginalidad™.

ALHAJAS

El uso de las alhajus de .4 Alberca encierra una an-
tigua sabidurfa popular, quc las mujeres de La Alberca
muestran cuando se las colocan sobre sus pechos v
hambros para celebrar flestas u otros scontecimientos
importantes.

Esldn realizadas en materiales nobles como el oro y
la plata. ‘Todas ellas llevan grabados o tallados simbolos
lconograficos, como motivos vegetales, animalcs, geo-
métricos...; o llevan recogidos dentro de los relicarios
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estampas o pinturas de virgenes y santos, fotografias de
familiares, ademds de alguna que otra reliquia.

“Las alhajas consisten en hilos de oro, calados o no,
cn redondo o en forma ovoidal; grueses ¥ peguciios. 1.os
pendicntes son de aro, de pera, superpuestos y de otras
clases diversas. Los hay de ora con aljotar ¥ precioso es-
malte, en blanco, azul, verde ¥ rubi. Los famosaos galdpa-
gos, las llamadas cruces de diamante, los cristos de oro,
de muy diverso tamaiio, las veneras cn oro con esmalee,
¥ low anillos, integran principalmente la orfebreriy alher-
cana™ (6,

MNOTAS
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