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tae de los aspectos glie, aparentemesile, diferencian
mas al individun de oy de sus antopasadsos, es la forma de
eriender v valovar el Hempo. Nuestras ancestros convobign
el tiempo coma medida que sefialaba v compuiabg todos tos
deonfecimiontuy de lu Naturaleza, por encima de los bom-
bres v fas cosas De este moda ol ser bumanu estaba inteqra-
du en ina enorme ruede que, ciclieamente. le ahligaba a ve-
COROCEr ASPOCIGE ¥ CIFCHRggnciay ra tistos Y, ratands de
benelrar su senridn oculic y subtimands en elloy sus propias
creencins. Perfddicamente, pur tanto, lenfa igar una revi-
ston de la nide cuya percepcion lransmilia al hombre {a
“thisicn” de efercer un control sobre of tiempa 3 sus ciclos Lo
eeligtan esiaba incluida asimismo dentro de esa comcepoion
lwad, cosmicd, de modo gue si un pueblo adorabu af sol -por
cfemplo— ¥ sus integrantes se consideraban bijos de é, no era
EXTFARG qiee enive sis [iturgias estuviera I de acompaniar af
asfry todss los dias desde s nacimiento basta el vcaso,

Ef bamhre de boy cree baber capturadno al tiempo on cla
ve clentifice © wsa an medida pave calcular e esiucio gue
piede vecorrer o el rendimionts que puede cbioner en su
transcorsa. Hemos perdido esa sabia v equilibrada visisn
clisiva e que Clein 3 Terra participuban pard engendrar
al Trempo; by in pecads de nuestra Spoca croer gue solo
existe aguello gite somos capacey de conocer.,
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TENERIAS PALENTINAS. LA PERVIVENCIA DE UNA TRA-

DICION

A fines de 1a pasada década, tuvimos ocasion
de dirigir scndas campanas de execavacién en la
Real Fabrica de Curtidos del Canal de Castilla,
construida, a fines del s, XVIII, al pic de su 7.2
esclusa, muy cerca de la localidad palentina de
Herrera de Pisuerga. En el tranzcurso de las mis-
mas fueron apareciendo restos de edificios, insta-
laciones ¥ maquinaria, cuya posible funcién nos
planteé muiltiples interrogantes. Para solventar-
las recurrimos a la experiencia de D. Luis Jubete,
un curtidor jubilado del propio pueblo de Herre-
ra. La informacidn proporelonada por Jubete era
tan interesante que decidimos ampliarla con los
testimonios de curtidores de otras localidades pa-
lentinas. Este es, pues, el origen del articulo que
presenlamaos, {ruto del trabajo de una arquedlo-
ga, cspecializada en Arqueologia Industrial gquec,
al modo americano vy sin ningin afan de intrusis-
mg, debe recurrir al métoda etnografico para 1a
mejor identificacién e interpretacion de lns ha-
llazgos producidos en las excavaciones.

Las entrevistas tuvieron como base un cuestio-
nario, elahorado por nosoiros mismos ¥ basada,
principalmente, en tres fuentes: en primer lugar
la descripcidn de los procesos de curtido en tierras
palentinas, en el dltimo cuarta del s. XVIIT, conte-
nida cn las Ordenanzas del Gremio de Curtidores,
de 1777 (LARRUGA, 1794. pp. 245-255); en los
articulos “Chamoisscur et Megissier” ¥ “lan-
neur”, de la Encyclopedie, de D'Alambert y Dide-
rot, contenidos en los tomaus TTT y XV y editados
en 1763 y 1765, respectivamente. Por tltimo, en
¢l articulo dedicado al cuero de la primera edi-
cion de la Enciclopedia Universal Hustrada Euro-
pea y Americana (1913}, editada por los Hijos de
Espasa-Calpe, que resultd muy util, ya que hace
referencia a log sistemas de curtido anteriores a
la utilizaeién de los curtientes mincrales v de la
energia eléctrica.

Los datos de nucstros informantes son los si-
guientes:

Eugenio FERNANDEZ, nacido ¢n 1925, obre-
ro de una teneria de Paredes de Nava, quién nos
proporeiond datos sobre la fabricacién de cueros
en aquella lacalidad, entre los afns 1940-1985,
fecha cn que la mayoria de las tenerias dejaron
de funcionar.

M.? Francisca Represa

Nuestro segunde informante fue Luis JUBE-
TLE, nacide en 1919, natural de Villarramiel, que
tenia instalada una fabrica de curtidos en Herre-
ra de Pisuerga. Jubete, conocid en sus arios mo-
%08 un sistema de curtido muy semejante al cm-
pleadn en el s. XVIII. El ¢ortidor de Herrera nos
mostré numeresos instrumentos de su oficio, aho-
ra en desuso, ddndonos toda clase de detalles so-
bre su funcién ¥ modo de empleo.

El tercer informante fue Gamaliel LOPEZ
SANCHEZ, nacido en 1922 en Aznaga (Badajoz).
Es propietario del comercio de calzado “Lopez Lo-
bején”, de Valladolid, ¥ sus conecimientos pruce-
den de haber trabajado en la fabrica de curtidos vy
almacén de cuerns al pelo, que sus padres tenian
en Villarramiel.

Por dltimoe, Alejandro HERRERO MARTI-
NEZ, nacido en 1934, Es Director de la fahrica de
curiidos “Hermur”, de Villarramiel. Empezé a
trabajar cn cl oficioc a los 14 arios. La fabrica
“Hermar”, aunque de caracteristicas modernas,
por lo que se refiere a la atilizaeidn de toda clase
de mAaquinas, conserva algunos instrumecntos e
inst#laciones propios de las tenerias tradiciona-
les ¥, basicamente, sigue empleando las mismas
materias primas.

Efectivamente, la fabriea que dirige Alejandro
Herrero cuenta con maquinas que realizan, prac-
ticamente, todas las operaciones yue antes efee-
tuaha el hombre, con excepcién del engrasado
gue se sigue haciendo a mano, al mado tradicio-
nal. Ademas de cuatro molinetas para curtir y
mezclar loz curtientes, la fabrica Hermar cuenta
con tuatro bombos tanto de remojo como de curti-
do (de 1a Viuda de Benito Nufiez, Barcelonay; una
maquina de escurrir (F. Jofresa), otra de descar-
nar (J. Osul. Barcelona); una maquina de rebajar
ide la marca italiana Aletti}; una mdquina de
abrillantar y, finalmente, otra para medir las
pieles {de la marca Emtsa. Badalona).

A pesar de todos estos avances teenologicos,
sepun Pardo Gonzilez, la curlicidn més generali-
zada, tanto en Paredes, como en Villarramiel, se
realiza a hase de taninos vegetales, como el ex-
tracto de quchracho v ¢l de acacia, cuye uso se co-
nace ya desde el s. XVI, tras el descubrimiento de
América. Sélo recientemenle comienza a incorpo-
rarse la curticién mixta, emplcando el cromo,



mezclado eon tanine. (PARDO GONZALEZ, 1991,
. 118} De zhi, que hayamos subtitulado nuestro
trabajo con el epigrafe “La pervivencia de una tra-
dician”, pues la curticidn al cromo, descubierta
por August Schultz, en 1880, signified el paso de
la fabricacidn artesanal a la industrial (ENRICH,
PEDRAZA v PUIG, 19490, pp. 36-37).

1— LA INDUSTRIA DEL CURTIDO EN PALEN-
CIA. NOTAS HISTORICAS

El sistema de curticién tradicional, a base de
taninos vegetales, que vamos a describir, fue in-
troducido en Espafa, por los musulmanes, en
Lorno al s, VIII {CASTHLLOTE HERRERO, 1986,
p- 82) ¥ ha permanecido, casi inmutable, hasta el
pasado siglo, cuando comicnzan a utilizarse los
curlientes minerales, principalmente ¢l cromo, ¥
alpunas maquinas, como las molinetas, cn primer
lugar y, posteriormente, los bombus, que acorta-
ron y mejeraron nalablemenitle el proceso.

Por otra parte, es un sistema pracilicamente
idéntico al desarrollado cn todo el pais, segin ca-
be deducir de los, no muy numerosos, estudios,
que existen sobre ¢l tema, Las variantes consta-
tadas afectan s6lo al tipo de vegetal del que proce-
de el curiiente ¢ al distinle orden en que se reali-
zan algunas de las tareas previas al curtido, pro-
piamente dicho (1). Fundamentalmente, quere-
muos subrayar la similitud del proceso con el gue
se efectuaba en la Cérdoba del s XV, seguin lo
describe Ricardo Cérdoba de la Llave, en su exce-
lente estudio sobre la industria medieval de
aquella ciudad andaluza (CORDOBA DE LA
LLAVE, 1990, pp. 160-182). Advirtiendo que el
trabajo documentado ¢n los nicleos rurales pa-
lentines es mé&s sumario, menos perfeccionista y
diversificado, como corresponde a unos productos
que nuneca tuvieron la calidad y el prestigio de los
genuinos cordobanes,

Scgan Larruga, durante el reinado de Felipe
IV, el ramo de la industria del curtido era uno de
los més florecientes de la capital palentina ¥ sus
productos surtian a casi toda la Corte ¥ a muchos
pueblos de Castilla. Esta situacidn de prosperi-
dad cambid, repentinamente, bajo el reinado del
ultimo de Iog Austrias, no quedande mds gque una
sola teneria. A mediados del s. XVIII, la crisis se
hahia remontade, pues habia, en Palencia capi-
tal, siete fabricas de curtide, situadas en la ribe-
ra del Carridn. Sus mejores productos eran las
badanas, vaquelas v becerros, siendo de peor ca-
lidad los cueros para guarnicioneria y los perga-
minos iLARRUGA, 1794, pp. 241-262).

Por estas fechasz, la industria del curlido pa-
lentina ocupaba casi el 11% del artesanado y era
la terecra actividad en impertancia, aungue a

mucha disiancia de 1a indusiria textil y de lu re-
lacionada con la alimentacion. El mayor protago-
nismo correapondia a Tierra de Campos, que con-
centraba casi dos tercios del artesanado (MAR-
COS MARTIN, 1984, pp. 97-98),

A [ines del s, XVIII, habia en Villarramiel mu-
chog vecinos que se dedicaban a la fabricacién de
valdeses y pergaminoes, de no muy buena calidad,
pero que tenian mucha aceptacidn, por su bajo
precio. Ademds, en 1790, habia una fdbrica de
curtidos, propiedad de Francisco Lépez Sdnchez,
vecing de la villa. La fdbrica contaba con un téc-
nico irlandés v producia gran cantidad dec bece-
rra, cordobdn, suela v otros géneros de curtido,
dando irabajo a unas 20 personas (FERNANDEZ
MARTIN, 1984, pp. 267-268).

Por lo que se rcfiere a otras localidades, diga-
mos que Daltands contaba con una casa—tencria
v Torquemada con dos. Aguilar y Villada conta-
han eon cuatro tenerias cada una ¥ con sicte Pa-
redes de Navas, si bien de escaga importancia.
Larruga opina gue, en conjunto, la industria del
curtido palentina tenia pogquisima entidad. No
obstante, las condicionces naturales de la provin-
cia —especialmente la zona norte— la hacian espe-
cialmentc apta para este tipo de actividad pues,
tanle el agua, como la corteza v lay pieles eran
abundantes (LARRUGA, 1784, pp. 271-274),

Estas condiciones favorables eran comunes
con las de las tenerias cantabras que, ademais, se
bencficiaban de la corteza desechada en las ferre-
rias, ¥a que éstas sdlo aprovechaban el lefic de
los drboles como combustible. Por otro lado, la
habhilitacion del puerto de Suntander para el co-
merein directo con América, enlre 1765 y 1778,
facilitd la importacion de eneres al pelo, proce-
dentes de Buenos Aires, lo que dio lugar a una
rapida expansidn de las industrias de eurtidos en
la Montana santanderina y en otras Areas limi-
trofes, como era el caso de Herrera de Pisuerga v
de Melgar de Fernamental, localidad burgalesa,
pero fronteriza con Palencia.

De estas ventajas ocacionales y de la facilidad
para aprovisionarse de materiag primas, era bien
congcienie Juan de Homar, que fue dircetor de
las obras del Canal de Castilla, cnando propuso
al Secretario de Haclienda, D, Diego de Gardoqui,
iransformar el balin de panos de 1a 7.7 esclusa,
en Herrera de Pisuerga, en un hatdn de antes v
caeros. Excepcionalmente, esta fabrica utilizaba
la cnergia hidraulica para el pelado, desencalado
y zurrado de los cueros, proceso que realizaban
dus ruedas hidriaulicas que movian seis parcs de
maxos cada una. Igualmente, la maolienda del
curlienle, se realizaba gracias a la fuerza del
agua. Kl batan de [a 7.% esclusa, conocddo como
Real Fahrica de Curtidos del Canal de Castilla,



fue, como la mayoria de las cmpresas cstatales
del s. XVIII, crénicamente deficitario y no sobre-
vivio a las vicisitudes de la Guerra de la Indepen-
dencia, acabando por transformarse en fabrica de
harinas, algunos afios después (HELGUERA
QUIJADA, 1992, pp. 35-37 y nota 117).

A mediadoes del s, XIX, segin el testimonio de
Pascual Madoz, las tencrias de Villada, Paredes
y Aguilar, o han desaparecido o no tiencn sufi-
ciente entidad, como para ser consignadas en su
“Diccionario”. Aparece un nueve nicleo de curti-
dores en torno a la localidad de Saldafia y se
mantiene la actividad en Pulencia capital, en
Baltands y en Villarramiel. En Baltands habia
dos fabricas de curtidos, que trabajaban con ma-
terias primas del pais. Por su parte, en Villarra-
miel, las principales actividades eran la agricul-
tura y la arrieria, scguida del curtido de pieles
(MADQOZ, 1984, pp. 29, b4, 138, 176, 187, 208,
222 y 230). Lia industria del curtido palentina tu-
vo su periodn de mayor expansion entre 1875 y
1923 (PARDON GONZALEZ, 1991, p. 113), si
bien siempre estuve a considerable distancia de
la tradicional industria textil ¥ de la industria
harinera, potenciada por la apertura del Canal
de Castilla.

Hoy, en la provincia de Palencia, s6lo subais-
ten tres fabricas de curtidos en Paredes de Nava
y nueve en Villarramiel —de las 105 que llegd a
conocer uno de nuestros informantes—. Hace muy
pocos afios que cerraron las dos fabricas de He-
rrera de Pisuerga, pertenecientes a [as familias
Jubete v Lobején, de tan larga tradicién. La deca-
dencia de la mayoria de las lenerias tradicionales
ge produjo en los ahos sesenta. Con la mecaniza-
cién del campo, desaparecio 1a demanda de cuero
para sillas, tiros, correoncs, etc., de las caballerias
y, por otro lado, el cuerc na pudo resistir la com-
petencia del plastico en la fabricacion de multi-
tud de objetos de la vida cotidiana que. en el pa-
sade, se realizaban con este material.

Las escasas fabricas que han permanecido, lo
han hecho reorientando su produccion hacia la
marroquineria y el calzado riastice, sobre tado ef
boto campero, ¥ acudiendo al mercado extranjero
para la importacidn de materias primas.

2.~ CURTICION TRADICIONAL DE PIELES
EN LOS NUCLEOS RURALES PALENTINGS

2.1. Edificios ¢ instalaciones. La takona de “casceu”

Los cdificios de las tenerias solian ser locales
viejos, tales enmo paneras o almacenes, adaptados
a esta funcidon. Generalmente, no se construian
edificios especialmente destinados a sllas. Tam-
poco habia una separacidén clara entre los diver-

505 sectores de produccifn, ni los eapacios se or-
denaban siguiendo el proceso productive. Sin em-
bargo, las habitaciones destinadas & una u olra
fase del trabajo recibian nombres especiales, se-
gun su funcion. Asi, el “remojadere” cra la zona
destinada a la fasc de macerado o remojo, opera-
cién que se realizaba en piletas. En la “enverna-
da”, dotada de pozos que se denominaban “pe-
lambres” o “calerns”®, se procedia al desencalado ¥
rendido de los cuerns. El “labradero” era la sala
de curtir. Estaba, igualmente, dotada de pozos
—-donde se sumergian las pieles en el bano téni-
co— pezos que, tipoldgicamente responden a dos
modelos diferentes. Las “pipas” utilizadas en Pa-
redes ¥ en Villarramiel, son toneles de madera
forrados de ladrillo y parcialmente empotrados
en el suela, de modo que sobresalgan, aproxima-
damente, un metro. Los nogques son pozos de
obra, rectangulares o tuadrades, cuyas dimensiuo-
nes eran de 1,80 m. de profundidad y de 2,50 por
1,50 de lade. Los nogues de la Real Fabrica de
Curtidos ticnen la peculiaridad de estar dotados
de un salediza, en la parie superior de sus lados
cortos. Suponemaos yue su funcidn era la de apn-
yar unas tablas, sobre las que se podian escurrir
las pieles unas vez sacadas del bano ldnico,

tendeiero de ietes

Las operaciones de terminado se efectuaban en
una sala denominada “zurraje”. Lus tendederos,
dondc se colgaban las pieles para secar, sclfan es-
tar en un piso alto, pere tumbién se utilizaban los
patios y las paredes exteriores del edificia.

Para yue la “casca” —materida curliente, 4 la
que mas tarde nos referiremaos— actuara més efi-
cazmente, era necesario reducirla a polvoe, proce-
so gque se efectuaba en la tahona. La maquinaria
de molienda consta de dos piedras: una vertical ¥
otra horizuontal. Ex decir, tenian una disposicidn
semejante a la de las almazaras de aceite. La
muela vertical media 1,50 m. de didimetro por
unos 30 ¢ 35 ¢m, de anchura, La piedra horizon-
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tal o solera presentaba una ligera inclinacion ha-
cia el centro, era lisa y, por lo general de caliza.
En cambio, la vertical, o corradera, o bien se pica-
ha en toda su anchura o bien se empleaba la lla-
mada “piedra de morrillo”, especie de conglome-
rade de grava gruesa. Del centro u ojo de esta
picdra partia un €je, a cuyo extremo opuesto es-
taba uncida una caballeria, cncargada de hacerla
rodar sobre si misma, a la vez que iba describien-
do un circulo. Este gje se susleniaba en un made-
ro situado en medio de la tahona, El animal solia
ir proviste de una esquililla, cuyo zonido indicaba
que el molino estaba funcienando. La aperacién
de molienda corria al cuidade de algun chiquillo
quicn, con un rastrillo de madera, se encargaba
de ir metiendo la casca bajo la muela corredera.
En Villarramiel, el molino estaba rodeado por
una eatructura cilindrica de dimensiones poco
mayores que la muela solera ¥ que podia estar
comstruido en piedra o ladreilla. Por su parte, Ju-
bete, en Herrera de Pisuerga, empleaba un ceda-
zo consistente en planchas rectangulares de hice-
rro perforado gue sujelaba a la parie exterior a la
muela solera ¥ cuya mision cra filtrar cl polville
de la casca, a la vez que impedia ¢l paso de los
Lrazos mas gruesos. Excepcionalmente, el molino
de casca podia ser accinnada por un hombre, pero
mas inusual cra ¢l ingenio empleado en la Real
Fabrica de Curtidos del Canal de Castilla, Urili-
zaba dos muelas correderas —la segunda ocupaha
el lugar de la caballeria— ¥ cra accionado por un
rodezno hidrdulico, del tipo denominado “regolfo”
{REPRESA, 1989, pp. 4-10],

2.2, Los instrumeittos

Lo instrumentos méds caracteristicos del cur-
tidor son, sin duda, las cuchillas y los caballeles.
El pase de cuchilla se efectia colocando las pieles
sobre un caballete inclinado, de madera y de for-
ma céncava, pues, en origen, era un simple tron-
co de arbol vaciado. Las cuchillas eran de dos ti-
pas: de hierro y con file, que sirven para descar-
nar, y de pizarra y sin filo, que sirven para depi-
lar, desencalar, ete. En ambos casos 1a hgja es
céncava, para adaptarsc a la del caballete, ¥ los
mangos de madera se sitian en loz extremos. Pa-
ra cicrtas fases del praceso de acabado el caballe-
te podia ser de mdrmol.

Para remover luas pieles en los fosos se utiliza-
ban unes ganchoes, llamados “garabalos”, ensar-
tados en largos palos de madera. La punta del
gancho terminaba en forma de holita redonda,
con ¢l fin de no danar las pieles.

Para desengrasar e igualar las pieles se utili-
zaba otro tipo de cuchilla, estas en forma de cruz
y de corte vuelto, Para zurrar, se usaba la corcha,

utensilio eompuesto por una pieza de madera
plana en su parte supcrior v otra de corcho es-
triado y de forma convexa en la inferior,

Se sujetaba al brazo medianie una correa de
cuero v se manejaba mediante un mango de ma-
dera, situado en la parte superior,

La luneta es un cuchillo circular y de corte
vuelto, que se emplea para igualar 1z piel. Se uli-
liza colgando esta de un palo ¥ sujetdndola con
unas pinzas provisias de unas correas que pasan
por debajo de la cintura del trabajador. De este
modo, cuando el chrero se echa hacia atrés, tensa
la piel y puede efsctuar mejor el pase de cuchilla,

Por 1iltime, debemos mencionar las estiras,
cuya funcion viene claramente explicada por el
nombre: estirar las pieles. Es un instrumento de
hoja de ecobre sin filo y mango de madera. Puede
tener también la hoja de cristal, pero entonces su
funeidn es la de proporeionar brillo.

De todos eslos inslrumentas hemos encontra-
do paralelos en otros lugarces de nucstra geogra-
[ia, com excepridn del cuchille de desengrasar e
igualar las pieles, que parece un utensilio especi-
fico de las tencerias palentinas,

2.3. Malerias primas
2.3.1. Pieles

Las tenerias palentinas utilizaban pieles de
ganado equinoe, vacuna y ovinag, especializdndose
las de Parcdes de Navas en la piel de oveja, que
se adquiria en Tierra de Campos y cn La Man-
chu. En Herrera se compraban cueros secos de
cabrio procedente de Aguilar (Palencia), Huesca
y de la Sierra de Gredos. El vacuno procedia de
Galicia, de Villalon, de Medina del Campo, am-
bas en Valladolid, ¥ lambién, aungue ¢n menor
medida, de Extremadura.

Sin embargo en Villarramiel las pieles solian
ser importadas. Anteriormente, procedian de
Brasil, India (Calcuta) v de diversas regiones de
Africa. Hoy se siguen importando pieles de Suda-
frica (vacune), pere también tiene excelente repu-
tacién la picl de oveja de Nueva Zelanda (2).

2.3.2. Taninos

Para el proceso de curtido, prapiamenie dicho,
todos los entrevistados manifestaron haber em-
pleado el mismo tipo de curtiente, es decir, la
“ecazea”, de gran riquexa en tanino. La casca se
obtenia a partir de la corteza de pino resinero o
de la corteza de encina. Jubete, en Herrera, em-
pleaba la de pino, preferentemente, para dar co-
lor a las pieles. kin Paredes de Nava se separaba
la corteza, scgin fuera del tronco o de la raiz. Es-

— 78—



INSTRUMENTOS Dk CURTIDO

(Tomado de “"L'Encyclopddie” (1751-1765)

Forma de usa

caballete

w)

corcha o

Forma de= usc

Forna de uso

gancho

pinzas

Forme de uzo




ta allima proporcionaba una coloracién roja mis
intensa.

En Villarramiel, lodavia se siguen utilizando
curtichtes vegelales, tales como el extracto de
quchracho, procedente de Uruguay v el de acacia,
de Brasil, cn una disoluciin de agua, al 10%. El
nivel de concentracién de taninos se mide en gra-
dos Baumaé.

2.3.8. Otras materias primas

Para depilar las pieles se empleaba cal mata-
da y disuelta en agua que, en acasiones, se mez-
claba con acido sulfirico. En el proceso de desen-
caladu, se utilizaban excrementos de animal. Ean
Herrera v Villarramicl, ¢l excremento utilizado
era de perro {canina); en Paredes de Nava, cra de
gallina (gallinaza). Ambas se utilizaban por su
contenido en pancrealtinas, gue suavizaban la
piel ¥ la hacian mids apta para la fase de curtido.
Algunos fabricantes disponian de varios perros
que les proporcionaban la canina necesaria. En
Villarramiel, la recogian las mujeres —llamadas
por ello “cagatineras” por las calles. Hoy en dia,
los desencalantes mas utilizados son las enzimas.

Finalmente, para ciertos procesos de termina-
do se usaban grasas —sehos y uceites—, tintes,
anilinas, etc. en luneidn del produrta gque se pre-
tendiera obtener.

2.4, Bl proceso de elaboraciin del cuero

El trabajo de fabricacién del cuero consta de
diversas fases cuya denominacién, con ligeras va-
riantes, es la siguiente: la fasc o seccién ribera
que comprende el macerado, limpia, depilacion v
desencalado; el curtido, propiamente dicho y el
terminado. Esta dltima con variad subfases, que
variaban segun el uso a que fueran destinadas
las picles. De todas ellas, las operaciones de ter-
minado o remate eran realizadas por arlesanos
especializados, denominados zurradores. Las an-

i impptet o descarntado

Fimfrin o descaraad

Leriores, hasta llegar a la fase de curtido, eran
propias de los curtidores. Sin embargo, lo hahi-
tual en las tenerias rurales palentinas cra cfec-
tuar el procese completo, galve en Paredes de Na-
va, donde s6lamente se curtia.

2.4.1. Mucerada o remajo

La primera operacidn del process consisie en
remojar las picles secas ¢n fusos o piletas, deno-
minados “tojos” en Paredes de Nava, y que en Vi-
llarramiel se situaban en el “remojadero”. Alli es-
taban en torne a unos acho dias, pasados los cua-
les se colgaban en cuerdas para que escurrieran
el agua. Actualmente, csta operacidon se realiza
en los bombos, especic de toneles, movidos por
energia eléctrica, dc 2 m, dc didmetro, por 2 m.
de longitud.

2.4.2. Limpia o descarnado

A conlinuacidn se procedia a limpiar las pieles
¢on una cuchilla de filo cortante, gque se pasaba
por la parte de la carne. En Paredes de Nava, las
pieles se colvcaban cabeza con cabeza, cortdndose
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las orejas y ahriendo el morro. Después, ze exten-
dian y asi permanecian un dia o ung noche.

2.4.3. Depilacicn o pelado

La depilacién se cfectuaba cn pozos que reci-
bian el nombre de “pelambres”™ o “caleros”. Como
hemos dicho, para esta operacion se utilizaba cal
matada y disuella en agua que, en ocasiones se
mezelaba con acido sulfurice. Las picles perma-
necian en este bafio durante 15 dias, en el trans-
curso de los cuales se removian para que la diso-
lucidn penetrara cn los poros v los aflojara, facili-
tando asi el depilado. Hov en dia, en Villarramiel
se sigue utilizando esta misma mezcla, en ung
proporcién de 0,5% de cal y 0,1% de dcido sulfuri-
- ¢0, Pasados estos 15 dias, se efectuaba otro pase
de cuchilla, ésta sin filo, v el pelo se desprendia
facilmenle,

. s

Lepsiiade v desericaiado

En Paredes de Nava, este proceso iba precedi-
do de una primera depilacién en scee, consistente
en mezelar cal y dcido sulfarico, en forma de pie-
dra, en un recipiente de unos 60 litros. Esla mez-
cla se aplicaba a las pieles por la parte de la tana.
Se doblaban v sc colocaban unas encima de otras
para que cogieran calor. Es lo que se denominaba
“hacer lug camasz”. Al dia siguiente, la lana ze
arrancaba dircctamente con la mano, tarca que
realizaban las mujeres. Aunque nuestro infor-
mante de Maredes de Nava no lo explicite, diga-
mos gque este proceso combina dos sistemas de
depilado diferentes: de un lado, la depilacion con
cal; de ntro, la depilacién por putrefaceion contro-
lada, ya que, al aumentar el calor de las pieles, se
forman vapares amoniacales que destruyen la ad-
herencia del pelo. No obstante, como la depila-
cién por este procedimiento no ern complets, a
cantinuacidn se seguia el proceso en “pelambres”,
del modo que ¥a hemos descrito.

2.4.4. Desencalado o rendide

La picl, asi tratada, quedaba hinchada y con
ahundantes restos de cal que habia gue eliminar.

Para ello, se llevaban a otro tipo de pozos, cuyo
conjunta se denominaba “envernada” en Villarra-
micl ¥ Herrera y “caninas”, en Paredes de Nava.
Alli se introducian las pieles en agua mezclada
con excremenios de animal.

Eifonne ko resios de cai

Lag picles permanecian en la “envernada” du-
rante tres o cuatre dias en verane o dos més en
invierno. En época estival, era de temer que hu-
biera nublades, mientras las pieles se desencala-
ban, pucs éstos afectaban a la picl, haciendo que
se desprendiera la parte de la flor ¥ la gelatina,
siendo el resultado una piel de inferior calidad
(piel tercera).

D¢ la “envernada” las picles pasaban a los ca-
balletes, donde se procedia a otro pase de cuchilla
gin {ilo, para eliminar los reslos de cal, Esta ope-
racién se repetia hasta dos ¥ tres veces, con ¢l fin
de asegurar un desencalado completo. Ello se
comprobaba presivnande la piel con el dedo. Si
ésta cedia lacilmente a la presion, era indicio de
que el proceso habia concluido.
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En su conjunto, esla fase era una de lag mas
desagradables, ya que ¢] hedor era casi insepor-
lable, a causa de los excrementos. Estas moles-
fias se han suprimido, en la actualidad, utilizan-
do cnzimas y realizando el irabajo en bombos, co-
mo el ya descrito para la maceracién.

(Gamaliel Lopez nos informa que todos estos
procesos previos al curtido constituyen la fase o
seccibn ribera. Preguntado por el sipnificado de
la cxpresién supone gue hace referencia a la exis-
tencia de numerosas lagunas en Villarramiel, de
cuya agua se abastecian los curtidores. Lo cicrto
es que dichos trabajos se realizaban, por lo gene-
ral en la orilla de los ries ¥, por otro lado, en la
“Encyclopedie” de Diderot 3 1'Alambert, encon-
tramos también la expresidn “travail de riviere”,
aplicada a los mismaos procesos.

Terminadas las ovperaciones propias de la “sec-
cién ribera”, se procedia a igualar el espesor de la
piel, que era mis gruesa en la parte trasera y en
¢l cuello del animal. El trabajo se realizaba sobre
un pequeiio lablero de madera y con €l cuchillo
en forma de cruz al que va nos hemuos referido.

2.4.5. Curtide

Para esta fase del trabajo, todos nuestros in-
formanles coinciden en 1o gque se refiere al em-
pleo de taninos de origen vegetal, si bien difieren
en detalles tales como el tiempo empleado o el {i-
po de recipientes utilizados, bien sean nogues o
“p‘il)ﬂ.q_”‘

Segurn Laopez Sanchez, en Villarramicl el curti-
do tenia tres lases. Kn la primera, se introdueian
las pieles, durante 15 dias, en un “caldo ligero”,
compuesto por una solucién suave de casea, Es lo
que se llamaba “primera corteza”. La segunda
consistia en un caldo mds fuerte, es decir, con
una mayor concentracion de tanine, que duraba
también 15 dias. Todavia tenia lugar una tercera
corteza, hasta cumplir un total de 45 dias. A dia-
rio se levantaba la labor, operacida que conststia
en sacar las pieles de las “pipas” y remover el cal-
do, para evitar que la casea se sedimentara, Cada
vez que se efectuaba un cambio de corteza, las
pieles eran sometidas a un pase de vuchilla gin fi-
lo, que tenia comeo objete abrir el puro y facilitar
asi la penetracion del tanino, yva gue éste se ohs-
truia facilmente por efecto de la acumulacién del
polvo de cascu. Lipez Sdnchez subraya la lenti-
tud del proceso y lo achaca a la suavidad del tani-
no empleado y al hecho de realizarse on frio.

Por su parte, Jubete nos describe asi el proce-
so. En primer lugar, se introducen las picles cn
los nogues, lenos de una solucion suave de casca.
La concentracion dptima de ianinos para esta
primera fase es de 3 grados. Alli estaban unos 13

dias, durante los cuales las pieles s¢ removian
dos o tres veces al dia, para evitar que la casca se
sedimentara. Transcurridos estos 15 dias, las
pieles pasabun a otrog {020z en los gque la coneen-
tracién de tanino era mayor -6 6 7 grados—y don-
de permanecian otrus 15 & 20 dias, Pasado este
tiempo, se efectuaha una cata para comprobar si
las pieles estaban va curtidas. Para ello se corta-
ba un poco la piel eon un ecuchillo. 8i el interior
estaba roju era senal de que la piel estaba curti-
da, pero si estaha blanco debia velver de nuevo a
los noques.

Dileres ©oirogees

Por altimoe . Ferndandez, de Paredes de Nava,
noz deseribe az{ el praceso de curticidn, Durante
8 dias, se metian laz pieles en “pipas”, que conte-
nian agua v corteza de encina molida. Dog v {res
veces al dia, se daba la vuelta a las pieles con
ganchos. Transcurridos estos 8 dias, se procedia
al primer “esparre”, quc consistia en pasar la cu-
chilla por el lado de 1a carne. Después, 1as pieles
volvian a las *pipas” otres § dias, terminados los
cuales, podia efecinarse otro “esparre”. A conti-
nuacion, se sacaban las pisles y se procedia a la-
varlas con dcido. Finalmmente, se las unlaba con
aceite, extendiéndolas unas sobre otras. En Pare-
des, les trabajos de curticién terminaban agui,
pues, como se recordard, no tenian por costumbre
surrarlas.

Este lentizimo procesu de curticion se abrevid,
considerablemente, cuando se introdujeron pro-
cedimientos mecdnicus o eléelricos, comoe lag mo-
linctas ¥ los ya aludidos bombos. Ambos artefac-
tos se conocian ya desde fines del 5. XIX ¥ prinei-
pios del XX, respeciivamente. Sin embargo, en la
zond que nos gcupa, su wnlroduceidn es mncho
mas recienle y apenas rebasa los 2f 0 30 aflos.

La molineta es una especie de rajon, en cuyo
interior s¢ mueve, por energia eléctrica, un aspa
gue agita las picles, dentro del bafio tanieo. Hoy
en dia se usan tanlo para curtir como para niez-
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clar bien ¢l agua v el curtientc. E1 agua con tani-
no se utiliza casi indefinidamente. En concreto,
el utilizado en la fabriva “Hermar®, de Villarra-
miel, tenia 15 afios de uso.

Los hombos son toneles giratorios, movidos
por energia cléetrica, que, al agitar continuamen-
te las pieles y los curtientes permiten acortar
mucho el proceso. El tiempo dplimoe de curticidn
es de tan séle 8 & 10 dias, pudiendo, incluso, ha-
cerse cn dos o ires.

2.4.6. Terminado o remale

El conjunto de operaciones destinadas al aca-
bado de las pieles se efectuaba, en Villarramiel,
en una habitacion denominada “zurraje”. Segun
Lépez Sanchez ¢l nombre aludia a una fase de
trabajo, lambién denominada balaneo, consisten-
te en engrasar las pieles y golpearlas conbra una
piedra, lo que las conferia una mayor suavidad.,
Sin embargo, €1 no ha conocide el empleo de esta
técnica en Villarramiel.

fiverredekis

Para Jubete, el zurrado es una operacion gue
ge realiza al final, cuando el cuero estd totalmen-
te seco, curlido y engrasado. Su finalidad era
suavizar ¢l cuero ¥ se llevaba a eabo cfectuando
un enérgico movimicnto con la corcha, instru-
mento que ya hemos descrito. Este era uno de log
trabajos mas duros de una Leneria. No se nliliza-
ba, en las tenerias palentinas, la téenica del cilin-
drado, con una gran piedra, semejante a la de la
tabona, pera de superficie muy pulida. Kn eam-
bia, en la Recal Fdbrica de Curtidos del Canal de
Castilla, la dura tarea manual del zurrado fuc
sustituida por la energia hidraulica que aceiona-
ba unus mazxos de batdn,

Para engrasar las pieles, en Villarramiel, se
utilizaba la llamada “borra”, consistente en una
mezela de grasa de pescado y aceite sobrante de
las fdbrieas de conserva de pescado, en concreto
de las zonas de Vigo y Ayamonte. El aceite servia
para diluir la grasa de pescado, pucs ésta es muy

cspesa. Hoy en dia, sc utiliza también aceitce ao-
hrante de freir patatas de produccién industrial.
En Herrera se usaba sebo y aceite de oliva. El se-
bo s¢ derrctia en un barril ¥ se mezclaba con el
aceite, moviéndolo con una pala de madera, has-
ta formar una pasta. La proporcién empleada era
de 8 ¢ 10 kilos de sebo por 5 6 6 litros de aceite.
Esta pasta se aplicaba ¢on una piel de conejo y
los trahajadores usaban unos caracteristicos go-
rras y mandilones, para protegerse de las salpica-
duras de la grasa.

Una vez engrasadas las pieles, se colgaban en
hahitaciones especiales. Para ello se les practica-
ba unos corles en la parte trasera v en la cola,
por los que pasaba una barra que colgaba de
unag escarpias. Las pieles permanecian colgadas
hasta que se secaban, ez decir, enlre dos y cuatro
dias en verano ¥ entre ocho y quinee, en tnviernao.

A continuaciéon venia la fase de raspado, pre-
vio remajo de las pieles durante una noche. El
raspado tenia como finalidad climinar el exceso
de grasa. Se efleciuaba en un tablero de marmal v
con un cuchillo en forma de cruz.

El acabado del proceso de fabricacidn difiere
segun la version de Lopex Sianchez y de Jubete,
En Herrera, tras este pase de cuchilla, las pieles
se volvian a colgar ¥ cuando estaban “en sazén”,
e« flecir, flexibles se llevahan a estirar en uny me-
sa de marmol grande. Para elio se efectuaban doz
pases con las “estiras”, después las pieles se colga-
ban definitivamente hasta su puesta en venta.

En Villarramicl tras el raspado, venia la fase
de “lunetado”, cuya finalidad era igualar el gro-
sar de lus pieles. Se efectuaba con la “luneta™ y
en la forma que ya hemos descrito al tratar de los
instrumentos del curtidor. A continuacién se
aplicaba una pasta, fabricada alli mismo, quc
contenia hierhas, jabdn de lavar, aceite y anilina.
Se volvian a colgar las pieles durante un dia ¥
después pasaban a un tablero de mdrmol y con
un instrumento, también de marmol, se las apel-
mazaba y se lag sacaba brillo. Por dltime, se do-
hlaban para almacenarlas,

2.5, Producios y subproductos

En Villarramiel se producian, preferentemen-
te, curtidos de empeine ¥ apenas suela. En gene-
ral, se usaban por la parte de la carne, con excep-
cién de los curtidos destinados a marroquineria,
en los que se cuidaba mas la flor o parte del pelo.
Lasg pieles recibian diversos nombres en funcion
del Ltamaiic. Kl mds grande era el sillero, que se
empleaha para arreos de animales y guarnicione-
ria. Después viene la vaqueta, piel partida por la
mitad y destinada al calzado fuerte. El becerro,



fitvicintites

piel de ternero, sc destinaba a la fabricacidn de
botos. La parte méas cara y de mayor calidad era
—v sigue siéndolo— el “crupan”, es decir lo que
queda después de quitar el cuello y la falda, En
Herrera se producian suelas, badanas, sillero ¥
becerro, siendo éste ¢l produrto mas car.

De la carnaza extraida de las pieles en las pri-
meras fases de trabajo y de los trozos de piel so-
brantcs al igualarlas, sc obtenia cola de pegar y
masilla de eristalero. Los pelos de las pieles se
destinaban a la fabricacién de brochas, cepillos e,
incluso, pelucas.

Una vez utilizada la “casca” como curtiente, se
extraia el polvillo que se depositaba en el fondo
dc los pozos y se ponia a secar al sol. Las mujeres
se encargaban de ello, dindola vueltas con un
rastrillo. Una vez seco, se fabricaban tortas que
se utilizaban como combustible de cocina.

3—- EL OFICIO DE CURTIDOR

Uno de los oficios mas desconsideradas en la
Fgpafia antigua era el de curtidor. En Galicia, se-
gian un testimonio fechado en 1782, “un labrador
gquec se emplee ¢n curtido deberd, por el mismo
heche, conlar con gue quedard envileeido pura
siempre; debe determinarse a imponer una per-
petua nota de infamia a sus descendientes...” La
R. O. de 18 d¢ marzo de 1783, que declaraba ho-
norables Lodos los oficios artesanales, supuso una
dignificacidn del trabdajo del cuero (PALACIO
ATARD, 1960, pp. 165-1866).

Hemos querido indagar, enlre nuestros infor-
mantes, si alguna hnella del desprecic que en &l
pasado provocaba el oficio de curtidor, ha liegado
hasta nuestros dias, ¥y hemos de concluir retun-
damcenle que no. Esto es especialmente cierto pa-
ra un pueblo coma Vitlarramie! donde, segun el
dicho: “todos son pellejeros, hasta el cura tam-
bién”, Otra cuestion cra [a de las condiciones de
trabajo, que Lopez Sdanchez consideraba cierta-

mente penosas, por varias razones: en primer lu-
gar, por la “fase ribera” que se desarrollaba al ai-
re libre ¥ en invierno, a veces, era necesario rom-
per el hielo de los fosos, para poder trabajar. Los
trabajadores tenian permanentemente las nnas
marrones, a causa del tanine, ya que sélo sc pro-
tegian con guantes durante la fase de pelado con
cal. Era, por asi decirlo, como las “senas de identi-
dad” det oficio. Ya hemas dicho, ademas, que el
hedor de 1az materias empleadas para el desenca-
iado era insoportable. Si los obreros se producian
algin corte o herida, cllos mismos se lo curaban,
aplicindose polvillo de casca. A pesar de esle ru-
dimentario método de curacién, Lapez Sanchez
asegura que el carbuuclo (3) no era una enferme-
dad muy extendida y sdlo tiene noticia de la exis-
tencia de dos casos, que terminaron con la muerte
dc los curtidores que la padecieron,

Mas optimista es la visién que, sohre el oficia,
nos proporciond D. Luis Jubetc. Segun él, éste
cra un trabajo sano y bien visto por la comuni-
dad. Bu fdbrica eontaba con 17 trabajadores, de
loa cuales, uno era maestro ¥ el resto obreros (en
cambio, en Villarramiel, la mayoria de las indus-
trias eran de caracter familiar). En la época de la
Republica, los salarios eran de 3 Ptas. al dia para
el maestro ¥ de 2,50 Ptas, para los obreros. Scgun
Jubete, estos salarios cran supceriores a los que
marcaba lo ley ¥ como prucha de cllo, nos dijo
gque todos sus obreros pudieron construirse su
propia casa, merced a lo slevado de sus ingresos.

Preguntadoe por la existencia de canciones, re-
lates o dichos, referidos a la actividad, recuerda
que, durante log momentos de descanso, sclian
cantar una conocida cancién cuya letra, adaptada
a las circunstancias decia asi:

No hay guien pueda,
no hay quien pueda
con la genie pellejern
pellejera, curtidora,
no hay quien pueda
por ahora,

NOYTAR

11 A T hemes cowr st taede e Gunelalasara COASTILLOYTE B:-
KRERC, 188+, pp. 1771800 on Madrid t(MAICAS; HUERTAS, 1950,
P H2=43 en Cakloie =<0 Hamade marmoguin anngeo— CENRICHL
FEDRAZA v UG 1990 pp 10=27 1 v en diota el Marquds ivalla-
dodic T CCANOY HERRERA | TUNG, g 49 318

21 Seedn Al Herrero, B razon de aocadaguirie pieles naciona-
lers radive en su baja cahdud, Las andalozs o consa de Jas as
tempreramivas halniades on Ly coma g las pellepas porgue os car
miceras e saber desollar bien, Ciertos defvatos del animal ingi-
den en o calidad de Ly picl, asi lis enfermcdade s, comer los "h-
vrems los parisitos. cormeo Ls gaecapatae Las callosidades produc-

tlas o el toce alel voeros Tas bereds v Ls moccas de samderi.
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Por otra parte, se corstata el hecho de que en las ovejas, i L piel
esbuena la lana oo le es y viceversa.

(3} Fofermedad virica gque padece ¢l ganado y pucde transmi-
tirse al hombre.
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EL ARCIPRESTE DE HITA Y EL SIMBOLISMO MEDIEVAL

El cspiritu del valle no muere.

Es 1a hembra misteriosa.

La puerta de lu misterioso femenino
es la raiz del universo.
[ninterrumpidamente, prosigue su
nhra sin fatigd.

Lao Tse
(Libro de o Suprema Virtud {Tan-Te-King[)

Haceos, pues, sagaces como la SERPIENTE
y sencillos como lu PALOMA. ..

{Evangelio segin San Mateo, cap. X)

On ne voit bien qu'avec le copur:
l'essentiel est invisible pour les yeux.

Anroine de Saint-Exupéry
{dec son livie Le Petir Prince)

Se ha insistido mucho, con cvidenee fundamento, ¢n
el MOZARABISMO de raiz celtibérica {M. Criado) o en
el MUDEJARTSMO (A. Castro) del Arcipreste de Hita.
Menos, a mi entender, en su calidad de artista "ROMA-
NTC(Y”, aunque su vida disearricra en pleno sigle X1V,
cuando el are gdtico alcanza su completa madurez, Pe-
ro, jqué es, en definitiva, el arte romanico? Se trata,
mds que de una cierta gerie de normas cetéricas, de una
duténtica filosofia de la existencia. de un entero arte de
vivir, de un “mdétodo™ capue de signifiear al hombre no
5610 en relacidn consigo MisMo ¥y SU e/IOIMO, SN0 tam-
bién can el cosmas v la Divinidad: el “clavo ardiendo”
al yue se asid, confundida ¥ desorientada, la humani-
dad nacida tras el terrible aio 1,000, para salir precisa-
mente e aquel “ugujero negro” de su historia.

Pues s una realidud gue este humanismo existen-
cial. hijo de cunteros y albafiiles irashumantes, popula-
res ¥ andnimos, analfabetos mas por instinie gue por
ignorangia, no ha “domado™ la piedra para levuntar so-
lo 1glesias, o mansiones nobiliarias, sino también toda
clase de construnccioncs privadas o piblicas —desdc ca-
sas—torres hasta pozos, fuentes v lavaderos de uso co-
muin o concejil-, Negando incluso a dejar impresa su
huella perceptible en la completa estruciura vrbana,
mas o menos desfigurada por el tiempo. de una gran
mayoria de poblaciones de la Earopa occidental. Por
lodas estas razones, nunca ha sido el ser humano tan
completa y veragmente representado como en capiteles,
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canecillos ¥ metopas de un sinntimero de templos, edi-
ficados por esta época, que han llegado ante nuestra
mirada ~tanlas veces sorprendidu— précticamenlte incd-
lumes o, al menos, conservando buena parte de su viejn
y medieval “sabor”.

Y toda el simbelismo, del que estdn cuajadas estas
imdgenes. no hace sino poner en evidencia la absoluta
CONTRADICCION c¢n gue estd inmersa la vida huma-
na, tanto en los inicios de la Baju Edad Media cono en
cualyuier otro ticmpe. Poes hoy sabemos, gracias a la
psicologia analitica o profunda, que la raiz de esa con-
tradiceién se encuentra en la propia configuracion inti-
ma del alma humara: entre su cima CONSCIENTE ¥
su hondén INCONSCIENTE: entre la mente racional,
la “tapadera”™ —por asi decir—, Teminosa ¥ seca, solar,
masculina y paterna, del conjunto psiquico v el resto de
ese misino conjunio, la “tinaja”™ de contenidos irracio-
nales e instintivos —apurando 2l simil hasta el final-,
vscurg y himeda, lunar, femenina y materna, que es el
origen desconocido de todas las grandes pelsiones, vi-
tales y mortales, del scr humano. Contradiceidn v, al
mismo tlempo, rampa o cepo en que se debaite toda
auestra cxislencid y que Federico deseribid, mejor que
nadie, con la imagen del “filo de la navaja™, tan recu-
rrente en su inmensd metamorfosis poética. Y si el ar-
Izl reménico s¢ pmpusn, initivamenle, representar y
dar o conoger a ese hombre entero y verdadero tenia,
piwr pura necesidad, que sacur 3 relucir Lanto 1os aspee-
tos luminosos cuanto loy sombrios del alma humana:
LUZ y SOMBRA quc —debemos repetir hasta la
saciedad— nc petmanecen nunca inmdviles o estiticas,
sino que, debide #l propio caricter relativo e ilimjtado
del movimientao diatéctico inherente a esa omninwna
conlradiceidn, eslin continuamente transiormdndose
cada una en su contrana; “PALOMA™ y “SERPIEN-
TE™ gue tan bien asume, en su conjunta dualidad, el
Evangelio de Mateo. Contradiceion de contradiceiones
pues, ¥ todo contradiccidn. Y el escultor de capiteles la
EXPTLEN, SiClTlpl'L.’ A MU MEnerd —Comoe ¢n o84 muesira ex-
traordinaria de tromdtico “rezagado” gque supooe el
claustro de la iglesia de Santa Marta de Nicva, cn Sego-
via—, labrando en las esquinas de la piedra dos rostros
humanoes mirando cn sentidos opuesfos: naturalisiy v vi-
vaz, aungue grave, el que vuctve la vista hacia la izquier-
da, descarnado v agonizante, cuando no esquelético, el
que la vuclve hacia la derccha; y ambos escoltando el
Arbol, paradisiaco y simbaélico, de la Vida y de la Muer-
e —represcentado, con gran énfasts de pifas v agujas, co-
mo un PINO, posiblemente la especie vegetal mas recu-
rrente ¥ visible del enlorno del artista—, ©, con mds sen-



cillez ¢ inclusoe sutileza, labrando a izquicrda vy derecha
de la escena representada dos estrellus iguales, una en
bajorrelieve ¥ la otra ¢n altorrelicve. No ¢s pur cse turo
encontrar. en la primiciva y auténtica imagineria romani-
ca, la mds sublime tension hacia la Gloria divina junto a
1a mis terrible caida en los abismos de una procacidad
que hiere nuestros ojos “modernos”™, ¥ la declaracion de

la mds acendrada ortodoxia junto al mads sacrilego renie-
g0, U la cxposicion mds perversa v bestial. Baste un
ejemplo. tal vez no muy conocide pero si brillante y cla-
morosa coma pocos, de esta permanente e insélita ambi-
valencia gyue salpica todo ¢l quehacer del mas “sentido™
arle romdnico. Para ello tragmos aqui a colacion, y adn
transcribimos, algunos pérrafos singularisimos del libro
de . Jiménez Lozano, “LOS OJOS DEL ICONO".

A unos kildmetros al sur de Burgos, en los canecillos
v metopas del pértico oeste de la iglesiy de San Quirce
—bien visibles. para yue nadie s¢ llame 4 engafo, sobre el
gran arco de acceso a su interior—, se nos detalla de mane-
ra muy precisa, pero también misteriosa, el relato del Pa-
raiso y de la serpiente, y a la vez el mito de los origenes

olreciendo los frutos de la tiermru al Creador, al tiempo que
Abel pasiorea sus ovejas; ¥ le vemos también manejando
¢l hicrro asesino y fatal, mientras su hermange, desvalido
como toda victima inocente. es degollado. Y el escultor
ha escrito en la piedra, debajo de cuda vineta de esg “lira”™
lubradu, un rétulo ain mas expliciw: «KAIN AGRICO-
LA». «KAIN IMPIUS:», <ABEL IUSTUS», € incluso la
pulabra «GALLUS» debajo de la imagen del rey del co-
rral. Hasta aqui la informacidn de la secuencia es de lo
mis cenvencional e ingenua, pero son las representacio-
nes de los extremos las que resultan enigmdticas y desa-
fiantes, porque en ambas metopas se ve u unas figuras
humanas defecando (1), Bajo la primeri de ellas el artista
ha eserito «MALA CAGO», v tanto ¢l término «mala»
(cquivalente a “manzanas’™ ¢n latin ¢lisico, “manzana”
en latin vulgar: del que proviene ¢l castellano “maillo”™,
manzano silvesire) como su proximidad a la metopa gue
narra el pecado de Addn y Eva han permitido u los cx-
pertos dictaminar su interpretacion: el hombre evacda, o
“esterea”. la manzana y el mal —causa y efecto— de la de-
sobediencia primigenia. Pero en la tiltima metopa el es-
cultor insiste, cruda y despiadadamente, ya sin pretexto
alguno, «l CAGO», ;Quiere, tal vez, sugerirnos que é]
también se libra de 1o manzana del mal? ;O no serd wodo
sine un desvergonzado gesto, burldn v despectivo, hacia
la primera y milica parcja humana, cuyo dslito original
tan horribles consecuencias ha tenido para todas sus ge-
neraciones? Aqui, en estas piedras. se nos efrece genial-
mente la narracion del Génesis biblico, enfatizando el
encantamiente de la serpiente —ahora masculina, simbolo
a un tiempo fdlico ¥ del poder temporal- como origen y
consolidacion del mal en 1a historia, y luego, sin duda al-
gund, ¢l conjure anal de toda intervencidn diabdlica en el
mundo, v [a alegria que resulta de la fe en la tltima vic-
toria sobre todos los espiritos malignos. Es decir gue
—cualesyuiera gue havano sido la espontuncidad o inocen-
cia del antisla— todas las implicaciones del lado oscurp
del hombre v de su historia estdn ahf, ocurriendo al mis-
ma tiempo en el mite y en la vida cotidiana.

Y ¢s asi —comentamos nosotres a renglon seguido-—
camo este anénimo artista logra, por partida doble, “vol-
ver a anudar los dos cabes de la cuerda que parecia, defi-
nitiva ¢ irremediablemnente, mw’™; pues no s6lo se nos
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muestea, con su gesto atroz de cisearse Literalmente —con
tudys las leiras, shora de verdad— en la historia, al mismo
tiempo creyente y sacrilego, mistico y dcrata, sino que
consigue —y esto cs lo gue mds importa en realidad- “so-
lapar” e| tiempo, uniforme v gris, de las humildes y ruti-
narias facnas de todos los dias, con el tiempo, deslum-
brantc v policromo, Gnico e insustituible, del mito sagra-
do. Cualyuier antropdlogo o folklorista nos diria hoy
que, ain en los tlempos presentes, sélo es posible REVI-
VIR el mito “RITUALTIZANDOLO” por nedio de la
FTIESTA, es decir, womando todas las precauciones posi-
bles para que ese hueco que el hombre abre, artificial-
meme, cn el empo fineal, ded calendario, (ransforman-
dolo en un dempo ciclico, festive o sagrado, no acabe
por shuerberlo y devorarlo por cumplets; puzs, en “pro-
fundidad”, todo veurre como si, con un resgo evidente
para su imprescindible unidad psiguica, ese hombre hu-
bicra auduzmente “levantado la tapadera de su propia ti-
naja” —volviendo al simil mencionade anteriormente -
Para el artista romditico, gracias —jqui¢n lo dirial- & su
imprevisible exabrupto, carnavalesco y subversivo, blas-
tematario ¥ obscene, todos los trabajos y los dias del
hombree son sagrados; y su sarcasmo suey, nacido de una
esperanza menos desesperada de 1o que a primera vista
pareee, esia en realidad “desconstruyendo™ cl talso anda-
miaje de vna historia dusa —a vieja pesadilia de violen-
cia/sangre y orofexcremento, o, sentida o la manera del
aran tmaginero Shakespeare, «el cuente contado por un
idicta, lleno de ruido y de furia, que no significa nadas—,
y justificando, una ves més, 1 useveraeidn contenida en
el Génesis hiblico: «Y vio Dies TODD -spbrayemos este
TONO- 1o que habia hecho, y era muy BUENG:.

Towdo esto viene a decir, de otro modo, gue 1a sexuali-
dad, cl sentido de lo SAGRADQ y ¢l instinto de rebeldia
tignen un mismao v tnico canyl de comunicacion entre el
fondo incanscienle ¥ primigenic de las grundes cnergfas
arquetipicas - la LIBIDO humana- y e[ YO consciente,
que acivy como criba, o Mapadera” de aperlora y cierre,
de ese ingente, lumuituoeso e incontrolable flojo psiyuico.
A cuusa de cllo, cnalquier obturacidn de este cunal —por
nonnalizacion. a veces simple “higicnizacidn™ (1), de la
vida sexual, o por repeesidn de todo talante antisocial v
libertario— lleva consigo, sin remedio, la inhihicidn de
aguel sentido, de rafs inconscicure, de lo SAGRADG. Y
toda la difercncia. de resultados imprevisibles, entre la
Edad Media y Ia Modernidad esta prectsamente agui. En
fa disyuntiva de escoger entre un libre flujo de energia
paiguica- - por et que emerja naluraimene ¢l insiioto “sa-
cralizader” del hombre, con todos los peligros de adhe-
rencias extranas que ello conlleva— y una toral aclusién
de esa misma energia - en aras de las buenas costumbrey
o del pudor—, 1a Edad Media opta. casi siempre, por la
primera solucion, mientras que la Modernidad, que se
inicia —no debemos olvidarlo - con el Renacimiento v la
Reforma, elige sin dudar Ta seaunda. Y a este respecto,
es mds gue tlustrativa la repugnancia que sentian las
arandes inteligencias lwteranas hacia todas wquellas ma-
nifestaciones escabrosas que acompafiaban siempre, en

el catolicismo, a coalquier “surgencia” del fendémeno
SAGRADO, sobre todo en las grandes festividades reli-
ziosas. Pues todas Ias bufonadas, de raiz librica u obsce-
na, coma los «crepitus veantris» o ventosidades anales,
parecidas a la del icono rerudnico del burgalés San Quir-
ce: las Tivstas estuepitosas —que se celcbraron en princi-
pin en el interior de las catedrales— de Nifos, de Inocen-
tes v de Locos, v log Carnavales subversivos; el «risus
paschalis» o risa de Pascua, v las predicaciones ludicas
Ilenas de alusiones erdticas, no hacian sino ¢xleriorizar
la alcgria del hombre medicval por el hecho de que ¢l
hambre, la miseria, ld muerte  de las gue esle hombre te-
n{a una experiencia tan cotidiana y atroz—, v el poder
brutal de los mids fueries oo eran las realidades rltimas,
Porgue todas estas expresiones de un mundo contrabe-
cho ¥ burlado asumen también, en seciedades campesi-
nas come Ja medicval —en 1a que ¢l ser humano ne extra-
fia adn su propia fisiologia—, un sentido teoldgico. Y, de
este modo, la ESCATOLOGIA —sin olvidar gue este tér-
mino ticng, en castellano, significados diferenres y atn
npuestos— sirve al hombre de 1a Edad Media no sdlo co-
ma cxabrupro licencioso, sino también como expresicn,
naturalisima y colidiana, de si mismo y de la vida que le
circunda en TODAS las direcciones, de sus relaciones
sociales y politicas, y dc so experiencia religtosa. Pero
algunos siglos después, al irse consolidande pausada pe-
ro definitivamente la Modernidad, el Protestantismo, ¥
detrds de €] 1oedo ¢l munda vecidenral, yuedard preso de
sus demonios internos, soterrados y reprimides, no “con-
cignciados”, v de las terribles consecuencias de tal situa-
cidn animica: la falta de fi eo la libre volunad del hom-
bre, v la desesperacion ante un mundo —“inmundo™ que
no sg ve ya &ino ¢como un habitdculo diabdlico,

No deja de ser elocuente, a la sazdn, el hecho de que
el tluje maxinme de ictupeion de esa energila iibidinal se
produzey. con una precisicn sorprencdente, en épocas de
retroceso del ARQUETIPO PATERNO —utilicemaos, va
sin rebozo, ung terminolagia “jungiana™ ¢n heneficio
del auge, y del consipuiente deslumbramiento para los
hombres, del ARQUETIPO MATERNO, del NUMLN
DE LA FEMINTDAD que sicmpre sc ha proyeeindo, a to-
do lo largo v ancho del plancta, co multilud de DIOSAS
cosmicas o teldricas, fértiles o letales, ¥ que “vio” ya
—con su “tercer” ojo oriental- cl filésofo chine, fundador
del taoismop, Lao Tse en el sigle VI anley de Cristo.

¥, justamente en la Baja Bdad Media y en o gansi-
citn, paulatina ¥ nunca culminada por completo, de la
cultura romanica a ia gotica, se manifiesta en el imbito
religiose un camhio, de tipo sobre todo “visual™ —que no
deja de tener su correspondiente represenlacién plasti-
ca—, verdaderamente revolucionario: se trata de la entro-
nizacién, radical y definitiva, al mas alto nivel sagrado
de [a figura de la Virgen MADRE. Si en muchos frescos
remidnicos, Mariy aparece adn pintada entre los Apdstoles
comer una coatura mds, también por cste mismo tiempo
empieza a “ascender™ en sentido vertical ¢y decir, en je-
rarquia— y a situarse al fin en fa “almendra” mistica, o
SMANDORLA™, reservada al “PANTOCRATOR”, Crea-
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dor y Sciior de todos los scres y cosas, Maria no sélo se
ha “divinizado”, sino que ocupa ahora, por derecho pro-
pic. el signo vaginal y sagrado de esa “almendra™ magi-
ca que es la imagen del principio v del fin, alta y omega.
de toda vida sobre |a tierra, v el simbolo audaz vy fasci-
nante del Espiritu Sante: feminidad misteriosa de Dios,
vinculo MATERNAL cntre el Padre y ¢l Hijo, foente de
loda honda Sabiduria. No andaba pues muy descamina
do, en este sentido —aunque hubiera podido ser sospe-
chado como hergje | el ilustre entallador del retablo de
la burgalesa Cartuja de Miraflares al representar, finali-
cando el sighe 2V, ol Espiritu Sante como MUIJER; co-
me tampoco 10 anduvoe ¢l iluminador del cédice "Hortus
deliciarum”™ de Herrad de Landsberg. al itnaginar, en fe-
cha tan temprana comeo el siglo XII, a SOFIA-FILOSO-
FIA con figura de mujer, rcuniendo a lodas las artes ¥
ciencias —tambicn fomeninas— 4 su alrededor, eisehando
a los pensadores ¢ inspirando a los poetas. Y no tiene na-
da de extrafio que, a partir de esta misma época, lame-
mos en todas partes a la Universidad “ALMA MATER”.
Asf, la Virgen “"TIIEOTOKOS™ asume. y contiens, on si
misma a todas 1as Tosas que ¢n 1a tierra v en 1 historia
han sid. v qque quedan por esa justa razdn “limpiadas™ ¥
redimidas, Y si o todos los argumentos expuestos ante-
riormente afiadimos el heche de que fue precisamenle el
Luteranismo el que excluyd a la Virgen Mariu del culto
¥, por tanto, de las representaciones sugradas, comproba-
remos en seguidds eomo el “rompecabezas” encaju per-
fecta y definitivamentg,

Por lo tanto, en el tiempo de aquellos andnimes e 1ti-
nerantes artistas romdnicos, ain no se habia producido la
escision “maderna’” entre el cuerpo ¥ el alma del hom-
hre, paralela o la separacion cada ver mias acentuada en-
tre el hombre y Dios; y las grandes pulsiones animicas
pedian muy bien representarse, “materializarse™ stmbali-
camente, mediante gesticulaciones tisicas, por osadas, ¥
ain indecentes. que hoy nos parezcan. Un caso clarfsimo
de alavismo —o sex, de recuerdo incensciente— de aquella
situacion “romidnica”, extremadamente ambigua, en la
que &l ser humano se expresaba come una unidad abso-
luta respecto del universo divino y de su propio cosmos
interno —espegjo, en resumidas cuentas, del anterior- en-
contramas en pleno sigla XX, en quien menos podiamos
espuerar: cn ¢l muy tacional y preciso, iluminado v “nio-
dermo”, pulero y ain glegante  tanto fisica como mental-
mente— |. Ortega y Gasset, cuando dijo aquello de «toda
ereccidn es un pensamiento,... yo todavia tengo pensa-
mientoss,

Y nadie, al parecer. s¢ escandalizaba en plena era
medieval ante tamanas andacias o desverglienzas; lo cual
es indicio de que tanto el puebla “menudo”. 1a gente sen-
cilla ¥ anaifabeta a guien iban dirigidos sobre todo los
mensajes, como el elero que dentro de csos mismas e-
cintos predicaba 1la moral de sicrmpre, VEIAN aquellas
“anorialidades” con el QJO DEL ESFPIRITU, el oje de
los misticos y de los sabios orientales. Sélo mucho des-
pués, al perder el hombre esa profunda y sutil capacidad
de vision —qug tiene, por desgracia, una insistente corres-
pondencia con la inyasién, a tedos los niveles, de las “le:



tras”—, ha crefdo “interpretar™ mejor que sus antepasados
la violencia o la inverosimilitud de aguellas representa-
ciones, ¥y, avergonzado —en el fondo, ¥ a pesar de si mis-
mo, sensuabments excitado—, ha mutilado esigpidamente
a martillazos las enormidades genitales v las increibles
acrobacias erdticas que tenia 4l alcance de la vista o de la
mano; en realidad, se habia quedado CIEGO de ese
*atro™ ojo sin cuya fimcidn todo lo que es auténticamen-
te esencial y dltime en la vida permanece innominado y
oculto.

Y ;qué diremaos ahora de nuestro Arcipreste gue es,
sin dudar, el gran hijo primogénito de aquella “placenta”
mistcriosa y ambivulente, (al como vemos hoy a la Edad
Media? Evidentemente, que asume, en plenitud y senci-
Ny, todas sus mds sorprendentes contradicciones y su
mis cscwridiza ambigiedad, Es ciero, ¥ molive mds
que justificado de orgullo, quc estc misicrioso personaje
alcatrefio (7), nacido y criado en las altas tierras que cir-
cundan ¢l gran cspinazo medio del rclieve peninsular,
tizne hoy mis invesligadores y curiosos —mds “amigos”
en suma—, entre los hispanistas enropeos v americanas,
que ¢l propio Cervantes. (Por algo serd!

Lo wids lamentable es que, habiendo perdide nosotros
va lodo contacto con Ta realidad medieval ¥ “romanica”
gue lo envolvid desde su nacimicnto hasta su muene, lo
*desenfocamos” con ung asombrosa regularidad, ¢ le
“leemos™ casi siempre con un seio 0)0, haciendo oscilar
1y “balanza™ de nuesira apreciacion o on sentido o en el
contrario, cuando trutamos verdaderamente con un hom-
bre que rondd, en su vivencia cotidiana, el “fiel” de esa
balanza al asumir, con todas sns consccuencias, la con-
tradiccitn inherente a cnalquier vida humana, de su era y
de todas Jas demds. Asi, no es Juan Ruiz ni un moralista
empeiiado en hacer triuntar, a cnalquier precio, las viru-
des heredadas —septin unos— ni un clérige lascivo v a-
bernario —segdn otres—: 0i un razmoiie “lamesantos™, ni
un goliardo vagabundo y cinico, Su “BULN AMOR",
gue es sobre todo un "BUEN HUMOR”, representa un
caso excepcional en este pais de casi sempiternos malhu-
motados, v “tuertos” de alguno de sus ojos. No debe,
pues, extrafiarnos gue inmediatamente después de la se-
tic de cstrofas (1579 a 1605) que llevan por epigrate «De
guiles armas se deve armar todo cristiano para
vencer al Diable, el Mande e la Carnes, escriba Juan
Ruiz otra serie (1606 a 1617) con el titulo «De las pro-
piedades que las dueitas chicas ans, A cuzlquiera que
desconozea el orbe en el que se movia el Arcipreste “co-
mao el pez en el agua”, la anterior contradiccidn debe de
parecerle, o bien una rotunda incongencia; o bien un
ejemplo desmedido de moral taxa. cuando no de sobera-
na hipocvesfa, o bien, sencillamente, una increible “to
madury de pela™,

Evidentemente, no es nada de todo eso. Se trata, ante
todo, de un reflejo existencial ¥ literario ~tal ver algo
tardio— de ese inconscicnte “romédnico™ que tan bien ea-
raclerizd 1 cast todda 1a Baja Edad Media, En ¢) libro del
Arcipreste vuelve a resurgir ¢l espiritu libérrimo v vum-
bon del esculior de capiteles v metopas, la tolerancia yue
permite una franca expansion del sentido de lo SAGRA-
D0}, ¥y, como no, la gran pasidn matriarcal y mariana que
Lifiad la vida entera del hombre medieval, Que despuds di
la brutal unificacidn del pais o finales del siglo XV, y 1a
consignienie rolura de 1odas las contradicciones vitales
que tramaban el tejido secial de los reinos hispdnices, no
queden ya “ojos” para ver a Juan Ruiz vy su "BUEN
AMOR” en sus precisas dimensiones, no debe de extra-
fiarnos cn absoluto. Trotaconventos sc ha convertido cn
Celestina. 1a “duefia chica™ en Melibea, la aventura amo-
rosa en tragedia, v el Tiuo “rizar ¢l riro”™ del genial Arci-
preste —«del mal lomar lo menos, dizelo el sabidor,/por
ende do las mugeres ki mejor es la menovy— 2n lu lamen-
tacion final y el «lachrymarum valles de Pleberio.

Bien dijo ¢l filésclo norleamericano R, Emerson:
«s0mos simbolos, y habilamos en simbolosy. Pero tam-
bién ¢s verdad gue ha habido époeas en las que el hom-
bre ha “habitado™ sus simbolos mejor que en otras. Y ya
no es un secreto en gbseluto que la mas notable y espec-
tacular de estas €pocas es la Edad Media, Que los “Fisid-
Ingos” —péitero literario muy en boga en aguel tiempo—
inienfaran descifrar tedricamente agucllos simbolos, v
gue sus resultados no sean hoy clentificamente convin-
CENLes, DO Hene impoerancia algona, ni constilvye on
obstaculo serio para g validez de I anterior sfirmacion.

Del tiempo de Juan Ruiz podriamos muy bien haber
heredado los expatioles el ener wdos loy dius enwre las
munus, ¥ manipular de modo lidico, &l MUNDO y los
simbalos de cn PODER sobre los hombres QRO CO-
PA, ESPADA Y BASTCO- que, en cualquier momento,
pueden convertirse en simbolos de “conirapoder”™ y Je
“rebelion cultural” -COPA Y BASTO, sobre todo-.

Igualmente desde aquella época. o desde los inicios
de los tiermpos Madernos —pero, en tode casa, ta figara
del Arcipreste es de Tas pocas gue pueden ocupar central-
mente, ¥y por derecha propio. su simbolismo—, sc ve este
piis nuestro interiormente “reflejado™ en la PLAZA DE
TOROS —versién hispanica del esquema “YANG-YIN ™
chino—, como eirculo magico donde el hombre se coloca
cn ¢} Humie, lrlaeso e inexiricable, entre 1n VIDA ¥ la
MIUERTE, ¥ yue continuamente se escinde, atngue sin
guihrarse, en by duglidad de SOL. y SOMBRA —un “sol”
gue ha de eonverlitse sicmpre en “sombra™. y una “som-
bra™ que se vuelve de lodas formas sol-.
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LA COMEDIA DE MAGIA (I). MAGOS Y BRUJAS

La magia y el hombre siempre han estado uni-
dos. Desde el principio de los tiempos sl hombre
ha llamado magia o milagro a tode aguello que no
podia ser explicado de manera racional, aguello
gue superaba sus conocimientos. La magia podia
ser blanca, destinada a hacer el bien, ¢ negra,
siempre diabdlica y con bajos fines. Los practican-
tes eran brujas, hechiceros, y en el nivel mas alto
los nigromantes ¢ magos, cuyos poderes se consi-
deraban ciencia adquirida a través del estudio. Di-
ce Caro Bargja:

*(...) las sociedades en que ha imperado ef pen-
samiento magico en una de sus formas han sido
mucho mds abundanites de lo que coemtnmente
se cree, ...80/o al comenzar a cundir las tenden-
clas racionalistas en las majores mentes euro-
peas es cuando se vislumbrd en lontananza ia
posibilidad de una crisis de la Magia, aun muy
lejana, en verdad, de dar los dffimos resultados
{...) Aun vivirdn bastantes generaciones da
hombres hasta que nuesiras socledades (defe-
mos las africanas y asidticas a un lado) cesen
de contar en su seno con un tanto par ciento re-
gular de personas de uno u otro sexo de credu-
lidad parcial, incluso vergonzante, credulidad
que no podrian conirabalancear mediante un
sistemna ge creencias o de pensamientos soli-
dos, como podia ocurrir en otros Hempos, cuan-
do habia gentes que creian en lo magico, si, pe-
ro subordinado a unos dogmas refigiosos o a
pensamientos filosdficos que hacian que la mis-
ma nocion de Magia se viera coartada” (1).

Si pensamos en la cantidad de programas tanto
de television como de radio y de publicacicnes (li-
bros, revistas) que existen en el marcado sobre as-
trologia, magia y ocultismo an general, nos damos
cuenta de que las palabras de Caro Baroja son ab-
solutamente ciertas. La gente interesada por cono-
cer su futura, abarrota las consultas de los supues-
tos magas y brujas actuales, con poderes para ver
el destino en las cartas, en fa bola de cristal, en las
rayas de la mano..., capaces de echar a quitar el
mal de ojo, de fabricar talismanes para atraer la
buena suerte y de conceder los tres maximos de-
seo0s de salud, dinero y amor. La magia, la astrolo-
gia, la parapsicologia, el esoterismo, siguen siendo
temas tan populares hoy como siempre.

Elena de la Fuente Ballesteros

MAGIA Y LITERATURA. ORIGEN DE LA COME-
DIA DE MAGIA

A través de los tiempos el folklore ha desarrolla-
do arquetipos y ha consagrado personajes histéri-
cos y lugares como magos y magicos. La literatura
aprovecha estas tradiciones y nos permite seguir
su trayectoria a través del tiempo. Hubo incluso un
genero literario especifico: el teatro de magia.

Entendido como espectdculo en el amplio senti-
do de la palabra, este tipo de teatro contaba con
una serie de elementos técnicos (tramoya) capaces
de hacer de la escena un territorio donde acurrian
sucesos maravillosos & increibles, como viajar en
cuestién de segundos a l0s lugares mas exdticos,
ver salir volando a los personajes o desaparecer
sin dejar rastro, asistir a transformaciones asom-
brosas o a la repentina aparicion de seres mons-
truasos y animales nunca vistos... Algunos de es-
tos frucos escénicos empiezan a utilizarse ya en ¢l
siglo XV en ofro tipo de obras, perc se desarrollan
extracrdinariamente con el nacimiento del género
magico a finales de ese siglo y, con su triunfo arro-
llador en el XV, la técnica tramoyistica alcanza su
maximo nivel de perfeccién,

Hablamos un poco scbre el crigen de aste tea-
tro. Gervantes, en el prélogo a sus Ocho comedias
¥ ocho entremeses nuevos (2), dice que fue el tole-
dana Pedro Navarro (3) el que “inventd tramoyas,
nubes. truenos y relampagos”, y después que hubo
*figura que saliese o pareciese salir del centro de la
tierra”, va no dejaron de emplearse en el teatro es-
los medios de excitar y mantener la curiosidad del
pueblo menas culto que asistia a los espectdculos.

Era normal ver en los autos sacramentales del
siglo XVl y en las comedias davotas:

“surgir ef demonic por escotilién y desaparecer
bufando, en medio del astrépito de fuegos de
artificio cuando el angel volante cafa sobre la
escena para dar fin a fos enredos y trazas del
anemigo del género humano. Mas adelanie los
prestigios y transformaciones fueron mayares.
Hablaron los animales y hasta las plantas; cru-
zaban por ef aire soles, lunas, estrellas, dioses,
tronos y figuras monstruosas; se condensaban
nubes y vapores en forma humana; en mares
attificiales navegaban conchas y bajeles de for-
ma nunca vista, surgian repentinamente mon-
tes, penascos, selvas y fardines y, en una pala-



bra, se utilizaron casi todos los medios que lue-
go fusron usuales de las comedias propiarnernte
Hamadas de magia” {4).

Se considera La comedia de Rubena (1521) de
Gil Vicente como “germen de las comedias llama-
das de magia” v seguin Agustin de Rojas fue la
obra perdida de Rey de Artieda Los encantos de
Meriin supuestamente escrita en 1581 la gue intro-
dujo "encantos y tramoyas" en la escena espariola.
Lope de Rueda también a mediados del XVI| en As-
melfina v Medora v Ef Cologuic de Timbria usa de
transformacionas y apariciones de dioses, ninfas y
atros seres fantasticos.

Mas tarde Juan Ruiz de Alarcon con La cueva
de Salamanca; Rojas Zarrilla con Lo gue queria ver
al marqués de Villena, Los ancantos de Medea y
La esmeralda del amar {de autor{a dudosaj; Lope
de Vega, desde su juventud, con comedias coma
El ganse de oro, emplea ya las “apariciones impre-
vistas, 105 monstruos y las cuevas encantadas, ha-
bitadas por magos nigromantes”.

Al morir Lope la comedia de tramova estaba ya
eshozada. Calderdn le dara plena forma con £/ ma-
yor encanto amor, El jardin de Falerina ¢ El mdgico
prodigioso (5) utilizando todo género de recursos
escanicos.

Junta a Calderdn, Antonio de Solis, Mareto, Sa-
lazar y Torres, Diamante y Bances Candamo idsea-
ron obras de gran especticulo.

Todas estas obras se representaran en el Coli-
gea del Buen Retiro. La aficién de los monarcas
par el teatro ya se puso de manifiesto a principios
del XV cuando Felipe Il mandé transformar unc
de {os patios del Palacio, anejo al Alcézar, en tea-
tro para poder ver las comedias “como se repre-
sermian al pueblo en los corrales”,

En la década de 1620 a 1630 se traen a Madrid
técnicos italianos gue revolucionan el mundo de la
escana: Cosme Lotti, Baccio o Vaggio del Bianga,
Mantuano, Antonozzi, fueron algunos de ios inge-
nieras gue rabajaron en las fastuesas representa-
ciones del Buen Retiro introduciendo en la escena
espanola las nuevas maquinas traidas de Walia {8).

Prograsivamente este tipo de representaciones,
aungue con medios mas modestos, llegaron a po-
pularizarsa y el vulgo demastrd con su asistencia
masiva a los teatros que estas obras eran de su
agrada, pero su éxito tue todavia mayor en el si-
guiente sigle.

El sigle XVIIl se considera “de plata” para el tea-
tro y “de cro” para las comedias de magia. En efec-
to, un gran nimere se escribid durante esta apoca
y ademds muchas de elias luvieron innumerables
continuaciones.

En 1737 Luzan publica su Poética y alli hace
alusién a las comedias de teatro:

“y en las Comedias que laman de featro en Eg-
pafia, el mudar de escenas, haciendo como por
via de encanto, que desaparezca lo gue era la
sala, y aparazca en su fugar un jardin, y luago el
jardin se transtforme en un gabinete, v aste des-
pués an una playa con vista de mar y armada
naval fodas las cuales son malamoifosis un po-
co estravagantes, y que hacen mucha violencia
al entendimiento y a la imaginacion™ (7).

Critica también a inclusion de masica, persona-
jes alegdricos, oraculos o milagras en las comedias
por ir en contrg del principio de verosimiiitud. Todos
estos defectos podrian achacarse a nuestras co-
medias de magia, sin embargo ese mismo afio
{1737) la obra que obtuva mas éxito fue la segunda
parte del Madgico de Salerno de Salvo v Vala. As/
mismo. el éxito indiscutible del siglo, por los dias
que estuvo an cartsl, por las abundantas reposicio-
nes y scbre todo por la recaudacién obtenida gra-
cias a la masiva asistencia del pablico, fue Marta la
Romarantina de José Canizares.

Durante la primera mitad del siglo el género se
desarrolld sin problemas, |a mayoria de 198 censo-
res no las consideraban ofensivas ni dafiosas para
la maral, entendian que su Unica pretensién era la
de hacer pasar un buen rato al pobiico. El publico
quiere divertirse y olvidar sus problemas. Busca en
las comedias de magia algo gue va ha. visto otras
veces, sabe lo que va a encontrar en e teatro, un
espectaculo completo con vuelos, musica, baile,
apariciones y desapariciones... un espectacuio que
entra por los ojos y donde el texto no tiene dema-
siada importancia ya que muchas veces esta supe-
ditado a los demas elementos de la teatralidad.

Los actores son conscientes de lo que el publico
prefiere y por eso en las épacas mas favorables,
Navidad o Carnaval. representan este tipo de obras
y cuande la Cuaresma prohibe las representacio-
nies, e publico sigue viendo su espectaculd favarita
gue se anuncia bajo distintos nombres; conciertos,
oratorios sacros, volatines, ascensiongs de giobos
aerostaticos, experiencias y demostraciones de fi-
sica y matematicas (prestidigitacion); todo magia a
fin y ai cabo, pues la musica, el canto y el baile, los
elementos circehses {acrobacias, animales amaes-
trados, vuelos...) son la materia prima de estas co-
medias.

En la segunda mitad del siglo la lucha conira es-
tas pbras fue enconada, los neoclasicos pretendian
que 108 teatros fuesen "una ascuela publica de ra-
cionalidad y buen gusto” y no pararan hasta lograr
l2 prohibicién de estos “engendros” inadmisibles.

Comp ejemplo y muestra del cariz de estas criti-
cas cito la que aparecié en &l numero 1 del Diario



Pinciano de Valladolid (miércoles, 7 de febrero de
1787) escrita por José Mariang Beristdin. Se refiere
en este case a Pedro Bayalarde, cuya 3.2 y 4.2 par-
te fueron puestas en escena en Valladolid en enero
de ese ano:

“No hay palabras con qué expiicar los dispara-
tos de estas negras comedias, o comediones,
como las llama el vuigo, ni encuentro expresio-
nes para declamar contra ellas, contra los que
ias compusieron, contra los que /as hacen y
contra los que las ven y celebran. Perc io diré
todo en dos palabras: Estdn prohibidas. ;5e du-
da? Basta gue /o estén en general todas las que
cfendan a las costumbres y la religion; y tales
son estas diabdlicas fibulas de Pedro Bayalar-
de. El pueblo rudo cree que el demonio acude a
formar pactos con cuanios le llaman, y que todo
e! negocio estd en flamarle. ;Quién asegura
qgue sobre este principio no sera facll, que ia
perspectiva de las mutaciones, los prodigios
que se representan, las burlas que se juegan a
ia justicia, los vuelos rapidos por el aire, y las
damds diabluras que se hacen, incite a los in-
cautos, a lo menas a desear una igual fortuna?
& Y el peligro de malarse el que vuela, y apachu-
rrar 3 6 4 de los que estan en of patio? Crec que
si el goblernc nos las prohibe expresamente,
solo dejardn de representarse cuando suceda
una desgracia. Si bien en Valladolid no hay peli-
gro de ilusion, ni de caida; de fo uno, porque a
ia fequa s¢ conoce que ha Ia hacen por arte del
diablo; v de lo otro, porque vuelan sentados v a
paso de buey. Pero esto, dicen, es lo que gusla.
Ve aquf otro error, que siempre me empedaré
en destruir. La mayor parte de 10§ que concu-
rren al Teatro con frecuencia es gente instruida.
y de betlo gusto ;por cuatre mozas de cocina,
que acudan los dias de fiesta, han de atormen-
tar los actores a los hombres sanos y discretos?
JCudnda han tenido ni mds concurrencia, ni
mas aplausos, ni mas ganancia los comicos de
Valladolid, que cuando se repraesentaron cuatro
dias la comedia del Vinalero de Madrid? (o
bueno gusta a todos: lo malo se tolera por fos
mas, porgue no hay otro remedio: no abusen los
actores de la bondad de sus apasionados, ni
airibuyan a éstos ef mal gusto gue elios tienen
en la eleccion de las piezas” (8).

E! 9 de enero de 1788 se incluye otra critica, asi
misma negativa, de Juana fa Rabicorioha. Las ideas
literarias de Beristain coinciden con las que tienen
los criticos del Memorial Literario a 105 que cita a
menudo en sus articulos.

Come hemos podido ver, en Valladolid, 2l igual
gue en el resto de Esparia, el “ensefiar delsitando”
no consequia llevarse a la practica. E! pablico se-
guia acudiendo a ver a sus héroes, se identificaba

con ellos, y asi, se alegraba o sufria con los triunfos
o contrariedades del protagonista, el teatro le pro-
duce una auténtica catarsis. Viendo estas comedias
el pueblo podia sofiar que también su miseria se
desvaneceria par “arte de magia” y pedrian cumplir-
se todos sus deseos.

La prohibicidn per 1a que tanto clamaban los nao-
clasicos, se llevd a cabo por fin en 1758 en los si-
guientes términos:

“..5e publicéd por ef Juzgado de Proteccicn e
Teatros a 17 de Marzo de 1788 un aule man-
dando: que los actores adviertan a los ingenios
gue presenten piezas nuevas, no se admitiran
las que estén compuestas sobre argumentos de
santos por estar prohibidas; ni tampoco por
ahora las de magia y de absurdos semejantes,
por ser contrarias no solo a las reglas mas tri-
viales y menos eslrechas del teatro, sino tam-
bién a la religion, a la razon, a las coslumbres y
a fa decencia...”(3).

En 1800 la Junta de Direccion y Reforma se en-
carga de transformar el espectaculo teatral. Hay un
aumente censiderable en los precios de las entra-
das que se suma al del afio anterior; esto unida a
la prohibicion de bastanies cbras populares, signifi-
cé una disminucién de la asistencia al teatro por
parte del sector econdmicamente mas debil de los
atficionadas.

Con el fin de paliar la alarmante disminucion de
la recaudacion, los reformadores tuvieron que ce-
der ofreciendc el 22-X1-180Q £l principe Mogal (E}
magico Meogol} de Valladares.

La actitud de los criticos fue mas tolerante en el
sigio XIX con las comedias de magia. En 1832 Fé-
lix Enciso Castrilldn las describia camo sigue:

“En éslas se pirtan los prodigios que se supone
obra de un encantador o magico, y como en es-
tas piezas apenas cabe el fin morai, se exige
def poeta que de al mdagico un buen cardcler y
que emplea su fingido poder en auxifiar la virfud
y castigar el crimen. Como piezas dedicadas
tnicamente a la diversidn, ro se Hmitan af tiem-
po y lugar que piden las reglas, v su lenguaje
pueade ser mds artificioso que el de las piezas
ragufares, pues af poata que escriba dramas de
magia le es permitido vidiar la verosimilitud con
ial que divierta, conservando el decoro que exi-
ge el teatro” (10).

3in embargo el tipe de publico {mas culio, mas
exigente) va cambiando y sus gustos también.
Triunfan por fin las obras neoclasicas como Ef s/
de las nifias de Moratin (8xito de la temporada
1805-1806}. Aunque sigue habiendo demanda de
comedias de magia, sl tema es tratado ya de olra
manera, se hace burla de la magia ya que el puibli-



co &s totalmenta escéptico en la materia, cambian
Jos personajes y hay en ellas una ¢lara actitud mo-
ralizante. Todavia son cbras donde lo fundamental
es el elemento espectacular, pero el texto debe es-
tar a 12 altura del magnitico espectacule que se
ofrece; ya no importa tanto la novedad del truco es-
CEnica, sino su correcta realizacian, el publico bus-
ca la belleza estética de un refinada objeto literario
y artistico,

La comedia de magia sigue cosechando éxito
durante todo 2l sigla XIX y en el XX todavia puede
asistirse a la representacion de las antiguas come-
dias. Durante este siglo el género magico tuve con-
iinuitad con las obras de Enrigue Rambal, aungue
los temas sen diferentes, se caracterizan también
sus reprasentaciones por el gran aparato esceno-
grafico, se recuerdan sus “montajes grandiosos,
llenos de comparsas, mosica, luces, lujo, brillo y
espectdcula”. Y el tema magico sigue interesando
a los autores teatrales hasta nuestros dias {11).

Un buen ejemplc de la comedia de magia en el
siglo XIX es Juan Eugenio Hartzenbusch que dio a
las tablas tres piezas de este génere y qua me van
a servir para sefialar algunos de 105 rasgos mas
salisntes de estas obras.

Las tres comedias escritas por Hartzenbusch son:
— L a redoma encantada (1839)

— Los polvos de la madre Celestina (1840)

— Las Batuecas (1843)

En la primera, nos encontramos con una satira
de las artes magicas. En esta época, el publico mas
culto que acudia a los teatres, ya no daba ningun
créditc a magoes y hechicerias; aqui, se hace burla
de la magia, hay una renuncia a ella en dos momen-
tos de la comedia. El protagonista 8s un personaje
historice, tradicionalmente tenido por mage, Enrique
de Aragdn, margués de Villena (1384-1434). Este
personaje abandond 10s placeres de la corte para
encefrrarse en su laboratario, dedicAndose al estu-
dio de las ciencias y 1as artes, sobresaliendo en la
alguimia, la astrologia vy las matematicas. Este pro-
ceder le valid ia iama de hechicero y nigromantico.
Escribid un Tratadeo de Astrofogia y otro sobre fas-
cinacién y aojamiento, pero parece gue como dice
Caro Baroja “en vida fue méas bien un pobre hom-
bre que otra cosa” y hace la siguiente cita: *Y por-
gque entre las otras sciencias & artes se di¢ mucho
a ia Astrologia, algunas burlando decian que sabia
mucho en ei cielo € poco en la tierra” {12}, Al ocu-
rrir la muerte del marqués, el rey mando revisar su
biblioteca al obispo de Cuenca, Lope de Barrientos,
maestro del pringipe, que encontrd UNGS cincuenta
volumenes de “malas artes” gue fueron quemados.
La tradicidn siguid considerando al margués coma
brujo en las generaciones posterioras. Varios auto-

res han aprovechado esta fama del Marqués de Vi-
Hena, coniirméndoio en sus cbras como hacedor
de prodigios magicos.

Ruiz de Alarcon en La cueva de Salamanca
(1622), le dota ya de un anillo magico. Rojas Zorri-
lla en Lo que gueria ver ef Margués de Villena, le
muestra como practicante de magia blanca y le ha-
ce pronunciar las siguientes palabras scbre el te-
ma: “casi todo o que se cree de magos, brujos y
hechizados es cosa de risa”.

Hartzenbusch en su comedia, da a este perso-
naje similar tratamiento. El Margués de Villena apa-
rece encerrado an una redoma encantada desde
hace 273 afos, ya que estamos en el afio 1710. Es
un hombre generoso y buena que sélo desea paz y
tranquilidad en compania de su esposa. Como é
mismo explica utilizé su magia (blanca), en benefi-
cio del mundo (“La magia es mi profesion/pero es la
blanca, y te aviso/que 2 éjerzc con permiso/de la
Santa Inquisicion™). Durante la obra sélo emplea
sus poderes al principio de su aparicion, libera a
Garabito del hechizo de Marizdpalos, le concede
tres deseos en agradecimiento por haber roto la re-
doma, y ve magicamente también a su futura espo-
sa Dorotea, enterandose de los malvades planes
del Conde de la Biznaga. Después delega ias fun-
ciones de mago en Garabito, su ayudante. Le da
los objetos magices vy es él el que los emplea. si
bien, como buen agprendiz de brujo, na los utiliza
demasiado correctamente, lo que provoca gracio-
sas situaciones, que en €l fondo son el fin de la co-
media. Garabiio cuenig con el mayor numerd de
apariciones en escena, aseguranda con sus parla-
mentos ¥ sus trucos la diversion del pablice, siem-
pre con la ayuda de su equivalente opositor, en es-
te caso Lain, que sufre todas las bromas magicas.

Hay mas perscnajes conocedores de las artes
nigromanticas en la comedia. En &l primer cuadro,
se nos habla de Marizapalos, una vieja con fama
de bruja que vive en una buhardilla vecina a las de
Dorotea y Pascuata. Garabito va, una noche con
luna, a visitar por los tejados a su novia Fascuala y
después de una serie de peripecias entra en {a ca-
84 de la bruja por la ventana, pero al mirar dentro
con temor, la descubre muerta. Con los nervios tro-
pieza y cae en un barrefio lleno del unto gue usaba
para volar a sus reunianes nocturnas, en ese mo-
mento dan las doce y Garabito se ve transportado
por los aires convertido en la mismisima Marizapa-
los y al mismo tiempo a Lain gque estaba asomado
a una ventana, se le abulta monstruosamente la
cabeza. Como vemos, adn después de muerta per-
duran los poderes de |a bruja.

Lain también hace un intento coma mago, hace
un conjuro de Marizapalos en un cuartg de una po-
gsada {que estd encantads}, pronuncia las palabras
magicas “Rople—lam-dralén™ y come siempre, re-
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sulta victima de los hechizos. Los brujos, encabe-
zados por el secretario, se ponen del lado del Con-
de de 1a Biznaga, opositor del marqués, realizando
también acciones magicas, como penerle a Pas-
cuala una joroba.

Como he dichg antes, hay dos renuncias a la
magia en la obra. En la escena Vill dei acta |, se
celebra una reunién de brujos. Han pasado 273
afios desde la desaparicion del mundo de don Enri-
gue de Aragon, Marqués de Villena, y esta escrito
en los libros proféticos que en esa fecha dejaria de
existir la secta de los practicantes de la hechiceria.

La magia les ha servide para hacerse ricos
(“Gozad de los bienes que os procurd vuestra in-
dustria: ellos os haran respetar de los mismos a
quienes habéis despejado, y al bajar a la tumba la
necia posteridad, lisonjera siampre con el podero-
80, estampard en vuestra losa, con el oro qua usur-
pasteis, pompaosos letreros en alabanza de virtudes
que jamas habréis conocido”), fines distintos que
los dispuestes por el Marques, que utilizé su saber
sdlo en beneficio del munde. El Marqués reforma-
dor de la Magia yace en una redoma, se propone
que esta redoma quede escondida en el paraje de
Barahona hasta la consumacian de los siglos, pues
si alguien la rompiese, el Marqués volvera a la vida
y los brujos temen su castiga. Cuando termina la
reunion se declara el definitivo final de la magia en
la Peninsula.

El Marqués de Villena también renuncia a ia
magia por el amer de su esposa Dorotea. Don Enri-
gue traspasa sus instrumentos de poder: el anillo,
el libro de cenjuras a Garabito.

En Los poivos de la madre Celestina, segunda
comedia de Hartzenbusch, la famosa alcahueta su-
be a escena para realizar sus hechicerias.

Esta clase de mujeres existia realmente y desde
antiguo. En obras clasicas griegas, se retrata a la
mujer capaz de hacer filiros para conseguir un
amor de otra forma imposible (la nodriza de Fedra
en Hipdlito de Euripides). Las famosas hechiceras
de Tesalia, cuyo modelo es Medea, también partici-
pan asiduamente en el teatro griego. La literatura
espafiola nos ofrece un sinfin de muestras de este
arquetipo empezando por La Celestina de Rojas y
siguiendo por $us nUMerQsas sucesoras, la mayo-
ria familiares, ya que el componente hereditario es
muy importante en la magia.

Caro Baroja en su comunicacion "Arquetipos y
modelos en relacidon con |a historia de la brujeria”
{13}, nos ofrace un amplio repertorio de hechiceras
que aparacen en el teatro clasico griego.

La Celestina de Hartzenbusch es la misma que
la de Rojas, pero un poco mas vigja. Bruja de 284
afios (como ella misma confiesa), sirvid con sus ar-

tes a Calixto y Melibea. Para demostrarle a Gareia
que esto es cierto, le hace ver lo siguiente; “Trans-
paréntanse las que parecian puertecillas de arma-
riv, y dejan ver un cuadro que representa a Calixto
muerto al pie de la pared de un jardin, y a Melibea
precipitandose de un terrade”, ella explica el motivo
de su triste final “por servirse de su ciencia y des-
preciarla luego” y amenaza a Garcia con la misma
suerte si no acepta su ofrecimiento. “Da al olvido tu
amor y sé mi espeso,fy viviras feliz y poderose”. Y
es gue su poder le ha concedido la inmortalidad,
pero esta condenada a la vajez perpetua; sin em-
bargo hay un métede para que rejuvenezca aun-
gue su vida sea de duracion normal, sélo podra
ocurrir esto si se casa un mozg con ella v le da un
abrazo. Su dasso de valver a ser joven es el de-
sancadenante y el hilo conductor de |a obra.

Oponente de Celestina en esta comedia es el
personaje de la Locura, que toma bajo su protec-
cion a los jdvenes perseguidos a los que considera
sus discipulos. Aparece COmo una mujer joven y
utiliza diversos disfraces, gandndole la partida a
Celestina hasta el final. Cuando la vieja recupera la
juventud, la Locura tiene su vida en las manos. Su
generosidad le concede seguir viva a cambio de la
renuncia a la hechiceria. De nuevo encontramos el
fin de la brujeria.

Toda la magia de la comedia, aungue no se ex-
plicita (no hay palabras magicas ni gestos, simple-
mente acurre de improviso, de la forma mas natu-
ral) se debe a estos dos personajes y a los pelvos
magicos utilizados por Garecia, que los recibié de
Celestina como desinteresado regalo para acercar-
se a él.

En la tercera obra, Las Baiuecas, encontramos
nada menos que tres magos; an una Spoca an la
que ya no era corriente encontrar este tipo de per-
sonajes, €l mage habia perdido toda credibilidad.
Agui hay tres, numero magico dentro de la tradi-
cidn fabulesca que el mismo Hartzenbusch recono-
ce como influencia. Los magos aparecan coma las
“‘hadas madrinas” de los cuentos, para hacer que
se cumplan los deseos de los protagenistas, Matea
y Lucia. Les ofrecen sabiduria (Sofronio), virtud
(Virtelio) y fortuna {Fortunic), ellos son sélo dos,
por lo tanto deben escoger y como su ambicion es
obtener sabidurfa uno y virtud ia otra, hay un mago
que se queda sin pupilo, le que provoca su despre-
cio y sus amenazas de venganza. Dos magos bue-
nes y unc malo que sera el opeonente. Paro Mateo
y Lugia no ven inmediatamente realizados sus de-
5805 come cabia esperar de dos magos pedero-
508, ellos aparecen esforzandose por conseguirlos,
Mateo estudiando, Lucia rezando, 10s magos son
meros ayudantes. Mateo y Lucia no son felices
hasta el final, sin que tenga nada que ver |a oposi-
cion de Fortunio y su protegide Pauline (pallino), el



burro convertido en hombre. Aungue Fortunio obs-
taculiza la carrera de los protagonistas, sin intaer-
vencién de la “fortuna” (escondido en la “mansion
del olvido™ habia un documento real en el que se
descubre que el rey no tiene descendencia y pro-
pone declarar reina a la mujer mas virtuosa de las
Batuecas, concurso gue acaba de ganar Lucia) Lu-
cia y Mateo no hubiesen conseguido ser reyes de
las Batuecas. La magia parece que no ha servido
para mucho, los magos de Las Batuecas no tienen
unos poderes demasiado impresionantes, es el
propic esfuerzo de Mateo v Lucia, su amor y la
suerte lo que les conduce hacia la felicidad final.
Este es el final moralizante tipico de las comedias
de magia del XIX.

Otros personajes magicos aparecen en esta
obhra como los gnomos vy salamandras ayudantes
de Mateo.

Los magos v brujas de Hartzenbusch acusan
los cambios de actitud del siglo XI1X. No son, co-
mo hemos visto, magos todopoderosos que utili-
zan la magia para un fin determinado {poder, ri-
queza...}, sus actuaciones sole pretenden, siem-
pre contando con la ayuda inapreciable de los tra-
maoyistas, divertir al pablico. La magia esta al ser-
vicio de la comicidad.

Hay cosas qua no se pueden conseguir por arte
de magia vy que son muche mas impartantes y po-
dergsas, ese es el mensaje de la mas famosa co-
media del sigle, Todo lo vence el amor o La paia
de cabra. Cuando D. Simplicic Bobadilla va a visi-
tar a un magico “que recibe del dios Pluto, del nu-
men de las riquezas, las inspiraciones de su cien-
cia" para que le asegure el triunfo sobre su opo-
nente, se desarrolla entre ellos este significativo
didlego:

Magico:

...mis mds opulentos dones no pueden comprar
aquella felicidad que solo puede asegurar el co-
razon de una esposa, el carifo de los hijos. la
paz de la conciencia, la influencia del merito, fa
cultura de las letras y de las ciencias, y sobre
todo fa virtud y el honar.

Simplicio:

Vamos, vamos, yo saco en fimpio de todo eso
que nii la autoridad de un tuter, i ef imperio de
la fuerza, que ya usé, ni gl prestigio de las rique-

zas que fie venide a invocar, pueden con el
amor{14).

La misma conclusidn gue Don Simplicio, saca-
mos de las obras de Hartzenbusch y de otras de la
época, E! genio Azor, El diablo verde, La pluma
prodigiosa... Hay que sefialar que la influencia de
La pata de cabra tue grandisima, no hay comedia

que no tenga alguna escena inspirada en las mas
aplaudidas de |la exitosa aobra de Grimaldi.

“Todo lo vence el amor” en Los polves de ia ma-
dre Celastina, en La redoma encantada, en Las
Batuecas... Hay renuncias a la magia por amor en
Las polvos y en La redoma; por amor, Dorotea se
arrojara a la cueva de la "cabeza encantada” para
correr la misma suerte de su marido sin importarle
el sacrificio, porque “el amor todo lo emballece”. Ya
se habia comportado antes caomo heraina romanti-
ca al declararle a Don Enrique: "Lo que yo en mi
asposo quiero/no es fausto, ni gentileza/ni titulos,
ni dinero:/quien mearece mi aficién/no es el seifior,
es el hombre/que me hace de su alma un
don;/quiero en &l su corazon,/y alli no hay rostro ni
nombra”. A lo que su esposo cantesta: “.. . Amor ag
el bien mayor”. En Las Batuecas la virtud y el amor,
también salen vencedeores. La Locura ayuda a los
jovenes amantes de La regoma porque Garcia ha-
ce “la locura” de rechazar las riquezas que le ofre-
ce la bruja Celestina por amor a Teresa, que tam-
hién huye de un pretendiente noble y rico.

Estoy de acuerdo con la apreciacién que hace
Caldera sobre todas estas comedias: “E lo spitito
borghese che anima queste opere &, in fondo, 1a
ragione principale de loro moralismo” (15}. Los sen-
cillos ideales de la burguesia, estan prasentes en
este teatro. Hay también referencias a la clase aris-
tocratica que se ridiculiza por medio de personajes
coma Don Simplicio de La pata o Don Junipero de
Los polvos, seres indtiles y cobardes, o como el
Conde de la Biznaga de La redoma, donde se
muestra como un grupo social petulante y caracte-
rizado por sus abusos de poder. He aqui un par de
didlogos del Conde para ilustrar lo gue digo: “Soy
conde: pago cuando guierc”; “Con valor o con in-
dustria hemos adquirido nuestro puesto nasotros.
envidiosa canalla, mientras no sepais hacer lo que
hicimos humillaos ante el hombre que tiene mas,
que puede mas, que vale, por consiguiente, mas
que vosotros”.

Lo mas importante en estas obras son los senti-
mientos de los protagonistas. De nada sirven agui
los poderes de los magos que sdlo ayudan a supe-
rar tos obstaculos, el enredo de la trama se crea
para dar motivos a las divertidas situaciones magi-
cas. Los objetns encantados y/o capaces de en-
cantar, preduciran estos efectos tan abundantes y
fundamentales para el éxito de la obra, pues su mi-
sion Oltima y Onica es el entretenimianto del espec-
tador, igual que en el sigle anterior, pero ademas,
deiando un poso moralizante en la mente. Hartzen-
busch no seg sale de la narma, come he intentade
demostrar, sus mages y brujas son personajes se-
cundaries en una historia de amor, donde el verda-
dero protagonista (evidente por el nimero de pre-
sencias en escena) es el gracioso, y donde las



fransformaciones, los vuelos, las mutagicnes y los
juegos de magia se suceden y repiten hasta la sa-
ciedad (16).
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“LA COTERA DE TRESABUELA” DE PEDRO MADRID

Hace algunos afios tuve la ocasidn y el privile-
gio de conocer a Padro Madrid, gracias a la genti-
teza de nuestro amigo comin, €] antropdlogo An-
tonio Montesine, guien me Heva a verle tanto en
aquella uecasidn cumao en otras varias. Pedro Ma-
drid no necesila de presentacidin como rabelista v
censiructor de rabeles aunque es menos conocido,
fuera del ambilo de =u Lierra, como escrilor de
costumbres.

Como se recordard, log costumbristas, por lo
general, vivian en nicleos urbanos, procedian de
las vlases medias y tenian un nivel de educacién
con frecuencia superior al de la mayoria de sus
conlemporanens, Presentaron con frecuencia de
moda palernalista o desdefioso a sus compatrio-
tas de las clares populares cludadanas o del me-
dio rural ¥ marinero (recordemaos a Mesonern Ra-
mas, o al mismo Pereda); sin identificarse con
ellos v sin amarlos. Entre los colaboradores de
las revistas literarias decimondnicas (v el Serme-
aarto Pintoreseo seria la mas represcntativa) es-
casean log que tratan de interpretar las costum-
bres de una gente a la que juzgan inferiar, pinto-
resea y graciosa pues la desconarcen. La mayoria
de ellos Lifien sus ebservaciones de un maltiz ird-
niep innecesario ante unes modos de vivir que por
ser diversos a Jos propios ven como barharos y
primitivos,

Nb seurria o misme con agquelios eseritores de
costumbres que procedian de aguellas clases o de
aguellos medias, en esle caso del rural, como “El
Duende de Campie™ o Manuel Llano, en la Mon-
tafla, quicnes pintaron a la gente de la aldea eon
carifio y ensalzaron sus virtudes v los trabajos de
su diario vivir.

3tn embargao, tndos los costumbristas compar-
ten una misma angustia ante el paso del tiempo
que Lodo lo eamhbia ¥y una misma consciencia de
ser depositarios de una herencia cullural, de
unas sefias de la identidad propias del pueblo, de
la region o del pais que les vio nacer vy que estédn
en viaz de desaparecer, Por ello intentan que su
obra sirva de eslabdn entre el presente y el pasa-
do ¥ a la vez que sea tesiimonio y archivoe de los
usos v costumbres tradicionales. Pereda se hizo
cargo de esta labor en Cantabria hasta cl punto
de que al estudiar aguel costumbrismo habrd que
referirse siempre & un anfes v a un después enri-
quecido con una lMoreciente escuela de discipulos
del auter de Pedas arriba.

Balvador Garcia Castafeda

Pedro Madrid es uno de los pocos escritares
de eostumbres que han salido del pueblo, un au-
todidacta que eseribe impulsado por su sensibili-
dad ¥ por sus recuerdos. Lo mismo gque Manuel
Llano no forma parte dc escuelas ni sigue el ma-
gisterio de nadie. Sus narraciones tienen el valtor
extraordinario del testimuonie, pues todo lo que
cuenta no fue solamente visto sino vivido dia a
dia por él. Al cabo de los afios Pedro Madrid re-
nmemaora experiencias vividas para salvar del ol-
vido costumbres, maneras de vivir ¥ de pensar
ya idas. Sus escritos son un legado para quienes
pertenecen a generacionés nuevas pues tamhbién
él, como es achaque de costumbristas, siente
nostalgia de la nifiez ¥ de la juventud y angustia
por el paso inexorable del tiempo que todo o bo-
rra. Precizamente, “La Colera de Tresabuela”,
que presenlamos aqui, es una narracion gque evo-
ca con melancelia unos modos de vivir y una eul-
tura ya desaparccidos.

PUBLICACIONES DE PEDRO MADRID

Lo matonza del cochino en ¢l valle de Polacio-
res. Santander: Instituto de Etnografia y Folklo-
re “Hoyos Sainz”, Institucién Cultural de Canta-
hria, 1980,

Valle de Polaciones. Recuerdos de mi Valle.
Torrelavega: Imprenta Herrero, 1986 [Contiene
“Las hilas en Poluaciones™ {pp. 5-9); “Ir a canto-
nes” (11-12); “Los Carnavales en el valle de Pola-
ciones {22-32)].

Estampos de mi Valle de Polaciones. Torrela-
vega: Ediciones Quimas, s. c., 1990 [Contiene
“Prolago” de Emilio de Mier Pérez (pp. 3—8); “Las
hodas” (10-39); “Las romerias”, (41-61); “Los ca-
rreteros” (63-77); “El duro invierne” (79-96);
“Historia de osos” (38-1081],

Salvador Gorela Castadieda

LA COTERA DE TRESABUELA

Es uno de tentos recucrdos entraiables gue se
guardan de aguella nuestra aldea natal acunada
a la vera de Pera Labra, entre proderas, bosgques
& cumtbres nevadfos.

En el entorne de la viejo escuela rural, conti-
gua a lo monumental iglesio edificada o media-
dos del siglo XVIIT se ubice este histirice recinto



tan vinculado o lg existencia de cuantos ulld vié-
ramos la luz. Montado sobre un largo paredon
que sobresale en lodv su perimetro como valla
profectora v asiento habitual para una concurren-
cia que o cualquier hora del die o de la noche vi-
sitabua aquel ugar de esparcimiento.

Habin vecinos fieles a la costumbre de acercar-
se codn manana al observatorio predilecto gue fue
la “Cotera” v desde aflf otear vl panorama de ha-
yedos y cuestas argumosas, de horizontes nubla-
dos ¥y malirechas chimeneas lanzondo a los aires
fos humos de sus hogares madrugadores; alli se
reunian los rebanos comunales para frasponer
dia a div las lomas de la “Vallejuca”, levados ha-
cin el lejuno pusiizal de o mano de los poastores
de turno, y la turba alborotadora que fuimos en
nuesiros afing escolares aguardoba siempre la le-
gada del serior maesiro con aguellns lecciones
mal aprendidas, suctos y despetnadns, rotos los
escarpines de burdo saval de tanto corretear por
el suelo embarrudo.

En los atardeceres veraniegos cuando la juven-
tud regresaba del prado se poblaba lo “Cotera” de
animosas parejas bailando al son de las pandere-
tas, olvidendo las fatigas de la jornada, de voces
Juveniles entonento viejas canciones regionales,
de hombres maduros relatdndose lus incidencins
de le siega, y en el plenilunio de las noches bo-
nanctbles los mozos alargaban sus permanencias
haste contemplar alguna vez los albores de la
madrugade, legando por las alturas del “Collado
de Sejos™.

Espacio habilitado pare bolera fue tambien
huestra bolera inolvidable donde solteros v caso-
dos dispuitaban ruidosas partidas siempre acaba-
das en rifas v discusiones. Acudiendo a mis re-
cuerdos mds lejanos nombro af tic Ramiro, al tio
Pedro “el Rojo”, al tio Manuel “el Pasiego™ y al cu-
ra Don Vicente, entre tantos aficionados que alli
contendian, mayormenle lras recogerse los ilti-
mos frutos del monocultivo hacia {a segunda
quincenn de agosio cuando iban queddndose ocio-
sos los brazos ocupudos en la brega diaria. Afli
era el colino de los entusiasmos entre la hilera de
espectadores sentados en las losas del paredon,
alentundo el bien jugar de sus favoritos, {levando
relueidn de los bolos cafdos v bebiendo vino por el
gran cantare de hojadelata a cuenta de los cua-
drillas perdedoras.

En los dias de precepto, toda la grey ataviado
con sus rapas dominguerey tho Hegando a nguel
extrema Hamado “Pico de Arriba™ de la “Cotera”™,
{indanie con lu ulta torre del campanaria, g o es-
pera de Don Vicente, el cura archiconocido, o el
ofro cura, nuestro bendito Don Angel, llegado ca-
da domingo a lomos de su yegua negra, que con lo
sotana destucida de soles v vendovales aparecia

stempre tras la esquinag de “Los fornos”, arteria ¥
encrucijuda igual en nombradia a le propia “Co-
tera”. Después de oida {a misa, los gentes viluion
a reunirse hasta bien acabada la maficna v sélo
por breve tiempo, el preciso para la comida del
mediodia, apenas si lo plozuela se guedaba deso-
cupada.

El die de mayor animacicn era sin disputa el
de la fiesta patronal en gue mafiana, terde v no-
che uno muchedumbre de romeros venidos de los
pueblos circunvecines, junios a los natives de
equel pueblo tan acogedor que fuera Tresabueln
hacinn deshordarse lo alegrio mas bulliciosa. Los
Carnavales, otro acontecitiento supremo donde
¢l rito pagane absorbia a todo el mundo, ya como
actor, ya coma espectador: domingeo, lunes y mar-
tes qunque el invierno desalara sus rigores y lo
nieve ¥ el frio obstinadamente se opusieran, cadu
aio voleia a renovarse el espectdeulo de las origi-
nales comparsas marovillando ol buen piblico
dispuesto siempre a ofrecer su hospitalidad pro-
verbial.

La hoguera de la Nockebuena gue se encendia
antes de la misa def “Gulle”, ln vieja costumbre de
poner un ramao verde en el balvion e cada moza la
vispera del dia de San Juan, el ir a robar las ne-
tns olvidadas en algin alto ventanal, el hacer
una tncursion por la aldea forastera con resullo-
do de carretas volecadas v perros apaleados en cg-
{lejus estrechas o en el asalta a cualquier galline-
ro mal vigilado, también el "ir u cantones” a lus
altas majadas sumergidas entre nieblas v aceba-
les, donde aquellns poastores bravias, nuestras
abuelas, daban a sus galanes el jurro de leche re-
cién ordefada, ef amor de la lumbre alimentada
con lroneos de retama v el calor del Iecho levanta-
do sobre ramas de brezo v terrones arrancados al
suele de la brafia... Punto de partida v origen de
toda empresa era pare los mozos de Tresabueln la
tan nombrada “Cotera”.

Alli musmo, bajo el corredor del velusio edificia
donde aprendiamaos a leer, habia un espocio a ma-
aere de estrecho portaluco, que librabae a todo
transeunte de ln Huvia y del sopla de tos vienios
nortenios, sitio de reunion pura el docil vecindorio
convocado @ toque de campana cuentas veces nece-
sitaran de sus obediencios los recordados padres
de lo aldea. Que tiempos se vivieron en gite cémi-
cos paternalismos prosperaron acd hasta encoger
y atosigar el menor dnima de insubardinceion,

Por lo que se sabe, la “Cotera” tambion habfa
sido lugar de enterramienios en pleno corazin del
poblado, Hevado mds tarde a los lejanias del
“Campo de Arriba”, donde fa supersticion aldea-
na noe contemplara en noches e luna rodiante
dnimas del Purgatorio errando por aquellos ale-
dafins,
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Aiin quedn en lo perte que Hamdbamos “Pico
de Abajo” de la “Cotera” una escalera de piedras
toscamente arrimadas por donde Hegaba yo desde
mi casa de! humilde “Corral de los Sampedros®
cada dia, cada noche, coda vez gue me viniese en
ganag pisar aquel espacio sagrade; primero en
aios de mi nifez mordisqueando el mendrugo de
pun gue las madres nos repartian al retornar de
la escuela, luego, cuando la juventud alegre sem-
braba de suefios dorados nuestras vidas, mds far-
de al impulsa, por fin de colectivas rebeldins gue
no tolerarion mds vagos y futelas vergonzontes
sobre las cotidianas desventfuras.

El paso del tiempo hizo de nuestra “Cotera”
un paraje desolado, sin prolagonismaos en el exis-
tir de la aldea, a trechos invadido de la hierba,
en parte cubierto por los escombros con sus pie-
dras eafdaes v sus muros desportiliados, muestras
de abandono v lastimosa decadencia; mejor suer-
te mereciera aquel entrafiable rincon que en sus
dias de esplendor albergara tantas actividades.

Apenas una minima parte de los moradares
gue antarfio se afanaban culfivando sus predios,
transitaban aquellas callejas empinadas, v al cre-
piisculo de la tarde depariian por balcones y co-
rraledas, peroiven alli, ncosados de Io soledad que
se agranda v engendra desalientos, Los otros se

encaminaron, tiempo ha, hacia tierras fordneas
buscando una mejor vida y el resto reposa yo tras
las pobres tapias del corral de los muertos, asenta-
do alld enfrente, sobre los pdramos del “Campo de
Arriba”, a la vera del “Monte Masegal”,

Con el alma entristecida de nostalgias he vuel-
to de aguel pueblo gue exético me parecia de tanfo
tiempo como no lo frecuenté. Ni una cancion en la
cervana proderia, ni un grupo infantif correfean-
do por la encrucijada de “Los Hornos™, ni siquiera
la voz de eristal de algin galle alboretador en el
dmbito del “Barrio de la Fuente”, s6lo una pareja
de ancianos, vacilaonles sobre sus cayoadoes, con-
templando a la nada, tal vez, si no af triste pano-
rama de edificios inhabitedos o en france de de-
rruirse, contdandose vivencias de mejores tiempos
pasados. ..

Quisiera yo que sobre el mds afiorado de todos
aquellios {lugares no se tendieran las sombras del
olvido: sobre aguella “Cotera” de Tresabuela testi-
ga de tantos azares y venturas. Y ojald merezcan
tal recampensa estos relatos inspirados por el
hondo carifio hacia la tierra que nos viera nacer.

Tresabuela, Valle de Polaciones. Verano de 1 993.

Pedro Madrid.

i1
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MARAGATERIA: INGENIO Y AGUA. LA ETNOGRAFIA EN

LA ESCUELA (1)

Manusgl Arias Martinez, Sara Navas San—-Millan y Natalia Torreblanca Pacheco

Este articulo pretende ofrecer un material di-
déctico que sirva a los profesores de Areas Socia-
les como orientacion para acercar al alumno a la
etnografia.

Los datos utilizados para elaborar el material
estan tomados de un trabajo de investigacidn etno-
grafica realizado para la Junta de Castilla y Ledn
en 1892, afo en el gue llevamos a cabo el “Inven-
tario de Ingenios Hidraulicos de la comarca Leo-
nesa de Maragateria (Leén)’. En este sentido,
consideramos interesante que el trabaje de inves-
tigacién se conviasrta an una herramienta para di-
vulgar una informacion que, de otro modo, sdlo
tendria interés para el exparto.

La visita al “Molino de |a Puente” de Pobladura
de la Sierra (Ledn) es la actividad que se propone.
La eleccidon de este moling se ha hecho en fun-
cién de 10s siguientes criterios:

- El entorno rural y natural en el que se an-
cuentra.

— El buen estade de conservacion del edificio v
la magquinaria.

— La posibilidad de visitar un malino en funcio-
namiento.

El material didactico consta de:

- Una explicacicn para el profesor sobre el fun-
cionamiento, paries y usos relativos a un molino a
través de una ficha de inventario de ingenios hi-
draulicos comentada desde un punte de vista di-
déactico. De este modo, el trabajo investigador,
aporta material de primera mano y ccbra actuali-
dad y utilidad saliendo del archivo. Dada la rique-
za de los datos aportades per la ficha, el profesor
podra optar por explicar los contenidos de una
manera mas o menas extensa dependiendo del
nivel y edad del alumneo.

— Cuadernillos diddcticos para los alumnos. Se
presentan dos cuadernillos, &l ndmero 1 para
alumnos enire 14 y 16 afics y el nimero 2 para ni-
fos de 8 a 10,

La actividad propuesta intenta acercarse a una
ensefianza interdisciplinar que posibilite comple-
mentar y aplicar en la practica algunes de los te-
mas de las distintas asignaturas impartidas en el

colegio. El objetivo es dar al nifio una visidn dife-
rente de un contenido a través de la cbservacion
directa, de la lectura comprengiva y de la explica-
cidn complementaria que reciba del prafesor.

Los objetivos pedagbgicos que se pretenden
obtener con esta actividad son:

— Conocer la arquitectura de estos ingenios vy a
través de ellos la arquitectura popular. De esta
forma se fomentan las dotes de observacidn del
nifio y se le educa en el respeto al patrimanio st-
nagrafico.

— Comprender ei mecanismo de un ingenio hi-
draulico y la importancia del agua en su funciona-
misnto. Asi se obliga al nifio a utilizar [a légica y a
aplicar los conocimientas de fisica aprendidos en
el colegio (energia hidraulica, mecanica...).

— Valorar una actividad econémica de impor-
tancia crucial para las sociedades tradicionales. E!
nifio se acerca de esta manera a la realidad de la
aconomia de subsistencia anterior a la ravoiucion
industrial, para poder entender mejor los conteni-
dos de las Ciencias Sociales.

— Entrar en centacto con modelos de compor-
tamiento y organizacién social gue implican activi-
dades y trabajos colectivos (propiedad comunal,
sistema de turnos...}. Con este punic se pretende
educar al nifie en el respeto, |a tolerancia y la soli-
daridad.

— Mostrar un proceso de preduccion del que se
obtiene un producto tan cotidiano para el nifo co-
mo es la harina.

— Estudiar “in situ” el curso de un rio y apren-
der a valaorar la importancia del agua para las nu-
cleas de poblacion. Be este mado se fomenta en
el nific el respeto a la naturaleza y se le hace
censciente de la necesidad de preservarla.

MATERIAL PARA EL PROFESOR: EL “MOLINO
DE LA PUENTE" EN POBLADURA DE LA SIE-
RRA

A continuacién se presenta una capia literal de
la ficha de inventario con una serie de orientacio-
nes intercaladas para el profesor y precedidas por
un asterisco en el texto al final de cada uno de los

— 102 —



grandes apantados. También se aporta una pe-
guefa explicacion del funciochamiento de un moli-
no hidraulico.

FICHA DE INVENTARIO DE INGENIOS HIDRAU-
LICOS

1.—TIPO DE INGENIO: Malino harinero.

* El protesor debera explicar al alumno los dife-
rentes tipos de ingenios hidraulicos {sierras, bata-
nes, ferrerias, etc.). Entre ellos el molino harinero
destaca por su abundancia, variedad y relevancia
en la economia de subsistencia en una zona fun-
damentalmente cerealistica.

2.—- DENOMINACION DEL INGENIO: “Molinc de
la Puente”,

* La toponimia es muy interesante para recu-
perar signos de indentidad. La denominacién de
estos ingenios respondia a razones muy diversas,
desde la puramente geografica hasta aguella refe-
rida al propietario del ingenio.

3- LOCALIZACION
3.1. Provincia: Leon,
3.2. Comarca: Maragateria.
3.3. Municipip: Lucillo,
3.4. Localidad: Pobladura de la Sierra.
3.5. Numero de habitantes: 18 vecinos.

3.6. Distancia al micleo de pobiacién: En el nu-
¢leo de poblacidn.

" Con este punto el profesor deberd explicar
que es y donde se situa la Maragateria, y cudles
son sus caracteristicas fisicas y sociales. Ade-
mas, puede servir para explicar la division admi-
nistrativa de pueblos y comarcas dentro del terri-
toric espafiol. Los datos demagraficos ayudan a
comprender el descenso poblacional y &l éxodo
rural gue ha llevado a la destruccion de estas for-
mas de vida. Por ¢tra parte , el profesor podra ex-
plicar también |a diferancia entre el concepto de
vecino y habitante.

4.- SITUACION

4.2 Cauce: Rio Duerna; nace a 4 Kms. de Po-
bladura.

* Se explicard a los alumnos que el rio Duema
es un afluente del rio Tuerto que pertenece a la
cuenca del Duero.

5— ACCESOS: Faciles. Es posible acceder en co-
che. Per las calles del pueblo se baja hacia el rio

y el moling se encuentra antes de cruzar el puente
que conduce a la herreria.

6.— PERCEPTIBILIDAD:; Muy buena desde la za-
na en la qus se sitta el moline.

7.— REGIMEN DE PRCPIEDAD
7.2.— Colectiva: Comunal.

* |.a abundancia de molinos comunales en Ma-
ragateria merece un comentario cemo forma de
organizacion social que se remonta al derecho
consuetudinario lecnés. Se debe resaitar fa dife-
rencia con los molinos de un solo propietario que
cobraban un beneficic por et trabaje.

8.— NORMAS DE USQ: Actuaimente lo utilizan
diez u once vacinos. El uso se rige por el sistema
de turnos y las normas son establecidas oralmen-
te; es un sistemna flexible que permite cambios de
turno dependienda de las necesidades de los ve-
cinos: "Antiguamente era por dias, cuando hacia
mucha falta el moler, que éramos muchos veci-
nos. El dia uno era de uno, el dia dos era de otro,
el dia tres de otro. Ese ya lo habfan ordenado
ctros, no se acordaba en Concejo; ahora como
apenas se muele, SOMOs muy pocos Vecings, ¢a-
da uno cuando necesita”. El mantenimiento del
edificio se rige por el sistema de hacendera.

* La transcripcidon de las palabras del informan-
te aporta los datos suficientes para explicar una
organizacion social regulada por acuerdos verba-
les. El Goncejo es la reunién de todos los vecinos
del puehlo y un drganc deciserio an la vida de la
localidad. De &l salen los diferantes acuerdos que
hay que seguir en el repartc de trabajos que afec-
tan al conjunto de la comunidad. El incumplimien-
to de estos acuerdos se castiga con una sancion
{mu'tas en metalica o 8n especie). Regulada por
el Concejo, la hacendera es la reunidn activa dea
los vecinos que, con prestaciones personales, eje-
cutan labores de mantenimiento (en el caso del
malino, limpieza de la presa que aporta la fuerza
motriz, de los caminos o de las reparaciones de la
maquinaria).

10~ EL AGUA

10.1. Sistema de captacion: Toma el agua a
través de una moldera, situandose la presa a
unos 25 mts. del ingenio. La entrada del agua se
regula mediante una compuerta de madera situa-
da a la izquierda del molino. En la boca de la ca-
nal, que es de madera y esta situada en pendian-
te, una tabla facilita regular la cantidad de agua
gue entra al rodeznao: “.. tiene que entrar la medi-
da (de agua). La que entra en demasfa interrumpe
al dar vusttas”.

El mantenimiento se rige por el sistema de ha-
cendera y consiste fundamentalmente en la lim-
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pieza de la presa “..tiene maleza de por ahi,
otros problemas no hay”, quitar los cardmbanos
de hielo del rodezno durante el invierna y “deslei-
jarlo” cuande pasa demasiada agua, ya que se
sale del engranaje y hay que volver a colocarle en
su posicion normal con el moline parado.

10.2. Regularidad del caudal: Constante duran-
te tode el ano, excepto alguncs dias del verano.

10.3. Otros usos del agua: Regadio.

10.4. Preferencia y distribucion def uso: En épo-
ca de riego tiene preferencia el riego “porque ya
nos preparamos antes de regar y aprovechamos a
meler”. El sistema de riego se sortea; “Se pone
una papeleta y donde toque, empieza... Se hace
a primeros de agosto cuando se crea que hace
falta regar, al salir de misa, en el Concejo”.

* La captacion del agua es uno de los aspectos
mas significativos en lo que al funcicnamiento de
los ingenios se refiere. Seria interesante para el
alurano conocer que el sistema varia de unos mo-
linos a otros dependiendo del caudal, de la distan-
cia de la toma y de ia tradicion. Unos molinos reci-
ben el agua a través de un pozo y otros, coma es
el caso, directamenta de un canal que sale del ria
y entra en el molino por un tronco heradado que
precipita el agua bacia el rodezno. Ademas, no to-
dos los molinos pueden moler todo el afio dada la
escasez de agua en algunas estaciones. Esto
puede servir para explicar la dependencia de la
actividad humana en relacién con el ¢lima, asi co-
mo la necesidad de primar el riego de los prados
sobre la molienda, susceptible de realizarse en
estaciones mas humedas.

11.—- EDIFICIO

11.1. Datacidn: Fecha de construccidn desco-
nocida; “Nuestros abueles y antes”.

* Frente a la datacidn de los edificios artlsticos,
conviene resaltar el caracter atemperal y anonimo
de lg arquitectura popular, que no puede adscribir-
se a un periodo histdrico determinado ni a los esti-
los establecidos en la Historia del Arte.

11.2. Tipologia: Individualizada.
11.3. Plania: Cuadranguiar.

11.4. Tipo de aparejo: Mamposteria asentada
con barro.

11.5. Cublerta: A dos vertientes, de pizarra del
pais.

11.6. Reformas: En la cubierta y 1a canal. La
cubierta fue reformada en la década de los 80,
manteniéndoese la tipologia y material originales.
‘Lo hemos cubierto pues hara unos doce anos,

nosotros mismos... de pizarra”. La canal ha sufri-
do dos reformas, una de ellas tras caerse un nifio
y reshalar por ella: “Se tapd con unos tablones de
madera a la altura de la entrada del agua”.

11.12. Estado de conservacion: Muy bueno.

*A partic de la observacion del edificio el profe-
sor puede destacar los elementos caracteristicos
de la arquitectura popular, como materiales au-
téctonos, formas sencillas basadas en la funcic-
nalidad, tipologias singulares que siguen la tradi-
cién del lugar, mano de obra procedente de los
mismos usuarios y técnicas de construccién ele-
mentales.

12.- MAQUINARIA

12.1. Parles: Completa; de madera de roble ya
gue resiste la humedad: Tolva ¢ “cesta”; “caram-
bieyo"; piedras, procedentes de San Miguel da las
Dueiias; “farnal”; "afiadea”; eje o “fuso”; “rején”,
“la puente”; "rodeno”.

12.2. Funcionamiento: Funciona y esta en activo.

12.3. Rendirmiento: Se utiliza a |0 largo de todo
el afio, cuando se necesita moler: “Se puede mo-
ler 12 6 15 cuartales al dia; antes funcionaba dia 'y
noche”.

12.4. Constructor: Antiguamente las muelas se
hicieron de piedra del lugar, pero su rendimiento
no era satisfactorio y se sustituyeron por las ac-
tuales de San Miguel de las Duerias hace aproxi-
madamente 20 ahos.

12.6. Conservacion: Muy buena.

‘Para este apartado ver el texio siguiente so-
bre el funcionamiento de un molino hidraulico y
comentar los diferentes vocablos especificos de la
comarea.

13.— EL OFICIO
13.1. Maierias primas: Trigo y centeno.

13.2. Herramientas: “Paleta” de chopo; “Marti-
llos” o picas, con “‘dos bocas muy afiladas”.

13.4. Organizacidon de la produccidn: Molian in-
distintamente hombres y mujeres, y se producia
en la medida en la que se necesitaba; normal-
mente can una carga de doce cuartales da pisnsa
habia suficiente para 20 a 25 dias, “pero cuando
las ¢vejas o las vacas estan paridas se gasta
mas”.

13.5. Mercanitilizacion: Molino "rastrero”.

“En relacién con las materias primas, el profe-
sor puede explicar la importancia del cereal en la
civilizacion occidental, su cultivo y procesa de
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transformacién como base de la alimentacion de
los hombres y del ganado. Es también destacable
el cardcter universal del trabajo del campo, an al
que la mujer participa igual que el hombre. Frente
a las medidas de peso-capacidad utilizadas en la
actualidad, es interesante que el profesor desta-
gue |a utilizacion del cuartal, que equivale a 10 ki-
los y medio de trigo.

Serfa conveniente resaltar la diferencia entre
molino rastrero y el llamado maquilero. El moline
rastrero es aquel que mueve su maquinaria a tra-
vas de una corriente de agua que entra de forma
directa desde la maoldera al radezne. En algan lu-
gar le han denceminado molino de arrastre, al no
retener el agua en un estanque para regular su
entrada en el rodezno. Se trata por tanto, del ma-
dele mas simple de molino, acarrea lentitud en el
proceso y su produccian es exigua. A esto se afia-
de, ademas, el hecho de gue hahitualmente los
molinos rasireros suelen ser de propiedad comu-
nal o de varios propietarios, asociados sin una fi-
halidad comercial, aunque no sea &sta una norma
general. Por el centrario, el moline maquilero no
es mas que el que cobra magquila, ¢ sea. un pago
en especie del cerea! que se& musale. Hahitualmen-
te el moline maguilero ha desarrollado mas la acti-
vidad industrial y aumenta la productividad cen el
uso de un estanque. La incorporacion de dos pie-
dras o de un sistema de cernido para la harina es
tamkién hahitual en aste tipo de molinos.

15.— LEXICQ: "Rejon": Hierro en la parte inferior
de la maquinaria donde va el eje dando vueltas;
“Carambieyo”: pieza de madera que, al golpear
las piedras en movimiento, regula la caida del gra-
no; "desleijar” tarea relacionada con la puesta a
puntc del rodezno al camienze del deshiele para
evitar que al entrar el agua, se salga de su engra-
naje; “rodeno” rodezno.

“Hemos considerado que entrar en cuestiones
relativas al iéxico entrafa demasiada dificultad
para el nivel del alumno, teniendo en cuenta ade-
mas lo especifico del tema. Sin embargo, el profe-
sor puede comentar la variedad de vocabulatric
que existe de unas zonas a otras y la riqueza que
ello supone para nuestra cultura.

16— VALORACGCION ¥ PROPUESTAS

16.1. Entorno; De gran interés. No se encuen-
tra degradado y conserva integramenie las carac-
teristicas del paisaje natural y humano tradiciona-
les de la Maragateria de montana.

16.2. ingenio: Ejemplo prototipico de molino co-
munal de los lamados “rastreros” par conservar
tanto la estructura arquitectdnica como la maquina-
ria en sus materiales y caracteristicas originales.

16.3. Propuestas de actuacion: Seria recomen-
dabls vigilar su evolucién an caso de abandcno.

16.4, Uso que se propone; El actual.

*El alumno debe aprender a través de estas
actividades a valarar el medic ambiente y a respe-
tar cualquier muestra de |a cultura tradicianal. Asi-
mismo, puede servir para concienciar al nifio de la
necesidad de preservar el patrimonio natural y
cultural.

17— DATOS DEL INFORMANTE: Luis Arcs:
aproximadamente 50 afios; natural de Pobladura
de 'a Sierra.

18.— FECHA DE REDACCION: 12 de septiembre
de 1982.

PARTES Y FUNCIONAMIENTQO DE UN MOLINO
HIDRAULICO

La simplicidad en la magquinaria del molino ha-
rinero ha sido razdn fundamental para su prolife-
racién en toda la zona esiudiada. Desde lo ele-
mental de las maderas que componen €l ingenio,
siempre de procedencia préxima al mismo, hasta
el sistema de captaciéon de agua, los diferentes
mecanismos suponen una sencillez, patente en el
caso de los molinos rastreros, gue es por lo gene-
ral, recordada por los informantas.

El agua entra en el molino procedente del mis-
mo rie o de una moldera © canal secundario que
regula y conduce el volumen necesaric para la
molienda. El acceso se puede efectuar directa-
mente, a traves da la canal, que es un tronco sec-
cicnado que precipita el agua sobre las aspas del
rodezno. o desde un banzao o estangue en el
Bierzo, que acumula el agua para gue por su pro-
pic pesc realice la misma funcién.

Las aspas del rodezno. generalmente de hierro
forjado, muaven un eje o arbed, que es el que a su
vez transmite su fuerza a la piedra de maler a
muela. La piedra inferior, inmdévil, se asienta sobrea
una estructura de fabrica definida entre las vigas
de madera que garantizan su sujeccidn al suzglo.
En Maragateria se denomina a estas vigas, gene-
ralmente trabajadas con tosquedad. mayales.
Junto a ellas suele disponerse el mecanismo que
ajusta la separacion entre las piedras y permite
controlar la calidad de la harina,

La piedra superior o volandera es la que efec-
tua un movimiento giratorio gue desmenuza sl
grano ¢come consecuencia de una superficie rugo-
sa dividida en partes, que el molinero se encarga
de mantener, utilizando picas de hierro.

Esta operaciéon de mantenimienio de las pie-
dras se denomina picado y se realiza elevando la

—105—



piedra mediante el usa de una viga verticai de la
que pende una cabria y con la que se sujeta para
levantarla sin esfuerzo.

Sobre las piedras, normalmentse tapadas con
un tambor de madera, un banco o mesa sostiene
la estructura de la tolva, tremunia, tremuella o tra-
moya, que es una estructura troncopiramidal in-
vertida donde se deposita el grano para moler.

El cereal va cayendo por el vértice horadado de
fa tolva a un contenedor cuadrangular con meca-
nismos propios para controlar la canlidad de grano
que se va introduciendo entre las piedras. Esta
parte se mueve a través de un carraquiifo matalico
en el extremo superior del arbol, o de un trozo de
madera, tarablelia, que roza scbre la misma piedra
superior pravocanda la caida del cereal.

La harina sale por un oriticio dispuesto entre
las dos piedras y se deposita en la caja o farnal,
desde dande se guarda en los sacos o quiimas de
lienzo utilizando una paleta.

CUADERNILLOS DIDACTICOS-{14 a 16 afos)
Cuaderniflo 1. E/ “Malino de la Puemnte”

El “Moline de la Puente” esta en un pueblo de |a
comarca leonesa de Maragateria que se llama Po-
biadura de la Sierra. Este pusblo tiene 18 vecinos.

1.— Fijate en el nombre del molino. Aunque te
suene rarg, se puede decir indistintamemte “la
puente” o “el puente”, ;Como se llama este fend-
meng linglistico? Escribe otros ejemplos que co-
nozcas.

2.— Describe el pueble y sefiala las diferencias
con el lugar en el que vives.

3.— ;Estan todas las casas habitadas? Si con-
sideras que no, razona tu respuesta.

4.— (A qué crees que s& dedica la gante qus
vive en el pueblo? ,En gué sector de |a actividad
ecenémica incluirias el trabajo gque realizan?

Este moling no tiene un solo dueio, sine que
pertenece a todo el pueblo. Cada vecino tiene un
tiempe determinado para moler y para dejar el
molino limpio a la parsona que tiene el turna si-
guisnte. Ademas, los trabajos de reparacion y
mantenimientc se reparten entre todos en una
reunién.

5.— iSabes como se llama este tipo de pro-
piedad?

6.— Explica una experiencia tuya en la que el
trabajo se reparta.

Para gue el molino funcione se hace un canal
artificial que parte del cauce del rio. Este mismo
sistema se utiliza también para regar los prados.
Fijate en el rlo y en la toma de agua:

7.— Teniendo en cuenta la estacién del afio en
la que estés, el rio llevara mas o menos agua. Ex-
plica por qué.

8.— ;Como se denomina el sistema ulilizado
para regar los prados? ;Conoces otro tipo de
agricultura que ne utilice este método?

9.— Describe cémo llega el agua desde el ric al
meline y explica a través de qué slamenic se re-
gula la entrada de agua.

Fijate hien en la arquitectura y en el tipo de
materiales empleados en la construccidn del mali-
no. Haz un dibujo y sefala las partes y los mate-
riales usados.

10.— Compara el molino con otros edificios del
pueblo, ;se utilizan los mismos materiales? ;Por
que?

11.— Subraya los adjetives que crees que se
pueden aplicar a este edificio: manumental, auste-
ro, barroco, funcional.

Como has visto, el moling tisne una maguina-
ria muy sencilla. Algunas de sus partes son: las
muelas ¢ piedras, la tolva, el rodezno, el arbol o
eje, el farnal.

12.— Explica cual es la funcién de cada parte y
el funcionamiento en genaral de la maguinaria.

13.— 4Qué energia utiliza el maling para fun-
cionar? ;Conoces otro tipo de malino que utilice
una energia diferente?

14— ;Qué leyes fisicas gue conoces crees
que interviensn en el funcionamiento del maolino?

La molienda era una actividad fundamental &n
la vida de las sociedades tradicionales ya que
praporcienaba harina para hacer pan y pienso
para alimentar al ganade. Era un trabajo noc espe-
cializade que realizaban tanta hombres como
mujeres.

15.— Las cereales son la materia prima emplea-
da en la molienda, ;,qué tipo de cereales cono-
ces? Documéntate vy explica el ciclo de un cereal
desde la siembra hasta que se cenvierte en pan.

18.— El pan que comes hoy ¢ se realiza del mis-
mo moedo? Piensa en estos dos sistemas de pro-
duccidn, el artesanal y el industrial, y sefala las
diferencias que hay entre ellos.
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CUADERNILLOS DIDACTICOS (8 a 10 aios)
Cuadernillp 2. Ef “Molinc de la Pusnte”

Fijate bien en el meolino y haz un dibujo en el que
aparezca el edificio y su entorno. Para que com-
prendas como funciona lee detenidamente este es-
guema de su maquinaria:

TOLVA O TRAMOYA

CANALEJA

VOLANDERAS

MUELAS

DORMIDERA

El molino era un edificio muy importante dentro
de los pueblos, ya que de él se obtiene la harina pa-
ra hacer el pan vy el pienso para que coman los ani-
males. Por esc, han surgido cuentas, canciones y
refranes en la cultura popular gue tienen como gsce-
nario el molino. Vamos a ensefarte algunos de es-
tas ejemplos:

1. Un refrdn

Un refrdn es una sentencia popular en verso o al
menos con cierto ritmo, repetida tradicionalmente.
Por eso son faciles de retener y se van transmitien-
do oralmente de generacidn en generacion. Ejem-
plo: Agua pasada no mueve moling.

Intenta explicar el significado de este refran. Es-
cribe algun refran que conozcas.

2. El cuenta de los cerditos y &l mofino

Cuando los animales hablaban, habia una vez
una cerdita que estaba con sus crias bebiendo agua
en el rig. Entences llegé el lobe y se quiso comer a
los cerditos. La cerdita, que era muy lista, le propusc
al loho le siguiente:

— Mira, safior lobo, todavia no te puedes comer
a las cerditos porque astdn sin bautizar. Ven conmi-
go al molino y 105 bautizamos alli para que después
te los puedas comer.

E! lobo accedid a regafiadientes vy se fueran to-
dos al molino. Una vez alll, la cerdita le dijo al lobo:

— Ponte abajo en el rio, donde esta e rodezno, y
yo te iré tirando los cerditos para que los bautices.,

La mama cerdita tiré entonces al primero de sus
hijos al labo con un poco de agua. E! lobo lo recogid
y lo dejo a su lado esperando al segundo cerdito.
Parc entonces, la madre an vez de lanzarle el se-
gunda cerdita, abrid la compuerta y el agua entré
con mucha fuerza en la parte baja del moling, obli-
gando al loba & agarrarse al rodezno gque habia em-
pezado a dar vueltas. La cerdita aprovecho para co-
ger a todos sus hijos y salir corriendo, mientras el lo-
ba se quedaba dando vueltas enganchado en el ro-
dezno, diciendo:

— Redendn, paras ¢ non; rodendn, paras a non...

Asi la cerdita salvo a sus hijos de las garras del
lobo. Y colorin coloradop, este cuento se ha acabado.

{Cuento recogido en Santa Cruz del Sil, Leén)
Responde a las siguientes preguntas:

— :Sabes como se llaman los cuentes en los
gue los animales hablan?

— A qué parte del molino crees que el labo lla-
ma “rodendn’?

3. Canciones de molinos
Cancidn 1: MOLINO BLANCO

Med v BlAkLD el

Al pasar Molino Blanco/me cai de la moldera,

y &l levantar ia comporta/adias querida morena,
adios querida morena Jadids querida del aima,

ya me voy para Melilla./ya me voy para La Habana.
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Cancidn 2: RESALADA DIMELO

gttt A e

A la entrada de Ledn/hay una immensa laguna,
donde se lavan las guapas/porque feas no hay nin-
[guna

Resalada dimelo,
dimelo resaladina/donde tienes al amaor,
se fue a Cuba y na valvié,
A tu madre le voy a decivique no sabes leer ni tam-
[poco escribir;
ni sumar, ni restar con los dedos,/ni multiplicar, ca-
[rita de cielo. (estribillo}

Tienes unes ojitos nifig/como ruedas de malino,
que muelen los corazones/como granitos de trigo.

Resalada dimelo,
dimelo resaladina... (estribillo).

Aungue soy chiquita y pobrefy morena de la cara,
no tenge mancha ninguna/gue ho me la guite el
[agua.

Resalada dimela,
dimelo resaladina., .. (estribilio).
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