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éc[iforiaf

§i typidramos que realizar un relrdto det espafiol de
nuestros dias tendrivmioy que pintarlo —apelardo al esgue-
matismy, y pur ianle a la exageracein gue ello conlleva— con
ana moneda et tigar de g cabexa, ¢l cuerpo en forma de te
etisor ¥ ruedas en vez de pievnas: Divars, iqagen © moiores
POERIRS Yo (as princaiug obsesinnes del dndivtidun de boy
wivedo elfo es ol resulinde de ung colonizacion cultural cu-
o3 efeciuy inoramos todavie, siquiera se comiencen a in
tutr: abgndann o rechazo de to caracteristico. adicion a ia
droga e la novedad, decadencia lingiiistica, descuidy en
las obligaciones individuaies sociales o pulivicas gue se dele-
LdTex insliliciones o partidoy coda vex wmay lejanus ¥ me-
nos controlados. .

En cuglquivra de los programas concurso que ahundan
en las cadenas de televiviGn dol vniversa entero, lo Bnico que
ra disiingue a luy cuncursanres ex el acenio; por lu demas Lo-
des dicen lo mismo v actitan comy divighidug por un mismo
cevebre, baju rdendicos impulsos y similares mandatos. A
puitta de terminar ¢l siglo XX bay gue reconocer gue las wue
ray generaciones apenas se diferencian unas de otras en
gustos ¥ gficiones, mostrandv sus individnos grandes simifi-
fudes pese a baber nacida en lugores aparestemenie muy
dlejados geogrifica o culturalinenie,

Serce el individuoe de boy su devecho & wn prayecto de
exisiencia perseializado? Puvde todavia coatrolar v corre-
pir el rumbo de b Svciedad o de lay instilciones gue 68 mis-
mo cred para protegerse ¥ defender sus derechos? jAcase esas
mismas insrituciones se baw convertido en un Iigar mnal-
canzable donde se estd manpippiando un fuinre a cico dise-
ther ye sio piene devechol
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CUENTOS QUE ME HAN CONTADO (I-1II)

En ¢l invierno de 1975 me senié a escuchar a
Don Dionisic Robleda Martin, nacido en Carras-
cal de la Cuesta, Segovia, que por estas fechas
del 94 cumplira los setenta y seis afios, en su La-
ller de herrero de Madrid. En un silencio necesa-
rio, roto a veces por ¢l roce de log metales que
manejaba, me contd los cuenlos que voy a contar
ahora, y otros cuentos que contaré otroe dia, cuen-
tos que eseribi al dictado, como retornando a la
vieja banca y al cuaderno de dos rayas. Por si yo
creia zaber esto v lo otro, ese dia supe una vez
mis que personas como Don Dionisio, que pasa-
ron su vida al pie del banco de trabaja, sin apa-
rentar saber muchas cosas, sabian todos los
cuentos, la vida les habia eontado todos los cuen-

tos, ¥ que Ledén Felipe, al decir en su Antologia
Raota:

Yo no s¢ muchas vosas, es verdad.

Digo tar s6lo lo que he visto.

Y he visto:

Gue {a cuna del hombre la mecen con cuentos...

Que los gritos de angustia del hombre

los ahogan con cuentos. ..

Rue el Uanto del hombre lo taponan con cuentos...

Que los huesos del hombre los entierron con cuen-
ftos. ..

Y gue el miedo del hombre. ..

ha inventado todos los cuentos.

Yo sé muy pocas cosas, es verdad.

Pero me han dormido con todos los cuentos. ..

Y sé todos los cuenios.

... no hizo mds que recoger la voz de los desen-
cantados de su tiempo y de todos los tiempos.

-

Cuenlos gobre cuentos.

Los cucntos gque me contd Dionisio forman
parte de un amplio trabajo de campo que inicié
en 1971 v que concluiré el dia del iltime cuento.
Forjados en el yunque de la tradicidn, si al salir
de 1a herreria rodaron durante afios en papeles
malescritos, hoy les doy para que sean de todos:
primera entrega de la serie de cuentos que iré
contando.

Poco hablador, buen escucha —asi me vio Don
Dionisic— puede que me los coniara tan generosa-
mente porque, aunque de viva voz no salicran de
mi, estaba seguro que buscaria la manera de con-
tarlos a olros para que no se perdicran del todo.

Manuel Garrido Palacios

1—- PERICO EL DE LA MAZA

Pues esto era un vez un muchacho que vivia
con su madre viuda, v era muy listo. Tenia ganas
de saber qué habia mas alla de su pueblo, v se lo
dijo a la madre.

— Madpre, vo quisiera irme a ver qué hay mas
alld de nuesiro pueblo.

— jBah!, —le dijo ella—. ;T1i qué crees que va a
haber?. Cerros y valles ¥y ¥o qué sé.

— Bueno, pues yo quiero verlo,

— Que no, hijo, que yo estoy sola. (C6moe me
vas a dejar?.

— Madre, pero &i vuelva pronto.

Entonces, el muchacho, de momento, gquedo
convencido por la madre, pere no muy tranguilo;
conque a los pocos dias:

— Madre, que ya quiero ir a ver qué hay mas
alla de esos cerroa.

Y la madre pensi: “Pues si no le dejo, a lo me-
jor, se gacapa y es peor’:

— Bueno, hijo, bueno, pero vente pronto.
— 8i, si, vendré enseguida.

Total, que le eché algo de ropa, le prepard co-
mida y alla que se marché. Y anda que te anda,
llegé a los primeros cerros, v el chico se entusias-
maba viendo aquello que jamés hahia visto antes.
No conocia aquel paisaje tan nuevo, y andando
andando, no se dio cuenta de que se habia distan-
ciado mucho del pueble. Total, que se asoma a
otro cerrito ¥ desde alli ve un puehlo, y dice:

— jHombre¢!. Pues voy a ver qué hay en este
pueblo.

Se mete por la calle principal ¥ ve un cartel
que pone: “Herreria”, Dice:

— jHombre! Pues me gustaria ser herrero.
Conque entra ¥ le dice al duefio:

— (Hay trahajo?

— Qué sabes hacer?

— Pues le podia ayudar at fuelle, a machacar.

— Bueno, quédate.

— 147 —



Se quedé a trabajar, y a los diez o doce dias,
como era un muchachoe muy inquieto ¥ no le gus-
taba estar tanto tiempo en el mismo sitio, le dice
al herrero:

— Qiga, mire, he pensado que voy a seguir mi
camino por ahi.

¥ le dice el herrero:
— ;Es yue no estds bien en mi casa?
— 8i. Pero yo, mire, me gusta correr tierras,

— Bueny, bueno, tit dirdg cémo estamos de
cuertas y cudnto te debo.

«— Dinero no guiero ninguno; sulamente deseo
hacer una porras lan grande como yo pueda mane-
jar.

El herrero pensé que aguella porra no tendria
mas alld de los cuatro o cineo quilos. Y dice:

—- ;Hay hastante con esta?
— Mas hijerro.
-— (Qué porra vas a hacer, muchacho?

Cuando ya le dijo que habia bastante hicrro,
ge construyd la porra en la fragua a base de foria,
y al enfriarse, la coge, se la echa al hombro ¥ le
dice al herrero:

— Bueno, que usted siga hien.

— Adiuvs.

Y se fue, Anda que te anda, divisi otro pueblo.
— jHombre! Voy a ver qué hay en ézte,

¥ntrd por la calle principal ¥ desemboet en 1a
plaza, ¥ vié alli un grupo de personas discutiendo.

— (Qué pasa aqui? —pregunts.

Ie dijeron que era el rey que no encontraba
vaquero para sus vacas, porque todo el que iba
con las vacas tenia una desggracia, v él dijo:

— A mi no me pasara nada.
Entonces se acercd al palacio:

— j0iga! ;K& verdad que necesttan agui un
vaquerc!

— Pues 1.

Canque se puso al habla con el vaquere que
habia y al dia siguiente le echaron un buen al-
muerzo, ¥ se fue ¢l vaguero con €1, v 1o dijo:

— Mira, Perico, si llevas las vacas a aquellos
prados que ves tan verdes, comerdn mucho, pero
es posible que te pase alguna desgracia. Sin em-
bargo, si las dejas agqui, no te pasard nada, aun-
que 1as vacas no coman. Perico dijo:

— iBah! Llevaré las vacas alli.

Al llegar, se pusieron a comer hierba, y a él le
daba gusto ver vcomer a lag vacas, y también se
puso él a almarzar. Hahia terminado cuando ve
que viene un biche que no conoeia, que era un
dragén. Entonces va ¥ le dice:

— {Eh! ;| Dénde vas?

— Voy a comerme una vaca.

— ;Quidn? ;Th 2 comerte una vaca? [Vamos,
anda!

Entonces vie que tenia que recurrir a la astu-
cia, porque era un bicho muy grande para &l

— A ver, agacha un paquito que fe quite esas
pajas gue llevas en la cabeza.

Se apaché el dragon y Perico le dio un mazazo
en la cabeza ¥ lo maté. Después, le cortd la len-

gua, se la guardd en el bolsillo y al llegar al paia-
cio, las vacas parecian fuentes dando leche.

Y al otra dia, la migma operacién. 8¢ puso a
almorzar en el prado verde y aparecid otra dra-
gim, pero mayor gue ol de ayer. ¥ lo dice:

— iEh! ;Dénde vas?

— Voy a comerme una vaca y a ti también si
3e me tereia.

— iuién? JTG7 (Vamos, andal
Ya iba el dragon avanzando y le dice Perieo:

— Espera, no tengas priza, que te voy a quitar
las pajas de la eabeza.

Se agacho el dragén v jpum!, mazazo y dragén
muertoe al suelo. También le cortd la lengua y se
1a guardé cn el bolsille. Al otre dia, igual, se pre-
sentd olro dragan comilin de vacas, y como ya ze
sahia el truco, le dijo que se agachura y lo mald a
mazagzos.

Y ¢l rey va y le pregunta:

— Oiga, ;qué pasa que antes no probabamos
apenas la leche y ahora hay de sobra?

— Puer el vaquero nuevo, que na sabemos qué
hace,

Le dijo el rey a Perico:

— Oiga, justed qué hace para que las vacas
den tanta leche si antes no daban nada?

— Pues ahi fuera hay unes hiches, los he cogi-
do, los he matado, ¥ no he hecho nada mds,

— jAh!, conque era eso.

Entonces el rey dio un bando de que el que
prescntara la prueba de habher matado a los bi-
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chos dragones se eagaria con su hija. Y habia une
que era un vivales, ¥ dijo:

— Aqui hago yo mi agoste.

Asi que cogio, cortd las cabezas, las melid en
un saco y se lag Hevo. Llegd al palacic y le dijo al
rey:

— Aqui esta 1a prueba.

Solta el saco y cayeron las cabezas. Pero Peri-
co que estaba alli vio la mentira y dijo:

— Un momento jesas cabezas tienen lengua?

Las miran ¥ ven gque no.

— Clare, jcémo las van a tener si se las he
cortado yo? Aqui estdn como prueba.

Entonces, el rey, al comprobar que Perico ha-
bia matado a los dragones le cancedid la mano de
au hija. Se casaron, dicen que fueron felices, que
comieron perdices ¥ que se dieron con una piedra
en las narices.

II.—HOMBRE Y MEDIO Y CABEZA DE CABA-
LLO

Habia una vez en un pueblo muy lejano un rey
con una hija muy guapa, buena e inteligente, en
edad de casarse. Como tenia tantos pretendien-
tes, el rey decidio un plan y dijo a sus subditos:

— Aquel que traiga un ramito de todas las flo-
res, un € y un no 8¢, y ademas, un cordon de car-
ne con diez clavitos, se casard con ella.

Todos los hombres del reino decidieron suhbir a
las montafias a buscar las cosas que &l rey pedia.
Tno de ellos vio una valla y se extrafid que la hu-
biera porque aguel paraje sicmpre habia cstado
desierto. Y pregunts:

— (Quién vive?

Y desde dentro, ante su sorpresa, alguien dijo:
— Hombre ¥ medio v cabeza de caballo.
Entonces el hombre insistié:

— Pues que salga.

Y sali6 un mozalbete a preguntarle:

— Qué es lo que quiere usted?

El hombre le pidié agua fresca; el mozo sc la
trajo ¥ ¢l hombre, después de beberla, se interead:
— (Con quién vives aqui?

— Con mi madre que ha ido al molino a mo-
ler y amasar el pan que nos comimos la semana
pasada.

El hombre se extraiiaba cada vez mis. Pero si-
guit querienda saber:

— ¢¥ td que haces, mozo?

— Yo estoy comiendo a los que llegan v espe-
rando a los que vienen.

El hombre se quedé pensativo, y no pudiendo
aguantar mas, dijo:

— Mira, me tendrds que explicar tus res-
puestas.

Y el mozo se las explicd:

— Resulta que yo estaba sentado junto al fue-
go, v cuande usted ha llamadoe yo he visto que era
un hombre quien hablaba, ¥ como yo soy atin me-
dio hombre, pues sumamos hombre ¥ medio, v he
vigto la cabeza de su caballo, pues esta clarg,
hombre vy medio v cabeza de caballo.

— 5i, tiene su légica. ;Y tu madre en el molino
amazando el pan de 1a semana pasada?

— Es muy f4cil. Porque la semana pasada vi-
no muy mala y Luvo que bajar al moline del rio y
pedir prestado el pan. Enlonces, como esla sema-
na estd buena, ha ido a melerlo, amasarlo v de-
volverlo.

El hombre estaba cada vez mds admirado de
la agudeza del mozo, y giguié preguntandole:

— (Por qué me dijiste que esperabas a los que
llegaban y comiendo a los que venian?

— Mire, vo estaba con la cuchara al lado de la
olla, ¥ lodos los garbanzos que saltaban de la olla
me los comia, v esperaba a los que iban a galtar
después.

El hombre se quedd admirado de las respues-
tas y se sentd a contarle su problema, que estaba
buscando lo que el rey habia pedide para poder
conseguir la mano de la princesa. El mozo le es-
cuchd alento y le dija:

— Le voy a dar un panal de abejas ¥ un ramao
de adelfas. En el panal ya tiene un ramo donde
estan todas las flores, menos ¢l de adelfa, que lo
lleva aparte. Y el 86 ¥ no sé es como le voy a de-
cir: usted sabe cuando ha nacido, pero ignora
cuando moriri.

-~ ¢Y el cordén de carne con diez clavitos?

— El cordén de carne son los das brazes con
iog diez dedos.

El hombre vioc que era la respuesta justa y le
dio las gracias, volvid al palacio, respondié al rey
de cuanto pedia y éste le coneedid la mano de su
hija.
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Y se acabé el cuento con pan y pimiento, ¥
quien no menee ¢l culo se le queda tuerto.

[II.- JUANILLO EL MISMO

Era un nifio que se quedd huérfano al que
criaron sus abuelos. Pero éstos vivian en la po-
breza y apenas si tenian dinero para comprarle la
leche de a diario. Fn el corral ¥ivia una burra que
tenia un rueio, que asi se le 1lama al hijo de 1a
burra, y el abuelo dijo a la abuela:

— ¢Por qué no Hevamos al rucito al campo a
que coma hierba y salvamoa al nifio con 1a leche
de la burra?

Asi hicieron, cogian al nieto y lo metian por
debajo del animal a que mamara, y la burra le
daba su leche ereyendo que era su hijo.

Praniy dejaron los abuelos de llevarlo al co-
rral, pucs €l mismo, gateandon, llegaba a la burra
y se hartaba de leche cuando gueria y se dormia
comeo un angelilo; asi, hasta que cumplié siete
afios, que empezd a sorprender a todos por su for-
taleza. Jugaba con loa otres nifios y si peleaba
con alguno, tan sélo de rozarle lo heria y en el co-
legio empezaron a tenerle miedo.

— ¢Quién te hizo dafio? —preguntaba una ma-
dre a su hijo.

— Juanilla.
— .Y a ti? —decia otra.
— Kl misman.

Y cl pueblo empezod a Nlamarle «Juanillo el
mismo» y fueron los vecinos al alcalde a pedirle
que lo echara a otro sitio, y el alcalde 1o mandé
Namar ¥ le dijo:

— Mira, Juanillo, te tienes quc marchar del
pueblo.

— ¢Por qué? ;Yo qué he hecho?

— No has hecho pero pucdes hacer. Sélo en
broma eres capas de lastimar a los otros nifies, y
eso no estd bien. Asi que, con dolor Le lo digo gque
es mejor que te vayas, pero para quc no te veas
mal por esas mundos, yva que el pueblo no te quie-
re dentroe, puedes pedir lo que guieras y llevarte-
lo para usarle fuera y sc tc dara.

Juanillo enlendid y en vez de enfadarse acepté
1a oferta:

— Mire usted, sefor alcalde, quiero una porra
de hierro que pese guinienias arrobas, y ademas,
seid mil reales.

El alcalde reunié toda la chatarra que pudo v
puso a trabajar a todos los herreros para hacerle

Ia parra que habia pedido, v pidié a los vecinos
que pagaran un impuesto especial a lin de juntar
los seis mil reales que debia llevarse.

A los pocos dias salié Juanillo del pueblo con
la porra al hombro y la plata en el bolsillo.

— (A dénde vas? —le preguntaban los gue lo
veian ir.

— Caminge adelante, a rumbo perdido.

Y venga andar que te anda, vio a un hombre
junto a la vereda que estaba arrancando encinas
sin herramientas, s6lo con las manos, dejando las
raices al aire,

— Amigo —le dijo—, yo pensé que tenia fuerza
pern usted tampoco es manco, ;Qué es lo que csté
haciendo?

— Agqui me mandaron a arrancar unos chapa-
rrillos.

— ¢Y qué gana con cste trabajo?

— Dos realces.

— (S8i le doy tres, se viene conmigo?
— 31 sefior, donde vaya,

Y asi continuaren camino charlando de esto y
de lo otro ¥ mds adclante vieron a un hombre gque
con una tomiza se estaba trabando las piernas, v
dijo Juanilio al otro:

— (Qué esla haciendo ese tio alli?
— Vamuos a preguniarle.

Y fueron:

— Amigo, jqué hacc usted?

— Es que me tengo que trabar lag piernas pa-
ra poder coger las lishres, porgue si no, corro més
que ellas y de alguna manera se me escapan por
detras.

— .Y cudnto gana con ¢llo?
— Cuatro gordas y una chica.

— Yo le doy scis reales y se viene usted con-
miga.

Y wva iban les tres juntes andande cuande to-
paron a un hombre tendido en el suelo con las
orcjas puecstas en la tierra. Y le preguntaron:

— Jué cstd usted haciendo ahi, amigo?

— Pues yo pongo las orejas en el suelo y me
enterc de lo gue pasa en el mundo,

— Y gana mucho con esto?

— Dos realillos nada mas.
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— Yo le doy seis gordas y se viene usted con-
migo.

Y alld se areancaron a andar los cuaire cuan-
do ¥a anochecia. Entraron en una cueva cercana
a un pueblo para dormir en ella, ¥ dijo Juanillo a
cada unao:

— Thi vas al puebla ¥ Le traes arroz en una ca-
zucla; tu buscas un par de liebres gordas, y ti,
«arrancasnginas», te traes unas tarabillas para
hacer candela y guisar,

Tados camplieron lo mandado con abundancia
y juntos, al volver, hicieron una hornilla de pie-
dra para poner el guiao. Pusieron al fuego la ca-
zuela con las liebres y el arraz y se distrajeron
viendo el paisaje, pero la cueva tenia un boguete
gue cra una sima y mistericsamente salio de ella
alguien que se llevd 1a cazuela con la comida den-
tro. ¥ cuando se dieron cuenta:

— Pero, jquién se ha llevada la cazuela?

Y se quedaron sin comer esa noche. Al otro
dia, dijo Juanille a eada una:

— T vete por olra cazuela y por més arror; tii
a buscar liebres y tu a por lefia.

Hicieron otro guiso, del que se distrajeron un
poce y volvid a desaparecer como el anterior, lle-
vado por una mane misteriosa que salia del bo-
quete. Y dijo Juanilla:

- - Esto ya no es asi. Vamas a hacer con aspar-
to una soga bien larga gue llegue al fondo de la
gima.

Juanillo amarré la porra de quinientas arro-
bas a la cucrda ¥ bajé cn solitario a ver qué ha-
bia. Al llegar abajo, como los de arriba no veian &l
fondo, Juanillo toed una campanilla para avisar-
les que no le dieran mas cuerda. Ya abajo, Juani-
llo we encontré con tres princesas encantadas, ¥
dijo una:

— Chiquillo, ja dénde vas por aqui? ;Quién
tan mal te quiere que por aqui te envia?

— Mi suerte, mala o buena.

— Quiftate de ahi, nific, quc a mi me guarda
un gigante que cuando te vea, te mata.

— Y qué podria vo hacer para matarlo a é1?

— Mira, é1 va a pelear contigo con la espada,
pero antes te va a dar a escoger entrc sus espadas
la mas brillante, pero no la cojas porque es de cris-
tal; tu agarra una que tienc muy vieja, mohosa.

Asi que llegé el gigante ¥ le dijo:

— Vamos a pelear; boma una espada nueva y
brillante, que yo con la vicja me avio.

— No, yo para ganarte no preciso la nueva, si-
no la mas vieja.

Y Juanillo, de esa manera, mato al giganie y
galvé a la primera princcsa. Entonces, las olras
dos le dijeron a Juanillo:

-— A nosolras nos guarda una serpientc de sic-
te cabezas.

— .Y gué tendria yo que hacer para matarla?

— Tienes que Lirarle a la cabera de enmedio
con la espada vieja para quitarle la oreja izquier-
da, y asi ya salimos nosctras del encanto.

Diciendo esto, ze presents volando la serpicn-
te de siele vabezas que venia ya en busca de él.
Conforme llegs, lnvo el acierto de cortarle con la
espada la orgja izquierda y la serpiente se fue.
Una vez sacadas las tres princesas del encanta-
miento, tocé la campanilla para que los compaiie-
ros las fueran subiendo. Subié la primera v avisé
de que quedaban dos hermanas mas abajo. Los de
arriba quedarcn sorprendidos con su bhelleza, pero
mads, con la de 1a segunda hermana, y mas aiin
con la tercera, que era la mds banita, y que, comao
recoinpensa, le habia dade a Juanillo media gra-
nada de oro cuando estaba abajo, advirtiéndole:

— Mira, toma la mitad de esta granada de oro
y no la pierdas.

Una vez arriba, los otros preguntaron:
— (Queda alguna princesa mas?
— No. El que queda abajo c¢s Juanillo.

Y entonces, como Juanillo no se fiaba de los
lres que habia dejado arriba, amared la parra de
quinientas arrobas a la cuerda ¥ toed la campani-
lla para que tiraran de ella. Y cuando iba la po-
rra por la mitad del camine hacia arriba, la corta-
ron y ¢ayd al fondo, abandondndola alli con su
duefio.

Cuando los ires llegaron al pueblo, tocaran las
campanas de alegria por el regreso de las tres
princcsasg, creyendo las habitantes que ellos ha-
bian sido los salvadores. Y al llegar al palacia, lus
tres farsantes se querian casar con las trcs prince-
sas, pero la mds chica dijo que no, que ¢lla se casa-
ria con el que luviera media granada de oro. Las
otras dos se casaren y mandaron hacer a los plate-
ros del pueble medias granadas a ver gl venian
bien con la otra media que guardaba la princesa,
pera como no acerlaban, nunca se casaba. Y al que
sobraba de loz tres, lo echaron del palacio.

Mienliras Lanto, Juanillo el de a burra cstaba
metido en la sima sin comer, sin agua y sin nada,
pero metio la mano en el bolsillo para ver si en-
contraba algo, ¥ saco la oreja que le habia cortado
a la serpiente de siete cabezas, y como tenia ham-
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bre le dic un mordisco. Y en esto, se presenté la
serpiente, v le dijo:

— (Qué me mandaa?
— Lo que Le pido es que me subas arriba.

— Pues, gihete sobre mi lome y al Uepar me
devolveras mi ureja,

— &, te la daré.

Una vez salvado, Juanillo no cumplié lo pro-
metido. Y la serpiente l¢ pregunté:

— (No me das mi oraja?
— Ya te la daré en otra ccasidn.

Al llegar al pueblo, se enters del 1aberinto que
se habia formado con los casamientos de sus com-
paifieros con las princesas, y fue a palacio hacién-
dose ¢l tonto, y dijo:

— Mira si esta media granada es la que buscas.

La princesa comprobd que era su media gra-
nada, y dijo:

— Con éste me caso yo, porque es a quien le di
la media granada.

Pero el rey no lo queria y 1o metieron a vivir
en una carbonera.

Tiempo después, ¢l rey queria ganar unos tor-
neos v mands a los otros dos vernos a que los ga-
naran y a traerse la bandera. Y viendo esio, la
prineesa mas chica le dijo a Juanitlo, su marido:

— Parece mentira que ti nunea has sido lonlo
¥ mafiana van mis cufiados a ganar la bandera
para mi padre, ¥ td no.

Pero cuando ella no se dio cuenta, volvié a
morder la orcja de la serpiente, y ésta sc le pre-
sento:;

— /Qué me mandas?

—-Te pido que cuando mis cufiados vayan pa-
Ta alld, yo venga de regreso con la bandera de ha-
ber ganado, ¥ que mi caballo sea mejor que el de
ellos.

Y asi occurrid, cuando iban los dos cufados,
¥a venia Juanillo de vuella con la bandera. Y
dijeron:

— ¢ Ber4 posible que el tonto traiga la bandera
de los tarneos?

A ellos no les convenia que la cosa qeurriera
asi y le dijeron:

— ¢Qué quieres por la bandera?

— Lo gue quicra por ella es quitarle una he-
rradura a mi caballo, calentarla en fuego de lefia

y ponerla a cada uno en el musio izquicrdo al rejo
vivo, Asi os daré la bandera.

Ellos pensaron que ¢l sufrimiento bien mere-
cid la pena, pues se than a levar la bandera a pa-
lacio ante el rey, su suegro, que cuando los vio
entrar, ge alegrd de sus dos yernos, no as{ del ma-
ridu de su hija mas chica, que consideraha tanto.
Por cl disgusto que soportaba, se puso hasta ma-
lo, y los médicos le dijeron que para curarse le te-
nian que traer una botella de agua de la Fuente
de la Levna, un venero que guardaba la fiera que
no habia quien pudiera entrar. Y le dijo la prince-
sa a Juanille;

— Ahora van mis dos cufiados por agua, ¥ ti,
no, como sirmpre,

Pero cuande ella se distrajo, le dio otre mor-
disce a la oreja del dragén:

— (Qué me mandas?

— Te pido que cuando mis cufiados vayvan a la
Fuente de la Leuna, ya venga yo con cl agua, vy
yue mi caballe sea mejor gue cl de ellos,

Asi paso. Y se preguntaron al eruzarselo:

—- /Bera posible el Lonlo éste? [ Y este tonto ¢6-
mo...? Oye, Juanillo, jqué quieres por la botella?

— Que la horradura de mi caballo quede sefia-
lada a fuego en el olre muslo vyestro, si no, no la
doy...

Se miraron el unn al ntro y dijeron que si. ¥
cuando llegaron al palacio enn 1a botella de agua,
ol rey se emaciond al verlos:

— jAy, mis yernosl.

Juanillo se metid en la carbonera, y el rey dio
un bangquete por la alegria de que le habian lleva-
do la bandera de loa torneos v la botella de agua,
Y los dugues y marqueses que estaban comiendo
empezaron d decirle al rey:

— ;Nu es una lastima que su hija chica v Jua-
nillo estén metidos en la carbonera?

Y el rey dijo:

— Es que él estd tonto ¥ yo no lo quiero aqud.
Mada mis gue hard tonterias.

— Pero si hace tonterias, nos reiremos. Dile
que venga.

Y cuando aparecié en el hanquele, ya no esta-
ba tonto, y vestia un traje nuevo dando el brazo a
su mujer. Saludaron a todos los comensales, y al
Hegar a uno de los yernos que estaba sentado
Junto al rey, le dijo Juanillo:

— T, guitate de ahi, que no Le mereces ol sitig,

Y el rey respondid;
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— jQu¢ estds dicicndo, Juan? — No sefior, Todo se lo he traido yo. ¥ si no,

— Lo que le digo. ;Quiép le trajo la bandera? que se echen los calzones abago.

__ Mis dos yernos. Al hacerlo, sefiald Juanillo al rey:

— Mire usted cémo tienen cada nno senalado

— No sefor. en los muslos la herradura de mi caballo.
la F__uéftgl 32 11: E-:;gs?usted la botella de agna de Y ahi ya quedd cada uno al descubierto de lo
' que habian sido, y el rey se puse bueno por ha-

— Mis dos yernaos. berse aclarado todo.
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LA MATANZA EN LOS PEDROCHES

La comurca de Los Pedroches siempre ha tenido fama
por su ganaderia y mds cn concrelo por la de cerdo (1),

Ya en el siglo XVIII era un exquisito obsequio a una
personalidad de la Corte levarle un jamoén desde Pozo-
blanco (2).

Modernamente ha sido esa colosal industnia coopera-
tiva llamada COVAP la que ha hecho que muchas mira-
das no sdlo de la nacidn sino del extrunjero s¢ hayan po-
sudo ¢n nosolros por el mimo y seleceidn que ha aporta-
do a todo 1o relacionado con la genética del cerdo ibérico
autdetono, a la crianza de esta raza de cerdo y a la indus-
trializacidn de sus praductos (3).

Esta comarca ha sido castigada por las autoridades
higitnicas como zona roja de la peste porcina que co-
menzé alld por los afios sesenta y que hasta 1as postrime-
rias de este milenio estd suspendida sobre Los Pedroches
como una espada de Damocles (4).

Mo vamaos a estudiar aqui la crianza v explotacidn in-
dustrial de este panado sino que haremos referencia a las
costumbres hogarefias que a lo largo de siglos se han vi-
vido en nuestra comarca en relacidn con las matanzas
domiciliarias ¥ que ahora estan a punto ya de desapare-
cer por las nuevas leyes sanilarias.

| - CRIANZA DEL CERDO

Eo un estodiv realizado sobre las cabezas de ganado
habidas en el siglo XIX observamos que pricticamente
todas las familias tenfan un cerdo ¥ mis de uno algunas
familias pero para la mayor parte de familias, su capital
lo constitufa 1an solo un cerdo que criaba durante gran
parte del afio (5).

Esto cra norma y costumbre y de ahf que incluso la
canstruccién y distribucién de 1a casa estaba condiciona-
da por ello. Na falraba la zahurda donde a lo larga del
afio se 1ha cebando ¢l gorrino para cuande llegaba su
época de la matanza (6).

En su alimentacién se aprovechaban todos los des-
perdicios de las comidas y de las verduras, sabre todo en
verano todos los desperdicios de las sandias y melones v
cuando se vendimiaba el melonar se recogian todos los
zocatos (7} que era el frute inmadure y que ya no podia
madurar en la casa y se aprovechaba para 1os cerdos.
Aparte se adquira parte de sulvao (8) en los molinos o
harina de cebada. Con este elemento se hacian pellas (9),
cspecie de pelotas amasadas que se echahan a los cerdas.
Tambhién ge usaba el orujo de las molinas de aceituna
aparte de otros granos: maiz, cebada, habas, etc.

Manuel Mareno Valero

1.1.- PORQUERO-PFORQUERIZO

El Concejo de cada localidad tenia el suyo propio
gue iba pasando por las calles recogiendo los cerdos que
le echaban. Cuando llcgaba ¢l purquerizo con su ldtigo
lurgo hecho de un palo de castafio ¥ una soga larga ter-
minada ¢n correa gue crujfa lanzdndola gl wire y rego-
gidndola, al contraerse hacia un sonido que los animales
conocian y temian v le ayudaba a conducirlos,

Mediante un silbato el porquero se hacia notar en la
calle y cada familia le abria la puena de la zahurda y el
animal corrfa veloz a unirse a los de la piara que se iba
formando poco a poce junto al porquero.

El porquerizo o porguere guardaba durante las horas
de sol en los ruedos del puchlo, buscando las riberas de
lus arroyueles, a todos los cochinos v cuando llegaba la
hora sefialada del regreso iha igualmente entregando ca-
da cerdo a la familia correspondiente, pasando por las
calles y los animales corrian ellos mismos 4 su zahurda.

Casi siempre el porquero era una persona minusvali-
da. Canocimos, posiblemente el Gltimo que existid en
Pozablanca, que era un joven que tenfa algunos de sus
miembros disminuidos y que baheaba.

Cuda [amilia que entregaba su animal daba una pe-
quediisima retnbucion al perquero y por otra parte el
Conccjo le daba un minimo jornal por cumplir este co-
melido.

A veces la misma familia encargaba a uno de sus hi-
jas pequeiios el cuidado del cerdo. Lo sacaba y lievaba
en los ruedos del pueblo donde habia grandes estercole-
ros acumulados alli por las personas que sacaban el es-
tiéreol de las casas ¥ los iban amontonando para luego
vender a los hortelanos para abonar sus huertas o los he-
rreflales. Esos estercoleros eran la mesa opipara para es-
te feo animal que todo lo que toma lo transforma en ex-
quisite manjar por su gran metabolismao.

Al cochino cuidado en zahurda se le colocaba una
sottija de acero en el hocico con el fin de que no hozara
y levantara el suelo que estaba empedrado.
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1.2-MONTANERA

Era ¢l tiempo en gue las piaras de marranos se ccha-
ban a las dehesas a comer la bellota. Al cochino que se
soltaba por libre en la montanera se le llamaba coching
de grano y al chaval que sc encarguba de Hlevar la piars
de cerdos a las encinas vareadas, se le llamaba zagal de
vara.

El porquero con un largo latigo sacudfa las encinas
para hacer cacr su fruto al suclo donde 1o comfan ditee-
tamente los cochinos.

Se tasaba la bellota de una finca v se compraba para
enfrar alli el ganado de corda.

E! purguero podia hacer la compra de la bellota de
una finca v recogia los cerdos de sus clientes watando y
concertando de antemano qué precio exigia por libra de
carne que pusicra durante este tiempo.

1.3.—- COMPRAR LA MATANZA

No todas las familias abraban de esta manera, tam-
bién habia quienes preferian comprar la matanza en fe-
chas préximas a realizarla.

En este caso se apalabraba la compra con alguno que
tuviera cerdos y sefialaban la fecha. Por la abundancia de
¢ste tipe de compras en eslas (eehas cereanas a la matan-
za crecia el precio pero a su favor tenfa la despreocupa-
¢ion del cuidada diario durante un afio y ¢ evitar ¢l rics-
go de la muerte del cochino o alguna enfermedad que lo
pudiera inutilizar para los fines que lo queria, En estas
fechas se hacia como en los airededores de la bolsa y un
dia cambiaban Ios precios y anulaban los del anterior,
dependiente de la demanda y la oferta,

2.-RAZONES DE ESTE RITO

Fra ante 1odo un rito de supervivencia, dado gue el
medic donde desarrollamos la vida es pobre v falto de
recorsos materiales. La familia, gracias a la matanza, te-
nia asegurada en parte la manutencién durante el afio,

Hasta all{ dificilmente Tlepaba en la antigiiedad otro
pescado que no fuera bacalao salado (10).

Tenfa esla realidad lanta fuerza que incluso estd reco-
gido en el folklore de nuestro entorno ¥ en concreto en
un villancico que dice:

Lo mefor gue entra en barriga
la noche de Navidad

ex un forreznito del pico

¥y un ajito de cuajar {(11).

2.1. - FECHAS DE LAS MATANZAS

Existen unos refranes que nos sitian en las fechas en
que solian hacerse las matanzas caseras en la comarca;
“A cada res le llega su San Andrés™, “A cada gorvina le
llega Santa Cataline”™, *Por San Andrés mata tu res”,
“Para San Andrés mara tu res, chica, grande o como es-

(€7, “Por Santa Cataling mala lu gorrinu”.

Efectivamenie es ¢l mes de noviembre cuando co-
mienzan las grandes v duras escarchas, y es cuando las fa-
milias sclian hacer los sacrificios de las reses que habian
criado en sus zahurdas o habian comprado fechas antes
para sacrificarlas.

Esta temporada de las matanzas domiciliarias sc pro-
longaba durante los meses de diciembre y enero, siempre
que le acompaiaran las temperaturas secas y [rias.

31-PREPARATIVOS EN L.OS DIAS ANTERIORES A
LA MATANZA

En la casa, desde siete v ocho dias antes se prepara-
bun y haciun lubores gue adelantaran ¢l trabajo para ha-
cer luego los embutidos.

3.1 - CEBOLLA: Se adquirian unas cuantas arrobag
de cebollas se pelaban y picaban. La cantidad de ccholla
estaba siempre en relacidn a la cantidad de la morcilla
gue se pretendia hacer y la moreilla gue se prewendia ha-
cer estaba en proporcién a los cochinos de que censtaba
la malanza.

Las mujeres dias antes ayudaban en este trabajo v
con sus mandiles y cuchillos picaban las cabezas de ce-
baolla. Sus ¢jos se ponian llorosos v lacrimogenos.

En los hogares se percibia un olor a cebolla cocida va
que por este tiempo eran muchas las familias que haclan
la matanza y en muchos hogares se percibfa el mismo
olor, Ln los pueblos pequefios donde no existe perma-
nenlemente velerinario éswe sefialaba varios dias de visis
ta a la localidad v estas eran las fechas que el personal
dprovechaba para hacer su nalanza, por lanlo cran mu-
chos los que coincidian en la misma fecha.

La cebolla se cocia en calderas grandes de cobre que
existian para estos menesteres en los hogares o se pedia
a la familia o vecindad.

Una vez cocida la cebella se echaba en un saco de
gante, poroso. Se colocaba sobre unas tablas v se carga-
ba sobre el saco de cebolla bien un lefio grande de encina
que no taltaba en los corrales de las casas de labranza u
otra cosa de peso que podia ser una gran piedra de grani-
to o un hierro, con el fin de que escurriera la ccholla ¢l
agua que habia absorbido. Asf se tenia al relente hasta el
dia de la matanza cuando se usaba para hacer la morcilla,

3.2.— SAL: Se compraba gran cantidad de sal gorda
que hacia falta como en su momento se dird.

13- PATATAS: También sc cocfan en gran canti-
dad y se partian y se picaban con la misma mdgnina de
picar la came.

3.4 - CALABAZA: Se usaba tanto la calabaza que es
redonda coma ¢l berruecano que es alargado y retorcido.

Se pelaba vy se partia v luego se cocia.

También la calabaza y la patata una vez cocidas se
ponian a escurtir,
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3.5, -ARROZ: Se cocia en la cantidad proporcionada
a la morcilla que se pretendia hacer.

3.6.- AJOS: Se machacaban en grandes darnillos de
madcera de Tesnn o en almirez de metal.

3.7.- ESPECIAS: Ademis v también dias antes se
habia adauirido L cantidad proporcionada de condimen-
tos ¥ especias: pimiento molido, matalauva, cominoes, pi-
mi¢nta, orégano, cilantro, ajos, pevejil, azafran, clavo,
hierbabuena seca.

En los meses previos al liempo de la matanza acudian
por las calles gentes venidas desde La Mancha veadien-
do todos cslos productos de pucrla en puerta. Fran ios
mismos de un afio para otre ¥ va conocian sus clientes ¥
las cantidades aproximadas que necesitaban de cada es-
pecia (12).

En algunos pueblos: Azuel, Cardeiia y Afiora, se o
llama comprar los “maialotajes”.

Las especius ponian cn cl ambiente una sinfonia de
olores fuertes y ponian colores g la masa de embudar ¥
las mismas manos de las mujeres encargadas de adobarla
se voian tefidas de rojos enlores del pimentdn y azalrdn.
Todos los sentidos entraban en juego y ¢l gusto era quicn
en definitiva pondria al final su juicio =obre <i aguclio
quedaba a la perfeccion,

3.B.- INSTRUMENTOS: Se preparaby la cacharre-
ria, toda una coleccidn de instrumentos, cada uno con
una finalidad en la tarez de la matanza: vasijas, lebrillos,
orzas, artesa, mdquina de picar la carne v de embudar la
chacina.

Se afilaba la cuchilleria que se habria de cmplear,
hien por el afilador que pasaba por las calles con sund-
guina y pittdo aflautado o hien ¢cn la pledra de amelar
que cra muy {recoente en las casas v a la que se hacia gi-
rar mediante una manivela con el pie haciendo saltar
gran cantidad de chispas del acero.

Se lavaba con sal ¥ vinagre la tripa seca que previa-
mette se habia comprado. Esta clase de tripa era de viaca
¥ s¢ ataba por unw de los extremos después de volverla.

Se mondaban los ajos v se machacuban y s¢ tenian
preparados junte al resto de alifios para el momento de
su servicio.

3.8.L-Banguela: Es ut grugso tabloso de madera de
encina con las patas de la misma madera ¥ lo suficiente-
menti: fuerie conw paTa sopoIkar un gran peso. Fo olla we
mataba el cerdo ¥ luepo s€ chamuseaba.

La bangueta es una mesa hecha de madera de encina,
<ON un grosor aproximadamente de 5 cmis. ¥ con gualro
patas muy resisientes. De largo 140 cmls. v de ancho 50
cnits. aproximadameitte.

38.2- Artesa: Scgin ¢l diccionarin de la lengua es-
paiiola es un cajén cuadrilongo, por lo comin de madera,
que por sus curo costados va angostando hacia el fondo.

Erimologicamentc signilica donde se amasa ¢l pan v
efectivamente entre nosolres se usaba indistintamente
para amasar e} pan, cuando se hacia en las casas y tam-
bién para ¢l dia de la matanza,

Era de madera de pino de Soria & pino de Pisverga
que son arboles muy robustos ¥ casi sin nudos ya que,
desde muy tiernos se les quitan los brotes para que ne
crien grandes nudos.

Era medio troneo vaciado y solia medir de dos a dos
metres v medio de largo ¥ terminaba en una especie de
alero a un lado y a otro.

3.B.3.— Calderas: Bn todas lay Tamdlias e mediana
economia existia un conjunto de calderas y vasijas de co-
bre de distintos tamafios ¥ ia familia que no las wenfa fa-
cilmente encontraba quicn sc lus prestara para el diu de
S ralanza.

3.8.4 - Cuchitios:

3.8.4.1. - Maiador: Para matar al animal se usaba un
cuchillo—matador de unes 25 centimetros de hoja de lar-
g0 por 4 centimetros aprovimadamenie de ancho. Era
punliagudo pues su mision era meter y sacar. No debia
llegar directamente al corazon porgue entonces la muer-
te era fulminante vy no daba tiempo i sangrar al animal.

3.8.4.2.— Abrir: El cuchillo utilizado para faenar o
deshacer las cames, costillas, espinazo. mantecas era
plano con una hoja de unos 20 emus. de largo por 4 cmts.
de uncho y puntiagudo, pero de mids restsiencia que gl
anterinr.

3.8.4.3.— Deshnesar: Sc usaba para deshuesar al ani-
mal. Consistia en un cuchillo de mayor grosor que los
dos anteriores y mds fuerte ¥ con menos hoja: unos 16
cmts. de largo por 2 de anchy,

Para esta Tacna sc ulilizaba también un hacha de miés o
menos dimension en su hoja. A esta accidn se le llamaba
“cachar” gue es seccionar las costillas y jamones o perni-
les del tromeo o eolurnna vertebral Namada espinazo.

3.8.4.4.— Otro tipo de cuchillo utilizado era los lla-
mados palaustres por la similitud que tenfan con aguella
herramicnta de los albaiiiles.
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3.8.5.— Materia combustible:

3.8.5 1.~ Iniesta: Lista es una palabra anticuada para
designar la retame, mata de la familia de las papilondceas
de dos o tros metros de alturs, con muchas vamas delga-
das, largas y fexibles. Tiene una flor amarilla en forma
de racimo,

Sc empleaba para quitar las cerdas del cerdo una ver
gue habia sido pelado con agua hirviende. En algunos
pueblos vsaban aulagas en lugar de iniesta pero se con-
sumen con mayaor rapidez (13},

3.8.5.2.— Tdmaras: Los taladores suelen distinguir
entre lefig de airve y lefla recia, La primera se refiere a
las ramas mds endebles v 1a segunda a las ramas gordas
v a los troncos de la encina.

Las rdmaras son la parte m4s débil y por tanto tiene
mucha hojarascd que crando se seca suele caer al mover-
se de un lado para otro.

Ln los patios y corrales existia el montén donde se
apilaba 1a leiia. En una parte s¢ colocaban los lefios re-
cios ¥ en otra las tdmaras ¥ a veces las tdmaras se ¢olo-
caban sobre los lefios.

1.as tdmaras, mas finas, se usaban para haccr la cama
de la candela, era lo primero a que se metia fuego ¥ lue-
go lefios de menor a mayor grosor,

Todos los afios se compraban varios carros de leiia
cuando era el tiempo de la tala ¥ cuando no existia més
medio de calenlar que la candela; en todos los hogares
existia acopio sulicicnte o conforme se tha menpuando
s¢ reponia. Fra una escena muy Irecucente ver llegar des-
de el campe a las mujeres de clase humilde con varios
haces de rAmaras en la cabeza a la cafda de la tarde coma
un medio de ayudar a la economia casera.

También los prapietarios de terrenos con encinar
acudian con sus carras por las calles vendiendo las tdma-
ras que cran pregonadas para que acudicran la veeindad
a comprarlas.

MANANA DE LA MATANZA:

EI. COCHINO: El anitnal se tenia cn aynnas desde el
dia anterior de la matanza con el fin de que a la hora de
su sacrificio no tuviera las tripas lienas y pudieran reven-
larse, con lo que ademds de entorpecer mucho la labor
también se perdia parte de las tripas usadas para el em-
butido del chorizo.

Se conducfa ¢l animalito al lugar de su martirio, ata-
do de una pata Con una sopd para que no cscapara y hu-
vera. La traida del indefenso animal constituia ya el pri-
mer especticulo para los chiquillos de la casa. vecinos y
amigos. que disfrutaban sin acercarse demasiado por
miedo.

Antiguamente eran varios dias los dedicados a prepa-
rur la matanza. El dia de antes sc amasaba ¢ pan en casa
v se llevaba a cocer al hotno: ef pan de la matanza,

I.a noche anterior la ama de casa tenia que salir a
convidar a los gue queria que le acomparfiaran a la ma-
tanza y tenia que tener mucho cuidado de no dejar a na-
die fuera de esta invitacién que tuviera razdn para asistir
porque Tucgn venian los enfados,

Llegado el dia del ucontecimiento y hacia las cuatro
de la madrugada aproximadamente ya estaba en su lugar
una persona que era la encargada de encender la candela
o candelas, porque sicmpre se hacfan varias por los mu-
chos cacharros que se necesitaban para tener gran canti-
dad de aguva disponible para las faenas de la matanza,

Ademds de la cocina que todas las viviendas antignas
Nevahan en el ceniro de 14 casa, csa mafisna se encendian
otras candelas en el patio gue ademds de servir para ca-
lentar ¢l agua proporcionaban calor 3 los matanceros ¥
matanceras ast como a la chiguilleria curiosa y madru-
gadora.

Luego iban llegando los hombres y mujercs: familia-
res v vecinos/as mas cercanos.

Se colocabun loys cacharros llenos de agua a calentar:
una caldera grande colgada de las llares, cadenas que ba-
jaban por la chimenea ¥ que solian estar 1lenas de ollin ¥
grasa v cencerros con su tapaderas, el puchero con el ca-
¢ que luego sc colaba y se servia en abundancia enlre
todos los asistentes.

Mientras se calentaba el agua se comenzaba a beber
aguardiente repartido ¢n una copita gue duba la voelta
por todos. Las mujeres preferian algo menos fuerte v
mas dulzén: anis y en algunes pueblos hacen una bebida
casera llamada resal (14),

4.1. MATANZA

Llegado el momento se sacaba el cerdo de la zahuor-
da. Lo cogian cntre cualro o cinco persenag, hombres
con mucha fuerza ¥ lo colocaban sabre la banqueta.

El peso del animal era desde nueve a doce arrobas en
cerdo ibérice que tiene un esqueleto que no permite ma-
yor peso. Sin embargo luega llegaron los cachinos blan-
coy exportados desde fuera que Henen nna condexlura
mayor ¥ admiten hasta veinfricuatro arrobas lo que hace
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necesaria una cuadrilla de hombres mayor para disin-
buirse ¢l peso y mantenerlo sujeto micntras el matarife lo
mata.

4.2 - MUERTE DEL ANIMAL

El lugar del sacrificic solfa ser en la puerta de 1a casa
o en el corral, si la casa tenia extensidn amplia.

Habia materifes aficionados qoe so6lo hacian este ofi-
cios varias veces al afio, en las matanzas propias y dc fa-
milia o amistades y luego estaban los matarifes profesio-
nales, carniceros a yuiencs sc les pedia o pagabu su facna
ese dia,

Se necesita tener conocimiento de la anatomia del
animal y tener corpulencia o (uerza fisica pucs ¢l animal
en propia defensa exponia toda la fuerza de que es capaz
v ey muy considerable.

Lo primero era atar ¢l hocico del animal con una ro-
miza o ramal para evitar ser mordido. Con la mano iz-
guierda manienfa cerrada la boea del animal y con la de-
recha empubaba el cuchillo de matar, largo y puntiagudo
¥ lo intreducia por la papada, pere ne debia llegar hasta
el corazdn para que sangrara totalmente el animal.

Se metia por la garganta y répidamente salia un ber-
hotdn de sangre que era recogida en un lehrillo u otro ca-
chatro por una de las mujeres ¥ 'a movia sin parar para
evitdr que se codpulara. Se le cchaba un pufindo de sul
Ia sangre.

Muchas veces el matarife dabu bromas 4 la persona
encargada de recoger la sangre porgue voluntarismente
cortaba el eséiago v entonces en lugar de caer en el le-
brille mediante un chorro continue y de mancra homoge-
nea se esparcia en forma de ducha, poniéndole la cara
perdida de sangre,

El animaf desde el momente que ¢s forzado y cogido
por los ayudantes para celocario en la banqueta comien-
za sus grufiidos de desconlento que anmentan cuando
siente 1a heridd en su cuerpo ¥ poco a poco va ngotando-
s hasly que se calla totalmente porque ha mucrto.

Una vez muerto sc la pasaba por la herida una reja de
arado romMmano que previamente se ienia en ta candels al
rojo vivo y después se I meliy en la herida un trozo de
ristra de ajos sin el fruro, sdlo 1a paja, para cortar 1a san-
gT¢ ¥ para que no s¢ acumularan pelos en la herida.

4.3~ PELAR FL COCHINO

Una vez muerio el unimal se procedia g limpiarlo y
quitarle las cerdas,

En algunos pueblos de la comarca se cogia el animal
¥ s¢ metia en la artesa encima dJe una doble soga y se
echaba sobre €l gran cantidad de agua hirviendo o sea a
muy alta temperatura. Era de capital importancia atinar
I4 temperatura exacta porque de ello dependia la facili-
dad de hacer esta operacidn. Se podia pecar por no llegar
a pasarse en los grados de temperatura.

Las sogas se utilizaban para dar la voella al animal
una vez que estaba pelada una parte para pelar la otra. A
un lado y a otro de la arlesa se situaba an hombre ¥ eo-
glendo los extremos de la cuerda en cada una de sus ma-
nos y combinindase con otro que hacia lo mismo en la
otra parte, iban volcando al animal conforme se iba pe-
iande. Mediante unos insttumentos 1lamados peladeras
se iba raspando la snperficie del animal para quitarle las
cerdas.

Las peladeras constaban de una crnpufiadura de ma-
dera y una cuchilla poco afilada. Kxistian olras wahnen-
t2 de hierro. Esta facna tambicn sc hacia con los cochi-
llos viejos que ya habian perdido el filo cortante v se les
daba cste empleo. En alpunas Iecalidades se empleaban
para este menester trozos de ladrillo cocido.

Una vez pelado se volvia a colocar en la banqueta y
alll mediante pequedios haces de inicsta seca, hecha esto-
pa, se chamuscaba [a piel blanca del cerdo para quemar
1os posibles restos de cerdas que adn quedaban.

Hermos vislo que en algunos puebloy de la comarca
no se usaba el agua hirviendo sino que directamenie se
pasaha a los haces de inicsta o de avlagas y mds moder-
namente todo eslo ha sido sustituido por una bombona
de gas a 1y gue se le wne wn suplete vy asi se sustituye el
fuego de las iniestas,

Después de esta faena se aspiraba un olor & chamus-
goina que penetraba por todos los lupares de la casa.

Las pezviias cuesta mayor trabajo quitaclas v por eso
s¢ les admintstraba mayor calor y s¢ sacan integras me-
diante unos ganchos ddndole un tirgn después de mante-
ner ¢l fuego mucho tiempo sobre elias.

44— ABRIR EL COCHING

Una vez muerio y limpio ¢l animal sc procedia a
abrirlo. Para ello se colgaba en un lugar donde la cabeza
ne legase al suclo. Se le sucaban los tendones de lus pu-
tas traseras ¥ ahi se introducia vn artilugio que se Uama-
ba camar o camal hecho de madera o hierro ligeramente
arqucad con un pancho en ¢l centro, Bse guncho se col-
gaba en el dintel de la puerta del corral ¥ cada uno de sus
extremos se infroducia en el agujero hecho por el tenddn,

Lo primero que se le hacfa era el cufar. Consisifa en
desprender el ane del cerdo para que no impidiera poder
sacarlo despuds unido a la tripa yue leva e nombre de
ciiar y que servia para embutir el salchichon.

Inmediatamente se procedia a corfar los genitales de
los que sélo yuedaba el pene ya que los testiculos fueron
corlados en su dia al ser castradoy para evilar ¢l eele y
facilitar el engorde ¥ gue sus carnes no wvieran sabor se
castraban a los pocos meses de vida.

A continuacion se hacia una incisicn entre los jamo-
tes hasta el externdn v se extraia el senudo compuesto
por el estomage, lamado Lambién cuejor, La tripa donde
lnego se embutfa ef chorize que tiens una longitud apro-
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ximada de 18 metros, el ciego donde se embute el mor-
con, el bazo, las mantecas.

De bucn matarife cra sucar lodas estas partes sin que
s¢ reveniaran ni cortara mnguna tripa.

El menudo o intestine o mondongo, que las tres pala-
bras casi de manera indistinta se usan en los distintos
pueblos, se le entregaba a las mujeres para que lo limpia-
ran con sal y vinagre v después cortahan las tripas mds
delgadas para embutir el chorizo,

Sc parte el esternén para dar salida a las visceras
compuestas del higado, los pulmones, el corazon, el dia-
fragma y pleura.

4.5~ NESCUARTIZAR O DESPIECE DEL ANI-
MAL

Se volvia a colocar el cerdo en 1a banqueta ya abierto
en canal v allf lo primero que se hacia era cortar la cabe-
za ¥ después con un cuchillo se haciz una ineiyién al 1a-
do de las costillas y del espinazo y se desprendia con las
dos manos con el fin de que pudiera dar acceso y cortar
los solomilios v las mantecas con los rifigaes gue cra 1o
primere que se extraia.

Después con el hacha se iba cachaende a un lado v
otro del espinazo, se hacian dos partes iguales al canal y
se procedia o extraer por este orden: costillas, lomo, mo-
gnte. mantas de manteca, paletas. jamones y tocines.

4.6.— LIMPIAR LAS CARNES

Habia que limpiar las carnes de la parte grasa que tie-
nen y €sto era una cuestion muy importante para hacer
las clases de embutidos. La parte de gordes o grasa del
animal se utilizaba en su momento para la morcilla.

4.7.- PICAR LA CARNE

Se puede picar toda clase de carne pero existen cali-
dades y mientras més noble y molla sea la came usada,
mejor saldrian luego los embutidos que se hagan con ella.

Se empleaba una maquina a la que se echa la carne
por und boca que tienc cn ¥a parte superior. Sc¢ empujaba
a la carne con ta mano trguierda mientras con la derecha
le daba a la manivela que hacla girar unas cuchillas que
lleva en ¢l interior y corta la carne ¢ lo que se le eche.
Una vez picada y mediante el movimiento en espiral va
empujands a lo picado y sale por la parte derecha por
unas orificios.

Esta misma mdquina se utilizaba para picar la cebo-
lla, 1a palata y la calabaza y los gordos para la morcilla,

4.8.- ESCAMAR

Consisie en cchar a cocer las orejas del cochino, los
huesos de la cabeza, espinazo, costillas, estémago. cua-
jary pajarilla.

Cuando estaban cociendo un tiempo se sacaban y se
raspaban pues lanto los orgfones como la cabeza ticnen
cerdas muy recias. Se lavaban v se limpiaban.

Una vez lintpios se troceaban y se metian en una orza
y de alli se sacaban conforme se necesitaban.

4.9.- ADOBAR

El dia antcrior a ls matanza o ¢l mismo dia se hacia
el adoho y consistia en echar en una tinaja de barro vi-
driado un poco de agua, con gjos. vinagre y sal, pimienta
y otros condimentos y allf se meten los huesos y demds
partes del marrano que no se pican,

Para el lommo se hacia un adobo especial: en un lebrillo
vidriado se echa un poco de vine, pimenton, pimienta, ca-
nela, ajos y sal ¥ en esa mezcla se bafiaba bien el lomo y
st dejaba duranie ocho dias. Pasadas cstas fechas se hacia
troras o fajadas, ¥ se Treia en decite ¥ posteriormente ke
echaban en una olla de barro amerilado con la manteca
del cerdo demrelida. De la olla se iba sacando poco a poco
segin se necesituba; subre todo en las romerias y dia de
fiesta, cra manjar apelecido y acostumbrado.

4.10.- CHICHARRONES

Se llama asi a lo que queda después de derretir las
mantacas del cerdo. Este resultante sc usa para hacer
unas tipicas ¥ riquisimas tortas con esos trocitos incras-
tados gue le dan un gusto exquisito.

3.- YABRICACION DE EMBUTIDOS

Ya hemos dicho coma las carnes se desgordaban
{quitarles la grasa). La grasa o gordo se utilizaba para
hacer la morcilla. Se echaban a la artesa donde estaban
los demds elementos de que se componia la morcilla y
toto se adobaba hacienda una musa que posteriermente
se emhutia en la tripa. A esta masa se le llamaba: molos-
dronce, bodrie, condumio, masa.

5.1- CLASES DE EMBUTIDOS

5.1.1.— Cherizo: Sc hacia a bast de la mitad de 1a
carne magra y limpia equivalente a carne de primera cla-
se, la otra mitad de tercera clase, Debia llevar una peque-
fia cantidad de grasa porgue de otra manera resultaria
muy seca y muy dure 4 las pocas fechas. Se picaba la
carne y una vez picada se aliraba con pimentdn, ajo ma-
chacado, vino, sal y pimienta molida. Se amasaba muy
bien para gue los alifios los tomara por partes iguales y
st pusaba a embudar dicha masa.

Hemos visto que cstos elementos eran practicamente
inalterables en todos los pueblos de la comarca aunque
luego podrian afiadir algdn condimento mds que lo hacia
ligeramente variable.

Preferentemente se embodaba en tripas delgadas de
los intestinos del mismo animal debidamente lavadas y
vuelias.

5.1.2.- Chorizo blanco: La mitad de carne de prime-
ra ¥ la otra mitad de carne de tereera del mismo cerdo.
Los alifios eran sal, pimienta ¥ ajo y se le priva del pi-
mentdn que le daba color.
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5.1.3.— Chorizo rojo: El tipo de carne era igual a la
del blanco pero la diferencia estaba marcada en los ali-
fios que éste llevaba: sal, pimienta, pimentdn, ajo y ma-
talauva.

5.1.4.— Chorizo de patata: Lo hemos encontrado en
Hinojosa del Duque y Pozoblanco y en otros lugares, pe-
ro se hacia poca cantidad del mismo.

A veces para hacer mayor cantidad de chorizo solia
matarse un choto o cabrito tierno o si en la familia exis-
tia algiin cazador se esperaba hasta que matara un ciervo
o venado y en caso de que no hubiera cazadores en la fa-
milia se podia comprar. Era costumbre en algunas casas
matar al mismo tiempo un ternero para aprovechar su
carne en chorizo.

Cuando se hacia chorizo con carne de venado habia
que echarle gordes o grasa pues la carne de este animal
es muy seca y se endurece mucho.

También a veces se mataba un pollino tierno para
aprovechar la carne en chorizo,

5.1.5.- Salchichoén: Para este tipo de embutido se to-
maba la carne méds magra y sus alifios eran: sal, pimienta
y vino blanco. En algunos pueblos sustituyen el vino
blanco por cofiac.

Se usaba la tripa llamada cular que tiene un ancho
especial y se embudaba a mano mediante unos embudi-
llos pequefios dada su pequefia cantidad y la carne espe-
cial empleada y para que no tomara sabor de otros embu-
tidos.

Para su curacion se dejaba veinticuatro horas enterra-
do en sal y luego se sacaba al aire libre en la cdmara (15)
para que le diera el aire en lugar de recibir el humo del
humero.

Parte del lomo también se embuchaba o sea se metia
a mano en la tripa cular después de alifiarlo. En Pozo-
blanco también tradicionalmente se embuchaba la presi-
lla, parte que pega a la paletilla.

Una vez embutido se le pasaba un pafio mojado en
aceite y se dejaba al aire para que se seque.

5.1.6.— Morcilla: Con la cebolla, calabaza y patata
cocida pasada por la mdquina de picar para que estuviera
bien triturado se ponian tres partes de este contenido y
una de grasa o gordos. A esto se le echaba arroz cocido y
se alifaba con piment6n dulce, orégano, hierba buena,
cilandro, pimienta, matalauva, comino, clavo, una parte
de la sangre que ha dado el propio cochino, ajo y sal. To-
da esta mezcla se amasaba bien para que tomara los ali-
fios y se pasaba a embudar,

En algunas localidades de la comarca suele llamarse
morcilla de cebolla.

5.1.7.— Morcilla de arroz: Sus condimentos y ele-
mentos son el del arroz, pimentén dulce o agriduz, san-
gre y gordos del cerdo y pimienta.

5.1.8.— Morcilla de sangre: Se llenan las tripas con la
sangre del cerdo y los alifios de sal, cebolla y hierba bue-
na. Una vez embutidas se cuecen y cuando ya estdn du-
ras se sacan para que se sequen. En Pozoblanco a esta
clase de morcilla se le llama lustre,

En Hinojosa del Duque se [lama también a este tipo
de morcilla de jeta.

5.1.9.- Morcilla extremefia: El nombre lo toma de la
region con la que esta comarca linda por la parte noroes-
te y siempre en los siglos pasados ha tenido mucha co-
municacién, por tanto l6gicamente han llegado hasta no-
sotros muchas costumbres y las hemos asimilado.

Es la misma composicién general a la que se afiaden
las mollejas y la carne mds ensangrentada del cerdo. En
algunos lugares de Los Pedroches se le llama morcilla de
carne.

5.1.10.— Morcilla zanga: A la sangre sobrante de la
morcilla se le pica cebolla muy finita y se le afiaden ade-
mas gordos, orégano, cominos, clavo, hierba buena. Una
vez bien mezclado todo se embuda a mano en las tripas
gordas del mismo cerdo y una vez hechas se cuecen en
una caldera y terminada la coccién se pone a secar col-
gandola. Esta morcilla al embutirla debe quedar floja pa-
ra que que no reviente al cocerla.

5.1.11.- Queso de cerdo: Este embutido siempre ha
sido menos generalizado pues hacian falta grandes ma-
tanzas para poder hacer una cantidad significante y con
un sélo cochino apenas proporcionaba materia para ello.

La materia que se usa en este tipo de embutido era to-
do aquello que se escamaba: orejas, carne de la cabeza y
algunas tripas.

6.- COMO SE HACIA EL EMBUTIDO

Las distintas partes de que consta cada embutido tie-
nen que ser picadas y condimentadas.

Una vez adobada y condimentada la masa se vuelve a
meter en dicha médquina que sirvié para picar y ahora
servird para embudar,

Un hombre se encargaba de darle a dicha mdaquina
pues el esfuerzo que suelen hacer de misculos es mds
propio de hombres que de mujeres aunque tampoco fal-
taba quien de entre ellas fuera capaz de este esfuerzo.

Introduce la masa en la boca que tiene en la parte su-
perior y con la mano izquierda va levemente empujdndo-
la a la masa para que un mecanismo interior en espiral lo
conduzca paulatinamente hacia fuera.

En la parte por donde sale la masa se coloca un em-
budo para que canalice la sustancia. Hay distintos grue-
sos del embudo segin el tipo de embutido que se prefie-
ra. En el embudo se mete la tripa que ya estd atada por el
otro extremo y hecha pequefios trozos para hacer cada
una de las unidades del embutido.
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Una vew Heno de Leipa se lo pasaba a una compaiiera
que estaba sentada a su [ado. Esta con el corddn con que
previamente se habia atado ¢l extremo de la tripa ataba
el otro extremo que estaba abierto y por donde se habia
introduecide el condumio, dejando la morcitla o chorizo
en forma de U,

En algunos pueblos hacian tambign el embutido del
chorizo, no el de la morcilla, de manera seguida y sin se-
parar y cortar la tripa sino simplemente separando un
trozo de otro mediante una atadura pera sin afectar a la
(ripa gue siguc cnlera.

7.- COLGAR EL EMBUTIDO

Una vez embutido se iba colocando en unos palos
que eran de castafio y hasta de girasol, que guardan mu-
cha rectitud. A estos palos se les denominaban palos
morcillerps. Otra mujer se los recogia del pie de la md-
quina de emburir v los colocaba y se sostenfan en el palo
gracias a la cuerda de algoddén con gue se han atado. Alli
permanecen unas horas hasta que venfa la cafda de la tar-
de y ya estaba escutrido el embutido, se lleva a la chime-
nea de la cocina de campana que existfa en todas las ca-
sas de agricultores y donde solfan hacer la lumbre; a esle
lugar suele lamarse humers o jurnero porgue es alli don-
de se ahumaba el embutido. All{ un hombre colocaba los
palos llenos de moreillas y de chorizos pary gue se vayan
curando.

Para colocarlos en allo se servia de un artilugio que
se llamaba horguille v mediante ella lo colocaba cruzado
entre dos gruesos palos que los sostenian.

No era bueno que recibieran demasiado calor ni lla-
ma de la candela sino mds bien el humo para que el seca-
do se realizase lentamente v no de manera riapida que po-
dria despejar la tripa de la masa v entonces se echaba a
perder la chacina.

T.os dias posteriores a la matanza no era bueno que
fueran lluviosos porque dificultaban que se secara y en-
tonces habia necesidad de hacer continnamente candela
con ¢l ricsgo a que ya aludizmas.

§i s¢ habia esperado hasla que Tlegaran las escarchas
nocturnas para proceder a la matanza del cerdo, era bue-

no gue estas escarchas siguiesen al menos durante los
siete o diez dias siguientes a la matanza para que tavore-
cicran la cura de suy productos.

8- GUARDAR EL CHORIZO

Una vez que va estaba el embutido creado en el hu-
mero se frefa v se echaba en una orza con la mitad de
aceite v mitad manteca de cerdo y asi se conservaba para
todo el afio.

9 - GUARDAR LOS JAMONES ¥ FALETAS

La parte mas selecta del marrano son sus perniles o
jamones v sus paletas aungue tienen diferencia de unos a
otras por el peso y ademds por el gusto ¥ constitucidn.
De ahi el refran que dice: “La mefor inyeccidn, el chori-
zo y el jaman".

Una ver recortados de la hoja del tocing se cuida que
no tengan sangre y se entierran en sal y se pisan para sa-
carles toda la sangre que les haya guedado entre las ve-
nus y evitar ast que Negado el calor pudicran criar gusa-
nes.

AsT envueltos en sul, permanceian durante veintidn
dias, en otras localidades los tienen asi tan séla cuatro o
cinca dfas. Cuande transeurria este tiempo se sacaban de
la sul, se lavaban y se e echaban unas polvos comprados
el la droguerfa v que le previenen contra la polilla v la
mosca. A continnacion se colgaban en la camara de la
casa. Cuando se iban a comer eran lavados otra vez para
privarles de esos polvoes que se le habian echade.

En otros lugares se dejaban los jamones unidos a los
tocinos sin cortarles pero cubiertos con una capade sal y
se dejaban asi dos meses aproximadamente v entonces se
cortaban de los tocinos, los lavaban v se le echaban los
polvos contra la polilla ¥ la mosca.

Con las paletas pricticamente se tenia el mismo pro-
cedimiento pero con menos cantidad de sal.

Otra manera de guardar los jamones consistia en en-
terrarlos en el trigo v en oiras localidades lo enterraban
en cenizay,

10— GUARDAR LOS TOCINOS

Se guardaban, bien unidos con los jamaones ¥ paletas
y entonces cada parte tiene una parcidn de sal siendo los
jamones los que neeesitan mds cantidad, las paletas me-
nos ¥ poca los tocinos.

Asi se colocaban sobre una camada de iniestas o reta-
ma vy alli permanecian durante nueve dias en que se pi-
sdn los jamones cubriéndoles con ung tela y subiéndose
encima para hollarlos con los pies. Durante el dia un to-
cino se colocaba encima del otro y por la noche se exten-
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dian los dos tncinos para que cada uno recibiera el bene-
ficio de la escarcha nocturna.

A los nueve d7as se colgaban los tocinos con los ja-
mones v €l salitre que corriy hacia abajo cafa en una va-
sija u orza que se colocaba debajo para este fin.

Si se recurtaban los jumones entonces se le ponia sal
4 los tocinos y se colocaban sobre una camada de retama
0 iniesta.

Tamhién se sulaban y colocaban sobrc una cama de
iniesta para que no estuviesen subre el suele.

Hemas visea en algunos lugares que melian Jos toci-
nos cnun cajidn y alli os mantenian en sal.

1i.— GUARDAR LAS MANTECAS

Tamhién se guardaban las mantecas y dadas las bajas
iemperamias que suele hacer por estas latitudes y en gste
tiempo principalmente se quedan muy enjulus y fiesas.

Llegade el momento se¢ cortaban ¥ sc metian en uny
sarlén para derretirlay y usar parte para guardar ¢l lomo
adobado pero también para la reposierfa propia de este
lugar,

i2- ACTUACION DEL VETERINARIO

El velerinario que lene papel inportante en la sani-
dad segan las leyves de la administracion, incidia mucho
et la matanza, Las carnes dol animal o animales sacrifi-
cados tenian gue ser analizadas por el tacultativo para
ver si tenian o no friguina (16).

La parte mds comin que se llevaba a analizar era un
trozo de la lengua porque es donde mejor refleja cl ani-
mal la entermedad.

Hay una serie larga de anécdotus que hablan de la pi-
caresca popular para eludir pagar ¢l impueslo que este
servicio publico llevaba, Muchas veces se sacrificaba
mis de un cerdo y s¢ llevaban muestras de la carne de to-
dos los sucriticados pero aludiendo que erin muestra de
uno sole v asi se cvitaba pagar lo correspondiente a los
animales carmuflados.

Por otro lado como era mucho el riesgo habia que ha-
cerlo muy bicn tramado para gue en caso de verss los
efecias do la enfermedad se supiera a qué animal de los
sacrificados pertenecia el troco de carme donde se habia
detectado dicha enfermedad.

(nras veces el mismo veterinario se hacia acompafiar
per un municipal hasta Ly casa donde se hacia Ja matan-
za. El municipal portaba el microscapio y adn asi tam-
bién ocultaban el animal sacrificado y sc le extrafa una
porcién de muestra que se presentaba al veterinario. Co-
mo seital de haber sido inspeccionado por sanidad se
marcaba con una especie de rodillo pasado previamente
por v tampén de volor azl-morade v dejaba unas ani-

[lay metdlicas y un plomo que luego se colocaban en los
jamones y servian para dar a canocer que habfa sido so-
metido 2 la Inspeccidn sanitaria correspondiente en caso
de vendertas.

Estos hechos estdn tomadoes en la prensa local cn
unos versos de homor yue servian de critica:

“Me ke levantado temprano
con sinforia de grufidos,

son matanzas familiares

con su cortejo de “arbitrios”.

Ocho arrobas ha matado
mi buen amigo Frasqinio,
pero caatro se ha levado
OITOS LTS recibitos.

Y ey que esto de loy tributos
se Aa presio de tal manera,
gue de tributos haremaos,

pronlo, morcilla extremenu.

Y un ganadero avispide,
dive con grocia y sater,

que criard cochinos mudos
ymatard de estraperio” (17).

13- DISTRIBUCION DE LA JORNADA

Lo primero era (caer €] animal al sitio del sacrificia,
matarlo, deshuesarlo v picar la carne para los embutidos
y hacer los cseamados. Todas estas faenas duraban toda
a maiana.

La tarde comenzaba con los embutidos y para ello se
buscaba el lugar donde daba el sol paru calemarse o se
refugiaban cerca de una candela para revibir el calor y
ahuyenlar el frio.

A primeras horas siempre ha sido caracteristico to-
mar aguardienie y café conforme sc iha Negando. Menos
frecuente era el cofiac aunque también solia lomarse.

El desayuny s¢ tomaba a basc de caté. Otras veces erd
chocolate con dulees caseros tipicos de cada localidad.

En Alcaracejos eran fortas de aceitfe. En Pozoblance
perrunas o tortas de chicharrones. En Pozoblanco las
clasicas perrunas heehas para esa jornada.

A media mafiana se asaban las mollcjas de la papa-
da, somarge o chicharra, que es tomar came del cerdo
matado, carne monsa de buena clase y ponerla en las pa-
rrillas de hierro sobre las brasas de la candela hasta que
se asan, Una vez asada la carnc se trocea y se invita a
que tomen alglin trozo y se riega empinando la hola de
vino de piterra. Oras veces se sirve el vino en vaso o di-
rectamente en botclla poniéndolc en cafia para beher al
charro.

En Afiera hemos recogido la costumbre de tomar a
media mafiana calde de higado v lomo y chorizo del afie
anterior guardado para ¢sla vcasion.
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Hoy también abunda la bebida de ccrveza que tene
menos alcohal y la costumbre mds extendida entre per-
sonas de edad joven.

En este momento se hacen las pruebas de la calidad
de los cmbultidos y para ¢llo se frie en una sartén de to-
das las clases para probar qué tal estdn de alifios.

A medicdia en muchos pueblos ¢l plato preferida y
tradicional es las migas tostds: en unos s¢ engafan con
sardinas fritas, bacalao, lorreznilos, pimieatos y aceitu-
nas fresens ralladas o partidas. En Azuetl se frie la asadu-
ra del cochino y pimientos para acompafiar lus migas. En
Villanueva de Cirdoba el tipico plato que se sirve en tal
ocasién es fa chafaina que consiste en un guiso de carng
de cerdo v de pavo con almendras.

En Afiora se hacian migas de pan con caldo del coci-
do. garbanzos muy bien aviados con carne de cochino o
de gallina. De postre arroz con leche,

Un postre muy comin cs ¢l melén guardado y colga-
do en la cémara en su casilla de juncia o soging hasta cs-
ta techa.

A media tarde se hacfa otra parada para tomar caf¢
con bollos de manteca o unas perrunas u otre tipo de dul-
C2 CanlTO.

l.a cena solia ser con arroz ¥ gazpacho con higade
pera en Villanueva de Cérdeba y Cardefia y Axucl suele
ser salmorejo de conejo ¥ pollo. En Alcarejos solia con-
sistir cn judias blancas con chorizo y pollo con tomate.

Fl postre consistia en ensalada picada muay fina y na-
ranjd.

En Afiora s¢ cenaba un gazpachoe que se hacia con
huevos cocidos v despojos de los polles con mucho cal-
do. Después guisa de pollo o carne del cerdo y de postre
ensalada e col.

[lemos ofdo repetir ¢n todos los pueblos un refrdn
que dice: “Tres dias hay en el afio gue lo agradece {u
panza: Corpus Christi, Jueves Sunte y el dia de la ma-
tanze’ (18).

14— COMETIDO DE CADA MIEMBRO DE LA FA-
MILIA

Dice el refran que “con fa ayuda del vecinoe mard mi
padre un ecochino”. S¢ recoge que la ayuda de la vecin-
dud tema parte en esta jornada y mas que la vecindad ac-
tia la propia familia haciendo de este dia una fiesta,

14.1. NINOS: Lran los que mis disfrutaban en ese
dia. No iban a la escuela y tanto el maestro come la fa-
milia comprendian que era un dia de fiesta para los nifios
de la casa y sus amiguitos invilados. Estaba muy asumi-
do por la sociedad que csto fucra asi. Hay que pensar
que enlonces no existia la frecuencia festiva que la so-
ciedad va imponiendo y por tanto era mis apetecide wvn
dia de éstos por lo inandito y anormal a la cotidianeidad
aburrida y monétona.

5i se les pregunta a las persenas mayores v sobre to-
do a las mujeres nos dirdn que lo que hacian era enredar
y entorpecer las faenas multiples y poner nerviosas a las
PETHONas mayores porque comeo ya hemos dicho anlerior-
mnente, se solian hacer varias candelas y se necesitaba
muocha agua a altas temperaluras ¥y s¢ manejaban gran
canridad de cuchillos y de todo esto podfa sobrevenir al-
giin aceidente.

Pero ademds de divertirse mucho, cumplian la misitn
de dar encargos v set recaderas de un lado para otro ¢
incluso fuera del lugar donde s¢ desarrollaba la matanza.
A veces ira por parte de alifios que hacian falta por ma-
las cdleulos: vino que se termind e incluse a veces cran
los encargados para llevar las mucsiras al veterinatio.

Esperaban ansiosos el momento en que sacando el
menudo extraian 1u vejiga del animal y se le entregaba al
hijo de la casa. Tenia una Letita que se rozaba en las pie-
drus de lus losas de la acera echando un salivazo anfes y
frotando la tetita. Después de csta operacién se llenaba
de aire con los pulmancs y se iba consiguiendo cada vez
mayor capaciclad y volumen. Cuando va estaba a! maxi-
mo se forraba con badanas y mediante guitas se hacia
una pelota que era la delicia para jugar un buen partido
de fiitbol.

Cuando llegaba la Navidad el pellejo de esa vejiga sc
utilizaba para hacer la zambomba y median(c un pajon o
carrizo se le sacaban sonidos para acompanar el canto de
los villancicos mientras pedian ¢l aguinaldo de casa en
casa, en pandilla de amigos.

Las nifias csperaban los verberos, uma especie de tri-
pa que ellas ataban por un extremo e inflaban con ¢l aire
de sus pulmones y una vez llena lu retorefan y hacian di-
versas figuras con ella.

A 1a hora de las mollejas o somargo ellos tenia el su-
yo propio y era la mocarra o sea la testuz del animal par-
tida que se colocaha sobre lus parrillas en la brasa. Este
era bocado cxclusivo de los nifios de la casa v amiguitos.

14.2.— HOMBRES: A ellos correspondia el trabajo
dura de sujetar y matar al animal, abrirlo para quitarle
las visceras y descuartizarlo.

La picadora de la carne y darle a la méquina para el
embuiido. Colgar los palos de los embutidos en el hume-
ro. En general todo lo que precisaba esfuerzo grande.

14.3,— MUJERES: Desde antes de la matanza fodo lo
que hemos explicadn sobre 1a ceholla, palata, calabaza
para la morcilla.

Preparar Jas tripas ¥ atarlas. Alifiaban las masas de
los embutidos, limpiaban el menudo, ecmbutian la chaci-
na, hacian los adobos v por supuesto las comidas,

Eran las (!timas que terminaban porque luego venia
la hora de limpiar toda la cachacreria empleada para
guardarla hasta el afio préximo o develverla a quien Ia
habia prestado en buena disposicion.
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15.- FIESTA NOCTURNA

En lu antiglicdad, una vez finalizadas las faenas de la
matanza cada invitado/a se marchaba a su propic domi-
cilio a lavarse, vestirse de gala o de guapo o de fiesta. A
la hora convenida volvian todos a la casa de 1a matanza
para hacer ¢l paife. AllT se canlaba s¢ (ocaba la goitarra y
bailaba la jota.

Ademds del ritmo autdctono también se bailaba pe-
saduble, vals, polka.

8i no sc encontraba puitarrista su oficio lo sustiluia
una sartén y una cuchara de hierro le hacia la madsica.

16.- LA MATANZA EN EL CANCIONERO DEL
CLIVAR

Sabido es que la temporada de la recogida de la acei-
tuna en nuestra comarca comicnza a partir del dia de la
Inmaculada y muchas veces si no habia vna cosecha des-
bordante de buena podfan muchas tanegerias comenzar
pasada la Noche Buena.

En ¢l hato que se llevaba a la temporada iba por su-
pucslo la malanza y para ello habia que hacerla antes de
esluy fochus,

La generaiidad de nuestras familias daba un signifi-
cado grande y una importancia sustancial en la manuten-
cidn. De ahi gue podameos extraer coplillas como éstas:

Mariquilla s¢ vas a la camara
del tocino, coria un poco,
gue me costé diez reales

vy el jornul no du para otre,

O esla olra que nos recucrda ta va citada del villanei-
ce lradicional de Pozoblanco:

Toido i guerer lo tengo

en wit ajo “sopeaa’”,

en waa tafd de morcilla

¥ en un tarregne “cuadrac”,

Otra coplilla en la gue se expresa un desaire ¥ hace
comparaciones agraviosas:

St el querer que puse en K,

lo hubiera puesto en un guarro;
hov estaria yo contendo
chorizo, marcilla y magro (19).

De la ilusion que suponia para todos los asistentes a
Ta matanza cn orden a satisfacer sus apetitos ya hicimos
referencia mas arriba y ahora macmos aqui dos distintas
versiones de la misma idea tomadas del mismo Cancio-
nero del Olivar:

Tres dias hay en el afto

que se conocen en la panza;
Viernes Santa, en o boda,
y el dia de la maranza.

O esta otra versidn con algunos cambiantes:

Tres dius hay en el afio

gue xe conocen en la panza:
Juevers Santa, Viernes Sanio
¥ el dia de la matanza.

17— INFI.UENCTA EN LA REPOSTERIA

§i va hemos hecho alusion a gue sicmpre ha tenido
gran influencia en la vida ccondmica familiar también
en 1a reposterfa de esta comarca sobre todo por la abun-
dancia de dulces en cuya fabricacién se usa manteca de
cerdo.

Hemos dejado este punto porgue tenemos intencién
de tratarlo en ofro articulo sobre reposteria.

18.- LA MATANZA EN NUESTROS DIAS

Hoy wudas estas escenas que antes hemos descrito y
lodos los rituales gue durante siglos se han venido ha-
ciendo cn los hogares de nuestra comarca van desapare-
ciendo paulatinamente.

En 1987 la Junta de Andalucty dio un luerte hachazo
a estas tradiciones cuando dispuso que los veeinos que
deseasen reconocer las carmes de los animales sucrifica-
dos para consumo (amiliar deberian sacrificarlos en el
Matadero Municipal.

Quitar este rito de la vista de los componentes fami-
lizres ha 1do defdndole en el recuerdo de las nuevas ge-
neraciones por lo que oyen relatar a los padres y abuelos
perv intreducen ¢n sus vidas la experiencia vivida.

Nos dicen que no suclen verse cn las matanzas gentes
jovenes poerque ha quedado reducido a un dia de trabajo
intenso y nada mds, con todos los ugravantes pera sin
ningin disfrute a cambio.

Se lleva sangre del animal para que el veterinario
analice y una vez realizado el analisis se le da un numero
dc orden para la hora del sacrificio. El sacrificio se hace
cn el Matadero Municipal pero tedo lo restante puede rea-
livarse cu la casa,

En 1988 el Ayuntamiento de Posoblanco selecciond
una lista de mararites en concurse priblico pars cneargar-
les realizar las matanzas,

Para ello se constituyd un jurado compucesio de seis
personas de los cuales cinco eran carnicercs y uno vete-
rinario. S¢ presentaron cinco a las pruebas v fueron se-
leccionados cuatro,

A las candles, una vez sacrificados los animales, se
les puso el precie de 10 plas. par kgr.

Pero si el animal era conducido al Matsdero por su
propio paso una vez sacrificado el transporte lo hacfa el
mismo matadero y su precio el siguiente:
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Menos de 30 KELL i crerirner 0 09 P,

Entre 31 v 100 Ker. ..., 225 Pis.
Mis de 100 Kgr. i 260 Pts.

Los adelantos hun hecho gue en lugar de inicstas o
aulagas hoy se haga la limpia del marrano mediante una
bombeona de gas butano v un soplete.

Tada esta legislacion fue conlesiada por la poblacidn
de la comarca acostumbrada a matar en sus fincas o en
515 Casas.

El argumento principal esgrimide cra que 14 malanza
hubia seguido sicipre un ritual, que convertia a esta jor-
nada en un dia de convivencia familiar al gue se unian
los amigos y veeinos.

Por esta razén cuando en diciembre de 1992 se vol-
vig a autorizar en Pozoblanco el sacrifio en hogares do-
mésticos por fallos téenicos en el Matadero Municipal,
las gentes se frotaron las manos en seiial de alegria v sa-
tisfaccion {20},

Pero cuanda las averias fueron subsanuadas de noevo
se exigio ¢l cumplimicnto de la ley y la matanza tradi-
cional va poco a poco desapareciendo como tantas otras
cosas de nuestra sociedad (21).

MNOTAS

(13 Fn 1 comarca de Los Pedreches se enplea de maner me

distinta los voecablos cerdo, marcano. cochinn, guarr y gorring.
Existe una jorla aceitunera que dice:

Piw Ldax Turres dicen gdrnos,
et Tarrecanho, govvinos,

en Vitlanueta, marvanss

v en Pozubianes, cochinos.

(2 L Actas Capinulares del Exemao, Avuntamiento de Pozo-
blanco v publicado #n una propaganda de Covan, {Cooperativa
ded Valle de Los Pedroches) consta el envin de’ Regidor de Tas Sie-
te Villas al Marqués del Carpio de unos ejemplares sucilenros de

jarnes,

{31 1a historia de OV AP v sus comiensos en les tinales
de los cincuema v principio de los sesenta con la compra de un ca-
mién de materias pricmes para un grupo de ganaderos de Pozo

blanco v oy abastece de puensa g las comarcas de Los Pedroches
vl Corduia, Ta Serena er Radajorz v Aloudia en Cindad Real. IToy
tierie uni facturacion que le hacen ser ura de (38 cmpresas mas
fuerres de toda la regidn andaluza.

(4) Eswa clasificacion de la comarca de Los Pedraches por las
autoridades sanitarias pronibe cxporlar sus productos de cerdo a
Furopa.

(5 Para ¢sic trabajo investigamos ce los libros de ameliaca
mientos 4o 1os aflos 1864, 1870, 1871 v 1872; on los vensos ¢ ba
dranes de los anos 1837, 1899 v 1868 cxisientes en ¢ Archivo His-
térico Provingial de Cordoba, En lo referente al Archivo Munizipal
de Pozoblanco amaién cocontramos los cuadernos de ganados
corecapondientes 4 los afos 1882, 1905, 1006, 1967, 1908 v 19049

(63 GIL MUNIZ, Alfreco: Bodetin de o Real Avaderria de Cir
deb 02 12 115251, FL Valle de Los Pedrocacs. Alli hace una Jdes-
eripcidn de T arquitectura popular,

(77 50 Lamy ast o Tas sundies v welones acrancadns de b mata

snles deosumaduzacion todayin en leche,

£8) Sulvac se Natma o que gueda después de moler Ta harina
pura. Esta formade Jundamentalmeeie pos I céscara de Jos ceres-

s molidos.

{9y Pella se dice de uras bolas apreradas quc sc hacian con &l
salvac v que Juego 108 cerdos comizn muy bien,

10y En 1o informacidn que enviaron los clérigas do PPozot:lan-
ca para el Sinode convocads por € coispo Don Cristéhal de Ro'as
¥ Sandoval en 1300 se haee referencia 4 la dificultad con que Jega-
ha husta estos Ingivres el pescade y dabar ol dato que a os teligre-
ses les e mey dificultoso guardar ia abstinencia y a pesar de 1z
prolubicidn comidan tocino. Cir, Archivo Cabiido Carcdral de Cor-
caba. Secretaria n 8280,

{13 Este villaneica rmadicional In ha prapagade 1a Pefia Marcos
Rexloncdo al ireliirlo en su renermorio habimal v en uno de los dis-
crs—casser qite ha editado.

{12) Fxistia una persona a cpuien se la lamaba axafranera v an-
vo nambire era Victoria Tatarera Patino que en su diz llegd desde
La Mancha en concrets desde Villafruaca S mos Cabsllerns (Tole-
dod pero gue se queadd a vivie en Pozoblanca v desde alli acudia a
iz os los puchlos de la comanca a vender sus prodiuctos por las ca-
I'es v ten™a un pueste de venta en el mercada cormrcal. Tlevaha su
vestimenty ¢ indumentzaria tipica Se refajos largos v mandil © de-
lantal. En cada brazo colgaba una canasta donde llevaba todas las
clases de espeacias.

{12 En la comarca sin ecalacgn distinpuer lais peranas del
vinnpn o cue @5 ara niesty v o que s 1na retama. 1a retama os
mais oscurad y iS¢ usa para chamuscar al mazrano le rransmeitiria un
sabor amurgo sin embazgo ¢s usado sicmpre para la tecchumbre de
las Fahuardas v de los chozos de pastorea,

(14) Resol o hemos lomado en las ortaczas en Azuel y estd
Twechor con ierbas v calé tonelacto v uncs canutos de canela, cds
cara de naran v limoa. Se pone a horvie y loego se aparta hasta

que se osa ¥ endria Se cuel v se le echa axicar y agnardiente,
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(1%) Camara cquivale en los Wrminos de agriculiurs o b paswe
superor de ly vivienda gue se cmpledba como granero.

(163 El agente Je esta enfenmnedad s un pequeiico nematode [-
lifurme Gumado trickinello spivafis, La uiquinosis os ung enferme-
dad de los animaies silvestres v domdésticos quo accidentalmente s
transmite al hombre por ingestion de came.

El diagnostico cn los cerdos s¢ linlita a oxdmcnes post morem

guc hace Ia inspeceidn vererinaria, La wriquinoscopia ha rendido
grandes servicias on la proteccitm de Ia salud humana.

(173 Semanaric comarcal editado en Pozoblance 7 Crondsta
del Valle, 2.2 Tpoca. 4 enero 1958

(18) Hace referencia a que ol dia de Corpus ¢ra frecucnle que
Ins nifos Ricieran su primera cotminion ¥ ese dil comian bien. Fl

Ineves Sante habia costmbre de comer Ins doce potajes v en la

matanzy ya gocda dicho quinias vioes ¥ gué se comia,

(19} MORENO VALERO, Manuel: Odivar de Lox Pedraches (tra
diviones v folkiore). Cordobua, 1987,

(207 Tvario Cordoba, TPeiembre 1992

(213 Sepin hemos leido enla campada 198580 se sacnficaron
19.683 ¢cordos en matanzas domiciliarias, mientras que en la cam-
pafta 195483 el niimern hahia superado 21060
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LA ALFARERIA COMO BIEN DE INTERES CULTURAL

INTRODUCCION

Cunando nos planieamos este lema lan amplio y las
derivaciones que conlleva, nos dimos cuenta de la in-
mensidad del trabajo, pero al fin se inicid la tarea, meti-
culosa y pesada, de intentur comprender las sucesivas
normativas que reglamentan este conceplo.

;Qué es un Bien de Tnterés Cultural? ; Qué aporta la
declaracion de Bien de Inlerés Cuoltaral? (En qué parie
cneaja la Artesania? ;,Como estd considerada la Alfare-
ria? ;jQué ¢s realmente lo importante: |as instalucivnes,
las piezas, los artesanos...?

Surgieron cstas y otras muchas cuesliones que Lrata-
remors de dilucidar.

Para cllo hemos iniciado el estudio dotindelo de un
extenso marco legal gue tocaremos de pasada para no
aburrir, amén de que ¢s sobradamente conocido o en su
defecto se puede consultar por Las notaciones bhibliografi-
cas. Después eshozamaos un apartudo denominado: ob-
servaciones, contradicciones, omisiones y otros, donde
s¢ hace una reflexion rapida sobre el sentido v vsa de las
normativas.

{n tama apasionante ¥y complejo gue quizds pudiera
ser objeto de un desarrnlle posterior. Creemos que no
puede haber mayor motivo para ser declarado parte del
bienestar pablicn, que aquello gue nos es cotidiano, Y
mids cuando gran parte de las tenicas y de los materiales
cerdmicas ancestrales, estin en frunca via de extincidn
en benelicio de otros mas modernos, y de cuya efecrivi-
dad y dvuracisin habria mucho de gue hablar, por no decir
de la incidencia en la parie econdmica.

1.- MARCO LEGAL
[.LFY DE PATRIMONIO

La ley 13/1985, de 25 dc junio, del Patrimonio 1Listd-
rico Lispafiol (1) consagra una nueva definicidn del Patri-
monio Histérico v amplia su extensién. Fn ella guedan
comprendidos fos bicnes muebles e inmuebles que lo
constituyen, ¢l Pairimonie Arqueoldgico y Etnagrdfico.
los Museos, Archivos y Bibliotccas de titularidad estatal,
asi ¢como el Patrimonio Documental y Bibliografico.
Busca, en suma, asegurar la proteceidn y fomentar la
cultura material debida a la accion del hombre en senti-
do amplio, y concibe aquélla como un cenjunto de bie-
nes que en sf mismaos han de ser apreciados, sin estable-
cer fimitaciones derivadas de su propiedad, uso, anti-
giiedad o valor econdmicn.

Marta Sanchez Marcos

La ley establece distintos miveles de proteccidn que
se corresponden con liferentcs calegorias legales. entre
las gyue adquiere valor singular la catcgoria de Bientes de
Interés Cultyral que abarca 10s bienes inmuebles y obje-
fos muebles de interds artistico, histérico, paleontoldpi-
co, arquenldgico, etnvgrdfivo, cientifico o técnico. Izual-
mente que el patrimonio documental ¥ bibliogrifico, los
yacimientos y zonas arqucoldgicas, asi como los sitios
natwrales y parques que tengan valor artistico, histérico
o antropoldgico mas relevanies y (ue requieran una ma-
yor proteccion v tutela.

En nuestro caso v dentro de los bienes inmuehles
puede ser declarado Sitie Histérico cualquier lugar o pa-
raje natural vinculude o gcontecimientos o recuerdns
del pasade, a tradiciones populares, creaciones cultira-
les o de la naturaleza y a obras del hombre, gue poscaon
valor kistorico, etmoldgico, paleantoligico ¢ antropoid-
gieo (Titulo 11, art, quince 4).

Lu inclusidn de 1os bienes de interés emnogrifico cn-
trc los inlcgrantes del patrimonio histdrico espaiol,
constiluyc una novedad dentre de la legislacion cxpano-
la, pues la Ley de 1933 (2} s6lo consideraba caracteristi-
co del patrimonio histdrico-artistico nacional el de inte-
rés artistico, arqueoldgica, pulcontoldgico o histdrico.
Las nuevas tendencias hacia la ampliaciin del concepto
atienden, precisamente, hacia lu consideraciia de bie-
nes yne ne encajan en el dmbito tradicional de tas be-
las wrtes, pero que veflejan cuafidades populares, a
partir de usos y costumbres de transmisidn consuetud-
naria, dignas de eonservacidn en las soctedades indus-
trializadas sicmpre tendentes a preferir la eficacia eni-
ca a las manifestaciones de la espontaneidad social. Bn
tode caso estos métodos modernos, singularmente los
de cardcter audiovisual, pueden utilizarse como instro-
mentes de recuperacion y conservacion de las citadas
manifestacionas,

T.a nueva ley del Parcimonio Historico Espaiiol dedi-
ca ai Etnogrdfico su titulo V1, siendo de resalear lu pari-
dad de tratamienio que recibe respecto de los distintos
patrimonios especiales {arqueoldgico, documental ¥ bi-
bliogréfico y los archivos, bibliolecas y musens), ya mds
acufiados. La definicidn de cste pattimonio contenida en
el articulo 46 de la Ley incluye en ¢l mismao los bienes
maebles ¢ inmuebies v actividades que son o han sidp
expresion relevante de la cultura tradicional det pueblo
espadiol en sus aspectes materiales, sociales o espiritua-
les. El scpunde y Gltimo de los preceptos contenidos en
este Hiulo VT (Art, 47) cspecitica algunos bienes mue-
bles, inmuebles v conacimientos y actividades de cardc-
ter etnoarifico:
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a) Son bienes inmuebles de cardeter einogrfico aque-
llas edificaciones e instalaciones cuvo modelo constiuli-
Vo 5€a expresion de conocimientos adquiridos, arraipa-
dos ¥ transmitidos consuctudinariamenty, ¥ cuya Mactury
se acemuodde, en su conjunto ¢ purcialiente, 4 una clase,
tipe o forma arquitectdnicos utilizados tradicionalmente
por lus comunidades o grupos humanos (Titalo (1),

b) Sun hienes muehles de cardcter etnogrifico todos
aquellos nbjetos que constituyen [a manifestacién o el
producte de actividades laborales, estéticas ¥ lidicas
propias de cualquier grupe humano, arraigadas v trans-
milidas consuetudinariamente.

¢) Se considera que tienen valor etnografice y goza-
ran de proteccién administrativa aquellos conoctmientos
o actividades que procedan de modelos ¢ técnicas tradi-
cionales ufilizadas por una determinada comunidad.
Cuando se trate de conocimientos ¢ actividades quu se
hallen en previsible peligro de desaparecer, la Adminis-
tracién adopara las medidas nportunas conducentes al
estadio y documentaciin ciemificos do cstos bienes,

En relacidn con esta ley s¢ producen otras disposicia-
ngs ¥ decretos de desarrollu parcial v cardicler nacional,
que complementan y especilican eslos preceptos.

NORMAS ¥ ORGANISMOS ESTATALES

La etnclogia ha mereeido, vin embuargo, alguny aten-
cién por el Estadu en los dliimoes Gewpos, de la que son
reflejo las normas y arganismos que citamos a continoa-
cidn:

— Decreto de 12 de junio de 1953, que menciond en-
ire los bienes que dehen incluirse en el Inventario del
Tesure Artislico Nacional los de interés etnogrifico o
folklérico (de antigiiedad no menor de un siglo, con lo
que e combina con ¢l criterio artfstico).

— Decreto 1938/1961, de 22 de septiembre, por el
que s¢ crea el Servicio Nacional de Informacidn Artisti-
ca, Argrecldgica vy Emoldgica, estructurado por ¢l De-
creto 3969/1964, de 3 de diciembre, en el Servicio Cen-
tral, Servicio Regional ¥ Servicios Provinciales. T.a mi-
sidn lundamental de este Servicio consistia en confece-
cionar el inventario del patrimonic artistico, arqueoldégi-
co v elnolégica de 1a nacion. El Ceniro es suprimido por
el Rexsi Decrato 563/1985, de 24 de abnil, por el que sc
establece [a estructura orgdnica basica del Ministerio de
Cultura y de sus organismos auténomos, asumiendo sus
funcienes el Cemtro nacional de Iformacion y Docu-
mendaciin del Patrimonio Artisticao.

— Decreto 2415/1961, de 16 de noviembre. que creé
el fnstituto Cemral de Restauracion de Obras de Arte,
Argueoalogin v Etnelogia y 1a Orden de 15 de marzo de
1969, por la que se aprueba el Reglamento de la Escuela
de Artcs Aplicadas a la restauracidn del Instituto Central
citado, modificada por Orden de 1} de enero de 1979,

— Orden de 11 de septiembre de 1981 (4), por la que
se constituye y regulu la Jumta Superior de Emoclogia,
come nrganisma superior de la Dircecion General de Be-
llas Artes, Archivos v Bibliotecas, ea relacién con el pa-
trimonioc histdrico -artistico de cardeter etneldgico.

— Regionalmente lx Orden de 27 de abril de 1992,
DE 1.A CONSEJFRIA DE CULTURA Y TURISMO
(B.Q.C. y L. dc 8 de mayo de 1992} regula bt creacién
del Consejo Asesor de Einvgrafic de Caxtilla v Ledn, cu-
yas funciones principales se resumen en ser érgane de
asesoramiento y consulta de la Consejeria, ¢n todo lo
que se refiere al desarrollo de las competencias de la
misma en materia de Ftnegrafia. Quedando derogada la
Orden de 20 de febrera de 1985 por la que sc creaba ¢l
Consejo Asesor de Cultura Tradicional.

CENTROS DE DEPOSITO

Reflejo de la imporlancia que ¢l palrimonioe elnogra-
fico ticne co nuestro pals, tanto por calidad como por
cantidad, y de la atencidn guoe supuestamente se le ha
prestado, han protiferado museos v mucstras varias entre
los que mencioparemos los mds importantes.

Dentro de los centros concretos de depdsita del patri-
monia ctnogrifico, citaremos ol Musen del Puebio Expa-
fipl, que tiene como misién primordial la proteecidn,
conservacion y estudio de los objetos etnograficos de la
cuitura material, las obras v actividades artisticas v los
datos tolkléricos del saber y la cultura espiritual en sus
mantfestaciones nacicnales, regionales y locales. In el
Museo se fundieron 1os entonces existentes Musec del
Traje Regional & Ilistdrico y Musec del Encaje, as{ como
¢l Musev de Arte Popular, de nueva cregcion.

Tarnbién interesa resefiar el Museo Emaldgico, antes
denominado Museo Antropolégico, que estaba integrado
¢n el Instituto de Antropologia y Etnologfa “Bernarding
de Sahagin™ del Consejo Superior de [nvestigaciones
Cientificas, y pusd a depender de la Diroecion General
de Bellas Artes pur Decreto 2411/1962. de 20 de sep-
tiemhre.

Ambos centras s¢ han [usionudo recientemente for-
mando ¢1 Museo Nacional de Antropologia, creado por
el Real Decreto 684/1993, de 7 de mavo. Actualmente en
procese de unificacion y remodelacidn,

También con cardcier nacional ¢l Museo de Aries de-
corativas de Madrid, formaltizado por R. D. de 30 de di-
ciembre de 1912, que muestra entre sus variadas colec-
clones una amplia scecion de cerdrmica, azalejos v poree-
luna, entre olras,

Museos de Artes 'y Costumbres Populures abundun
en las zonas andaluzas v en Galicia (Cazorla —Jaén—, Se-
villa, Piedrafita —Lugo— o Ribadavia -Orense=) (3).

Pur su caricter singular y espocifico citaremos ¢l Mu-

sea de Cerdmicu y Artes Suntnarias Gonzilez Marti de
Valencia {Decreto 2517/1969 de 9 de oclubre) o ¢l Mu-
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seo de Cerdmico «Ruiz de Luna» de Talavera de [a Reina
{Toleda).

En otro orden de cosas es necesario sefialar la cos-
tumbre creciente de recopilacion de objetos en entida-
des bancarias entre las que destacamos la Coleccion Li-
nogrdfica de Caja Espafia, en Zamora, ¢ la prolifera-
cién de pequefios museos rurales, gestionados por dile-
rentes organismos (ayuntamientos, patrenatos o diputa-
ciones) que se han encargado de reunir y conservar los
utensilios, herramicntas ¥ objetos cotidianos en desuso.
En este sentido son dignos de mencion los nueve Museos
Ftragridficos de la provincia de Soria, de caricter mu
nicipal.

En cuanto a nicleos de investigacion destacamos el
Cemtro Emaogrdfico de Documentacian, cn Uruena de-
pendiente de la Dipulacitn de Valladolid, o el Centro de
Culrura Tradicional de la Diputacion de Salamanca.

LT
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NORMAS DE ORDENACION DL LA ARTESANIA

Las normas de ordenacidn de la artesanfa en Castilla
y Ledn que suponemos similares a las de otras comuni-
dades. vienen especificadas en ¢l Decreto 4271989, de 30
de marso donde en so articulo 1.° se define a la artesania
como fu actividad de produccion, transformacion v re-
paraciie de bienes o prestacion de servicios realizada
mediante un proceso cuyas fuses susignlivas se ejecuran
manuaimente, lo que ne excluye la wrilizacion de magui-
naria auxiliar, obreniéndose un resnltada final gue no se
acomoda ¢ la produccidn induserial, totalmente mecani-
zada o en grandes series.

El articulo 5.° prapugna la voluntariedad de la ins-
cripeivin en el Registro Artesano, aunque éste sea requi-
sito indispensable para poder acceder a los beneficios
que la Administracién tenga establecidos para la pratec-

cién y fomento de la artesania, as{ como para poder ha-
cer uso de los distintivos que aerediten Yo calidad arlesa-
nul de suy productos y su identidad de procedencia geo-
pralica.

La declaracién de Zona de Interés Artesanul aten-
diendo a lus eomarcay 0 zonas gue se distingan por su
artesanado active v komaegdnen, o las gque cuenten con
unet reconocida tradicidn o un espeeial dinamismao crea-
tive en ¢f campa artesano se defing en su Arl. 7.°~1.

INICIATIVAS DE PROMOCION Y FOMENTO DL
LA ARTESANIA

En la Orden de 26 de junio de 1982 de la Conscjeria
de Economia v Havienda de Castilla y 1.20n se regulan
lus normas negesuarias pari la promecion y fomento de
la artesunia. polenciando tedricamente la formacién de
futuros artesanos. ¢l asociacionismo v la profesionali-
zacidn de dicho scoror. Estas ayudas se detinen en su
urliculo 3.

l. a) Subvenciones para inversiones en nuevos talle-
res, ampliacién o modernizacién de los ya existentes y b)
subvenciones para gastos realizados en campanas de co-
municacién e imagen, edicidn de catdlogos, participa-
cion en ferias y exposiciones, creacidn de prototipos. y
actividades similares.

2 - Subvenciones sohre los préstamos para la produc-
cidn y comercializacién de productos as{ como centros
de cxposicidn y venta de artesania,

3.— Subvenciones para la formacidén profesional ar-
tesang.

4. Subvenciones para ¢l perfeccionamiento profe-
sional del artesano (cursos. cangresos, jornadas. .. referi-
das a dreas técnicas y de disciio).

Abundando en este sentido tenemos la adseripeion de
cualquier tipo de artesano, taller artesuno o cualyuicr
fGrmula asocialiva inserila en el Registro Artesano, ala
Consejeria de Ecenomia v Hactenda (Orden de 24 de no-
viembre de 1989}, De tal manera que quedan inmersos
en el régimen 1anto fiscal como de seguridad social pro-
pios de un empresario.

En una Orden paralela se aprueba el Repertorio de
Oficios Artesanos de Castilla y Ledn sicndo la Alfareria
Tradicional la actividad 2 del subsector 04 referido a la
Cerdmica.

Mis moadernamente (Real Decreto 390/1992, de 15
dc ahril (6)) sc clasitica a la “alfareria™ como parte inte-
grante de las actividades por cuenta propia de produc-
cién v transformacion con condicidn aresana, dentro de
la Clase 33. INDUSTRIA DE PRODUCTOS MINERA-
LES NO METALICOS, en su grupu 333. Fabricacidn
de gres, porcelanas, lozas ¥ productos refractarios.

En otro aspecto surgen las programaciones de Escuc-
las—Taller y Casas de Oficivs para la rehabilitacion del
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Patrimonio Hisidrico-Artistico y Natural (Orden Minis-
terial de 29 de marzo de 1988), dirigidas preferentemen-
te a jovenes menores de veinlicineo afins y cuyos objeli-
vos primordiales entre ofros son los siavientes:

Formacidn de especialistes en profesiones demanda-
dus por el mercado y en distintos oficios artesanos, algu-
nas de ellos en trance de desaparicion,

Inlegracién ¢ insercidn profesional de jévenes en puru.

Revalorizacion def oficio de artesano, tanto a nivel
social como desde la vertiente del emplen, mediante la
imparticién de curses con contenidos formatives riguro-
s0s que den acceso a una titlacidn profesional.

Promocidn y difusion de las tareas de rehabilitacicn
¥ conservacion del patrimonio,

Actuar como svperie de actividudes cilrurales y em-
brién de futuros centros comarcales para la defensa y
corservacidn del patrimonio de su drea de ubicacidn,

Como complemento surge la Resolucidn de 25 de Fe-
brero de 1993 (7), por la que se acuerda la inscripcidn y
publicacién del Acuerde Nacional subre la Formacion
Profesional Continga, entendida como “cenjurio de ac-
ciones formalivas gue desarrollen las empresas, o (Favés
de las modalidudes previstas en el mismo, dirigidus tan-
io a las mejoras de compelencias ¥ caulificaciones como
a la recualificacicn de {os trabajadores ocupados, que
permitan comspatibilizar la mayor competitividad de las
empresas cor la formacion individual del trabajador”.

Con objeto de la revalidacion de las categorias profe-
sionales de los artesanos se promulga en el 93 el Real
Decreto 631/1993, de 3 de mayo (8), por el que se regula
el Plan Nacional de Formacion ¢ Insercion Profesional.
Este decreto que anula otros anteriores (9}, vincula estre-
chamente la formacién ccupacional a la insercién profe-
sional previendo garantizar, mediante la expedicion de
certificados de profesionalidad. la adecuada transparen-
cia del mercado de trabajo, a nivel interno y comunilario,
y posibilita la convalidacién o correspondencia entre los
conocimientos adquiridos en la formacidn profesional
ocupacional v las ensefianzas de formacién profesionul
impartidas por el sistema edncativo.

Tiene comeo principales objetivos (art. 1):

Las acciones de formacion profesional ocupacional
dirigidas a trabajadores desempleados. para proporcio-
narles cuglificaciones requeridas por el sistema produc-
tivo e insertarles laboralmente.

Dichas acciones {art. 4) se realizardn en aulas—taller
¢ €N empresas con convenios de colaboracidn y tendrin
como finalidad {disposicién adicional segunda), cualifi-
car a jévenes menores de veinticinco afios demandanies
de primer empleo. Para ello las Administraciones com-
petentes (art. 18) expedirdn un certificado de profesiona-
lidad, que tendrd cardceter oficial y validez en todo el te-
rritorio nacional.

Como colofdn en el dliime plan de empleo se con-
templan las contrafuciones en practicas, de aprendizaje
y los contratos a dempe parcial (10), encaminadas a la’
insercicn profesional de {os jévenes sin experiencia la-
boval o sin (g adecuadn formacidn profesional, o posibi-
titar el trabajo de un mavor mimero de personas me-
diante ef trabajo a tiempo parcial. Para ello se promueve
una serie de medidas, a grandes rasgos como: parte del
tiempoe dedicado 4 la labor [ormativa, reduceitn de la
cuota de seguridad social, ampliacion de contratos hasta
dos ¢ tres afias con un sucldo reducide (en la proporcidn
que se desting a la docencia) sobre ¢l salario minimo in-
terprofesional. A la finalizacion de eslas contrataciones
s¢ adguirird un certificado de las mismas incluso up cer-
iificado de profesionalidad. depeudiendo de las diferen-
res modalidades de relacién contractual.

Por otra parte ¥ sin embargo queda sin derogar den-
tro del Estatuto de los Trabajadores (11), entre otres, el
art. 1, tres, que reza lo siguiente: “Se excluven def dmbi-
to reguladc por la presemre ley... e) Los trabajos fami-
liares, salvo gue se demuesire L condicidn de asalariu-
dns de quienes lox levan a cabo. Se conxiderardn fumi-
Fiares, a estas efectos, slempre que convivan con el em-
presarin, al cinyuge, los descendientes, ascendientes y
demds parientes pur cosanguinidad o afinidad, hasta el
segundo grado inclusive v, en su caso por adopeion”.

NOEMATIVA INTERNACIONAL

Simplemente mencicnaremos el Plaa de lg Unesco
pare el desarrolio de o artesonia en el munde (12}, en-
marcado en su provecto: Decenio Mundial para el Desa-
rrollo Cultural, que parte de la base de que la artesania
utilitaria, inspirada en la rradicidn, represcnta una rigue-
za cultural que se ve amenazada de desaparicion. Este
plan propene un exhaustive trahajo en todos los paises
miembros para lograr mejuras concretas y scr marco de
referencia en programas futuros, mediante la actuacion
conjunla de wdas las orgatizaciones gubemamentales o
no. Los objetivos marcados son: Recogida de datos ac-
trales y mundiales para confeccienar el Anuario Econd-
mico y Social, ¥ un Artlas Mundial de la Arlesania,

Perfeccionamiento de los oficios (comercializacion,
disefio y gestidn).

Promocién de la artesania.

Financiacidn de los proyecios de desarrollo.
Realizacidn de proyectos piloto.

Ayudas a la comercializaci6n.

La Comunidad furopea, por s parte y signiendo [a
politica en el dmbita cultural ha pasado por trex grandes
etapas:

— De 1977 2 1982, se sienla el principio de gue la
Comunidad puede y debe actuar en los axpeclos econd-
micos y sociales de la cultura (13).
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— De 1982 a 1986, se realizan las primeras aceioncs
concrelas, bastante limitadas a iniciativas de cardcter
simbdélico,

— De 1986 a la actualidad. Las reuniones periddicas
de Consejos de Ministros de Cultura y la creacién de un
Comité de Asuntos Culturales permitieron forjar una ac-
cign mds estructurada. “lil relanzamiento de la acluacion
cultural en la Comunidad Europea™ (14), propuso un
marco general para el desarrolle de la actuacién comuni-
taria.

En este sentido se publicaron las Resoluciones del
Cuonscjo, sin cardcter de ley: “'Sobre ¢l programa de ac-
cién para pequefas y medianas cinpresas, incluidas las
del attesanado™, “Relativa a fas medidas comunitarias de
apovo a la empresa, especialmente a Jas pequehas ¥ me-
dianas empresas, incluidas las del artesanado™; y “Sobre
el fortalecimiento de la competitividad de Las cinpresas,
en particular de las pequefias y medianas empresas y del
artesanado, para fomentar ¢l empleo™ (15).

Se crea el FEDER (Fondo Europeo de Desarrolle Re-
gional) y s¢ puhlican los reglamentos para su aplicacion
{16). Entre las cuales estdn la subvencion de programas
de desarrollo regional como [INTERREG: Iniciativa co-
munitaria en favor de las regiones [ronlerizas
(1990-1993), EUROPARTENARIAT: Celebracién
anual que pone en contacw las PYMES periféricas de la
Comunidad con las empresas de olras regiones; CEN-
TRO DE EMPRESAS E INNOVACION: Red compues-
ta por 34 centros orientados a la promocion de las activi-
dades comerciales de las PYMES cn regiones confronta-
das a una reconversion industrial; o ¢l programa LEA-
DER (Relaciones entre Acciones de Desarrolle de la
Economia Rural) (1991-1994) gue contempla el apoyo
al desarrolloe rural, formacion, turismo rural, apoyo a las
PYMES y artesania, valorizacion de productos agra-
TiOS...

Ademds el tratado de Maustrich (17) ha reflejado el
cardcter especifico de las ayudas destinadas a promover
la cultura v [a conservacidn del patrimoniao.

2.~ OBSERVACIONES, CONTRADICCIONES, OML-
SIONES Y OTROS.

Dentro de este marco legal lo primero que hay gue
resaltar es que tanto las defimciones referentes a la Etno-
logia o Patrimonio Etnografico, en el que incluimos
efectivamente a la Alfarcria, como sus medidas de fo-
mento, proteccion o conservacién van encaminadas di-
reclamenle a los medios materiales {instalaciones, herra-
mientas, locales... o piezas) o 4 los espirituales (conoci-
mientos o lécnicas), incluse a la potencialidad de nuevos
artesanos, pero en ningun caso al elemento humano
mransmisor de exle patrimonio, es decir al propio alfarera.

Se conlemplan propueslas a adoptar por la Adminis-
tracidn en cuanto al estudio y documentacion cientificos
de los conocimicntos o actividades que se hallen en pre-

visible peligro de desaparecer, Lamentablemente esto no
siempre ocurre ya que sélo en Salamanca se han extin-
guido seis centros alfareros en low iltimos quince aiios
sin apenas documentacion publicada sobre los mismos.
Y aunque estd regulado desde 1961 no cxisten inventa-
rivs etnograficos en la mayor parte de las provincias. o
son parciales.

Los Institutos de informacion y documentacion estin
lo suficientemente centralizados como para no poder ac-
ceder a lodos lus puntos en desahucio. El problema es
paliado en ocasiones con estudios de curiosos o investi-
gadores que gencralmenle topan con las dificultades de
subvencion de sus trabajos. También dependen de los
fondos de organismos privados de muy variado interés.
Verbigracia proviocias como la de Zamora poseen una
amplia coleccion etnografica con posibilidad de cxposi-
ciones ¥ publicaciones periddicas, en cambio en otras
provincias es un arduo trabajo la organizacidn de una fe-
rig du alfareria,

Por otra parte los censos que sistemdticamente se
efectian por los organismos oliciales adolecen de falta
de fidelidad. Los motivos mds comunes son los olvidos o
el desconocimiento, la falsa informacidn por problemas
de legalizacién fiscal, el aislamienta de los centros tradi-
cionales o la normativa confusa donde no se diferencian
suficientemente los diversos lipos de talleres relaciona-
dos ¢on la preduccidn cerdmico—alfarera. Los sucesivos
organismos dec lus que se depende, incluso las variacio-
nes en las denominaciones de los cansejos asesores v de-
pendencias en nada benefician.

Excepcionalmente sc recogen celecciones completas
de piezas de un alfar que van a parar a diversos muscos
para engrosar, normalmente, los fondos de almacén don-
de duermen g1 sucno de los justos. Es extrafio el museo
no tipicamente etnogrifica que permifa la ohservacién
dignu de las piezas de alfareria.

Refiriéndonos a la normativa sobre la arlesania en
general el primer problema es su adseripeidn al Minisie-
rio de Economia y Hacienda, ¥ por mimetismo a las con-
sejerias similares de las comunidades, Esto es desde su
inicio una contradiceidn ya que si se la considera poten-
cialmente un Bien de Interés Cultural, no puede estar re-
gida por un régimen tiscal ¥ de seguridad social similar
al empresarial. También hay que seflalar la confusion y
mezcolanza de vlicies variades inscritos en la relacidn
comao artesanos {dulceria, zapateria, peluqueriy, sastre-
ria...) como si se tratase mas que artesanias de trabajos
tedricamente manuales.

Dentro de la artesania tradicional hahlamos de los ca-
s0s, anfes frecuentes v cada dia mds escasos, [0 nulos?,
de los talleres allareros familiares donde la tecnologia y
las formas tradicionales se han conservado en su estado
mds puro, siendo transmitidos los conocimientos de ge-
neracidn en generacion. La dureza del trabajo, 1a cscasa
reniabilidad por la reducida produccién (temporera fre-
cuentemente), los bajos costos de las piezas y las presio-
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nes fiscales; y 1a imposibilidad de sobvenciones pata el
aprendizaje de los propios familiares son las causas prin-
cipales de su desaparicion. La escuela natural que es el
taller familiar no tiene cabida en los nuevos contrutos de
aprendizaje, ya que serfa necesario que 10s hijos se inde-
pendizaran para que pudieran acceder a las ventajas de
dicha relacién luboral,

No se pueden compurar estas pequeilas “empresas”
unitarias con los tallercy scmi-industriales con varios
tornos eléctricus, amasadaras, prensas, hormoes de gas y
amplia produccién, A estos Gltimos y no a los vtros, los
puros, es a quienes va dirigida 14 normativa fiscal anfes
menctonada. De todas maneras cuando gnieran darse
cuenta ¥a no quedard ninguin alfarero en estado primige-
nio para conservar, ¢ posiblemente sea necesaria su de-
sapariciém y dejar que sus piezas, dtiles y herramicntas
pasen a scr objetos museables,

Las medidas que hasta ahora se han tornado para la
proteccion y avudas a log arlesanos o a los alfareros, va
mds encaminada a la modernizacion y difusion de los
centros gue a la prescrvacion y salvagnarda de los ya
existentes. No decimos que estas disposiciones sean ne-
fastas pero si insuficientes. Es necesaria una evolucidn
de formas vy técnicas, pne mejora de condiciones de tra-
bajo o nuevas vias de comerclalizacitén para sobrevivir,
pero también hay que mantener ¢l buen hacer wadicional
con sus materias primas, Lipalogias y caracteristicas an-
cestrales, que se estan perdiendo por falta de uso. Otra
posibilidad es buscar una nueva utilidad a las piezas an-
tignas como la quesera —paragiiero o ¢l barrciio— tiesto, o
simplemente elevarlas a la categorfa de objetos orna-
mentales o piczas de coleccidn.

En este scntido hemos constatado, a pesar de las
medidas de proteccién, que en la provincia de Salaman-
ca y en un pasado reciente (1970 1990), los centras al-
fareros que persisten y con cierta pujanza han pasado a
ser semi—indusiriales (Alba y Cespedosa de Tormes),
mezclando las formas tradicionales y vidriados anti-
zuos con piezas ceramicas de esmaltes experimentales:
dos han desaparccido definitivamente (Peralcjos de
Abajo y Tamames); dos permanecen trabajando espori-
dicamente ya que sus titulares estan jubilades (Cantala-
piedra y Villar de Peralonso); y oiros dos aliernan pe-
quefias hornadas, va de descendienles, con comprafven-
ta de otros alfares para seguir con la tradicién (Ciudad
Rodrigo ¥ Vitigudinoe).

Aungue va hay zonas declaradas de Interés Artesa-
nal, csto no ha impedido la extincidn o degeneracién de
las técnicas alfareras heredadas.

Quizds una solucidn para mantener o reavivar lu, ca-
da dia més cscasa o puede que nula, faviura absoluta-
mente tradicional v nos referimos al uso de malcriales
autéetonos (barro y vedrios), vtiles de traccidn animal y
humana (machade y mezcla 8 mano, tomo de pie...),
homo de lefia, [ormas vy acabados tradicionales, etc., sed
dotarlos de una llamemos “denominacién de origen™, un

controt de calidad retrendado administrativamente yue
les dé una garantia que aungue pueda huacer aumentar, de
alguna manera, su precio, respalde su origen y priceso
de produccién ¢como original. En este sentido la Asocia-
¢ién Profesional de Allareros de Espaiia (Altares) lleva
tres afios trabajando, dando como resullado el use de un
Scllo de Contrel de calidad para las piczas de uso ali-
menticio, en colaberacién con el Laboratorio Municipal
de Madrid v un estudio preliminar scbre el Reglamento
de la Pieza Tradicional Espafiola con objeto de crear una
marca de garantfa de Alfareria Tradicional (18},

En otro orden de cosas las medidas de tomento y pro-
teccién del empleo van dirigidas fundamentalmente a
parados, menores de veinlicineo afios con cursillos espo-
radicus de formacidn artesanal o programas de Escuc-
las—Taller & Casa de Oficios. La experiencia ha confir-
mado quc un alto porcentaje de estas iniciativis es falli-
do ¥ en cualquicr caso no son soluciones resolulorias, ya
que muchas veees las ensefianzas son incompleias por
falta de Gempo o medios y al final raramentc cuajan en
asociaciones, cooperativas laborales o tallercs artesana-
les a las que iban encaminadas.

Se construye nna escuela con nuevas instalaciones,
herramientas, materiales y con alumnes pagados, mu-
chas de los cuales carecen de interés real por el oficio. Y
a cambio se permite cl deterioro de un alfar tradicionat al
que niegan c! aprendizaje de sus herederos naturales al
exigirles su aliliacidn en la seguridad social y 1a cotiza-
cidn fiscal. Han ncurride casos en que los artesanos in-
tercambian a los hijos—aprendices para librarse de eslas
cargus, lo cual es ahsolutamente ilégico,

Se puede concluir en que algo hemos avanzado desde
¢l principio, sobre todo en cuanto al reconocimiento le-
gal de la alfarerfa como parte de nuestro patrimonio his-
térico. Sin embargo ol reconocimiento s mdas tedrico
que practico y el alcance efectivo de la normativa al ca-
s0, bien por la escasa definicidn o la confusién de los
términos, deja bastante que tlesear. Seria necesario clari-
ticar los tratamientos fiscales de las diferentes modalida-
des de los cenlros cerdmica alfareros adecudndolus a
sus realidades diversas y favereciendo, de hecho, a Tos
allarcrus puras.

Simplevente serfa Uevar a cabo muchos de los posto-
lados tedricos de la Ley de Patrimenio, en el senlido dc
la conservacién v proteceion de la allareria wadicional
¢n su derecho adquirido de Bien de Interds Cultural.

NOTAS

(1) B.G.L. nam. 155, de 29 de wnio de 1983; correccian de
errores B.OLE nom, 264, de 11 do diciembre de 1985,

(2) Ley de 13 de maya de 1933 sobre defensa, conservacion y
acrecenlamienie del Parrimonic TTistdor Amistice.

(3) Real Decrens 1111986, de 10 de cocro, du desarrollo par
cial de la Ley 1671985 (BO.T. nlm. 24, de 28 de goeru de 19805
Ley 231083, de 16 de juric, del Pattimonio Maciona. (modificada
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por Ley 2171984, de 23 de diciembre) (B.O.E. nim. 148, de 22 de
jutio de 1982; nm. 307, de 24 de diciembre de 1986).

(1) BO.E. num. 231, de 26 de septiembre de 1981

{3) Ley 271984, de 9 de enerp (B.OJ A 4, de 10 de enern de
1984} Decreto 314/1986, de 9 de octubre (D.0LG. A, 218, de 7 de
noviembre de 19863,

(A) Real Drecreto 39071992, de 15 de ahiril, sobre libertad de es-
tablccimicntos y ibre prestacion de scrvicios en las actividades ar-
lesanas,

(7] Resclucion de la Direccidn General del Trabajo. B.O.E.
ndm. 59, de 10 de marze de 1993.

(8) BO.E. niwn. 106, de 4 de mayo de 1993,

(9) Real Decreto 161871990, de 14 de diciembre, por 2l que se
regula 2] Plan Nacional de Formacidn e Insercién Peofesional y 1a
Orden de S de junio Jde 1987, sobre lu creacion, adecuacion o equi-
pamiento de centras para impartic ensefianzas de Formacidn Profe
sicnal Ocupacional.

{10} Real Decrewo 231771993, de 20 de diciembre, por el que se
desarrolla los contrates en pricticas ¥ de aprendizaje y los conrraros
# tiempo purcial (B.O.E. nim. 313, de 31 de dicicmbre de 1993),

{11} Ley 8/1980. de 10 de marzo (B.O.E. de 141 de marzo).

(12} Plan dc Accidn Deccnal para ¢l Desarrollo dc la Artcsania
en el Mundo, 1990-1599, publicado en el Boletin £C/89/CONF/160
de la Unesco.

(13} Comunicacidn de la Comisian del Consejo de 22 de nn-
viembre de 1977 (Bolctin de las Comunidades Europcas, suple-
menta B/77).

(14) COM (873 603 final (Boletin de las Comunidades Europeas,
suplemmenwo 4/87).

{15} Resolucidn del Consejo de 27 de mayo de 1991 (Diario
Oficial de las CE n.2 C 14674}, de 17 de junio de 1692 (Diario Ofi-
cial de bas CE n® C 178/8); y de 22 de noviembre de 1993 (Diario
Oficial n® C 326/1) respectivamente.

(16) Reglamento (CEE) n.? 2052/88; Reglamento {(CEE) n.®
4254/88 del Conscio de 19 de dicicmbre de 1988 (D.O.CE. n° L
374/15), ¥ Reglamento (CEE) n.2 2083/93 del Consejo de 20 de ju-
lio de 1893 (D.O.C.E. n.2 L 193/35, de 31 de julic de 1993).

(17} Arl. 92,3 o= "T'rataco de la Unidn Furopea.

(183 I v II Encuentros de [nvestigacion v Cspecialistas. Grana-
da. Junic de 1992y 1393,
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ORGANOLOGIA MEDIEVAL RIOJANA: LAS TABLAS DE

SAN MILLAN

INTRODUCCION

La organologia scporia un campo de estudio
muy amplic dentro del marco antropolégico, adn ci-
héndola salamante al ambito més puramente tradi-
cional. Desde una perspectiva diacronica, el anéli-
sis organolégico requiere de la intervencion de di-
versas fuentes, en donde la informacién aportada
por el material iconografice pueds llegar a adquirir
una importancia ingente, toda vez que el pasado
de los instrumentos de musica no suele coincidir
con el estado actuat de cosas.

La evolucidn de un sonador concreto puede ser
observada, dentro de unas pruebas estrictas, a la
luz de su desarrello iconografico, que puede con-
cluir, 0 no, en un sonador actual al que vamas a te-
ner acceso por el frabajo de campao.

Lo que ocurre es que, en la practica, las cosas
no resultan tan sencillas como ¢l hecho de ir sim-
plemente comparanda los modelos iconograficos
surgidos en torno a ese sonador a lo largo de los si-
glos. El folklorista debe asumir unas normas y suje-
tarse a ellas, aun a costa de abandonar por el cami-
no elémentos, piezas tentadarag y ambiguas.

Precisamente, la sumision a unas normas apro-
piadas va a dotar al estudio crganolégico evolutivo
de un barniz cientifico, del que careceria si nos lan-
zaramos a meter en el mismo saco cualquier ele-
mento iconografico aparecido en la zona de estu-
dio. Entre los errores mds habituales, se da el de
otorgar acta de indigeneidad a un sonador, tan solo
por su mera existencia en la zona estudiada, sin
analizar ! entorne de la obra, cuando e} examen
comparativo nos esta pidiendo que tengamos pre-
caucién en el dictamen, y el estudio del autor y su
cbra general nos confirman lo contrario. Agui, co-
mo en todo, el apresuramiento es mal companerc
de tareas.

Personalmente entiendo que no es factible en-
frentarse a un modelo iconografico sin el comple-
mentario y necesaric examen de |a realidad que ro-
dea la obra a estudiar, comenzando por situar
aquellos datos mas objetivos y de naturaleza histo-
rica. Por ejemplo, un buen punte de partida es es-
tudiar a su autor en su momento histérico y en su
ambito geografico y cultural,

Cuando el tallista o pintor es natural de la re-
gion, y ha realizado su labor en ella de un mode in-

José Antonio Quijera Pérez

variable, estamos mas legitimados a pensar que di-
cho artista conocia la realidad de su entornc. No
solo sabia de la existencia en su zena del sonador
que intentaba representar, sino que, ademas, po-
dria conocer un buen numero de detalles moforlg-
gicos que a nosotros nos van a ser de gran impar-
tancia.

Tanto en pintura, como en escultura o talla, sl
ambiente que rodea a la pieza estudiada puede
aportarnos alguna luz. Si en los personajes repre-
sentados encontramos otros aspectos estructura-
les que ya nos son conocidos v cifrables temporal-
mente, tales como la indumentaria aducida, am-
bientacion geografica, modos de vida y su repre-
sentacion, etc., podemos sentirnos mas seguros
pensando gque, si el resto de elementos son coinci-
dentes, el nuestro sa debe mostrar también mas
seguro. Precisamente, en los trabajos andnimos,
generalmenie mds antiguos e interesantes, son es-
tas coincidencias ambientales las que mas pueden
ayudarnas a situar un instrumento musical, tanto
en el tiermpo como en &l espacio.

La base bibliografica es un buen sustento para
afianzar el método comparativo, y ver si el modelo
que tenemos entre manos es la réplica de un ins-
trumento extrano al entorno en el que trabajamos,
0 podemos situarlo en él.

La presencia de anotaciones archivisticas coin-
cidentes en la época también pueden apoyar la
existencia pasada de un sonador en un area con-
creta, 0 darnos a conocer algunos detalles impor-
tantes como su denominacidn, funcién para {a que
era requerido, los nombres de algunos musicos
que lo emplearon, etc.

Desde luegn, si ademas de todo lo anterior, te-
nemos la suerte de que el sonadar en cuestion to-
davia perdura y nos es accesible por el trabajo de
campo, la comparacion diacronica nos va a permitir
asegurar las conclusiones del anaiisis.

A partir de aqui, quiero ahora iniciar el andlisis
de una serie de instrumentos medievales que apa-
recen representados en unas pinturas conocidas
como “Las Tablas de San Millan”, con la intencion
de dar alguna luz scbre el pasado organoldgico ric-
jano, materia sobre la que se ha trabajado y se ha
eSCrito muy poco.
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“LAS TABLAS DE SAN MILLAN". ANTECEDEN-
TES HISTORICQS Y ARTISTICOS

Los motivos pictdricos conacidos como “Las Ta-
blas de San Millan®, son en realidad las puertas de
un retablo que, a modo de triptico, se encontraba si-
tuado en el monasterio de San Millan de Suso, en
las proximidades a la poblacién de San Millan de la
Cogolla, que se sitda bajo la sierra de La Demanda.
Dichas puertas estdn pintadas por ambas caras,
con motivos alusivos a la vida de la Virgen Marfa y
Jesus, asi como algunos episodios y prodigios de
San Millan de la Cogolla. El trabajo es de estilo gdti-
co, de finales del siglo XIV, y las diferentes pinturas
se agrupan a mode de vinetas secuencializadas
que deben ser ohservadas horizantalmente de una
puerta a ofra, lo gue destaca su caracter didactico.
Se desconoce el autor de este hermoso trabajo.

La pintura esta realizada al temple, y entre los
diversos motivos pictoricos encontramos elemsn-
tos de gran interés desde una perspectiva etnogra-
fica y folkldrica, tales como las indumentarias de
los personajes, diversos instrumentos de musica,
seres de naturaleza mitoldgica, etc. El autor cuidd

mucho los detalles, tanto en indumentaria como an
el aspecto organografico, dotando a las imagenes
de una apariencia muy real para !os modos da la
época en que fue realizada la obra.

Maria Teresa Sanchez ha realizado diversos
astudios sobre estas “Tablas” y, a raiz precisamen-
te deva gbservacion de los aspectos ambientales,
gspecialmente la indumentaria, llega a la conclu-
sién de que la pintura debid ser realizada a finales
del sigla XIV: la sustitucion de los cordones para
abrochar la ropa, por botones; la presencia de las
mangas anchas hasta el antebrazo y el modo de
cefiirlas mediante botones; las mangas “a fondo
de cuba” {que comignzan a ser utilizadas hacia el
1385); las “hopas” {1390}, el "entretallado”; el “tren-
zado”; ete. Todos estos detalles conducen a situar
la realizacidon de este hello retablo en las postrime-
rias del siglo X1V (1).

Lo que ahora mas nos interesa no es la totali-
dad da la obra, sino tan sélo unas cuantas vifietas
en las que aparecen diversos instrumentos de mu-
sica y que son precisamente el objeto de andlisis.
L.as vifietas que acogen estos sonadores se agru-
pan en torne a dos motivos. Dos de ellas, giran al-
rededor de la Virgan y de Jesls, mientras que
otras dos lo hacen sobre la vida de San Millan de la
Cogolla.

Si observamos el triptico cerrado, tenemos que
en la vifieta supsrior de la puerta derecha (viheta
A} aparece la Virgen Maria con el Nifio junto a un
grupo de angeles masicas, concretamente seis,
que tafien cuatro cordéfonos diferentes, y dos ae-
rdfonos, que ensequida describiremos.

En la misma situacién y en la puerta izquierda
encontramos dos vifetas centrales y seguidas que
representan a San Millan cuidando un rebaiio de
ovejas con un corddfono, en la imagen izquierda
{vifieta B), y San Millan &n el momento de recibir la
visita de un angel, también con |a presencia del
mismo scnador, en la imagen derecha (Vineta C).

Si chbservamos las puertas abiertas, vemos
que la segunda banda de la tabla deracha (vifieta
D) muestra el episodic de la coronacidn de Maria,
en la que aparecen otros dos angeles masicos
con sendos corddfonos.

CORDOFONOS REPRESENTADOS EN LAS
“TABLAS”

RABEL

Este instrumento de cuerdas frotadas par un
arco es representado dos veces en las pinturas
que estamos estudiande, concretamente en las vi-
fetas Ay D.
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En el primer caso, el sonador consta de una
caja claramente piriferme y algo curvada y abom-
bada, en la que no se aprecia separacion entre caja
v mastil. La caja, ccloreada de oscuro simulando la
madera, presenta una tapa apergaminada que de-
nota su diferente naturaleza con respecto al cuerpo
del corddfono. Se distinguen con claridad dos cuer-
das de color rojo, ademas de un puente del mismo
color y situado en la base de la tapa. Apenas hay
indicios del clavijero, que puede quedar tapado por
el brazo del musico contiguo. A tenor del tamano de
la figura del dangel y de sus manos, se observa que
el instrumento es de reducidas dimensiones. Abar-
ca desde medio pecho, hasta la cintura (posible-
menta no mediria mas alla de 35 ¢m. de longitud,
an proporcion al resto de la figura).

El arco esta coloreade del mismo modo que el
cuerpo del rabel, mientras que los hilos son negros.
El extremo contrario al utilizado para su sujeccion
per el musico, se encuenlra ligeramente curvado
en direccién contraria al arqueo. La dimension del
arco es francamente grande con relacién a la del
rabel.

El scnador es relenido casi verticalmente con la
manc derecha, con la caja hacia abajo vy el clavijerc
en el extremo contrario, apareciendo los dedos in-
dice, corazon y anular y menique sobre el mastil. El
arco es sujetado con la izquierda por uno de sus
extremos, atacando las cuerdas desde arriba. E!
hueco de la mane queda vuelio hacia arriba, con el
pulgar por un lado, y los cuatro dedos restantes par
el otro a la vez que todos apuntan hacia arriba
afianzando a modo de pinza. De este modo, los hi-
los quedan scbre el hueco de la mano.

En el rabel de la vifieta D destacan algunos de-
talles morfoldgicos diferentes. La caja es similar a
la del caso anterior, aunque mas grande, donde el
cuerpo esta pintado en color madera, mientras que
la tapa de la caja es blanquecina y bien diferencia-
da. Las cuerdas no estan representadas, pero te-
nemoes la suerte de que en este casa el clavijero
gueda bien a la vista, y éste muestra claramente
tres clavijas situadas longiludinalmente. Dicho cla-
vijaro viene a situarse en angulo recto con el mastit
y vuglto hacia atras. Las dimensiones parecen ser
algo mayores, puses @l clavijero monta por encima
del hombro del angel masico, y desciende oblicua-
mente hasta practicamente la cintura (alrededor de
tnos 55 ¢m. de longitud).

El arco también es similar al ya citado, y el mo-
de de sostener y tafer el instrumento tampoca pre-
senta diferencias: rabel con la mano derecha, y ar-
co con la izquierda, con el hueco de la mano hacia
arriba. Su dimensidn estd mas en consonancia con
la longitud del rabel.

Los investigaderes no han liegado a ponersa da
acuerdo scbre el origen del rabel. Sea como saa, la
morfologia de los dos rabeles representados en
San Milian correspanden a las de otros diversos ra-
beles iconograficos de los sigles X!l y XIV. El ins-
trumento es citado por Juan Ruiz en su “Libro del
Buen Amor", chra que se concluyd en el afio 1389,
tal y como el prapio autor ancta, poco mas o menos
en el momento en que fueron pintadas estas puer-
tas del retablo de Suso, con el nombre de “rabé” y a
diferencia del también citado “rabé meorisco”, que
debi¢ mostrar una forma diferente en cuantc a la
caja y el mastil, mas semejante al laud, aunque fro-
tado con arco.

C. Sachs opina que este corddfono de arco piri-
forme se trata en realidad de una variedad europea
evolucionada de los modelos arabes (2). Para F. R.
Tranchefort, el rabel medieval europeo aparece ha-
cia el sigle Xll, y queda formalmente establecido en
el XIll. Sus cuerdas estaban afinadas en cuartas o
quintas, y de &l han svolucionado los diferentes
modelos mediterraneos actuales (3).

Estas representaciones medievales riojanas de-
ben ser inscritas en estos modelos mediterraneos,
no s6lo por sus aspectos morfolégices, sino ade-
mas por el modo de su sujeccian, gue ya he descri-
to anteriormante, y que es una constants en todo sl
ambito geogréfico citada, bien estando el musico
sentado, y entonces apoyando el corddéfono sobre
una pierna o entre amhas, bien permaneciendo és-
te de pies, con lo que el instrumento sigue colgan-
do hacia abajo de la mano del instrumentista.

Los rabeles que durante este siglo han sido em-
pleados en La Rioja en las zonas de montaia
muestran similitudes con los ejemplares represen-
tados en las Tablas; caja de una sola pieza, tapa
de cuero, tres cuerdas, puente, modo de asirlo, efc.
(4}. También en este siglo se han dado diferencias
formales de un instrumento a otro, segun cada ra-
belista y en cuanto a tamafos, aunque en el pre-
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sente siglo parecen haberse utilizado corddfones
de tres cuerdas.

LAUD

También este instrumento es representado un
par de veces en nuestras pinturas, vifietas Ay D.

En la vifieta A encontramos un laud de caja cir-
cular con tapa y fondo planos, largo mastil y clavije-
ro en dngulo recto vuelto hacia arriba. No se apre-
cian diferentes materiales de construccion en caja,
tapa o mastil. Estan representadas diez clavijas. Las
cuerdas, de tono rojizo, sen agrupadas por parejas.
La base de |a ¢caja de resonancia muestra un cor-
dal-puente al que se sujetan las diterentes cuerdas,
y sobre la tapa se aprecian diversos adornos: en pri-
mer lugar, una estrella de seis puntas formada por la
combinacion de dos tridngulos, y ademas siete orifi-
cios a modo de abertura de la caja de resonancia,
dispuestos en forma de circulo con uno de ellos en
el centro.

Los dedos de la mano izquierda del instrumen-
talista pisan las cuerdas sobre el mastil, mientras
que los dedos pulgar y corazon sujelan un plectro
con que puntea las cuerdas sobre 1a caja.

En la vifeta D aparece otro laud en manos de
un angel, de factura semejante al anterior. caja cir-
cular y largo mastil, aunque en este caso no se
aprecian con claridad clavijerc y cuerdas. El modo
de asir el corddfono es también similar.

En ninguno de los dos casos se aprecian trastes.

Parece haber pecas dudas en cuanto al origen
arabe del instrumento y de su dencminacion en la
Peninsula (8). De entre los diferentes modelos de
landes medievales peninsulares, 105 aqui represen-
tados son los mas similares a los modelos arabes,
con cuerdas dobles y sin trastes, ademas de poseer
un clavijero en angulo recto hacia arriba, a diferen-
cia de los laudes de procedencia asiatica nororien-
tal con clavijero hacia atras {6).

En cuanto a la omamentacion en forma de es-
trella de seis puntas que se aprecia en uno de los
laddes, y aun en otro corddfono representado en
San Millan, podemos traer a colacion un interesan-
tisimo estudio del investigador inglés R. Headlam
Wells scbre los ornatos de los laides medievales y
renacentistas, an el que este autor afirma que el
hexagrama es el motive mas representado en las
tapas de los laudes, y esto no ocurre de modo gra-
tuito: “..is a fitting symbol to incorporate in a musi-
cal instrument which was itself adopted as an ima-
ge of a harmonious universe. While its form, con-
sisting of two interpenetrating triangles, signifies
the union of the human and the divine, the corpore-
al and the spiritual, the visible and the invisible, its
numerical significance suggests the harmony of
which it was in a real sense the mouthpiece” (17).

Las modelos de laudes utilizados en &l presente
siglo en La Rioja corresponden a otras tipologias
de desarrollo europeo, en cuanto a la forma de la
caja de resonancia, disposicitn del clavijero y pre-
sencia de trastes en el mastil.

VIHUELA DE ARCO

Las tablas de San Millan de Suso incluyen la
imagen de un angel tafiedor de un cordéfono de ar-
co que encaja en el grupc de las vihuglas de arco o
fidulas medievales. Se encuentra representada en
la vifieta A.

El instrumento consta de una caja entallada, en
la que tanto la tapa como el fondo son planos, a la
que va sujeta el mastil en el que no se aprecian
trastes, y rematado en el clavijero plano de forma
trilobulada. En cada unc de los 16bulas va una cla-
vija, mas ofra que podria situarse en el centro,
pues muestra claramente cuatro cuerdas rojizas
tensadas longitudinalmente hasta el extremo de la
caja de resconancia. También incluye un puente, y
la tapa ensena sendos grupos de orificios, uno de
seis en estructura triangular, y otro de siete, circu-
lar ¥ con un taladro en el centro.

El instrumento es colocado apoyado sobre el pe-
cho del angel musico, mientras que la mano izquier-
da sujeta el mastil en actitud de pisar las cuerdas.

A la vez, la mano derecha esgrime el arco, que
esta vez no posee su extremo levantado como ocu-
rria en (os rabeles, siendo sujetado como en los ca-
sos anteriores, es decir, can el hueco de la mano
hacia arriba. Dicho arco ataca las cuerdas hacia la
mitad de la caja.

Sequn afirma F. R. Tranchefort, las primeras re-
presentaciones de la fidulas o vihuelas de arco eu-
ropeas datan del siglo 1X, donde musestran su ori-
gen griental. Sufre muchas variaciongs en su mor-
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fologia, hasta que se asienta en el XIIl. El instru-
mento era fracuentemente empleado por los trova-
dores. Sobrevivié hasta el XVI, momente a partir
del cual comenzé a ser sustituido por vinlas y violi-
nes (B}).

En La Rioja es posible encontrar ctras repre-
sentaciones iconograficas de este scnador, bien
con caja entallada similar al de Suso, bien con ca-
jas piriformes. Como queda dicho, a partir de la fi-
dula evolucionaron siglos mas tarde algunos cordé-
fonos de arco actuales, que no sdlo han tenido su
reflejo en la misica cortesana, sino que también
han acaparado el ambito tradicional, como es el
violin.

SALTERIO

Este cordéfono también aparece en la vinata A,
en manos de un angel musico, v s representado
una sola vez.

Muestra una caja plana de forma trapezoidal,
con dos segmentos curvos. La tapa muestra algu-
nos dibujes que deben corresponder a las corres-
pondientes perforaciones: junto a la base mayor,
se aprecian sendas formas trilobuladas, mientras
gue junto a la base menor aparece una estrella de
seis puntas. Entre dicha base se tensan unas vein-
te cuerdas dispuestas en diez parejas, las centra-
les son de la misma longitud, a la vez que las mas
laterales disminuyen de tamario.

El musico sujeta el instrumento con la mano iz-
quierda por la base menor, de tal modo que este
trapecio de lados no paralelos curvilineos queda in-
vertide. La mano derecha actua sobre las cuerdas,
que de este modo quedan dispuestas verticalmen-
te, mediante un plectro que es manipulado entre
ios dedos pulgar y corazén.

Al igual que en los casos anteriores, no es ésta
la inica muestra iconografica rigjana de salterios.
En otros modelos realizados también en el XV
pueden apreciarse cajas de fermas més rectas, e
incluso instrumentos con las cuerdas tensadas ho-
rizontalmente.

CEDRA

Este carddfong, representado dos veces en las
pinturas, vifetas B y C, aparsce sn ambos casos
en manos de San Millan de la Cogolla, mientras
cuida su rebafio de ovejas en un paisaje de monte.
En la vifieta B encontramos al pastor tanendo ei
instrumento, mientras que en la C aparece apoya-
do en el suelo.

Las dos representaciones muestran el mismo
sonador, que consta de una caja alargada y enta-

llada, con hombros angulosos. Todo el instrumento
es de color rojizo, y la tapa muestra un grupo de
arificios a la attura de los hombros superiores. El
mastil es corte, y no se aprecia diferencia entre ca-
jay éste, que va rematado en un clavijere curvo an
forma de cabeza de dragén. Se tensan longitudi-
nalmente tres pares de cuerdas.

Como dige, es San Millan quien tafie la cedra,
vestido con indumentaria pastoril mientras cuida
del ganado. Sujeta el instrumento como si de un
lavd se tratara, agarrando €l mastil can la mano
izquierda cuyos dedos actdan sobre las cuerdas,
mientras que la derecha maneja un plectro entre
los dedos pulgar y corazén a la altura de la caja
de resonancia.

AERCFONOS REFRESENTADCS
GAITA

En la vifieta A, encontramos la imagen de un
angel que sujeta entre sus manos una gaita de
cuerpo conice, alargado y en el gue no se aprecian
taladros, pues las manos del angel musico seme-
jan astar actuando sobre ellos en claro ademan de
tocar el instrumento. Esta idea queda reforzada por
los mofletes hinchados del tafiedor. La mano iz-
quierda queda por encima de {a derecha, tal y co-
mo es lo habitual en [a practica.

La boquilla, claramente diferenciada del cuerpo
del instrumento, ascma entre ios labios de! angel.

La representacion correspande a un instrumen-
to arcaico que ha sido muy tradicional en la regidn,
sin llaves, ya que en la actualidad y desde comien-
zos de siglo las gaitas empleadas en La Rioja in-
cluyen estas piezas metalicas.

Esta es la anica representacién de un angel gai-
tero en las Tablas de Suso, aunque no es, desde
luege, el unico meotivo iconografico riojanc que
muestra este aeréfono tan extendida por la zona.
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TROMFETA

El Gltimo instrumente que nos queda por ver es
una larga trompeta curvilinea, de seccion conica y
acampanada que es tanida por un angel de la vineta
A. El sonador musstra una bequilla labial, sobre la
que el musico coloca sus labias con los carrillos hin-
chados en actitud de tocar. Sujeta el instrumento ha-
cia arriba con la mano derecha.

Las representaciones de trompetas son bastante
frecuentes en la iconografia riojana.

ESTRUCTURAS ORQUESTALES

Rea'mente, es dificil suponer de un mado seguro
gue un modelo iconografico orquestal representado
haya tenido carta de naturaleza en el pasado de un
modo auténamo, sobre todo si ne hay datos de otra
entidad que lo puedan confirmar, como puedan ser
las fuentes escritas, o una repetician insistente del
modelo.

La vineta A nos muestra un grupo de angeles
musicos, todos ellos en clara situacién de hacer so-
nar sus instrumentos, y que esgrimen un total de
seis sonadores: una trompeta, una gaita, salterio,
laud, vihuela de arce v rabel.

Dichgs instrumentos son represantados en olros
modeles iconograficos riojanos por separado, o for-
mando grupos mas reducidos. No son axtrafios ni &
la zona ni a la época, lo que puede dar pie a un po-
sible modelo orquestal medieval, quizéds mas clara-
mente de naturaleza cortesana, aungue bien es cier-
to que en el pasado al que nos referimos las diferen-
cias entre lo tradicional y lo cortesano no estaban
tan definitivamente establecidas como mas de una
vez se ha querido mostrar en estudios impregnados
de una visidn demasiado actualista. Tampoca eran
tan evidentes las diferencias entre mdsicos tradicio-
nales y cortesanos. Los trabajos mas recientes can-
firman un flujo cencurrente constante de instrumen-
tistas y sonadores, e incluso tienden a no diferen-
ciarse en muchos casos.

El otro grupo orquestal, asta vez mas reducido,
es el representado en la vifeta D por un rabel y un
laud. No deberia extrafiarnos su existencia, toda vez
que, todavia en las zonas riojanas montanosas en
las que 8l rahel se ha conservada hasta este siglo,
tanto une coma el otro han convivido en las mismas
localidades, en sus morfolagias actuales, pudiendo
ser interpretados conjuntamente sin dificultades
afiadidas.

ALGUNAS CONCLUSIONES

Nos es desconocido el nombre del autar de 1an
magnifica obra pictérica riojana. Sin embargo, el ar-

tista demuestrg un gran conocimiento de la biografia
de San Millan, que representa de un mode muy con-
ciso y eficaz. A la vez. la ambientacion de los perso-
najes, los aspectos de indumentaria, encajan perfec-
tamente en la época y en la region a la que se refie-
ren (9).

También los motivos iconegraficos musicales
aducidos son mostradas en otros ejemples riojanes
de la misma época, coincidentes normalmente en
sus morfalogias.

Todos los sonadores mencionados fueron fre-
cuentes en el medievo peninsular, sin grandes dife-
rencias formales de unas zonas a oftras, e incluso
son citados por auteres de la época, gracias a lo
cual podemaos conocer algunes de sus nombres, e
incluso de sus modos interpretatives ¢ funciones pa-
ra las gue eran requeridos.

Varios da ellos ya han caido en desuso, y tan so-
lo podemos conocerlos precisamente por estas
fuentes escritas e iconogréficas. En la region en la
que se situa la obra de Suso, la cedra y el salterio
no han dejado mas huella que sus representaciones
medievales. Tanto el rabel como el laid han evolu-
cionado algo en sus formas, hasta los modelos ac-
tuales. La vihuela de arco o fidula tampoco es un
sonador en uso desde hace siglos. Sin embargo, su
evolucidn, en toda Europa, condujo, por ejemplo, al
conocido violin, que en La Rioja, al igual gue en
otras muchas zonas, ha tenido un desarrcllo tradi-
cional consistente.

Scbre la gaita, poco hay que decir, toda vez que
en el presente siglo ha sido conocida en una morto-
logia similar a la representada. Se han conservado
en La Rioja algunos modelos de trompas pastoriles,
como el cuerno,

El triptico de Suso, obra realizada con una clara
intencion didactica v narrativa {en donde encaja per-
fectamente su estructura de vifietas) debid de tener
un uso catequistico, para lo cual, ¥ con la intencién
de llegar mas facil y claramente al ensefiandg, hom-
bres y mujeres de La Rioja medieval agricola y pas-
toril, el autor se inspiraria en los usos y costumbres
del memento préximos al auditerio para el que fuera
dirigido.
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