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La expreston “tienes mas cuenlv gue Callefa’™ es una fra-
se cologuial gue sirve, tanto para recriminar a otra ol que
hiage uso de excosivos argumentos come para admirar en 61
esd misma capacidad: en cualgquier caso, sélo bace justicia
w Salurning Calleju Ferndndez o quien se refiere— en cuon-
{0 gue implicita v latentemente reconoce la enorme capaci-
dead del editor burgalés para dar « la iuz libros de relatos y
Jacecius, Sin emburpo, creemos gue =pese o las reediciones
recienies de parte de su obra- se han olvidado los aspectos
mds nnlables v efemplares de su trabajo, ignordndose cast
tada avercad de su vida y de sus constanies despelos por ele
car el nivel cultuval de los espaficles a travds de la leciura,
Preocupacion ésta que e levc a escribiv un curiosn ensapo
ituladu Sabre el arte de ensedar a leer. Desde 1875 bas
ta Bien avanzado ruestro siglo, sy editorial publico toda
suerte de edicicnes diddcticas v recredativas, ayudando a
maestros y docentes en general a apavar sus esfuerzos perso-
naler y sus desvelos profesionales sobro excelentes textos.

Hay que reconncer, sin embargo. gue Callefa ex uno de
es0s personafes esparoles cuyo fracdso evidente Via vacledad
actual y el casi nulo interés por la lectura —no por la adgui-
sictan de libros- lo pudrian confirmur) deberio bacernvs re-
Hexivnar subre el escuso eco de sus feorias v ensenganzis: Co-
mo en lantos ofros aspectos ol espaninl de hov cree cumplidos
sits deberes con la literatura leyendo alpin pertodico o sin-
riéndase represeniado por alpiin conocfdo escrifor paisanc
Sty

—37 —



e
- el St Teiaf-
g iy

..:l‘:ﬁ'—_:l

SUMARIO
Piy.

La leyenda de la Virgen de Guadalupe. [ La
Irnslacidn

Llaves de Madera
lgnacio Sans

Fl breve cancioncro de 1a da Perra (Mironda del
Castafiar, Salamanca)
Manue| Garndo Pilacios

Comentanos sobre algonas corcografias en lay
daneuy riojanas; La venia o Gl brindis
losé Antonic Quoiier Peres

La postulacion e apuinaldos una costumbre
popular.

EDITA: Obra Social y Culural de Caja Espaia,
Ptaza Espafia. 13, 1. (Edificio "El Reloj™) - Valladolid, 1994,
TARIGE 1a revivin de Fublors: Jnaguin BHaz.
DCFOEITO LLGAL: WA, 358 - 1980 - ISEN D211-1810.
IMPRIME: Grificas Tuiguesa. - 2% Turgassa, Ha. 953-B, @5, | 5. Cristébal - WA-1984.



La leyenda de la Virgen de Guadalupe. I: La traslacion

T-LAS FUENTES

«... Considerando el muy reverendo padre
fray Aflonso de Oropesa, generval de la Orden
de nuestro generose padre San Jerdnimo.
doctor y luz de los doctores de In Iglesia...
acordd con los padres definidores del capi-
tlo general, gue se celebré el uiio de 1459,
gue cadi prior hiciese escribiv la fundacion
de sit monusterio, porgue fwese dada razdn
de elia a los que quisicsen saber; ¥ esto mis-
mi fue después mandade por ¢l reverendo
padre froy Leonardo de Aguilar, siendo ge-
neral, en el capitulo general que se celebré
et ef afiv de 1501, Y que asimixmo fuesen es-
critas las cosay rotables v de buene edifica-
cion gue los priores v frailes de la Orden por
la gracia de Dioy hiciesen v se suplese de
muy clencin clerta haber hechio.,.»,

Con esta larga parratada Fray Diego de Licija, conoci-
do cronista de la Orden Jerdnima y del Monasterio de
Guadalupe, justifica la escritura de su Libro de la Ynven-
cion de esta Sancta imagen de Guadalupe y de la eregion
y fundacion deste Monasterio, de algunays coasas particn-
lares v vida de algunos santos religinsos de €L Dicho ma-
nuscrito, cnenadrado hajo la signatura C—10, se conserva
en el Archivo del Monasterto de Guadalupe (1).

A tenor de la citada decision capitular de 1459 apare-
cen los dos primeros «historiadores» del Monasterio de
nombre conocido. Son éstos Fray Alonso de la Rambla,
muerto en 1474, ¥ Fray Pedro de Guadalupe, maesire de
novicios, recordados ambaos en el eddice setenta del Ar-
chive del Monasterio (2). Dicho cddice no es mds que
una copia iniciada hacia 1524, de la narracidn recogida
en el C=6 del mismo Archive v manusctita entre los fi-
nales del sigle XV y los principios del XV1, Nada afade
el amanuense a las aportaciones que se nos antojan nulas
o escasas, que los dos frailes jerémimaos hicieran para el
conccimiento de [a historia legendaria de Nuestra Sciora
de Guadulupe.

La susodicha obra dal Padre Ecija sc manifiesta co-
mo una consecuencia directa de la segunda de las dispo-
sicioncs generales, es decir, la del aio 1501, En su Libro
de la Yrvencidn, scgiin consta en la propia obra, elabora-
da a 1o largo de 1514, el Padre Ecija va a utilizar docn-
mentos mds antigues y que a la sazén €l custodiaba en la
biblioteca del Monasterio: «... ¥ como hallé escrite un
librg muy antigro de muy vigjo, que habia mds de cien
GRS QUE era escrito, en pergaming, antes que éste se es-

José Maria Dominguez Moreno

cribiese que fie en el ailo de 1514 afass (3). Con lada
probahilidad ¢l fibro muy antiguo de muy viejo que sirve
de base i la crénicu de Fray Diego, tenicndo en cuenta
esos cien afios que se le atribuyen, ha de ser el titulado
Fundacidn antiyua desta casa de Guadalupe. Con la ex-
claustraciin de los jerénimos en 1833 este primer ma-
nuscrito llegd a parar al Archivo Histérico Nacional, en
Madrid. donde se conserva bajo la codificacidn de C—48
3. Tal documento debid escribirse entre 1os afos 1400 y
1440, annque slgunos cseritores alejan la (echa hasta fi-
nales del siglo XIV {4). Una copia del C—48 B (5) vs otro
manuscriio del Archive del Monasicrio, cuya titulacion
responde a De Tos miraglos de Nuesivu Sefiora de Santa
Maria de Guadalupe y primeramente de la fundacién
desta st Saacta Casa 'y que presenta la signatura C-1 co-
mo referencia (6). Bl original corresponde a un volumen
de pergaminos de 26& folios, con unas medidas de 22
por 29 centimetros ¥ encuadernacidn en tabla fmrada de
cuero y planchas labradas. El tipe de letra hace que lo
datemos como de finales del siplo XV o principios del
XVI (7). Con claridacd ohservamos en el C-1 ligeras adi-
ciones, modificaciones y omisiones respecto al C—4% 13,
sin gue ninguna de ellas repercuta minimamente en el
andlisis de la invencion, Lo mismo cabe decir de otras
copias, cuasi facsimiles, del siglo XVI, lo que vcurre con
el Codice 1M B, conservado en el Archive Histdrico
Nacional, ¥ con el cadice LT, 222, del Archive del Mo-
nasterio de San Lorenzo del Escorial (8).

El hecha de gue ¢l eronlsta por excelencia de la Or-
den Jerénima cn ¢l Monasterio, Fray Dicpo de Ecija, hu-
biera tenido a su cuidado ¢l eficio de la cscribania le fa-
cilitaba ¢l ser conocedor de todo cuanto se custodiaba en
la vieja biblioteca acerca de la Virgen de Guadalupe. Por
ello no nos extrafia que, amén de los fondos manuseritos
referidos anlerivrmente, su Libro de la Yavenridn beba a
borbotones de los Milagros de Nuestra Sefora de Gua-
dalupe, desde el afia 1420 a 1503, redactado posible-
mente cuando el siglo XV andaha on su dhimoe wreio. Sc
trata del Cadice 3 del Archivo del Monasterio de Guada-
lupe. Aungue el interés del escribanoe estribaba en reco-
ger los numerosos milagres atribuidos a la indicada
Nuestra Seiiora, tiene a bien insertar en los primeros fo-
lies de los 190 que componen el cuadernillo una curiosa
version de la leyvenda, El capitulo bibliogeafico det Padre
Ecija, aun suponiendo la existencia de escritos actual-
mente desaparecidos o desconocidos, se completaria con
las aportacioncs manuscritas de los cnunciados més arri-
ba Fray Alonso de 1a Rambla v Fray Pedro de Guadalu-
pe. 4 los que se cita en ¢l Cddice 70 del Archivo del Meo-
nasleric de Guadalupe (59 st aportar luz alguna sobre
los gue serfan sus originales. La copia de este cddice, por



lo que se desprende de algunos aspectos caligraticos, de-
bid ser comenzada hacia 1324. A unas décadas ligera-
mente anteriores, puesto que se supone escrito a caballo
de los siglos XV y XVI, pertenece el Cédice 6, que en la
actualidad se conserva en el archivo monacal.

Un analisis de los dHimos codices resefindos y del Li-
bro de la Yrvencion nos sugiere que mis que una influen-
cla de aquéiios en ésie. 1o que se da es unu identidad casi
total de redaccidn ¥ de contenido, hasta el punto de que
no faltan criticos que consuderen que las (res obras han
salido del magin del Padre Eceija. No hay que olvidar que
el cronista jerdnimo reside en Guadalupe desde 1479 has-
ta 1334, afio en que fallece, segiin se desprende del estu-
dio del Padre Barrado (1(h, v es entre estas dos fechas
cuando se redactan los tres manuscritos (11).

Con todo 1o dicho mds arriba llegamos a la inevitable
conclusion de que la abra de Fray [Jiego de Beija consti-
tnye la sinlesis o compendio de todas las crénicas bajo-
medievales sobre [a leyenda de la invencidn de Nuestra
Senora de Guadalupe, Ya dijimos, resefiando a su aator,
que el Libro de lu Ynvencidn fue escrito en el afio 1514,
anngue por razones que no acertamos a dilucidar ¢l ori-
ginal desaparecid. La copia mds antigua, conservada
también en el Archivo del Monasterio de Guadalupe, fue
hecha por el umanuense en 1334, veintidos afios despuds
de la muerte de su autor.

De los escritos del Madre Leija se desprende que el
fraile jerénimo no s6le se beneficia de cuanto hasta la fe-
cha se tenfa ¢n la bibliotecu del Monastcrio. sino gue pa-
ra completar determinados pasajes recurre a la tradicidn
que maantienen viva los devotos de Nuestra Sefiora de
Guadalupe y los propios frailes de Guadalupe v 4 la in-
terpolncitdn de agpectos ajenos a esta leyenda. Lo prime-
ro queda claro cn el reiterado empleo de muletillas, 1ales
comu gue se dice, segin dijeron {os padres antiguos de
esta cdsd, CoOme RUestros padres antiguos diferon.. que
suelen aneceder a informaciones sobre la leyenda inno-
vadoras respecto a manuscritos anteriores. En lo gue ata-
ne a las adictancs salidas de la pluma de Fray Diego,
basta Mfarnos en lus concomitaciones existentes entre la
levenda de Guadalupe reflejadas en el manuscrito v ia le-
yenda de la Virgen del Valle, de Ecija, ciudad de origen
del cronista jerénimo (12).

A panir de los ¢serites de Fray Diego de Beija la le-
yenda sufrird toda una serie de reelaboraciones que la
alzjan en demasia del tratamienlo gue recibe en las obras
manuscritas de 1a Baja Edad Medin. Esa otra forma de
acercarnes a la leyenda de MWuestra Sefiora de Guadalupe
halla su punto dlgido a los finales del siglo XVI coa el li-
bro de Fruv Gabriel de Talavera Historia de Nucstra Se-
Avra de Gruadalupe, consugrada a la soberana magesiad
de la Reyna de los Angeles, milagrosa pairona deste
sancmario (133, Quiere esto decir gue Ja obra del Padre
Talavera nos parece de escaso provecho para cl estudio
de la primitiva leyenda. Qwo tanto nos sucede can las
posteriores pubiicaciones de Fray Diego de Montalvo
{14}, de Fray Jvan de Malagon (15), de l'ray Francisco de

San Jos¢ (103 y de Fray Pederico Sapieh (17), que ven la
luz a lo largo de los siglos XVITy XVIIL.

IL- CRONICA DE LA TRASLACION E INVENCION
DE LA VIRGEN DE GUADALUPE

A pesur de gue el C-3 es el mds antiguo de cuantos
existen en el Archivo del Monasterio de Guadafupe gue
reliere la leyenda de la inveneion de Nuestra Sefiora, he-
mos preferido acercarnos a la misma mediante 1a impre-
sion de C- 1. Como razones pard asi decidirnos sirven la
mayor riqueza cXpositiva gue observamos cn este cddice
v, lo que es mds importante, el hecho de que la versidn
aqui recogida se confunde con la del C—48 B, del Archi-
vo Ilistdrico Nacional (18), el primero de los cadices
que se conservan sobre €] particular (1)

Capirnle I De comea San Gregorio envid a Espaia la
imagen de Santa Maria de Guadalupe a San Lean-
dro. Arzobispo de Sevilla,

Eu el tiernpa que reinaba Reicesvinio... (20) era Pu-
i de Rema el gloriava ductor San Gregario. Fi cual
terid en su cdmara ux oratorio en ef cual tenfa mu-
chas religuias, entre luy cualey fentu la imagen de
Nuesira SeAovra Santu Mariu. ..

- envid apestro Sefior Dias nna pestifencia muy es-
pantasu en ¢l pueblo romano; y gue andando las per-
sonas o estornudando o bostezandp se cafan muertos
en el suela. ¥ viendo este ylorioso doctor esta plaga
tan cruwl, pasose en oracion delume de aquella ima-

©gen de nuestra Sediorn, rogando a nuestro Sefior
Dios y a efla que lox plugniese tencr piedad de su
pueblo.

... Y ordend este santo padre Son Gregorio ung so-
lemme procesion... Y en esta prucesion llevaba San
GUregorio la imagen de Nuestra Seitora Santa Marin
arriba dicha. ..

¥ Cesd luego la pestilencia... Y acabada la proce-
sicn volvid San Gregorio g su palacio, v puso la ima-
LER ER ¥ OWTEIFIO.

Capitele IT. Cimo Sun Gregorio envid o San Lean-
dro, arzobispo de Sevilla, la dichg imagen v to que
por elia fue mostrado en el mar.,

Conaciendo ¢l bienavenmurado San Gregorio gue erg
sy necesario para servicio de Dioy v ensalormiento
de nuestra fe que se juntave concilio, envid con so-
lewmes mensajeros a Hamar por sus cartas a San Le-
andro, arzohispe de Sevilla, ¥ a otros muchos prefa-
dos... Pl cual viende que wi pedin ir entonces alld,
respondié por sus cartas poniendo en eflus sus excu-
sas legitimas;: pere, envid con ellas a sn hermano
San Isidoro y a oires prelados. Los cuales como em-
barcasen en la mar, Hegaron muy pronto a Romu...

Ydijole San Gregorio: Hijo, ¢l arzobispo tu hermano
me envid demandar las escrituras que he hechn so-
bre Job, v lay homilias gue escribf sabre los evange-
fios... v yo le quiero enviar esta lmagen de nuestra
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Seflora gque 1engo en i Ordlorio, v esta cruz y un pa-
Yto... v quiero enviarle estas santas religuias gue te-
nemas... Y aparejados las que mandaron volver a Se-
villa, mandd Sun Gregorio poner la imager v las
sanias reliquias, v las santay escrituras en an arca
muy noble...

Y viniendo por mar reseivid el demonio miuy gran
tormenta... ¥ come esto viese un santo clérigo gue
aki ha, ubrid el arca gue contenfa la imagen de
nuestra Senora Santa Maria, ¥ la tomed en los hrazos
ysalts con eliu sobre el naviv. Y luego. en esa hora,
parecio todo el novio lNenn de cirios encendidos, ¥
cest tode aguelle tormenta... Y desde gue Hlegaron a
Sevilia fuéronse al palacio del arzobispo. . Y ghrien-
do San Leandro el arca en gre venin o dicha ima-
gen, la sacd con mucha alegria y devocion; v la puso
en sy oratorio v las sanras otras reliquias.

Cuapiiufo HI De como fue traida la dicha imagen de
nuestra Sefora por lus clérigos de Sevillu y como (o
defaran en este lugar escondida huvende por miedo
a los mores.

En el tiempo en quc reinaba don Rodrigo. .. pasaran
tanios moros sobre el mar gue no podrian ser conta-
dos; lox cuales desembuarcaron en ol puerto de Gi-
braltar.

Par esta causa huveron de Sevilla todas lax gentes.
Enrre las cuales también huveron anos clérigos de-
votos ¥ de samta vida; v trajeron consigo la dicha
imagen de nuestra Sefiora, Santa Marig, v la cruz y
luy santay otrus veliquias. ¥ viniendo huvendo cuan-
do, fuera del camino, Hegaron a un riv que foman
Guadalupe. ¥ junto con 61 estaban unas grondes
montanius. ¥ en exas montufias hallaron una erita v
unt sepudero de mdrmol. en of cual estaba puesto el
cuerpo de San Fulgencio, cuvos huesos estin whora
enterrados en of altar mayoer de estd iglesia de nues-
tra Sefvrg Sunia Maria de Guadalipe. ¥ estos deva-
tos clévigas hicieron una cueva dentro de la ermita, a
maner de sepufero ¥ pusieron denire [a dicha fma-
gen de nuestra Senvra, v con ella, una campanilia v
una carla y cercaron aguella cueva con muy grandes
piedras. v pusieron encime unas pledrus grandes v s¢
Jueron de aht.

Y en la carta que dejaron con la imagen, de Santa
Maria estabg escrito cémo aguella imagen de Santa
Maria tenfa San Gregnrio en su oratorio y gue la hi-
ciera San Fucas (21) v como San Grevorio la trajera
en procveston ¥ cesara la pestitencia: y comao la envid
San Gregoriv de Roma u San Leandro, arzobispo de
Sevilla, con vtras santas religuias que le envio el Pu-
pa San Gregorio: v coma fuera alli traida por unos
clérigos devoros...

Capfiulo V. De come fue hulluda v revelada la dicha
imagen de nuestra Sefiora por el milagro del pustor y
de lo que emtonces acaecis.

En el tiempo que esie rey don Alonsa (22) reinaba en
Espafia aparecis nuestra Sefora, la Virgen Muria a
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un pasior de ias montaiias de Guadalupe de esta ma-
neru: undando unos pastores guardandoe sus vacas
cerca de un lugar que flamun Hulia, en una dehesu
guie xe dice dehesa de Guadalupe, uno de esos pasio-
res que era natitral de Cidceres, donde ain tenia su
ntigjer e fifos, hallo menos una vaca de las suvas, El
cual se apartd de ahi por espatio de tres divs buscdi-
dola. ¥ no encontrdndala, se metio en vnas grandes
moniaius gue estaban rio arriba, o su bisqueda: v se
aparic o unos grandes vobledules y viv gque estaba
allf su vaca, mueria y cerca de una fuente peguedc,

Y al ver su vaca muerta, se llegd u ella; v moviéndolu
con diligencia. v ne halldndola mordida de lobas ni
herida de vira cosa, guedd muy maraviliedoe: ¥ sacd
luegn su cuchillo de la vaina pare desollarla. Y
abriéndola por el pecho o manera de cruz, segin es
castumbre desefiar, luepa se levantod la vaca. ¥V 8,
muy espantudo. se aparto del lugar, v la vaca estuvo
quiet. Y luego, en esa hora, aparecid whi visible
nuestra Sefiora la Virgen Maria a este dichoso pas-
for v dijole usi: «No tengas miedo; pues yo sov la
madre de Dios, por la cual el lingje humane alcanzo
redencion. Toma e vaca v vete, v porla coa lay
otrax; pues de este vaca fabrds otray muchas, en me-
moria de esta aparicion. Y després que pusieres tu
vaca con las oiray, irdy luego o tu tierra, v divds a
tos clérigos v a las otras gentes gue vengan agui, o
este ugar donde yo me apareci a 1f: ¥ que caven agui
v hallardn una imagen inra»,

¥ desprués que la santa Virgea le dijo estas cosas v
otras, tas cuales se contienen en este capitulo, luege
desapurecic. Y el pastor lomé su vaca, v se fue con
ella v fa puse con lay otras. Y contd a sus compafie-
ros todas las cosas que le habian acaecido. Y como
ellos hicieren burla de él, respondidles v les dijo:
«Amigos, no tengdis en poca estas cosas. Y st no gue-
réis creerme, creed uguella seflal gue ta vaca trae en
los pechos, a manera de cruz», y luego le creveron.

Y el citado pastor, despidiéndose luego de ellns, se

fue pura su tierra. ¥ por donde iba contaba o todas



cuanios hallaba este niilagro que le fabiu ecurrido,
Y gl llegar a su casa encontrd a su mujer Horundo, v
e dijo; «; Por qué lloras?s. Y ella le respondio, di-
clendo: «Nuestro hijo estd muerto», ¥ dijole él: «No
tengay miedo ni Horey: pues vo le promete g Santa
Muaria de Guadalupe pure servidor de su casa, ¥ efla
e fo davd vivo y sanos.

Y lnegn, en esa hora, se levantd ol mozo vive y sano,
¥ dijrr a su padre: «Seflor padre, preparaoes ¥ vamos
para Sania Maria de Guadatupe», Por lo cual, cuan-
tos aflf estaban presentes ¥ viernn exte milagro, que-
daren muy maravillados, v creveron después jodas
luy cosus que este pastor decia de la aparicidn de (o
Virgen Mariu, Y Iuego, este dicho pustor Hego o (os
clérigos v {es dijo asi: «Sefiores, sabed que me apa-
recicé nuestra Seflora Ia Virgen Marfe en fus monlo-
fas cerca del rie Guadalupe, y me mandé que vy di-
Jera gue fueseis alli donde me aparecid, ¥ encontra-
Fiats una imagen suyw; v la sacaseis de afli; y 1o hi-
cieseiy allf una casa. ¥ me mandd que difese mds:
gue fos gue tuviesen a cargo su casa, diesen a comey
una ver al diat a todos los pobres que a ella vinjesen.
Y me dijo mds: que haria venir a esta su casa mmchas
gentes de diversuy parles, por mitchos y grandes mi-
lagros que ella haria por today purtes del wuuidn, ixi
por mar como por tHerra; v e dijo mds: que alli, en
uquellu gras montaiia, se haria un gran pucblo=,

Y después gue los olérigos v los otras gentes escu-
charon extas cosay pusieron luega en obra lo gue les
habia dicho este pastor: las cuales, partiendo de Ci-
ceres anduvieron su camine hasta Hegar a aquel lu-
gar, donde la sunta Virgen Maria aparecio al pastor,
¥ después gue Hegavon, eomenzaron o cavar en
aquel mismo tugar donde el cirado pastor les mosirs,
que le habia aparecido nuestra Sehora Samta Maria.
Y ellos, cavando alil, hallaron wna citeva a manera
de sepulora, dentro del cual estaba la imagen de
Santa Maria, v una campanilie y una carta con ella;
v saedronio todo allf, con una piedra donde la imi-
gen estaba sentada. Y todas las piedras gue estaban
al derredor de la cueva v encima, todas las quebra-
ron las gentes gue vinleron enfonces y se las Hevaron
par veliquias.

Y tuego edificaron ahi una casa de piedras secas y de
palos verdes, ¥ la cubrieron de corchas; ¥ pusicron
en ella la dicha imagen con fo campana y la caria, ¥
el sobredicha pastor se guedd como guardador de
esta ermita, ¥ conto servidures continuos de santa
Maria 81 y su mujer e hijos y 1odo su linaje. Y sabed
gie con estas gentes legaron tambicn nuichos enfer-
mas, los cuales, en tocendo ta dicha Imagen de sania
Maria, lwego cobraban Ia salud de todis sux enfer-
medades v velvian a sus tierras dando gracias ul Se-
flor v a la Virgen Santa Maria por los prandes mila-
gros que habia hecho. ¥ fuego que fucron estos mila-
gros publicados por todo Espafia, venfan muchas
gentes de diversas partes & visitar esta imgen, en
reverencia a la Virgen santa Maria, por civos méri-

tos y ruegos nuestro Sedior, Dios, tontos milagros y
margvillas hacia a los gue con devacidn fo visitaben.

¥ como va el dicho rey don Alonso supiese estos mi-
fagros, hubo un escrito gre hallaroa con la dicha
imagen de santa Maria, ¥ mandd gue fuese rraslada-
do en sus crdnicas reales. ¥ poce después hubo una
batafla con los moros. Y temiendo ser vencide en
efla, prometicse ef rey u Santa Maria de Guadalupe,
de lg cual fre Itego socarrido en tal marera que fue
vencedor. Y pasada la barolla, vino luege o ests cosa
de Guadalupe cumpliv el voro que habla hecho, ¥
traja muchas cosas de las que se¢ gemaron en lu batu-
i, pare servicio de lo cusa de niestra SeRiorg. Entre
lax cuales cosay trajeron muchuy ollas de metal que
sirvieron aqul muche tempnr i oy peregrings...

[I1,- PRIMERA INTERPRETACION

La leyenda de la Virgen de Guadalupe rellejada en
los pdrrafos anteriores, amén de la exquisita bellera, nos
ofrece toda una amalgama de aspectos simbélicos que
Naman poderosamente la atencidn. No quiere nuesira
alirmacidn significar que este relato y los que recogen
los viejos cddices, asi come las crénicas posteriores, no
estén cuajados de clertos acontecctes histdricos que pre-
tendan dar a la leyenda guadalupana una impronta de au-
lenticidad. Sin embargo, conforme profundizamos cn sus
estudios se constata que los hechos reales Gnicamente
coexisten como revestimianto de lo que sc manifiesta co-
W fristoria mitics, lo que nos Ueva 4 stluar sl andliviy de
lo simbdlico como el punto nds sobresaliente de este es-
tndic, Légicamente no vamos a descuidar omos agpectos.

La imagen que se venera on ¢l Monasterio de Guada-
lupe, segtin los andlisis quimicos efecruados par Schas-
tian de !a l'orre en 1968, fue tallada en madera de Liba-
no. Es una imagen sedente, con el Nifio eolocade en la
parte central del regaza, que hace las funcionas de 7ro-
num Dei. A o largo de los siglos esra talla ha sufrido
distintas restauraciones, que cn mas de und ocasion se
convirtieron en auténticus mulaciones de la imagen. Tras
(a Gliima v més acertadu roestauracion., Nevada o cabo en
la década de 1980, las dimensiones de Ja talla han queda-
de ligeramente reducidas gracias » la eliminacién de tas-
dios aditamentos, alcanzando una altura total de 59 cen-
timeiros. Por otro lado, este Altimo tratamisnto ha permi-
tido ¢l conuctmicnto integral de una inagen gue siempre
se muestra vestida. Destacan en ella la frontalidad, la na-
riz recta y el mmenldn aleniense, los grandes ojos, las pos-
turas hierdticas y una cabeza desproporciunadamente
grande en relacién con ¢l resto del cuerpo. La morency
de lns rostros de la Virgen v del Nifie la llevan a su in-
clusitgn en el catdlogo de las denominadas Virgenes Ne-
gras de la Enropa Occidental del siglo XH. La mano iz-
quicrda 14 prescnla entreabicrta y caida por encima de la
rodilla, en una actitud poco Idgica de sujetar al Nifio. En
el sigle XV la primitiva mano derecha que sostenia la
fruta que Mar{a mostraba al Nifio fue sustituida por otra
mano hecha expresamente para sostener el cetro.
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Viste la Virgen una tinica de color azul-oliva y un
manto de color rojo. El nogro es el color de sus zapatos
puntiagudos. Se cubre con un velo dorado que le baja
desde la cabeza a los hombros. Estd sentada en una sede
o trono sin respaldo. Su parte posierior fue cortada en el
siglo XIV can la finalidad de poder revestir la imagen.
En estc lado de Ta cspalda se le practicd una oquedad pa-
ra reducir el pesa.

Fl Nifo viste manto verde-dorado y tinica pintada
de color rojo. La mano derecha. de piata, que VINo @ sus-
tituir a la primitiva en ¢l siglo X'V, se muestra en actitud
de bendecir. La izquierda sostiene el llamade Libro de fu
Vida. La cfigie de Cristo mide 33 centimelros de alto y
presenta los mismo rasgos Lrcaicos que hemos ubserva-
doen su madre (23).

Las caracteristicas de lu talla, en la que se pone de re-
fieve 1a m4s sencilla v popular inspiracién rominica, ha-
cen quc la fechemos como de la segunda mitad del siglo
XII y que se le atribuya un odgen leongs (24),

El estudio artistico de 1a imagen guadalupana, tal y
eomo se refleja mds arriba. entra en francu contradiceioin
con la alipmacion gue se recoge en el C-1 en ¢l sentido
de que el evingelista San Lucas tuc el artifice de la talla.
Ya de por st sorprende el hecho de que los documentos
més antiguos que nasran la invencién de Nuestra Sciiora
de Guadalupe, ¢x decic, el C 48 B del Archivo Histdrico
Nacional v ¢l C=3 del Archivo del Monasterio, silencien
este dato de an primer urden, que sdlo se explica por el
desconacimiento que de cllo luvicran sus autores. En
nuestra opinién se trata de un ahadido posicrior, ya gue
aparece por primera vez en ¢l citado cddice del siglo
AVL, del que mas tarde se hacen cco las obras de Diego
de Ecija £25). Francisco de San José (26) y Juan de Ma-
lagén.

Mo es nueva esla adicidn en las narraciones marianas,
puesto que 1o que se dice para la Vicgen de Guadalupe se
refleja también en buen nimero de leyendas sobre imd-
genes de Maria a las que la tradicidn hace salir del taller
de San Lucas. Por lo general son leyendas que en este
aspecto y en otros muchos obedecen a un misme arqueti-
poy que, coma atinadamente sugiriera Rovira Lopez on
relacidn con ta talla guadalupana (27), lienden 4 acercar
Tos origenes de sus imidgenes a los propios origenes del
cristianismn, Sucede de esta guisa con las imdgenes de
Arconada (Palencia), de la Caridad (Fluesca), de la Al-
mudena (Mudrid), de la Cabeza {Andijar). de la Fuen-
cisla (Segovia). de Sunseles {Avila), de Henar (Cuéllar)
v de tantas otras virgenes peninsulares (283 y curopeas,
encuadraduy ca bastantes ocasiones bajo la denomina-
citn de virgenes negras {29),

Llama la atencién gue ¢l Padre Ecija al aludir a la
«Virgen Marfa que ¢éf (San Gregorio) teaia en si oraky-
rig» deja sumamente clare «gue se dice haberla pintadn
el evangelista San Lucay, gque era gran médico y pintors
(30). Luego, en relacion a los regalos que ¢f pomitioe ha-
ce & San Leandro, escribe: «...y asimixmo le envid {a

imagen de la Santisima Virgen Muria Nuestra Seflora,
gue 6l leata en su oratorios. A decir de los cronistas je-
rénimas, esta Nuestra Senora recibe cult on Sevilla bas-
ta la llcgada de los musulmanes, momenie en que 10s
ciérigos de aquella ciudad optan por oculiarla en los ve-
ricuelos de Lus Villuercas, y es, por consiguiente, la mis-
ma imagen que, desde el instlante de su apartcion es ve-
nerada en el Monasterie de Guadalupe. Si tomamos por
base los escritos de Fray Diego de Ecija resulta sorpren-
dente ] constatar Ja mutacién de esta imagen ke la Vir-
gen, par cuankte ¢ nos presenta como un icono cn Jos
primeros lempos y se 10§ MUestra como una gsculura
tras el milagroso hallazgo. ; Podriamos conjugar ambos
gxtremos aceplande alpuny vieja tradicidn que apunte
que s6lo lu policromia de la talla fuc obra del evangelis-
? O, ko gue parece mds verostdl, ;se intuye en los cro-
nistas un intento de signilicar que la imagen de Guadalu-
pe sca una copia def original, supuestamente pintado por
San Lucas, que San Gregorio dona al obispo de Sevilla?
Este dhtimo interrogante participa de los tradiciones
orieniales que prepugnan la influencia de los retratos
atribuidos a San Lucas co la posterior iconografia maria-
nat, come comprobarcmas al acercarnes a ellos con algin
detalle.

Loy estudios hisidricos sobre San Lucas coinciden en
afirmar que éste no canocid a Cristo. Por ¢consiguiente.
sus evangelios respanden a una infotrnacidn de suy discl-
pulos ¥ de cuantas personas s¢ movicron ¢n su entorno,
Y entre estas personus proximas a Criste destaca con fuz
propia la Virgen Maria. Santiago de la Vordgine, en ple-
no sighy XU, eseribiz al respecto: «fgualmente se tiens
por cierio que especiulmente San Lucas recurrid o Ma-
rig como arca del testamento, v que la Virgen e propor-
ciond  informaeidn  aburdunte,  especialmente  sobre
asuntos gie sofamente eila convcia, come {os relativos o
lu anunciacion del dngel, ef nacimiento de Cristo ¥ o
atros temas gue los otres evangelistas ne mencionaron,
v de {as que sintcamente Lucas trata» (31). Este acerca-
miento (= conocimienfa) del evangelista a la madre de
Jeshs va a alimentar 1a leyenda que convierte a San Lu-
cas en pintor de Murfa, leyenda gue. como hemos visto
v seguiremos viendo. choca frontalmente con {a realidad
de los heches. Ya en si sorprende que en las inas criticas
biografias de San Lucas no se fe menciona oira profe-
sién que la de médico. cuando la 16gica llevaria a desta-
car su faceta artistiva, maxime cuando, segin gquiere ta
tradicién, habia plasmado en las tablas la figura de la
Virgen. Mas win: en los cuadros impmtados a) evange-
lista se representa 4 una Matia joven en extremo, con el
Nifio en el regazo, que de ninguna de las maneras con-
cucrda con la imagen de la Virgen que San Lucas debid
conocer, cuva edad ya superaba los cincuenta aivs. Tal
observacidn no pude contrarrestar [a opinidn de San Lu-
cas pintor de Muria, por mds que el propio San Agusiin
negara categoricamente la auenticidad de cualquier re-
trato de la Virgen {32).

El nimere de retratos de Maria hechos por San Lu-
cas. tentendo a1 ella come modelo, pasaron de cuatro o
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siete que se le aribuveron en los primeros siglos a los
mis de seiscientos que en la actualidad se dicen salidos
dc sus manos {33), El més popular de todos es el icono
cn &l que s representaba ia Virgen llamada Aédegitria o
Panagia Odegitria (=14 que guix). a1a que cita cn sus
escritos el historiador Teodoro a principios del sigle VI
Prycedente de Jerpsalén, 1a tabla fue repalada por la em-
peratriz Eudexia a Polgueria, hermana de Teodusio 11,
quien procedid a colgarla en la iglesia de Odogdn, cn
Constantinopla. Con ocasion de la conquista de la capital
por los trces la imagen desaparece, no sin que antes ha-
ya cxlendido 1oy tentdculos de su influencia hacia ocel-
dente, como ponen de manificsto las muchas copias que
se canservan de gsta tabla, especialmente desde el siglo
X1, como la de Santa Maria la Mayor de Roma o la de
la cutedral de Valencia (347,

Ty
.:' i{lt \-\n._\ \ )

R
A

Bajo el nombre de Nicopova (=la que da la victoria)
3¢ CONOTE Ty supuesia tabla de San 1acas, fechada ar-
ifsticamente como Jdel siglo VI, que deriva de la Virgen
kizantina lawnada Tedrecos (Madre de Dios). Permanece
en la iglesia de San Marcos de Venucia desde que los
cruzades, que la llevaban a sus combales, 1a wrajeron des-
de Constantinoply (35). [.a Virgen se refrata entronizada,
sujetande al Nifio en su regazo, que hace las funciones
de Fronum Dei. No se hace necesario insistir en la in-
fluencia de csic icono sobre las virgenes sedentes en Ma
gestad del romdnico y del gético (36), comoe pene clara-
mente de manifiesto la propia imagen de la Virgen de
Guadalupe. Muy escasa repercusidn en lu iconogralis
pusterior tienen ntras imagenes bizantinas, igualmente
achacables a Sun Lucus, cual es la Virgen conocida por

Blaguermiostissg, que se veneraba en la constantinapoli-
tang iglesia de Las Blaquernas.

Tras este largo paréntesis velvemos ahora al primati-
vo hilo conducior. Apuntan las crénicas de los Jerdni-
maos referidas al comienzo del trabajo que San Gregorio
tuvo en sug aposentos una imagen dis la Viegen, v alguna
de ¢llas, come ya se indicara, informa que dicha imagen
la ejecuid San Lucas. En cuanto a o primero, 1a historia
de San Gregorio Magno (540-604) certifica su gran
amor y veneracion a los iconos, por io que no es de ex-
trafiar que uno de la Virgen se expusiera en la capilla pa-
pral. TTasta aqui los antores de los codices se atienen a re-
latar 1a historia que ellos conocen. una historia gue entre
los siglos XTI y XV, llega a los monasterios en manus-
critos casi siempre sacados de fa leyeada dorada del ar-
zobispo de Génova, Quizds por este molivo apenas s¢
encuentran desviaciones enire la narraciin que Santiago
de la Yordgine hace de larogativa romana con la imagen
de la Virgen y aquellas ofrus que nos sirven los cadices
guadalupanos ¢, incluso, la cronica del Fray Diego de
Ecija. Sin embargo, es en esie capitulo donde Santiago
de la Vordgine recoge un aspecto de suma importancia y
que 1a16gica opone a una parte de 1a levenda de Nnestra
Sefiora de Guadalupe. cual es la donacidn a San Leandro
de la imagen supuestamente realizada por San Lucas. Dh-
ce al referirse a la susadicha rogativa: « .. pero quive
gue u la cabera del corteja, von toda reverencia, ve lle-
vase lu wnagen de la Bienaventurada siempre Virgen
Maria. La imagen que en aquella acasiin presidio las
ragativas fue [o mista gue aclualmente s collscrva en
fa iglesia de Santg Maria la Mavor de Roma de ella se
dice gue fue realizada personaimente por San Lucas,
gue adesmis de médicn era pintor, ¥ gue guarda un fiel
parecido con el vastro fisico de Nuestra Sefioro» 137,

Adn suponiendo que San Isidorn acudicse a Roma a
la llamada de San Gregorio, asunto gste que escapa al
andlisis de nuestro wrabajo, ¢ incluso aceptando que el
pontifice le cniregara para su hermano San Leandro una
imagen de la Virgen, dec ningin modo cabe admitr qoe
dicha imagen fuera Ia que presidié las rogativas romanas
para alcjur 1a pestilencia. Tal imagen, en afirmacion de
las crénicas escritas con anterioridad a la redaccién de
los ¢odices de Guadalupe, sc conservaba en el siglo X111
en Santa Maria la Mayor de Roma, La misma cs un ico-
no basado en la Virgen conocida como Qdegirria, Farmo-
s retralo en los liempos de San Gregorio Magno. En cl
caso de que quisiéramos salvar errores de apreciacidn
histérica, darfamos por bucno que San Leandro recibiera
e nranos del Papd una copia de la susodicha imagen, co-
yo origingl se supuso hecho por San Tacas. Mdés atin: cf
obispo de Sevilla recibiria un icono, a pesar de que los
redactores de los codices y 1os cronistas guadalupanos
tengan @ bien el converlir €l relrate en escultura. Y, por
otra partc. muy poco tiene qus ver la actual talla de Gua-
dalupe con la Odegitria, ya que su parccido la aproxima
a la Tedrocos, imagen que la tradicién jamds ha relacio-
nado con San Cregorin,
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Sea cual sea la pseudehistoria de la traslacidn, lo
ciero es que los frailes jerénimos dan como seguro gue
la imagen arribé a la sede de San Leandro, donde fuc
etenida en mucha devacidn v reverencia en la iglesia de
Sevilla» {38) hasta el momento en que se produce la in-
vasidn musulmana, No acepta este prolongado descanso
de la imagen en Scvilla otra version de la leyenda, Quie-
re la misma que [a imagen de Guadalupe recabara cn la
antigua ciudad de Astigi {Feija), al ser regalada por San
Leandro a su hermana Santa Florentina, 2 la sazén priora
de un convento benedicting de dicha ciudad. en la que
también regia los destinos episcopales st otro hermano
San Fulgencio. {gualmente ayui los moros obligan a po-
ner tierra de por medio y a huir con la imagen de la Vir-
gen y con los huesos de San Fulgencio, que lambién
ocultaron en Las Yilluercas. No estd de mis el apuntar
las sorprendentes coincidencias de las leyendas de la
Yirgen de Guadalupe y de Nuestra Sefiora del Valle, pa-
trona de Eciju, cuyo suntuario primitive fue igualmente
regido por los [railes jerdnimos (39).

Refieren brevementc los codices las andanzas de los
clérigas scvillanos, trayendo consigo, al decir del C-1,
«la dicha imagen de Nuestra Sefiora, Santa Mariu, v lu
cruz ¥ fas otras santas religuias» a la bdsqueda de un
lugar propicio para su ocultacidn. El sitio elegido estd a
la vera del rio Guadalupe (40). No existe coincidencia a
la hora de dilucidar el escondite de la imagen. El cddice
del Archivo Historico Nacional apunta que fue introdu-
cida cn una cucva en forma de sepulcro que construye-
ron los cléripos de Sevilla. Por su parte, ¢] C-1 del Mo-
nasterio es mds explicito e indica que los fugitivos se to-
paron cor una ermita v en su inferior hicieron una cueva
vy manera de sepaicro y pusieron dentro i Imagen de
Nuestra Seiorus. El resto de los cadices xe expresa en
semejantes términos, No abstante es Fray Diego de Eci-
ja quien mis se detiene a pormenorizar: «... hallaron co-
ma ung ermita pequefia, lay paredes hechas de piedra
seca v cublertas de corcha y mal reparada, que debiera
ser hecha de algunos gancderos, gque por alli cerca an-
daban, v estaba dentro una come sepultura de piedra y
mermol, segin gue las semefantes por muches lugaves
se suelen hallars (41).

NOITAS
(11 Una cdician de 1o ebra del Padae Eeija, proparads ¢ indeo-
ducida prn Fr Arcingel Barrudo. fue publicada en Cdeeres en el

afio 1933, ELitulo Qe T mising responde o L dod Monastorio de

Grestelafupne,

(2) ROVIRA LOPEZ, Elisa: oLa Virgen de Guadziupe ea lus le-
vendas medievales:, Guadatiipe f Rovista de Sarta Veria de G-
dalupe), 0 * 673 nov —dic., 1983; p. 292, Lu referencia exacta se ha
la en el folio 14 Jel C=70.

(3) Mus it [ols 30

(4 ROVIRA, 280,

(3% Hu siclo rranscsito por Fro Gernuin Rubio: Histaria de Nues-
tres Sevora do Guadalagee. Barcelonma, 1920, pp. 13=-22,

(0) La transeripeitn integrd de este documento ha sido hecha
por Frolsidora Acemels Monasterio de Guadalupe . 1 01916) pp.
Iany 2 0IGTRY, pp. 40 sse 4 (L9100, p FOss; v B OLOLT), pp. 164 ss.

{75 CARCTA, selunian O FLM. da para este manuserito La tar-
izt lecha de Dltimos del siglo XV1 1o que parece eetar ¢n conin-
cliceion con kb eoacterishual de ki leima utilizada por amanuense: -1a
Virgen die tmadidupe en ol mareo de una leyenda medieval, en
Conicditlapr (Rorista oo Santa Marfa deé Guadalupe), of 68
CLO8Y, . 12 s

(8 CARCIA 1D noss 1.

i1 Vol 14

T O e A,

(11T ROVIEA, 20-2H 1.

{121 HOVIEA, 281,

1A TOEELY. Tomis Gunmiarn, 1597,

(L4t Venide ol Soberana Viegen do Guadalige o Dspeania,
st dichusd irrencion v de los milagrosos favares gue ba becho o
st cterdtos. Lishost, Pedio CRABSBEECK, 14531,

DV3) Fhistiriet de Nuestia Seioret de Gricdalinpe v g nos mific-
wrus sivus. usivada de alginas decors mediiaciones, Sulamanca,

(72,

CLO0 Fiistiwiad itifeorsaf de T primadive  wiila@rose imagen de
Nuvstree senora dv Guadalinge, Madrid, Antanio MARIN, 1743, Ai-
feaurtn arreet 05, Uhares doe Jo Onuripolencio consegiiidas en esie pre-
serte siplo bor patercesion de Muvia Suntisime, Madre de Divs, o
rreepos de sis derotos, en st milagrosizingg fmeagen de Nrtested So-
e Serta Maria de Guadalupe. Madrid, Antonio MARIN, 17606

CLTY Momrmemeitia cdEQUItatim mgriandarm it imagine re-
fustissimen. puloo Gregotrana, 5. Agusiine romann deprca, intege-
prioede b iroinis Deiparae de Guadalupe Coduensis . a Joanne Fri-
dericn Luca, Comile Sapsicha Bercia, Tipds Coll. Regli Varsov, Soc

Josu, 17210 Una reproduceidn Fesimil, con estudio introduclorio

e Nicolas Sinchez Pricto, s¢ e publicacdo bajer el timle Regedie i
Ciedalvifie af Pape. Madrid, 1952,

18 RUBLO, Op. cit, pp. 15-22, Hace una transcripeidn, en al
wLnos puntos poco aforumnida, de ese codioe,

119) Copiamaos 13 transcripeidn de Fro Bidore Acemel. np. ot

(209 Los pumos suspensivos gue emplesnmos en la copia del

wexio aludlisdn a supresiones que no igciden en T comprension ni
vn el significzdo de la Jevenda,

{210 La referencia a San Lucas no se recoge en el codice del
AL LE N
(221 Bl codice del A L N dice que -Fste fue ef vareeirom

{23} La descripoidn artistica de la imugen puede seguirse en:
GARCIA, Sehastidn (Guadalape, cita de une v de le) Barcelora,
1983, pp. 12-13 v GARCIA MOGOLLON, Florencio Javier (Imagi
steria modieval ctrenmiena Esciltiras de la Viegen Marie en la

— 45—



proviscia dge Cacpves) Careres. 1987, pn. B8-89. Hu desoripcion s

anterjor a la ultima e las restauniciones.
(24 GARCIA MOGOLLON, 89
(25 Op. el 37,
(26) Op, ¢ir, 288

Pl

7 0p. e, 28

(253 MANFRRIT, Namingn: Sattecerios de la Virgen Maria en
Fsparia p Amdrica. Madrid, 1954,

(20 HUYNEN, Jacyues: Ef enigmea de ks tirgenes negras. Bar-
eelona, 1977,

(30 Op. cit, poin
(31) Leat fevenda darada, 4, Madrid, 19N, 2. 675,

{327 RAMOS PERERA: Lees Crowncioy g by esparioles; La ferra
de Marig Santisime. Madrd. 1990, pp. 87-88.

(333 TRENS, Manuch: Jeonografia de lo Virgen en of arte espa-
A0l Madrid, 1948, op. 14 ss.

A GARCTA MOGOLION 11

(A% Las vifpenes nierreras sa pradipan duranie s reconguisia

prminsala: siguienda L traclicion oriental.

(03 G2ARCIA MOGOLLON: 12

AT Lo levenda dorado, [,
€383 FCITA: Opr. cit, 41,

(32 CALDERC MARTIN, Fernando: Dl Ville a Guadalupes,
en Guadatupe, Jalio-Agosio, 190%; pp. 845847,

(40 Diveisas son las opiniones de los {ildloges e histotiadores
sobre el origen del vocablo Guadalupe, Pars unos procede de
wiad (rie), af (arficnln) v b (cuseajn neard, terminos irabes guo
en SEoeonjunte equivaldean a W gqiie grrastrae CAsCfn NeErG.
Qteos, entre los que sC eleuentn 1a meyor parie de "o estdinsns
franciscanos del Monasicra, s¢ inclinan por un originanic Gued af
tubiies, con stgnifeade de vin gicondido, cn clara alusifm o |z
ocuitacion v al hallazgo de la Virgen. Los cronistas jerdnimns co=fi-
guraron e vocablo medizate un componenre arabe, fiad, v nre
larino, Lagfrsrnm, con el 1ogico resullads de rio de fodos, Bl erudito
Terrdn Allrear opirg gue 4 etimologia cs netamente arabe: Jiu
de Luth, apnnranclo que Thn Lib fue un seguidor del caudido rebel-
de Marwan CAbeinar, 2. 35y 300 Cit MATATIA NEILA, Tosé Lnis:
Moveng Exivemecdura. Madrd, 1988, 2. 40, notad, Mo Gl wke-
pretaciones menos conocilis, aungue mas aventuradas, cudles son
Tz e 22 inciinan por una derivaciin del latin perradaps (= tlo

=obre pledias) o de fex (= o de 1 ey o sia segrado), asi comao del

celta fwg, haciendo venir el nombre e este caso de un dies del
partedHn indigens cuvo cuile se babfa manifessads en ague? puilo,

(1Y Op it Al

— 46 —



LLAVES DE MADERA

En la actualidad casi todas las llaves son de hie-
o, como las cerraduras, Aungue también agquf el
plastico magnético comienza a imponerse. Pero el
propésito de este articulo, necesariamente corto,
es hablar de |as llaves de madera. Porque tambien
las hay. Cada vez se usan menos, pere hasta los
ahos sesenta eran fracuantes tanto en las puettas
de fos huertos circundados con pequerias paredes
de piedra, como en las puertas de portadas o ce-
rramientos ajenos a la casa, utilizados para guar-
dar lefia o para cuidar unas gallinas.

La puerta que en esta ocasion nos sirve da refe-
rencia as la de un huerto situade en Lastras de
Cuéllar, Segovia; se trata de la Unica puerta gue to-
davia (1993} conserva llave de madera. Pasemos a
su descripcion.

Aspecto exterior de ki puerta

En el centro lateral izquierdo de la heja lleva so-
brepuesta, a modo de caja, un zogquete de madera
mas alto que ancho, en cuyo interior hay tres ranu-
ras verticales que alajan los resbalones. En hori-
Zontal, le atraviesa un pasadar o Cerrojo cuyo ex-
tremo llega hasta un tronco de madera ubicado en
ia pared; de este modo |la puerta queda cerrada ya

lgnacio Sanz

que los resbalones encajan en las ranuras del pro-
pio pasador, nmovilizandole.

Unos cinco cemimetros mas arriba |la caja pre-
senta un orificic horizontal, que discurre paraleto al
pasador aungue no atraviesa la caja, destinado pa-
ra la llave. La funcidn de la llave, que cuents con
tres dientes, es subir los resbalongs liberando al
pasador.

Caja

{ Reshalones

Tramador

Vista [nterion de b cornzdura

El pasador y la llave no deben sacarse simulta-
neamente. Al menos unc de los dos ha de estar
siempre puesic ya que si no 10s restalones se ba-
jarian hasta el final de las ranuras impidiendo luego
la practicabilidad del pasador.

Tanto la puerta come la caja son obra de un vie-
jo carretero ya desaparecido lamado Julian Pela-
yo. Su ejecucién data hacia 1930; la madera em-
pleada en puerta y caja es de pino negral gue se
encuentra visiblemente deteriorada por los efectos
de la intemperie. El pasador y los dientes son de
madera de rohle, vy la llave de encina.

Tanto la concepeion de la caja como la llave son
un testimonio mas del ingenic humano que &n
tiempo de escaseces y Iimitaciones materiales po-
ne de mariiiesto su sentido practico y sus dotes
creativas.

NOITAS

S,
comrprohanios que coenta también con una cermdun v la consi-

En una reciente visita al Museo Etnogrifico de Barca

gniente llave de madera, si bien, presentan una pequeria varante
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con relacion ala de Tastras va que solo tiene cos -eshbalones:
caja o cermehig la denominan candeja seglin »e recoje en “Ela-
o rtoredes P de Juan José Ruix be-

prafia Savinas, Museos etuografic
i de Soria, 1991

quersc. INpotw

Los datus esenciales de esie witiculo nos los proporciond o
ducrio de Zu lave, Don Fractucso Fernin Yelasco, nacido en 1910
en Lasiras de Callar, Los dibujes son de Mariz Jesias Martin sobre

bucers previo de Eliseo Ldpez Ceren,
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EL BREVE CANCIONERO DE LA TIA PETRA. (MIRANDA
DEL CASTANAR. SALAMANCA)

Miranda se sube al monte,
al valle baja La Alberca,
alli a fo lejos, Las Hurdes,
v ala mitad, Las Batueras.

Liamo a su puerta. Nadie acude. Mi voz llena
la calie de «jPetra’-. Los balcones se abren para
ver quién es, Vecinas asomadas repiten a coro:
«jPetral», v ageguran: «Estd dentro», e insisten:
«jPetra’ ;Petra'>. Llueve. Pasa un pdjaro perdido
a guarecerse. Ladra un perre. Me arrimo o la fa-
chada. Instantes después unoes pasos por la esca-
lera anuncian su presencia; viene diciendo: «A
que es Manolo». los aleros de las casas se razan,
sc dan la leja, «y se pasan 108 novias & veces de
unos a atros», dice clla, que tiene puesto al fuego
un puchero de Tamames «porque mantiene la co-
mida caliente aunque la aparte; yo vivo con mi
chimenea, mi Junabre, mi nieta y mi hija; he teni-
do mucha suerte, He ido a Salamanca, a Madrid
v a Castelion, pero me pusta mds esto por la
tranquilidad-. Miranda, vieja caheza de Condado,
es también el milapgro de la arquilectura sin ar-
guitecto: piedra y adobe, plomo y nivel, de los
hordados, de 1a chacina, de los trajes, de las can-
ciones, buena parte en la cabeza de esta mujer
sacada de un cuadro antigun, que las canta ha-
ciendn pausas por el ahoge «ja mi edad!», y por
darme tiempe a yue las eseriba:

ROMANCE DE FERNANDQU E ISABEL

Un castilio hay en Castilla,
tode él de piedrn es,

v dentro vive uno rifia

cuvo nombre es Isabel,

giee no ba quieren sus padres
darla @ duque o @ marqués,
Qite R0 pueden cnmpardrse
eon el reino de fsabel.
Fstando un dio jugando

ol Juego de! affiler

se le presenta Fernando,
guapo mozo aragonés,

¥ le dice muy bujito:
-Media Espafin mia es,

¥ 8L fe easas conmigo,

esq medig te daré.

~Camo otre media ¢s mia,
puesta que Y& has queramos,

Manue) Garfido Palacios

en cuanto nos case el cura,
es Espaia reinaremos.

Al tiempa de estar casanda,
entra Cristohal Colan,

¥ de regalo de bodas

medio mundo fue y les dio.

Las varianies que se apreeian en oiras versio-
nes de este romance mds parecen arreglos de los
informantes, que, al congervar en la memoria la
ristra de versos, los someten a los cambios de su
propia evolucion lingiistica, de su gusto por las
palabras; pura adaptacién a la lengua viva. La
que Angel Carril {1) recoge en 1982 de Asuncién
Sastre, de Salamanca, empicza con:

En Castilla hay un castillo
que tode de piedra ¢s...

¥ termina:

Cuando se estaban casando
flego Cristobal Coldn,

como regalo de bodas,
medio mundo fes done.

Matices puniuales que a veces afectan al rela-
to de tal forma que parece olrg por la sustitucidn
de personajes. Esto ocurre, por ejemplo, en una
sepuidilla de Alasno, Huelva, de las que &l pueblo
Hama biblicas, que dice:

A Betsabé en el baho

la vin el rey David,

nn guedd tan prendado
comn yo de (L.

Porque i eres

el hechiza y encanto

de {ns migeres.

Y en el rodar de los dias ¥ de las voces Yo mis-
mao se canta:

A la Isabel gn el badio...

La tia Petra dice que tiene «cuatre duros y me-
din de edad, porque cuatro duros a veinte reales
Jeudntos son?». 81 abre su baledn y alarga el brazo
alcanza el baleen de enfrente, ¥ por el aire que
media circula la sal, 1a pinza, el perejil, la hebra,
la vida.

Manolo méo, tii bien lu sabes,
que desde nifa te amaba yo,
(i me mirabas, yo te abrazaba
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por los cristales del mirador.

T1 me fingfas que me querfas

y era burlorte de mi pasién.
Manalo mio, o mi me har dicho
gue por tres meses te vas de agul,
esos tres meses serdn fres siglos
Manolo mio, llévame g mi.

Yo sov florista regando flores

de mil colores para vender,

¥y yo fas riego con agua dulce,

por eso etlas huelen tan bien.

Alld arribita hay un caddoer,

gue no se sabe de quién serd,
seguramente que es de Manolo

que se hava muerto de soledad.

Ay, Manuel, Monuel, déjate guerer,
que vs una delivia el fener mugjer.
Ei tener muger, ¢l saber amar,

ay, Manuel, Manuel, déjate adorar.

En la cancién que sigue dice «arriero» ¥ «arri-
derue, Al repetirla veo que cambia los vocablos de
gitia sin regla fija, por lo que interpreto que no
pasa ¢l hecho de pura circunstancia (2h

ROMANCE DEL ARRIERO

Caminito de la arena
caminaba un arriero,

huen zapato, buena media,
buen bolzillo de dinera.
Siete caballos Hevaba,

ocho con el delantero,

nueve se pueden contar

con el de la silla y freno.

Al revolver de uno esquing,
siete quintos le salieron:
-4 donde cuminan guintos?,
—:Donde va el arriero?.
—Camine para Lo Mancha
con un encargo gue leva.

-A La Mancha vamos todos,
gue no llevamos dinero.
—Por dinero no lo hagdis,
jadelante compafieros!,

que levo yo mds doblones
gue estrellitas tiene el cielo,
gue arenitas tiene la mar

v hormigas un hormiguero.
Al llegar a una canting,
echan vino ¥ beben liego,

¥ ¢l primer vaso que echaron
sa lo dan al arriero.

—Yo no bebo de ese vino
porgue me huele o veneno,
yue Lo tome el rey de Espaiia
aungue reviente yo lurgo,
Siete soldados gue tban
stefe sables descubrieron,

él también descubrié el suyo,
que era de un brillante acero.
De fos siete matd cinco,

que dos salieron huyendo.
Lo cantinera da voces

por st e oyeran al puebio.
Acudid el senor alealde,
prenden ol arricro,

que le sentencian o mucrte
para el sabado primero.

Le eseribin una carta al rey
contdndoie los sucesos,

cada renglon que lela

fo iba contradiciendo:

—Asi como makn cinen,
hubiera matado ciento,
cinco regles para el mozo

es la que existe en el reino,

y dos po la cantinera

por el vino gue bebieron.

Sucesn tan viajero en la tradicién oral; se reco-
ge en diversos romanceros, coma el de Cossio: «El
arriero ¥ los ladroness, con ligeras variantes.
Farndndez Nufiez sitia la escena «por los lugares
de la gran paramacra, hacia los caminos de Saha-
gune, v, citando a Quadrado, justifica las malan-
danzas donde el arriero es prolagonista porque
«vinieron grandes partidas de bandoleros y asal-
taron los campos v extremaron los rubos y pobla-
ron las montes 1...] los reves intentaban restable-
cer la paz en las comareas de Sahagin y guarder
la frontera de Leén [...] relatan los cronistas la
extrafia y temeraria eonducta de estos malheche-
res, que a altas hera de la madrugada requerian
a sefiores de fortalezas y duefios de hosterias pa-
ra maltratar doncellas y hurlar las joyas [...] sor-
prendian a los caballeros en caminos y veredas
para desvalijarles». Anota dos versiones leone-
sas, amhas parecidas en su empiezo a la cantada
por la tia Petra, pero con desenlaces distintos,
fruto de lo gue rueda el canlo en el rio de las re-
peticiones:

EL ARRIERO DE BEMBIBRE
L

Par camine de Bembibre

se posen un caballero;
buen zopain, huena medla,
buen bolsillo con direro.
Ocho machos arreaba,
nueve con &l delantero,

» diez se pueden Homar
con ef de la sille y freno.
Al revolver de una esquina,
cuatre amigos le salieron.
—3Pa dénde camina el mazo?
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so 4l ser transmitide o porque el descenlace es tan
obvio que el Lransmisor eliminé las bravatas de
«matd g tantoss para que el oyente participara,
tal cs el caso de la recogida por Concepcion Mar-
tin a Joaguin Mordn, de ochenta y tres ufiog, en
el pueblo leonés de Matueca de Torin:

iPa dinde va el arricro?
Yo camino pa {0 Mancha.
-Adelante, comparieros,

a La Mancha va no vamas,
gue no lenemaos dinero.
—Por dinero no asustarse;
adelunte, compaifieros,

gue fengo yo mds doblones
que estrellas hay en el cielo.
A la llepar a una venta,
una pintica pidieron.

- Bl primer vaso que salga,
salga por el arriero,

salga por el rev de Ledn,
que es muy poderoso y bueno.
Hicieron una descarga

¥ ires cayervn ol suelo,

y dos de los que quedaban
{e mataron ol arricro.

Por {us colles de Bembibre (Verin)
RE pﬂsea un ar‘r'.'.'-er‘o,

buen zapato, buena media,
buen bolsillo de dinero.

En el volver de una esguina,
siete quintos le salieron.
—Dénde caminas buen mozo,
donde va el mozo arrierc?
—Camino para La Mancha
curt un recado gue Heoo,

-A La Mancha vamuos todos
comn buenos compaReros,

De Ios siele que agui namos

Il

Por camino de Bembibre
56 pasea un arriero;

buen zapato, buena medin,
buen bolsitic con dinera.

ninguno leva dinero.

Por dinero no afligirse,
jAdelante comparieros!,
{levo yo aqui mds doblones
gue estrellitas tiene el cielo.
Ellos, como eran ladrones,

Ocho mac}los arreaba, He m-ir‘uron, 5 ?'!EE.’('OS‘Z‘
nueve con el delantero,

y diez se pueden Hoamar

con el de la silla v freno.
Tras de una encrucijada
tres ladrones [e sulleran,
Unos eran de Sahagin,

3 uires, monlaias del Bierzo.

Digo a la lia Petra algunos de estos datos y
ella afiade que «los arrieros no golo llevaban de
pueblo en pueblo mercancias, sino mensajes, su-
cesos, canciones; contaban agqui lo que pasaba alli
antes de que llegaran las crénicas ¥ por eso cada
quién lo entiende ¥ repite a su modo y eonvenien-
cia, porguc en el fondo de todas las cosas que con-

Sujetaronie entre todos

¥ una pintica pidieron

por los reyes de Leon

v los infantes del Bierzo.

—Tu has de darnos la doncella.
—La donecella no la tengo;

la donecello estd en el castillo
del sevicr de los Romeros,
Robaban a la doncella

los amigos del arriero

¥ luego juntos caminan

pal lado del monasterio,
=Déme usté la nifa blanca,
el sefior de Ins Romeros.

—¥o no doy la nifia blanca,
que pronto hard casamiento.
Cogiéronde de lo mano

v pronto muerte le hubieron.
—Por quién tafen las campanas?
-Por el sefior de estos reinos,
que lo furtaron anoche,
hombres de stllas vy frenos.

tamos ¥ cantamos estamos nosotros».

BAILE PICAC

Dicen que he robado el edliz,
anda, mi nina,

Jesiis, qué mentira ¢g esa,
Desde que me bautizaron.
anda mi nino,

ro he vuelto g enirar en la iglesia,
o gue he quitado

con este mondil,

fo que te haga falta,
mdandalo a pedir,

midandalo a pedir,

mdndalo a buscar,

{o que te ke guitado

con este dedal.

Dicer que naei Horando
anda, mi nifa,

va digo que ast gerio.

8in los brazos de una madre,

anda, mi niRa,
cualguier hijo Horario,

Hay versiones de este romance que son pira
inginuacidn, sea porque el cuento quedé inconclu-

— 5 —



Alli vi a m! madre,

gue estd en {a estocidn,

o coger el parie

al gobernador,

al gobernador,

la guardia civil,

ya estd agqui mi madre,
GUe Y U & venir.

Si mi modre me viviera,
anda, mi rifg,

jeomo se murio, Dios miol,
oiro gallo me cantaro,
anda, mi nifia,

no me digas que no quiers,
anda, mi nifa,

gite o mk me hieres el elmo,
g yo no puedo salir,
puorgue nie rifien en cosa.

Vietor Pavén «Peruchos, gaitero y tambaorilero
de Miranda —como Bartolo de Lagunilla, Tildn de
Mogarraz o el Guinda de La Alberca— recuerda, de
cuando se ponian serones de cgparte a los burros
de los arrieros, |a historia de la mujer de uno de
los artesanos a la que el pueblo sacé esias coplas:

La mujer del seronera

ale vie, nle yu,

se ha querido descasar,
giie por no tener dinero
ole ya, ola ya,

se ho lenido gue oguanior
ole ya, ola ya,

vivir ean el seronero.

Ole que me gustan

las del velo blanco

las que van a misa

las gue rezan tanto,

ole que me gustan

las del velo verde

las que van a misa

las que fuego vuelven.,

tHe galiptn, galiptn.
SCronero,

ole galipin, galiptin

ni hay dinero,

Por la carretera arriba
ale ya, ole va,

ya no se puede pasar,
porgue ha diche el sefior cura,
que ¢s un pecado mortal.
Cuando te levantas cantas,
ole va, ole ya,

gue riegas los azucenas

y hasta los cararios cantan
de ver tu carne morena.
Dicen gue la golondring,
ole ya, ole ya,

tiene la pechuga blanca,

v yo digo que la Virgen

fue concebide sin mancha,
Andn vete gue no quiero,
e ya, ole ya,

caniigu conpersacion,

la que fe he dado me pesa,
eso bien lo sabe Dios.
Unos dicen que son verdes,
ole va, ole va,

niros gue aziles tus ojos,
pero yo sé par la salve

gue son misericordiosos.
Cuando te vi le miré,

e ya, ole ya,

por debajo del sombrero,
cotna no te dife noda
pensarias que no te quiero,
Porgue te quiero me levan,
vie ya, ole ya,

o vivir a otro lugar,

come si la ausencia fuern
tormentito de olvidar.

Ole gue me gustan

las def veto blonce

las gue van o misa

las que rezan tanto,

ole que me gustan

las del velo verde

las que van a miso

tas gque luepo vuelven.

Ole galipin, galipin
[ETGNEroy,

ole galipun, galipin,

no hay dinero.

«Hay dos Antonios santos -gigue la tia Petra—,
uno chacinero, al nacer el afio, jvaya matanza la
nuestral, y otro casamentero, por junio, y los dos
son muy bhuencs; lo mismo a uno que a otro le
puede pedir novio la movita. ;Vaya que sil». Nom-
bra 4 ofro Antonio, Anlonio Cea, «que tanto quie-
rc a este puehly; la dltima vez que vino fue...; le
gustaban la procesion nocturna, el ofertorio ¥ el
ritual de la handera, gue tan bien se le daba; una
fiesta digna de¢ ver, y no se ¢rea que es de hace
tres dias, que ya Herndn Cortés la presidio en su
tiempo, que lo 8¢ yo, jvamos!».

COPLAS DEL CORDON

A tajer ¢l corddn vamos
hermostsima azucena,

al prioste y mayordomaos
le damos g rorabuena,

El cordon yo estd tejido,

{o vamos a destejer,

con la ayuda de Maria
bien In pademos hacer.
Disculpe ef gran auditorin,
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{ns faltas que hava advertide,
fa culpn no ha sido nuesira,

GiLe serenita cae lo nieve,
que el aire clerzo

el gracioso la ha tenido. la detiene.

De la puntilla a2 mano que llena las tardes Canta, cuenta, recita, pone café, llame a las
pueblerinas le piden «no sé cuantas muestras», vecinas, & la praclicanta para que la pinche; no
pero su expresién nalural es el cante: lo regala. para:

E]l hule de la camilla lo presiden dulees caseros,
rico amasijo de harina, azicar ¥ huevos. Ella pre- i
LLEVAS EN TU MANTEO

gunta a cada poco %1 gusia o no ¢l convite, ze lle-
va la mano a la cabeza, se ajusia el panuelo, se
rie e inicia otra cancién:

LA TORTOLITA

Eres como la nieve

que coe (4 Copos

¥ por ¢so te guieren
lanin mis 0jos,

C'émo {lueve,

qué serenita cae la nieve,
que el aire cierzo

la detiene.

Anda vete que ex larde,
guerido duefio,

que parae mi en el mundo
ya no kay consuelo.
Anda vete, que es farde,
duesio querido,

na sabes con el ansia
gue e lo digo.
Serranita,

como lo triste tortolita,
POr 503 monies
perdidiia,

de rama en rama

va solita,

Porgue no te he querido,
dices ghora,

e no te has acordacdo
de Lafl persong,

S quieres que fe yulera
me has de dar antes,
Jubidn de terciopelo,
cruz de diamantes.

8 quieres que le guiero,
dame confites,

que ya se me acabaron
los que me diste.

8I quieres que le cante
ricos cantares,

unteme con tocing

{os paladares.

Cdémo guieres que tenga
la cara blanca,

3t soy carbonerito

de Salamanca.

Como {Lueve,
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Llevas en tu manteo

un repicateo

morena v odé,

que con &l vas rohando
Ine corazones,

I corazones.

Anda vele que es tarde,
guerido duefio,

giue para mi en el mundo
v no hay consuelo.
Porgue no te he querido,
tlives ahora,

gue no te fas avordado
de esta persona.

Si guieres que te conte
ricos cantares,

intame con tomifle

tos paladares.

2CGmo quieres que tenge
ta cara blanca,

la cara blanca,

si soy carboneriia

de Salamanca?

Eres come la rosa

de Alejondria,

de Alejundria,

colorada de noche,
blance de dia,

blanca de dia.

Llevas en tu manteo. ..

LA MI MORENA

Aungue vivo junto ol chareo,
no me arrgjo a la laguna,
aungue soy hijo de un pobre
no me cambio por ningund.
La mi morena

a eon salero,

a buscar agua

ol pozo nuevo

de la laguna,

la mt morena

v con lo Luna.

La luna cuendo va Heno,

na Lleva tanto rigor

come Heva mi morena
cuando va a misa mayor.



la rat morena,

lo guiero tanio,

que ella se acuesta,

vo me levanio,

yo me levanino,

la mi morena

la quiero tanto.

Médicos v boticarios

RO COR @ ST MAYOr,
porgue dicen los difuntos:
«Ahi estd quien me enterron.
Mucho te quiere,

mds te guisiera,

s1 fueras roso

de Primaverg,

de Primmavera,

de Alejandria,

mucho te guicrao,

paloma mia.

A misa de doce fui,

na veefvo a misa de doce,
puse los ojos en U,

los quité del sacerdote.
Clurnndo te vi te miréd

por debajo del somibrero,
cama no te dije nada
pensards gue ho le guiero.
St supiera que en el mundo
se vendinn corazones,
fuera vo a comprar alguna

porque el mio estd en prisiones.

Yaiagunayalasdos
¥ i las tres que se remata,

mi corgzon jguién lo compro,
despreciado de una ingrata?

Manajitos de alfiieres

me parecen tis pesiafias,
vada vez yue te las miro,
me los cluvas en el alma.

Recuerdo la version de Alesno:

Manajitos de alftleres
son tus pesfasies,

cada vez qite me miras,
me los enclavas.

EL AMOR RENDITXO

A orilias de una fuenie,
ura zagaela vi,

con el ruido del agua,

yo me acergué haste alli,
of uno voz que decia:

-iAy de mi, ay, de mi, ay, de mi!

Como o vi solita,

le declaré mi intencion,
elln se quedd Lurbada,
gie nada me cantesto.

Yo dije para mi entonces:
- ¥Ya cayd, ya cayd, ya cays!
Yo me he subido a un drool,
varias flores corté,
se las puse en su seno
¥ en mis brozos la estreché,
y entonces dijo ln nifo:
— Y oiros tres, ¥y vlras (res, y otros tres/
Y al despedirme de elln,
tres ubrazos me dio,
se desprdio diciendo:

No me olvides, por Dos,
»a sabes que el amaor mio,
solo en ti, sélo en ¢ se rindio,

Una catalogaciin del material folklérico de
Miranda del Castanar nos daria, sin incluir el
imprevisible repente de la tia Petra:

1.— Danzas, acompanadas de gaita, tamboril ¥
castanuelas: Picao serrano y Charrada —dos ver-
siones— para bailar parejas. El Cordon, seis mo-
zas del Ramo. Paleo y Danza, parejas.

2.— Toques de gaita sola se conocen los del tio
Jerg, al que se le llama «E] alba=, ] del tio Sam v
el del tio Victor aparte de las versiones para flau-
ta ¥ tambor de todas las melodias que pudieran
cantarse. El acompafamiento con el tambor lo
hace Victor lo mismo dando en mitad del parche
que en los bordes de madera, segiin le venga bien
a la expresién, a veces casi imperceptible, otras,
con toda la fucrza que saca de sus afios.

3.— Cancionern: La subida de la Virgen de la
Cuesta. El Viernes Santo y Dominge de Resu-
rrcecion. Navidad (las doce palabrilas). Alborada
de Santa Agueda. Los sicte sacramentos. De ba-
dasg: Las visperas. De cortejo y otras: La cancidn
de Palmira. La Torlolita. Caminito de la arena.
Como vives en alto. Manolo mio. Manuel. Maria
del Carmen era guapa. Entre pinoes v arcipreate.
He conseguido vn empleo. En la mano tengo un
pajaro. Maria Antonia no gubas al cammpanario. Y
nanas «para dormir a nifios rezongoness,

4,— Pueblo rico cn «labores de abuela, de las
que va no llevan las mocitas, con trajes do mujer
de diario, domingo, zagalejo, manteo, gro, carme-
si ¥ viuda; el de gro es porque el género se lama
asi; se pone para las bodas. Es severo, clegante,
lleva mantilla de lentejuelas y abremancs. Se usa
igual para actos religiosos. Asi se reviste el
quién, asi la importancia que da a lo que haga. El
traje amarillo para el dia de San Juanito y el de
San Antonio. También hay faldas azules ¥ rojas,
mds bien para la tarde. El de manteo es el m4s
antiguo del pueblo, para las fiestas, los casorios y
las misas, liso para diario, con adornos para dias
sefialados. El jubén -0 jugén—vino a sustituir al
sayuelo para cosas serias, como testamentos. Las



mujeres llevan adernos al cuello que son relica-
rios. T.os pendientes que lucen son lises, de made-
ja, de mirifiague, de abanico, de piedra, de pico.
Yo tengo vnos que llevaran cien afios en casa y
ahi estan. Trajes de hombre estdn bos de zagalejo,
calzon, hombacho, mozo de Ramao, danzarin y dia-
rin. El de bombachao, con capa de pario, potaina y
faja. Lo mismo se usa para ir al campo gque para
misa y entierros. Botones de oro cicrran el cucllo.
El sombrero se lleva sobre el pafiuelo. El mozo lo
lleva de Manila y cruzados. Un cantar de las no-
ving a las novias diee asl:

A Salamanca he de ir

yalll fe voy a comprar. ..
...como digo unos pendientes
también digo un gran collar,
un pafivelo de Manila

¥y una seda de colgar.

Ya que en ¢l vestido estamos, le leo un pdrrafo
de las pragmaticas de Felipe III que dicen que
sninguna persona pueda vestir brocado, tela de
oro ni plata ni de seda ni con mezcla de los dichos
metales ni ningin género de bordado, recamado
de seda o cualquier labor hecha con hastidor» (3),
Ya con Felipe IV, andando los afios 1637-39, se
manda gue ~ninguna mujer de cnalquier estado y
calidad que sea, pueda traer ni traiga guardain-
fante |...]1 ni jubones que llaman escotados». Ella
gse me yueda fija, preguntandose a qué vienen
asunius lan afiejus, qué hago yo con las pragma-
ticas encima o quienes son Felipe IT1 y [V,

A casa de tu tha,
mas no cada dia.

Llueve en Miranda. Hace tres dias que pasza
un pajarv a guarecerse ¥ que ladra un perro. «Ha-
ce tres dias que no para de llovers, dice 1a tia Pe-
tra. Tres dias son la «breve eternidads, del pocta
Salas Dabric. A ella le gusta verme aqui, tarde a
tarde, sobre su sucle de tablas, callado, escu-
chdndola. Hov me va a decir el Romance de los
Mozos de Monleén (4). «Ya que tienc interés, me-
jor cstaremos c¢n el brasero. Subir a Miranda na-
da méas que para cscucharme cstas cosas tiene
mérito. A ver st esta cabeza mia lo recuerda ente-
ro ¥ no se me va de vacio, que luego vienen los la-
mentos v tiene que velver, con lo lejos que estd
este pueblo. Yo me sé el romance por una mujer
de Lagunilla, que me lo enseqid, v ella por ofra y
asi hasta sabe Dios, que eslas cosas no nacen un
dia fijo, sino que van naciendo un poco cada dia
conforme se cantan, ni son un invento de nadie
en particular, sino de todos, jentiende?; son como
loa guisos, que cada cual le pone au toque, su gra-
cia. A lo mejor digo una palabra eambiada, pero
el fondo es el mismuo», Arranca can el romance,
tropieza en algiun verso y hace largos patrones

alenta a4 un punlo imaginario, como 81 buscara
un no € qué en el tiempoe que no vuclve:

Los mozos de Monledn

se marchan a arar temprano,
llegan pronto a la Joriza

a remudar con despacio.

Al nifio de {o Velluda

el remudo no le han dado:
=4 le Joriza he de ir
gungue vaya de prestado.
—Permita Dios que te traigan
en vez de andando en un carro,
{os trapos y las albarces

de los sindestros colgando.
De Monlecn salen tres,

de la Albergueria cuatro,
uno de la Herguijuela,

acho mozos muy gallardos.
Ya cogen los garrochones

y van Las Navas abajo
preguntando por el toro

que aiin ticnen encerrado.

A {a mitad del camino

les sale un vaguero al paso:
—iPué tiempo tiene ese torn?
—Cumplidos los ncha aios;
pero ringuno le endréis,

gue es un lorito muy sablo,
que la lecke que mamn

yo nrismeilo se o he dado,
ha brincado tres corridas

v con la que bringue, cuatro.
—Qlue asf seq 0 gue no seq,
ya venimos preparados,

Se presentan er la plaza

{os ceho mozos gallardos,
Manuel Sdnchez ilama al toro,
mala hora de Hamarle,

por ¢l pico de su albarca,
toda la plazo arrasirando,
y cuando al fin lo abandona
parece que lo hoe aeabodo:
~Comparieritos, me moero,
amigos, eslay muy malo,
tres paiiuelos tengo denire

y alin me hace falta un cuarto.
—Que se llame al confesor
para gue venga a auxiliario.
Unos van a por el cura,

al rico piden un carro

para Uevar a Manuel,

gue el lorita o ha matado.
Al umbral de lao Velluda

la comitiva ko legado:
~-Aqul viene vuesiro hijo
como lo habéis demandado,
los trapos v los alborens

de los siniestros colgando.



A eso de los nueve meses,

ta madre salio af campa,
bramaba mias que bramaba
eome un toro de ocho nfos.
Los vagquertles arriba,

los vaqueriles, abajo,
pregunto por aguel toro,
toro que sigue encerrado:
-Mujeres que tengtis hijos,
na le echéis la maldicidn
que vo se la dije al mio,

y miren bien lo gue ocurric.

Dejamos que el silencio se pose en los muebles
cornn otra lluvia mansa. Baleén afuera siguen el
perre con su ladre y el pdjaro buscando donde
guarecerse de la que cac del ciclo. De la tragedia
de Monladn hay variag versiones con leves dile-
rencias. Ella da la que sabe, quizds con mutacio-
nes en comparacién con jeudl?. La suya es la que
quedsé varada un dia en su memoria para sacarla
esta tarde a oreo. ¥ no deja de investigar a rabi-
o de ojo =i gusté o no 1a historia mientras yo me
afane en relacionar 1o que ha eontado de Monletn
con lo que cantan las nifas de Alosno, Huelva, ya
depurado, hecho sinlesis para cancion de jucgos:

Gue salgo ef toro,

el toro para lo cidle,
dejario solo

que no se vaye

gue aquf lo espero,

con la capilla

de lerciopelo,

{vs zaputos de bolilla

y luctendo medin pie.
;Toraoooo;

Dame la espada y lo capa
que me voy a torear,
porgue me ha dicho mi madre
gue ¢f toro me va a matar.

Sobre esta maldicién de la madre, a la que el
hijo deschedece y ella le augura tan mal final,
¢jemplo de andar por casa del viejo mita de la ma-
dre ambivalente, bondadosa ¥ terrible, llena de
amor v castigadora, lodo vida v destruccién a un
tiempo, Diaz Viana ofrece lres versioncs: la pri-
wmera, de La Mudarra, Valladolid, en 1978, recogi-
da de J. A, Ortega de labios de Hipacia Rodrigucz:

Teresita tHene un hijo

yue le quiere meter fraile

y el chiquillo quiere ser
torero como su padre.

Ei torito estd en [a plaza

y el torero en o barrera;

no salen a torearle

porgue es muy brava lua fiera.
~Madre deme usted la capa,
que me voy o lo corridao.

—La capa no te la day
aungue me cueste la vida.
[Valgame Dios de los Cielos
y lae Virgen del Rosario,

gt g la corrida te vas

gue te traigan en un carrol,

La segunda —en el mismo pueblo y fecha—, de
Candelas Lidbana, de 1a gue tome ¢l principio ¥
el final:

—Madre deme usted la ropa,
para ir ¢ la corride

a ver el tarito bravo

ponerle las bunderilias.
~La ropa no te la doy

ni o la corrida te vayos.

A la corrida he de ir
aungue la leve prestoda.
—;Permita Dios de los Cielos
¥ ta Virgen del Rosario,
si o la corrida vas
que te traigan en un carral.

Engancharon cuatro bueyes
y a Manuel Sdnchez levaron
vy al llepar en ca lo viuda
alli pararon el corro.

Tenga, tengo uslé a s hijo
gue ya puede amaortajaria;
prepdrelo la mortaja
que éste fue la maldicidn
gu e echa al salir de casa.

La tercera, de Modesto Martin, de Villabragi-
ma, Valladolid, afiade este final:

Al cabo de siete meses

Lo vindita salid ol campo,
bramaba y potaleaha
como un tore de stete aros,
bramaba y pataleabo
come un tore valenciano,

La tia Pelra suspira un «jAy!» hondo, infinite,
mientras busca olro papel en un cajén de la c6-
moda quc huele a aleanfor, a encaje, a moho de
alma. 8é que sabe en qué cajon tiene Jo gue bus-
ca, pero quiere abrirlos todos, ir lleganda al mis-
terio mieniras muestra ¢l ajuar, las plumas del
viejo mido: «Mire mis sdbanas, mi colcha, mis loa-
llag; estdn como nuevas. Ahora le voy a cantar lo
que lc pasé a Gerineldo, que era otro mozo muy
alrevide que tuve un percance, pere ol una
princesa; ya verds, Petra anda ajena a que en ia
version de Gerineldo recogida por Menénder Pi-
dal, la infanta diga:

Rey v sefior no fe males,

mds damelo por maridu,
o si lo quieres matar,

{a muerte serd conmigo.



0 la de Herminio Villaverde, alla en su aldea
de Fonfria, que, camp vimps, termina:

El castigo que he de dar

ya lo tienes prometido,

yue antes de lo media noche
serdis mujer vy marido.

Y no le incomoda que Ddamaso Alonso omita en
la suya los previos de la cita v que sea Gerineldo
quien se lance, 1a tome de la mano y 1a meta en
gu lecho, para terminar la dama:

que la espada de mi padre
yo me la he bien conocido.

O que en la de Cossio se narre el encuentro
por ¢l jardin con un moze confuso que da excusas
al menarca, quien le conmina a que se case, 4 lo
que el mozo se niega para su desgracia:

Al picaro Gerineldo
le eortaron lo cabeza.

O que en la leonesa, incompleta, que recoge
Ferndandez Nufiez, se establezca este didlogo en
el desenlace:

—iDe donde vienes, Gerinelda,
tan blanco y descolorido?

Vengo de ver el jordin
como quedara florido.
-No me mientas, Gerineldo,
gue fe poy a matar vivo,
-Maradme, buen Rev, matadme,
gue la muerte he merecido,
gue dormi con la infuniina
debajo de vuestra castillo.

I.a tia Petra no anduvo nunca por Leén, donde
la tia Carolina, en Val de San Lorenzg, une la
aventura de Gerineldo con la del Conde Flores, v
asciende el paje a capitan general; o en Mdlaga,
donde la tia Frasquita, en Alora, «la bien cerca-
da», canla su Gerineldo tan intimamente como si
hubiera nacido en el pueblo y pasada hace un ra-
to por su pucrta, cn cuyo umbral ella trenza plei-
tas; o en Huelva, donde la tia Rosario «Tiralés, en
Alosno, se arma de pandercta v airea los avala-
res del criado y la infanta con una muasica lan vi-
va, gue la convierte en recia sepuidilla. Ni subia
a ese cruce de caminos y de culturas que es la
«Terra de Melide e bisbarras vecifias», donde aun
§E CONSErvan UNDS VETs0s que sitian a los aman-
tes en un bello escenario antes del concierto:

A las corrientes def rio,

a las currientes del agua,
donde Gerinaldo daba

de beber a su caballo,
Mientras que el caballo bebe
Gertnaldo echd a cantar:
—Mes de Mayun, mes de Mavyo,

mes de las tantus calores,
cuandno los enamorados
usaban de sus amores.
-5t fueras rice en hacienda,
cvmao eres gran polidao,
dichose fuera lo dama
que se casara contigo.
~Yo camo soy su criado
ustod se burla de mi.

—No me burle, Gerinaldo,
gue de vierto fe lo digo:
no deseaba mas nada,
durmir dos horas contigo,

La tia Petra escucha lo que le digo de unos v
otrus, revuelve su toca y aporta su version. Tanto
dice Gerineldo coma Gertnaldoe, pero los hechos
son los mismos. «;Desde cudndo lo sabe usted, tia
Pelra?s. le pregunto. «Na sé. Sdlo sé que lo sé ¥
ya es sabers, me contesta.

Gerineldo era un buen mozo,
sterva del rey muy querido,
cuando sale de palacio

de hacer alli su servicio,

en la puerta de palacio

{a infanta lo ha perseguidao:
—Gerinaido, Gerinaldo,

mi Gerineldo guerido

quien te pillara esto noche
tres horis de mi albedrio.
—Nao se burle la sefiora

que crindo vresiro ke sido.
—No me burlo, Gerineldo,
que de veras te lo digo.

=Y a gué hora, gran seftoru,
se cumple [o promelido?
~Entre las doce y la una,
cuando el rey esté dormido,
Daba vueitas Gerineldo,
daba viteltas al castillo,

¥ cuando ya comprendid

que el rey estaba dormido,
con pasitos sigilosos,

al cuarto la infanta ha ido;
la infanto, que lo aguardoba:
—Quién ha sido el atrevido?
—Gerineldo es, gran sefiorn,
gue vengo o {o prometido.
Lo ha cogida de la mana

y a su cama lo ha subido.

Se pusieran o luchar

como mujer ¥ marido,

can el trate de la lucha

los dos se quedan dormidos.
Liama el rey a Gerineldo
que le alargue su vesiido,

¥y unos dicen: - No estd en casa.
Y ofros dicen: -No ha salido.
Y el rey, que lo sospechaba,
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al cuarto de la infania ha ido.
=Y 51 muto a Cerinalda,
¢drto como o he querido,
tar bien que me habio servido,
y sl mato g fa princesa
queda mi reina perdido,

yo les meteré la espadao
pa que sirva de testigo,

Con el frio de la espada,

la infanta se ha estremecido:
-Despiértate, Gerinaldo,

mi Gerineldo querido,

que {a espada de mi padre
cor nosatros ha dormido.
Y yué paderé hacer yo ahora
qué no sea conacido?

Me marcho por los jurdines
@ pisar rosas y {irios.

—No te asustes, Gerineldo,

vy vuelve a ti servicio,
Gerinaldo fue ante el rey,
y la infanta lo ha seguido:
—Perdénala, padre mio,

va sabes lo sucedido,
solamente yo desen

me lo otorguéis por marido.
El rey, que lo deseaba,

el permiso ha concedido:

~Y asi tendré a Cerineldo,
un hijo mds muy querido.

Y celebraron las bodas

muy llenas de regoctjo.

Woll y Holman recogen la historia de Gerinel-
do en «Primavera ¥ flor de romances»; de un plie-
ga suelto de 1537 en el Romancero de Duran. Le
* doy a la tia Petra esta fecha para que vea lo vieja
que es la historia ¥ 1a de veces que se habrd con-
tado y sabe Dios cémo. Ella concluye con que «es
mucho méas antigua que eso ¥y tan moderna que
ocurre todos los dias. Gerineldo puede ser cada
hombre ¥ la infania cada mujer en el juego del
amor, y si median intereses ya estd tode dichos.
El tic Lac del despertador Dena la estancia, uha
mosca se abeeca en ¢l cristal del ventano vy un Co-
razén de Jesiis nos mira desde el muro: «Yo no
soy muy religiosa al modo que entienden log cu-
rag, pero creo que hay algo superior alla arriba,
que 1o uno no quita lo etror, y canturrea como pa-
ra ilustrar.

El barbero y el herrerq,

el cura y el sacrisidn,

son los cuatro de mi pueblo
que viben sin tradajar,

Sefior eura, me voy fuera,
mire mi mujer medrosa,
venga usted ¢ dormir con elle
no le pase nlguna cosa.

£n la casa de fia Justa
entran hombres a deshora,
st es (o que hace tia Justo
qué no hardg tia Pecaory?

Al fin, como una cercinonia esperada, en el ca-
jon méag a mano encuentra la tia Petra el papel
que buscaba; s blanco con rebordes pardos y tres
manchas amarillas; lo desdohla y lo lee mirando-
me a cada renglén a ver si atiendo a ella, al pija-
re, al perro o a la lluvia:

Quisiera yo hacer
altar en mi pechao,
sagrario en mt alma
para el sacramenio,
del fruto admirable
de zsie alto misterio
gue morg en el alma;
humilde te ruego

no miréis, Sefor,

a mi indigno pechia,
cuando yo recibg

tu sangre y tu cuerpo.
Cante mi lengua

al alto misterio

del cuerpo y lu sangre
dei Rey de los cielos,
del Hijo enviado,

del Padre y Marido
de la Virgen Madre
para mi alimento.
Lavando los pies,

con amor muy tierno,
nos ehseria a todos
humildad y ejemplo.
Nos hizo la senda
con amor muy tierno,
del vino su sangre,

v del pan, su cuerpao.
Misterio admirable
de amor estupendo.

«Era de la abuela de mi abuela, como esta ro-
Pa, que pas6 todas Tas mujeres de la familia. Mire
el tiempo que tendra el rezo; cosas de poco valor
para otros, pero que son mi todo. La otra abuela
no me dejd oraciones, sino sentimiento. Asi gue
de una tengo el papel ¥ de otra el gusto por con-
gervarla, ;qué le parece?-. Dejo la silla. Cruje el
auele a mi pase. Los cristales del balcén tienen
vaho y abro un dvale. Ella afiade: «Aqui se corrian
gallos, {lo que sufrian’. Han quedado las coplas-:

Todas las mozas
van al Rosario
COn SUs sagrarios,
como i vas,
cuande lus veo,
me remenen,



nie zarenden

¥ no s¢ qué nids.

Todus las mozas

van a las flores

COT SKS (LINOTes,

como ti vas;

cuando los veo,

me remenen,

me zarandeo

¥ o 6 qué mds.

Mozas ventr a bailar,

0 romper nuestros zapatos,
gue el dia que 508 caséis
na sos fultardn trabajos.

«Y olra cancidn suelta de danza; jesta cabeza
mia!l; me canse; ya no me acuerdos:

Somos los capuchinitos
rectén venidos a Espafiia,
subimos por lo alameda
por ver cémo corre el agio,

Después saca del cajon de la comoda otro pa-
pel con un romance eserito por ella en el que tra-
ta de plasmar cudnte ha visto v vido en estos dias
de charla, del que copio algunas estrofas a manc-
ra de crénica de viaje a la casa de 1a tia Petra en
Miranda del Caslafar, ese ~pocillo sin fondos,
que se diria mas al sur:

RISAS Y VERAS

IIno del ochenta v tantos,
Miranda ne ofvidard

que cino agui este Manolo
con ganas de visitar.

En casa la tia Petra

la audiencio fue a mdas,

don José fue el magistrado
don Manolo fue el [iseal,

a Magdalena, vecina,

fa presidencia le dan.

De buenos espectadores,
Francisca vy la Loli estdn,
Vietor y la tia Petra, los reos,
no se pudieron negar.
Victor tocd sus canciones,
las de Jerre y el tio Sam,
también soné el tio Rodrigo,
el roncero quedad atrds,

pero al rebuscar su nombre
par el san Benifo estd.
Quien proteste del (rabajo,
bien se pudiera fijar

en el casoe de Pefiaparda,
que hasie poner la camiso,
mil vueltas Hene que dar.
{ina peseta le falta

pa octogenario lleguar,

con su buena faringitis

y fuerte dolor lumbar,

loz romances, lonadillns,
aforosas de cantar.

Asi se acahd la torde

v el juicio terminé en paz,
Petra sacod una guitarre
gue todos querian tocar,
Muchas cosas mds dijera,
mas me imito a callar,
porgue las plantas sifvestres
buen gusto no pueden dar.

Siguen fuera el pdjaro, el perro, la lluvia. A la
tia Petra le gusta verme aqui, callado, atento a lo
que dice, rozando apenas con mis dedos el cristal
del baledn, el file de 1a taza, el cajon de la c6moda
donde guarda su todo.

NOTAS

{13 Face algunos afos le grabo un diseo en la serie Guismbar
dops GS T1009 Vor Antipuea 3, Movasde def Castariar, de CFF,
donde apzrece uma de las versiones que o recogi en la o estin

PIEECIICR <A ITieroe ¥ -miceros,
t2) Enrre 1601-1610,

(31 Puede verse el andewo Referencias para la historia de un
romance, de Angel Car-) publicadu en BAM, ufio 11, 0. 2 po.
4li-44, noviembre 1992, basado en el ensayo Afentacion al
SLERCTTY SElaniino o aeds de fos muzos de Monieon, del que
sun autores el citado ¥ Manuel Llernander Vacuera y en el que co
Ldworan Aoilonio Cea, Félix Lopez v Miguel Marzana,

(43 Torra i Melide 22 Fad Fdicios do Castro. Sada-A Co-afia
17,

L33 Romanee este de Gerineldo que, seg@n bace notar Merce-
des Diaz Roig en su edicion de £ Bomancera Vigjo, e contaming
flecuentemente von Ly Condesita., Unign que ha sido estadiada
por Menéndez Pidal en Geagrafie falkiorica. Esendios.




COMENTARIOS SOBRE ALGUNAS COREOGRAFIAS EN
LAS DANZAS RIOJANAS: LA VENIA O EL BRINDIS

INTRODUCCION

Desde esta misma publicacion, y a lo largo de
una veintena de articulos, he ide refiriéndome a di-
varsas aspectos de ia cultura espiritual ricjana.
Gran parte de estos materiales publicados hasta la
fecha me han servide para dar a canocer los dife-
rentes modelos coreograficos que vienen & coinci-
dir en las danzas de esta zona. Ya hemos hablado
de las coreografias con armas, con arcos, las to-
rres humanas, jos motivas itiofalicos en la sustan-
cia coreografica, algunos relatos miticos, el calen-
dario festivo relacionade con la danza, ete. En es-
tas lineas prentendo continuar por el misma cami-
no ya trazado, y dar a conocer algun otro modelo al
que todavia no he hecho ninguna referencia.

Las personas que han ido siguiends mis articu-
los anteriores referidos a La Rioja, conaceran per-
fectamente el significado que fos informantes, las
propios ricjanos, han dado a los conceptos de “dan-
za" y "danzar”, y que yo utilizo ciiéndome a este
area y al trabajo de campe, siempre como mero no-
tario gque levanta acta de unaos hechos, aun a sa-
hiendas de que las realidades son diferentes &n
otras areas geograficas lindantes con el espacio
geografico y cultural riojano.

Nao chstante, para guisnes no tienen noticia de
esta condicién, diré tan sélo que en esta reqién &
caballo entre el Ebre y las montafias de Urbién y
La Demanda, se entiende por danza todo el reper-
toria musical-coreogréficc que realiza un grupe de
hombres, en numero fijo {oche mids una, en la ge-
neralidad de los casos), en fechas sefialadas y an-
te la divinidad de culto lozal. Es asi en &l presente
en Ineas generales, y también lo fue en el pasado,
tal y como gueda confirmade a 1a luz de las anota-
ciones de los archivos municipates.

El medelo que esta vez pretendo analizar en
sus aspectos mas aparentes &s conocido en la zo-
na con diversos nombres: “El brindis®, “El saludo”,
“La venia® y otras posibilidades mas. Como luego
veremos, las titulaciones vienen a corresponder, en
la mayoria de los casos, con variantes musicales y
espacios geogrdficos difsrentes dentra del ambito
riojano.

Cuento con materiales para dar a conocer vein-
ticinco ejemplos de este tipo de danza, aportados
por el trabajo de campo, a los que voy a dar un tra-

José Antonio Quijera Pérez

tamiento cuasiestadistico, para no cansar al lector
con la monotonia de 1as repeticiones. No obstante,
a{ serd preciso pormenorizar en las suhstancias co-
reogréficas y musicales de algunos ejemplos, lo
que nos ha de permitiy trasladarnos de lo particular
a lo general con conocimiente de causa. Con este
fin, voy & preseniar uno o dos ejemplos de cada
valle riojano, 1o que no quiere decir gue las coreo-
grafias sean exaclamente iguales y calcadas de
una localidad a atra dentra de un mismo valle.

Al igual que en articulos anteriores, ahara tam-
bién he de hacer notar gue lo que vamos & analizar
en su manifestacion ricjana no tiene por qué ser
exclusivo de esle area, por 1o que as muy factible
encontrar sus similitudes con otros modelos genin-
sulares, y ain mas en las zonas anegjas a la estu-
diada. Desde esta perspectiva, el analisis de la na-
turaleza simbdlica que actia como moter del mo-
delo 0 modelos riojanos puede servirnos también
para comprender otras posibilidades similares que
pusdan existir.

TREVIANA. “EL SALUDO”

Son dos las ocasiones anuales en las que el ci-
clo de danzas de Treviana, localidad riojaltefia en
la cuenca del rio Tirén, absorbe la atencién de toda
la comunidad; en maye, con motive da la traida de
la imagen de la Virgen de la Junquera a la lacali-
dad, vy en septiembre, al celebrarse las fiestas en
su honor.

La corecgrafia gue nos ocupa es conocida co-
mo “El saludo”. Es la primera danza con la que se
da inicio # la procesion, y la realiza el grupo de
“danzadares” y “el cachiburrio” del mode siguiente:
colocacdos en dos filas de cara a la imagen de la
Virgen, sujetan |as castafiualas en alto con [0s bra-
zos estirados, y repiquetezndolas sin cesar sa incli-
nan hacia adelante a modo de reverencia. Tras re-
gresar a la posicidn inicial, repiten el ejercicic arro-
dillandose. La tercera vez, la coreografia concluys
con un salto vertical. Mientras tanto, los gaiteros in-
terpretan una melodia a ritmo libre ¥ que semeja
una sucesion de escalas ascendentes y daescen-
dentes con aire viva.

El salio que culmina este baile da paso a la
puesta en movimiente de la procesién, a ritmo de
una tonada ¢conacida como “La danza” (1),
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“El saludo” (Treviana ) (2},
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OJACASTRO. "LOS BRINDIS”

Esta poblacion del valle del Qja celebra sus
fiestas con danza dos veces al afio: “Las reliquias”
durante el mes de julio, y “Gracias” en septiembre.
El grupo de “danzadores” y “el cachimban” son los
responsables de este cometido.

Nuestra coreografia, conocida aqui como “Los
brindis®, tarmbién sirve, en este caso, para dar co-
mienzo a la procaesian, una vez gue las imagenes
de los santos asoman al exterior del templo. La
melodia, en ritmo libre y con sucesiones intervali-
cas muy reducidas, se repite tres veces. En todas
ellas, el cachimbao y un danzador avanzan por en-
tre la fila da compafieros de cara a la imagen, v
luego retraceden para concluir con una “vuelia late-
ral" dada por sl danzador, mientras gue en la terce-
ra y altima es el jefe del grupo quien hace la pirue-
ta. A la vez quse todo esto va ocurriendo, las danza-
dores hacen repiquetear sus castanuelas incesan-
temente.

Una vez concluido este ndmera musical-coreo-
grafico, da comienzce la procesion con la melodia y
coreografia propias de "La danza” (3).

Los brindis (Ojacastro) (4).

BANARES DE RIOJA. “LA VENIA”

Las danzas de Bahares, otra localidad a orillas
del Oja, se interpretan en la actualidad a finales de
agosto, aunque hasta hace unas décadas su fecha
se situaba en el mes de septiembre, en honor a la
Virgen de la Antigua. Esta responsabilidad recae
en manos de “los danzadores”, mas "el cachibu-
rrio”.

E!ltipc de danza que estamos analizando recibe
aqui el titulo de “La venia”, y también se realiza
cuando va a comenzar la procesion. Para esto, la
imagen de la Virgen se coloca en el exterior da la
iglesia, y las dos filas de danzadores quedan dis-
puestas frente a ella. La toenada, de caracteristicas
similares a las citadas anteriormente. se repite tres
veces. En todas ellas los danzadores se arredillan
frente a la imagen, v la tercera ¢oncluye con un sal-
to vertical que va a dar pie a la puesta en movi-
miento de la procesicn con “La danza”. Mientras se

va desarrollando la coreografia, las castaiuelas de
los danzadores repiquetean incesantemente (5).

“La venia” (Bafiares de Rioja) {6).
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SAN MILLAN DE LA COGOLLA. "LA VENIA™,

Esta poblacién a erillas del rio Cardenas cele-
bra sus fiestas mayores en honor de San Millan en
el mes de noviembre. La festividad de “Gracias’,
sin embarga, se desarrolla en septiembra. En am-
bos momentos los ocho “danzadores” y “el cachi-
burrio” muestran sus habilidades ante toda la co-
munidad.

En este caso, la danza es conocida como “La
venia”, y la melodia particular, muy semejante a las
anteriores en su estructura, se ha de repetir fres
veces seguidas, mientras que los danzadores ha-
cen sonar sus castanuelas incesantemente. De ca-
ra a la imagen de San Milldn, levantan sus brazos
en alto hacia el cielo, y dan uncs pascs cortos ha-
cia alrds a la vez que se inclinan hacla adelante re-
vereantemente, para luega volver a la posicién ini-
cial. Como digo, esta coreografia tan simple se re-
pite tres veces.

Al igual que en los cases anteriores, este nime-
ro sirve para dar comienzo a la procesion, al apare-
cer la imagen bajo el arco de la iglesia del monas-
terio de Yuso. Sin interrupcidn, la comitiva se pone
en marcha con “La danza™ (7).

“La venia" (Ban Millan de la Cogolla} (8).
=i

ANGUIANG. “EL SALUDOD?

Esta afamada poblacidn riojana, conocida por
sus danzas con zancos, celebra fiestas con danza
en mayo, julio y septiembre en honot de Santa Ma-
ria Magdalena.

El modelo coreografico que estamos analizando
recibe aqui el nombre de “El salude”, v también sirve
para iniciar el reperterio de bailes en torno a la pro-
cesion, de cara a la imagen de la Santa que sa colo-
ca delante de la puerta del temple, y en los vertigi-
nesos descensos por las escaleras y la cuesta em-
pedrada. En este case, la tonada se ejecuta una sec-
la vez, y mientras tanto los danzadores, erguidos so-
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bre sus zancos, hacen repiquetear las castafiuelas.

Luego, se realiza una corecgrafia titulada “La
entradilla’. Con “La tocata”™ y cen “La danza” co-
mignza la procesién (9).

“Ef saludo” (Anguiano) {10).

VILLALBA DE RIOJA. “EL SALTC".

La localidad de Villalba se sncuentra situada en
las proximidades del Ebro, nada mds penetrar éste
en el espacio gecgréfico riojanc. Pera, a su vez,
forma parte de la cuenca del Tirén, en una zona a
caballo entre ambaos rips. Celebra sus fiestas ma-
yores en honor de la Virgen de los Remedios a me-
diados de septiembre, “La danza” de esta localidad
recaia en el pasade en acho chicos, “los danzado-
res”, dirigidas por un “cachiburrie”. Hey en dia, esta
situacién ha cambiada y el grupo se estructura de
mado un tanto diferente.

La corecgrafla a la gue nos estamos refiriendo
recibe en Villalba el tiulo de “El salto”, y sirve para
dar inicio a la procesidn que debe recorrer las ca-
lles de la poolacion. Al ritmo de la tonada y dis-
puestos en dos filas de cara a fa imagen, estiran
los brazos hacia e cielo, ¥ haclendo sonar las cas-
fafuelas con insistencia se inclinan hacia adelante,
para luego regresar a la posicién de partida y con-
cluir ¢on un saito.

Tras un par de numeros coreograficos cortos y
con castahuelas, la procesidn se pone en movi-
miento (11).

“El salto” (Villalba de Rioja) (12).
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QOLLAURI. “EL SALUDO".

Esta es otra poblacidn enclavada a orillas del
Ebro & su paso por La Rioja Alta. Celebra fiestas
patrenales en honor a Santa Eulalia en el frio mes
de diciembre. Al igual que en casos anteriores, la
responsabilidad de la danza que se realiza con mo-
tivo de dichas fiestas, recae en el grupo de ocho
“danzadores” y “al cachiburrio”.

En este caso, nuestra coreografia se denomina
“El saludo”, pero esta vez se interpreta en dos mo-
mentos diferentes a lo largo de las fiestas, “La vis-
pera”, el dia 9 de diciembre, al anochecer, pueblo ¥

autoridades han de difigirse a la ermita da la Santa.
Previamente, en la plaza se ha encendido una gran
“luminaria”. Junto a la fogata, y de cara a la Corpo-
racién Municipal, comisnzan su repettorio dancisti-
co con este nimera concreto. En una estructura a
ritmo itbre similar a lag ya vistas y dispuestos en
dos filas, alargan los brazos hacia el cielo, los cua-
les sujetan las castafiuelas que repiguetean sin pa-
rar. Se inclinan hacia adelante reverentemente, vy
luego regresan a la posicion inicial can los brazos
estirados. Esta operacion la han de realizar tres ve-
ces seguidas.

Posteriormente, se ejecuian varias danzas mas,
y con “La danza® dan gscolta a la comitiva que se
encamina a la ermita situada a las afueras de la lo-
calidad.

Al dia siguiente, dia mavyor en el periodo festivo,
se realiza la procesion, la cual va encabezada por
&l grupo de danzadores al ritmo de “La danza". De
vez en cuando, el cortejo se detiene para gue los
danzadores, manteniendo 1a formacidn en dos filas
y girados de cara a la irmagen, interpreten “El salu-
do”, tal y como acaho de describir (13).

“El saludo” (Ollauri) (14).
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ASPECTOS ETNOMUSICOLOGICOS

Las siete ejemplos presentados pueden servir-
nos para comprender cudl es la estruciura coreo-
grafica de nuestra danza, asi como sobre su base
musical. No obstante, ahara he de utilizar todos los
demas ejemplos riojanos que he podido receger y
que, ademas, no muestran variaciones de enverga-
dura con respecto a los hasta ahora expuestes.

En primer lupgar, vamos a fijarmos en 108 aspec-
tos morfolégicos de la sustancia musical.

Todas las toenadas propias de este modelo co-
reogréfico se desarrollan en ritmo libre o, simple-
mente, son afritmicas,

Se sustentan scbre sucesiones de escalas as-
cendentes y descendentes en las que la mas habi-
tual es la secuencia de intervalos de segunda. No
obstante, aparecen algunos intervalos de mayar
amplitud, que rara vez superan el cuarto grado.

Las amplitudes intervalicas maximas para cada
melodia no sobrepasan, en la generalidad de ejem-
plos, el octavo grade. De los veinticuatro casos es-
tudiados, tan sdlo cinco poseen una amplitud maxi-
ma de novena grado. El resto, veinte en total, pre-



sentan amplitudes de sexto (catorce casos), sépli-
mo (dos) y octavo (cuatro).

Todas ellas, contienen una gran cantidad de
notas con caldercn, en las que el gaiterc es libre
de prolongar la nota el tiempe gue é| considere
conveniente. Asi, no hay una medida estricta de la
duracion de esas notas en retacién a la estructura
coreografica y la variacion es ostensible dentrc de
una misma melodia; no va de una ejecugion a otra,
sino que la duracién de estas notas con calderén
llega a variar an las repeticiones gue se encadenan
de la misma estrofa musical. La tendencia de los
gaileros es a retardar estas notas de un modo
apraciable con ralacidn a las otras.

Esas otras notas que suelen encajar entre los
calderones son, con frecuencia, simples escalas
ascendentes o descendentes, interpretadas con ai-
re vivo. En definitiva, actuan como preparacidon al
calderén que ha de culminar la escala.

Centre de esta sucesion de escalas y caldero-
nes, los silencios son desconocidos. El muasico se
ve cbligade a intentar la ejecucion de eslas melo-
dias sin interrupciones, lo que es técnicamente
complicado, si no imposible, dada |la presencia de
los largos calderones.

FPuss bien, todas estas caracteristicas son co-
munes a las tonadas de gaita de odre, bien an La
Rioja, como fuera de este entorno. Las introduccio-
nes acometidas por la gaita de odre presentan es-
tas escalas secuencializadas y arritmicas, que re-
cuerdan ejercicios de digitacidn y preparacion del
instrumento a la hora de entrar en accidn. Las no-
tas con calderdn no presentan dificultades panlicu-
lares para su ejecucidn an este tipo de gaitas con
almacén de aire, para las que, ademas, los silen-
cios son practicamente descongeidos, dado que el
aire esla entrando constantemente en el puntero,
que no cesa de sonar.

El andlisis de la sustancia musical nos confirma
el hecho de encontrarnos ante melodias disefa-
das para la gaita de odre, sonador hoy practica-
mente desconocido en dmbito riojano, pero que,
en mi opinién, tuvo en el pasado (hasta comienzos
de este siglo) una gran importancia, no sélo cuan-
titativamente en relacidn a la gran cantidad de to-
nadas ricjanas que presentan estas caracteristi-
cas, sino desde luago, cualitativamente. Este ae-
réfano llego a meldear una gran parte del reperlo-
rio dancistico ricjano, marcandolo con su impronta
tan peculiar(15).

COREQGRAFIA

Este tipe de nimeros musical—coreograficos for-
man parte de los ciclos de danzas. Por lo tanto,
siempren se ejecutan por hombres en unas fechas

concretas, y ante la atenta mirada de ia divinidad
de culto local. Forman parte del subgrupo de dan-
Zas que gira en torno a la procesién (en diferencia
a las danzas con palos, armas, arcos, efc...., que
se ejecutan en otro momento, previo o posterior) y
siempre con castafiuelas.

Los ejemplos asentados sobre las melodias ci-
tadas también rednen una serie de constantes co-
reograficas destacables, que basicamente son las
siguientes:

Les danzadores, con el jefe de grupo en cabeza
de formacion, se disponen en dos filas de a cuatro,
y de cara a la imagen.

Los intérpretes suelen sujetar los brazos en al-
to, que apuntan verticalmente hacia el ¢ciglo.

Oferaert. B etlvicfo thadier 10700

La danza incluye algunas elementos que apa-
rentan, desde una perspectiva claramente religio-
sa, adoracion y postracién ante la divinidad a la
que se dirige la coreografia: inclinacién respetuosa
hacia adelante a modo de reverencia, colocacién
de una rodilla en tierra e inclinacion de la caheza
hacia abajo {algunas veces, con una de las manos
apovada sobre la frente, mientras que la otra cuel-
ga hacia abajo. haciendo sonar la castanuela).

Como ya he anotado, esta danza suele dar co-
mienzo a la procesion. Realmente, viene a ser el
primer contacto que los danzadores tienen con la
deidad ante la que van a danzar. Digo los danzado-
res, pero tamhién es asi, practicamente, para el
resto de la poblacion. Hasta ese momento, la ima-
gen permanece guardada dentro del templo. Los
danzadores esperan fuera, y cuando es mostrada
al exterior, comianzan a danzar este numero parti-
cular. Pasteriormente, se desarrollara la procesion
con el resto de su repertoria coreografico propio, y
en otro momento se realizardn las danzas con he-
rramiantas.



Desde esta perspectiva, esta danza supone la
afianzacion del hilo conductor o nexo que va 4
mantenet unidos a los danzadores (y por medio de
éstos, a toda la comunidad) y |a divinidad. Aqui se
establece el primer flujo comunicativo, mistica par
demds, entre la deidad y los iniciados. No alvide-
mas nunca que estas danzas asuman ung serie de
funciones de naturaleza religiosa (yo entiendo que
es ésta precisamente la funcion primordial}, que
béasicamente tratan de conseguir la intervencion del
ente sobrenatural en beneficio de toda la comuni-
dad, potenciando el buen desarrollo del devenir
agrario, ademas de la proteccion de las personas,
animales domasticos, bienes, etc. (18).

Por o menos en el ambite riojano, existe una
clara disyuncién entre el subgrupe de numeros que
toman carta de naturaleza alrededor de la proce-
sidn, siempre ante la presencia de la deidad de cul-
to lacal, y el subgrupo de bailes con herramientas,
ante las que genaralments la imagen no se mues-
tra presente, e incluso se realizan en momantos v
lugares diferantas. Hay una ruptura espacio—tem-
poral. Las danzas de procesitn se realizan al ritmo
de ias castafuelas de un modo casi invariable. Ei
segundo grupo incluye, en alguna localidad, algun
gque otro numere con castafuelas, pero lo mas ha-
bitual es que se recurta a otros instrumentos de
danza, que son especificos para este momento, y
no o son para la progesion.

Yo entiendo, y es una hipdtesis de trabajo, que
en estas coreografias de procesion. incluida preci-
samente la nuestra, ias castafiuelas estan desarro-
llande una labor simbglica de gran importancia, co-
meo medio de establecimiento del flujo comunicativo
entre deidad y danzadores. Enfiendo que actoan
como trasmisores del mensaje (no digo que sea el
unico elemento simbdlico capaz de establecer este
fluje). Segun ésto, su sonido vendria a ser un tipo
de medio de comunicacidn que se establece antre
lo sobrenatural y fa colectividad.

Coeriars, Loy pegias 02 TORG;

Este “safudo” ¢ "venia” dirigido a lo que la ima-
gen sagrada rapresenta, se hace bajo el repiqueteo
incesante de las castafiuelas. Muchos momentos
transcendentales en estas danzas solicitan el soni-
do de las castaiiuelas. Por ejempio, cuando el dan-
zador de San Asensio asciende a la torre humana
formada por sus compaferos, queda mirando fija-
mente a la imagen, cara a cara y al mismo nivel, y a
cada solicitud respelucsa gue {e dirige {profeccidn
de las cosechas, una buena vendimia, salvaguarda
de las perscnas, elc.) repiquetea las casianuelas,
con los brazos en alto. Podriamos ver mas ejgm-
plos similares. Pero a este tema he de dedicar mas
adelante un futuro articule en esta misma pubiica-
cién, por lo que, de momenio, na voy a destinarle
mas espacio.

Mantener ios brazos en alto es un gesto, de mar-
cada naturaleza simbdlica, y muy utilizado en el am-
bito mediterraneo en toda tipo de danzas (también
en otras grandes areas culturales con menor insis-
tancia). Sin entrar en grandes detalles sobre este
tema, que ha sido tratado mds de una vez por [Js
sspecialistas, anotaré la opinidn de la folklorista in-
glesa Lucile Armstrong. Segun ella, esta posician
semeja el crecients lunar {o 105 cuernos de! toro)
(17). Esta posicion ritual de los brazos, hierdtica y
dirigida a la imagen sagrads, sobre 1a que también
ha incidido M. Eliade y otros autores, esta intima-
mente relacsionade con el crecimiento y desarrollo
de las plantas, vy la relacion entre devenir agrario y
las deidades sobre las que se hace racaer este de-
sarrollo considerado de naturaleza mistica. No olvi-
demaos que estos ciclos de danzas peninsulares es-
1an estrechaments relacionadaos con la agriculiura.

LAS TITULACIONES

En cuanto a las deneminaciones que se aplican
al modelo coreogralico que estamos analizando, di-
remos que pueden establecerse varias posibilida-
des con variantes locales: "La venia® {sgis ejem-
plos), “El brindis” (dos), “Ef saludo” (trece), “El sal-
to” {una), “El baile al santo” {una).

Desde un punto de vista semantica, “venia® es
sinénimo de “permisc”, consentimienta para co-
menzar la danza, y que en este caso es solicitada
a la deidad. “Brindis", dirigido también a la imagen,
tal y como nos lo confirma la estructura coreografi-
ca, podemos entenderlo como |a dedicacidn misti-
ca de la labor {dancistica)} que se va a realizar. "Sa-
lude”, también dirigido a la misma entidad, nos
aporta la idea de cortesia, desde una perspectiva
refigiosa, como actitud anta la imagen. “Salto” sur-
ge del final coreografico da esa variante, cuando
un danzador da una vuelia lateral como colefén,
mientras que “baile” no quedaria determinado en
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ningun sentido si no fuera por su calificacién de “al
santo”, a quien se dirige la danza.

En gran medida, estas titulaciones confirman lo
ya expresado desde el andlisis de la sustancia co-
reografica, dende hemos hablado de actitudes re-
verenciales, de respete, sumisas incluso, ante la
divinidad de culto local, a la vez que apovan la idea
de momenta de “inicio” del rito complejo. Los con-
ceptas que fluyen desde diferentes puntos de vista
$8 van articulando coma partes de un tedo de natu-
raleza simbdlica, que entiendo fluye en torno af de-
venir agrario y sus manifestaciones sagradas.

ESPACIOS GEOGRAFICOS

Todavia nos resta establecer los limites geo-
graficos de este modelo coreografico en el marca
riojano, y las consecuencias que de aqui se pue-
dan obtener. Para ello, iremos de lo mas general a
lo particular. No olvidemos gque lo que estamos
analizandc no es tan sdélo un medelo coreografico,
ni tampoco una linea melddica concreta, ni tan si-
quisra una titulacién mas o menos socorrida, sino
la conjuncién de todos esos eiemantos, y algunos
més, a la vez en un mismo modelo dancistico.

Arva de disiribucion de Lo venfa”
G tetTendles e ol dmbite vigjann

Si disponemos todos ios ejemplos dentro de un
mapa que abarque la totalidad del espacic geogra-
fico riojano, encontraremos que nuesiro modelo
gueda adscrito a un area amplia, pero a la vez con-
creta. Desde luego, no abarca todo el ambito rioja-
no. La zena en cuestion corresponde con los valles
de los rios Tirdn, Oja, Cardenas, Canas y Najerilla
en el sentidgo Sur—Norte, es decir, desde las altas
montafas y sierras ricjanas hacia el Ebro. El valle
del Ebro hasta su entronque con el Najerilla, y la
sierra de Tolofio paralela a éste en dicha zona,
constituirian el limite Norte. Sin embargo, el dltimo
limite seria bastante irregular, desde el momento
en que no son tadas las pablaciones de esta zona
del Ebro las que poseen una coreografia de nues-

tra modelo, sino tan sdélo algunas, como son Villal-
ba, Ollauri, Villabuena, Elciego y Yecora. La zona
adscrita abarcaria entonces la casi totalidad de La
Rioja Alta.

Las sstribaciones nortefias del Serradero, los
valles del Yalde, Daroca y la zona limitrofe dal Ire-
gua, no conocen dicha danza, salvo una excepcion
en Daroca de Rioja, que surge como una isla en
una zona de total escasez. Mas hacia el Este, en
Los GCameros se desconoce esta coreografia, al
igual que en La Rioja Baja.

Por otra parte, el anélisis etnomusicoldgico gue
antes se ha iniciado ha ida referide dnicamente a la
sustancia musical. No hemos hablado de las lineas
melddicas y sus similitudes. De todas las tonadas
analizadas, la gran mayoria (trece) son variantes
de (as transcripciones musicales gue hemos adscri-
to a San Millan de la Cogolla y Qllauri. Ademas, la
titulacion mas empleada es “El saludo”. Desde una
perspectiva geografica, practicamente coinciden
denominacion y linea melddica. La zona abarcada
por esla variante es la de los rios Cardenas, Canas
y Najerilla principalmante, hasta el Ebro, y con una
incursién en el Medio Oja en Hervias, asi como el
excepcional caso de Daroca.

Otra linea melddica, muy homogeénsa, abarca la
cabecera del Oja, desde Ezcaray hasta Santurde y
Santurdejo (cuatro casos). Las tonadas empleadas
gn esta zona, conocida como Valle de Ojacastro,
son variantes de la transcripcidén musical adscrita a
QOjacastro. Esta melodia concreta es similar a una
introduccion de gaita muy habitual en Navarra (18).
Aqui, la titulacion mas empleada es “El brindis”,
con sus variantes.

Una tercera posibilidad (tres ejemplos), aparece
en una zona a caballo entre las cuencas interme-
dias de los rios Qja y Tirén, en Banares, Banos de
Ricja y Leiva. Son variantes muy desarrolladas in-
dividualmente. Como modelos. hemos transcrito
las propias de Leiva y Bafares de Rigja. La titula-
cion mas socorrida es “La venia”.

Par dltimo, encantramos varios casos disjuntos,
diferenciados melddicamente de los anteriores, en
Cuzeurrita del Rio Tirdn, Treviana y Anguiano.

ALGUNAS CONCLUSIONES

A mado de resuman, podemos concluir con gue
nos encontramos ante un modelo corecgrafico pro-
pio del extremo noroccidental del drea riojana, don-
de abarca un buen nimero de valles entre monta-
nas de las altas tierras riojanas, y hasta el Ebro. Su
limite oriental se encontraria practicamente en el
Najerilla, inclusive.

Es una danza de marcado sabor agrario, como
lo demuestra, por una parte, su entramado coreo-



grafico, y en franca consenancia con la gran mayoe-
ria de las coreografias de las danzas rigjanas. Se
sitliia en &l grupo de nimeros propies de la proce-
sidn, danzéandose ante la deidad a quien va dirigi-
da, y sirve para dar comienzo al cicio dancistico
propiamente dicho. Exige invariablemente el em-
pleo de ias castafiuelas.

Melédicamente hablandeo, muestra una fuerte
relacion con la gaita de odre, instrumaernto gue ha
moldeado ésta y ofras muchas fonadas de danza
ricjanas durante sigles.

Por ditimo, diremos que existen algunas varian-
{es musicales, de filulacion y coreogréaficas, que
encajan con espacios geogréaficos cancretos dentro
del marco establecido.

NOTAS

(1} Informante: Tdzara Sagredo, natural de Trevigna. Datos re-
copidos ¢l 20-5-35.

(21 Grahacitm realizada en Treviana en septicmbre de 1983,

(3} Informante: Javies Cdrcamo Urraya, natural de Qjacastro.
Drnalos recogidos ¢l 28835,

() Grapacion realizada en Ojacastro k fecha cirada,

(5 Infonuanme: Pedeno Mava Valuanon, qatural de Bafizoes de
Roja. Revogido el 6-12-54.

(63 Grupacion efeciuada e Bagares la fecla citada.

{7y Infurmances, Ayusein Beitaees y Tarsiclo Lajarrawa, arbos
naturales de San Millin de la Copolta. Informacifin recogida el
15-5-84.

{8) Grabacion realizadi en San Miilin en la fecha citada.

) Informanre Alejo Thaher, gaitero narural (e Angutanc. [Da-
tos recogidog el 22-7-81

{101 Grahacion realizada en dicha localidad el 26-9-51,

{11} Informantes: Luis Gdmez v Felipe Ozalla. Natos recogidos
en Villalla el 140 35

{12) Grahacion efectuada en Yillala el 159453,

(137 [nfmanie: José Manuel Lopez Davalilla, los digs 3L 8-8%
v 27-3-R8.

(14 Grabacian reaidzada e, 27-3-86 en Ollauri,

(15) QULERA, J. A “La gaita de ocdre en La Rioja”, en Cyader-
naos de la Seccion de Foulllore de Ja Socieduwd de Estudios Viscos,
N3 . 219 (Sar Sehastidn, 1990,

(161 Sobre este aspecn de ln Junra, y como aclacacian e
ideus, puede verse mi rebaro tiwlado “Tiempo sageade y foklore
cereourifive oo La Riog™, en la Heeista e Folklore, 0.2 132, p.
4455 (Valladolid 19930,

(177 ARMSTRONG, L. *Apuntes somre el felklnre vaseo”, en
RAEV, ang 32, wE 2, po 231 (San Sebastide, 1984).

{18) Alzunos estudioses otorgan su probalble autoria 4 gaiteroe
mavarro del siglo pasado Juliin Romane Ugarte, faliecido en 1859,
aungue desconozen log motivas de ello, QLAZARAN, IL. Traladn
de ixist y geriter, p. 66 (Navarra, 1972).
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LA POSTULACION DE AGUINALDOS UNA COSTUMBRE

POPULAR

Jaime L. Valdivielsc Arce

LOS AGUINALDOS

Dias 1 ¥ 6 de Lnero.

En muchos pueblos castellunos s¢ ha conservado la
costumbre de pedir y dar “'el aguinaldo™ durante las fies-
tas de Navidad y mds concretamente los dias de Afio
Nuevo v Reves, 1 ¥ 6 de Enero.

En algunos puecblos hay constancia de que se ha con-
servado esla costurnbre hasta muy cerca de la década de
los 80).

Todos lus nifios en edad escolar y alin mds pequefios
esperaban esos dius con gran ilusian, el primero porque
iban a salir a pedir los aguinaldoes y el segundo porque
Hegaban los Reyes Magos cargados de regalos,

F dia primero det afio, con nicve o con sol salian 1os
mifios a recorrer Jas calles del pueble haciendo Ta postu-
lacion casa por casa, siguiendo una antigua costumbre
que habian viste praclicar a sus hermanos muyares, can-
tando letras también tradicionales como ésta:

Aguinaldes, aguinaldos,
Dy rras oF huen ain,
arcas de trigo,
perniles de tocing
v al grue no nos dé nada
chiaches y surnu
debajo de la cama.

Fl esquilon tiene un diente,
{a campana riene dos
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vl que e s dé nada
mala suerte le dé Dios.

Al llegar ante la puerta de cada casa se cantaha sin
interrupcidén y tanto mas fuerte cuanto més tardaban en
abrir L4 puerta. Lay amas de casa, generosas o lacafiag, de-
jahan entrar a los niflos al portal de la casa y disiribufan
frutas, dulces, frutos secos o dinero. Ordinanamcente da-
han frutas tipicas de Navidad o de los que se recoleciaban
en el pueblo: nueces, almendras, pasas de ciruela, higos.
caslanas, galletas, caramcelos, chocolare y olros dulces.

Los nifios sabian de antemane que habia casas gene-
rosas y casas tacaflas. Amas de casa que daban un buen
puiiado de lo que tuera ¥ otras que al oir cantar a los ni-
fos cerraban la puerta como si no hubiera nadie o si da-
ban algo reservaban las frutas de peor calidad. seleceio-
nadas con anterioridad, nueces huecas, Manzanas romno-
%45 gue 52 iban a pudrir ep el desvan. .,

Menos mal que fas majdiciones de [os nifios no son
tales por carceer de malicia porque lo que decian Lo ha-
bian aprendido rutinariamente de memeoria, porgue si no
algunos vecinos ¥ vecings tacafios lo hubieran pasado
mal porque les hubiera dado Dios demasiados afios se-
guidos “mala suerte. con chinches v sarna debajo de la
cama’”.

Luego, una vez recortido todo el pueblo. casa por ca-
sa. siempre en ¢l mismo orden ¥ cantande a voz en gritw,
cada nifio se retiraba a Ja suya a vaciar 1a cesta o el capa-
zo y a separar todo 1o que se habia ido mezelande duran-
te el recorrido de postulacidn ya que en cada casa les da-
ban cosas distintas, Los nijos siempre quedaban conten-
tos ¥ satisfechos porque lo conseguido sobrepasaba y
colmaba sus deseos,

Como cosa extraordinaria, el sefior cura solia dar los
aguinaldos a los nifios ne el dia de Ano Nueve. sino el
dia de la fiesta de Epifania ¢ fiesta de los Reyes Magos y
solfa consistir cn gallelas, dulces y algunas monedas.
Los monaguillos, como era 16gico, reciblfan un aguinaldo
mas generoso pues para ese eran sus colaboradores du-
rante todo el afin, ayudéndole diariamenic a misa v a las
demis ceremonias y funcipnes religiosas,

N sélo los niflos practicaban csta costumbre, genc-
racion tras generacion. También salian a hacer postula-
cién de aguinaldos los pastores que en el pueblo cuida-
ban dc los diversos rebafias de ovejas, la dula de las ye-
guas o la vacada. Los pastores, desde muy temprano pa-
saban por las ¢asas de los amos del ganado que guarda-
ban a pedir el aguinaldo.

Tiempos hubo en los gue también segufan esta cos-
tumbre las personas que aestahan al servicio del puchlo
como el guarda del monte o el guarda de las vifias, etc.

En muchos pueblos era una estampa tipica de esos
dias de Jas navidades ver al grupe de nifios, abrigados
<on sus bufandax y pasamontadias, recorricndo cl pueblo,
cantando muchaconamente la cancion alusiva.

Como ha ido sucediende con otras costumbres popu-
lares, ésta de 1a peticitn de aguinaldos {ue decayendo a
medida que log pueblos fueron despoblandose y queddn-
dose sin nifias, hasta desapaceces definitivamente,

Algunas costumbres v tradiciones parece que quieren
volver a renaeer, Muchos pueblos parece que guieren
volver a recuperar sus mds antiguas ¥ grraigadas costum-
bres que llegaron cast a olvidarse. Quizds suceda lo mis-
mo con €sta que ahora comenlamos. Para avudar en esa
[abor queremos divulgar el sentido que tenia en la anti-
giicdad con Tas notas siguienies.

EL AGUINALDO UNA COSTUMBRE MUY ANTI-
GUA.

El aguinaldo, en cierto sentido se ha actwalizado en
csas felicituciones que durante las fiestas de Mavidad ha-
cen el cartero, el que recoge la basura y todos los que pa-
san por fas casas con explicitos fines pedigiiefios. Suelen
hacerlo presentando su correspondiente tarjeta con ver-
s0s, erdinaniamente llenos de ripios, felicitando las Pas-
caus y ¢l Afio Nueva, para predisponer los 4nimos. aun-
que €stos va estan predispuestos par los servicios que
durante el afio presian estos funciongrios o servidores
cuya lubor suele ser callada v clicaz.

Pero, (qué significa el aguinaldo? ; Dédnde estd el ori-
gen de esta costumbre?

Hoy el aguinaldo tiene una gran impoertancia social
y econdmica en el presupnesto doméstico, en ¢l de las
empresas y hasta en el del Estado, pues la paga cxtra
puede considerarse como un aguinaldo actualizado v
cremaristico.

L] aguinaldo tiene una histeria que, como toda tradi-
cion se pierde en la mitologia o “en la noche de los
liempos™.

La palabry aguinaldo la hacen derivyr algunos fildlo-
gos de la frase latina “hoe in anne™, que significa “en este
afie”. Pero hay una historia religiosa que nos parece mis
verosimil ¥ coherente come originadora de esta palabra.

Los sacerdotes druidas gulos mantenedores de un
viejo prestigio sacro gue luego decavo con la domina-
¢idn romana convirtiéndose en pura hechiceria, magia y
supersticion, celebriaban una ceremenia religiosa por la
que anunciaban al pueblo 1a llegada del afio nuevo. es
decir, para cllos el solsticio hiemal, el 21 de Bicicmbre.

Recordemos que donde mis largamente se conservod
¢l sacerdocio druida fue ¢n agquellas regiones gue mante-
nian el idioma y nacionalidad celtas.

Los druidas, cf 21 de Diciembre, acompafiados de
magistrados ¥ jueces y del pueblo, salfan hacia el bosque
en procesion y gritaban: “au gui l'an neuf”, —*Al muér-
dago, al afic nuevo” (aguinaldo) con cuya griteria iban
cogiendo ¢! muérdago. E! muérdaga, conto airos drbales
y arbusios de hoja perenne, lenia un claro sentido sacral
para los druidas y para el pueblo celta.



La procesidn hacia el bosque se organizaba de la si-
guiente manera: primere Jhan los sacerdotes druidas que
Tlevaban los tores v olros animales para el sacrilicio. El
toro, simbolo de Mitra, ademads de dios solar, protector
de los muertes, ete.. .. era considerado protector de la Lie-
rra, de la agricultura, de la fertilidad. Segufan en la pro-
¢esion los poetas y mdsicos con sus discipulos, un heral-
do en traje talar blanco portando un caduceo en la mano
derecha. A continuacién el sumo sacerdote de los dri-
das, también vestido de blanco. tocado con un sombrero
terminado en penacho de cintas que le cajan sohre la es-
palda; 4 su lacky, el rey del pafs y detrds 1a noblaza,

Una vez llegada la procesidn al bosque de encinas,
robles v abetos v, preparado un altar wiangular, se elegia
el tronco de la encina més [rondosa donde se grababun
los nombres de los dioses druidas: Theut, Esus, ‘aranis,
Belenus. .. Cortaba el muérdago el sumo sacerdote, tanto
cuanio pudiera hallar v Io iba poniendo en wna sdbana
que sostenian dos druidas, cuidando gue no tocase el
suclo ni que se desperdiciase 1a més pequefia parcidn de
muérdage. El agua donde se cchaba ¢f muérdugo era
considerada lustral, buena y cficaz contra sorlilegios y
enlcrmedades graves vy para diversos ritos, constituyendo
un excelente negocio para los sacerdotes que la vendian
a alto precio.

Esta ceremonia druidica fue degenerando. Remadan-
do esta ceremoma sagrada, grupos de jovencs de ambos
scx0s con un director, ¢} Duende, marchaban a cogor el
muérdago v con €] hactan ¢n las iglesias ceremoniag ridi-
culas, cometienda excesos.

Lsta costumbre perdurd hasta el afio 1595 en que fue
abolida v desterrada del condado de Anjou que era don-
de quedaban reminiscencias, si bien continuaban en las
calles con cantos y bailes hasta que en 1688 quedd defi-
nitivamente prohibida con todo rigar.

También en Roma se praclicaba la costumbre de dar
aguinaldos (“strenna’™). El rey Tacio, contempordneo de
Régulo, recibid ramos cortados en el bosque de la diosa
Strenia (fuerzay que lnego se entregaban igpalmente 2
los hombres que salian victorosos.

El aguinaldo serd maés tarde regalo a los amigos, con-
sistente en datiles y mwicl, dando a enlender con eslo que
se les desea un ana nueva lleno de cosas agrudables v
dulces.

Parcee que Ja peticién de aguinaldos en atras épocis
ha dudo ocasidn para comeler excesos, como sucedid
también con otras fiestas v tradiciones.

San Agustin y San Juan Criséstomoe censuraban el
aguinaldo porque daba acasidn a muchos desdrdenes, co-
mo el de distrazarse los hombres de mujeres y éslas de
hombres “acupdndose —decian—en lenar y vaciar copas™.

Precisamente San Agustin establece una clara distin-
¢cién entre limosna ¥ aguinaldo, cuando escribe: “aquellos
—los gentiles  den aguinaldos, vosotros dad limosna”.

Un concilio, el de Auxerre del afic 578, prohibe “ha-
cer esos presentes diabdlicos el dia primero de afio™.

Ln Lispafia, los aguinaldes pasaron a ser un simple v
sencillo cambio de regalos, aunque algunos se hayan ex-
cedido. Por ejemplo, fameosos tueron 108 que hizo a sus
amigos el Conde I'erndn Nufiez, consistentes en magniti-
cos caballos, o los que repartia el mayvor dominador entre
todos los validos gue presentan las monarquias espafio-
las, el del débil Tuan Il Trastdmara: Don Alvaro de Luna
en el dia del Afiv Nuevo.

bray Bartolomé de las Casas, después de hablar de
las fiestas Saturnales en las que se trastocaban los pape-
les pues los “esclavos se vestian los vesiidos de los se-
flores, v los sefiores los de los esclavos™, dice: los escla-
vos enviaban dinero y presentes a los sefiores y los sefio-
res a los esclavos™ (). Y poco mds adelante, al tratar de
los aguinaldos y estrenas afade: “v asi remanece hoy en
tos dias de Navidad hasta la Epifania el vestigio y restos
de aquellas fiestas entre los cristianos, y hoy que esto es-
cribo, veo las comidas y convites que unos a otros fre-
cuentisimamenie se hacen™.

El recuerdo dc los aguinaldos que se cambiaban e la
corte del "Rey Sol”, Luis X1V, se generalizd ain mids en
Cspafia con la llegada de 1a dinastia Borbdnica,

En 1793 un edicto suprimia los aguinaldos, al igual
que las propinas, si es que estas cosas pueden sensata-
mente prohibirse por decreto. Esta costumbre no es des-
conocida en Ching, Japdn y demas paises onentales.

In los pafses de rito ortodoxo, los nifios reciben sus
aguinaldos anunciando la llegada de San Basilio, como
2n 10% paises mds eccidentales los reciben de mano del
Obispo San Nicolds ¥ su criado Ruperto. En ofros pafses
hacen lo mismo Sauta Claus, que es posiblemente una
maly adaptacidn de Saint Nicolaus, o Papd Noel o los
Reyes Magoes.

En Italia es cl Hada Befana la que regala los aguinal-
dos en Nochebuena o en la vispera de Reves, v también
castiga a los nifios que han sido malos. .a Refana es la
Donna Rrula, de Venecia v la Barola de Brescia. En la
fiesta de Epilania se la pasea homoristicamente por lay
calles vestida de negro enire lu griteria de los nifios v 1
alegria de los mayores.

En el Pais Vasco, cuando el vigjo lefador QOlentzero
muere en la hoguera del puchlo puede cnlrar ya el Ao
Nueva. Los nifios, en cuadrillas, con ¢l muficco mitien,
recorren Ins caserfos pidiendo lox aguinaldos. Duranie
una semana, & partir de la Navidad ¢l mufieco de rapo
del Olentzere ha acompanado a los muchachos de los co-
05 ¥ escolantas de muchas parroquius y caserios del Pais
Vasco, comn pediglieiio mayor, en la postulacidn de los
aguinaldos.

El muiieco de trapo personitica para unos ¢l carbone-
ro de profesidn por la cara tiznada y la hoz que leva en
la mano. Otros, al verlo desaparceer en las llamas, lo asi-
milan a la simbologia del Padre Invicrno que expulsa al
Afo Vigjo.



En Calalufia existe la costumbre en torno al “Tio de
Nadal” un troco husco de drhol en el que se han puesto
regalos y que van cayendo cuando lo golpean los nifios,

Aungque dentro de las Navidades se unen las costum-
bres de pedir ¥ dar los aguinaldos v 1a de recibir regalos
de Santa Claus, las Reyes Magos, Papa Noel, ete. pienso
que entre lo uno ¥ lo otro hay un pequeiio matiz diferen-
ciador, aunque en realidad tengan la misma finalidad.
Aguinaldo no ¢s solamente el regalo que se recibe como
en otras ocasiones, por cjemplo con motivo del cumplea-
fios, la boda, un éxito en ¢l colegio, ere. Agninaldo es
aquello que se da a cambio de una felicitacién precisa-
mente en el comienzo del aiio, es la correspondencia a
lus deseos de felicidad para el afio que comicnza mostra-
dos por la persona que recibe el regalo.

Comiin a los aguinaldos es la alegria de quicn Tos du
y de guicn los recibe con distintas variantes ambientales
€N SU CXTCeSion,

Degencrada esta costumbre, se ha convertido, en mu-
chos lugares y estamenios en la burocrdtica, fria v sosa
tatjeta que pasan duranic lox dias navidefios o inmediata-
mente anterjores desde el cartero hasta ¢l empleado del
taller mecdnico en el que solemos hacer 1a rutinaria revi-
sion del ancomavil.

Su méds genuina manifestacién popular, sin cmbarge,
la he visto en algunos pueblos cuando los nifios, con su
naricilla roja por el frio. los 0jos radiantes de alegria, van
de casa en casa recorriendo las calles del pueblo nevadas
o lienas de barro, gritando alborozados: “Aguinaldos,
aguinaldos, Dios nos dé buen aiiv™. .. concetando sin sa-
herlo con los gritos de los droidas celtas: “Au gul I'an
newnf”,

Cl Maestro Federico Olmeda recogio en la provineia
de Burgos varias canciones “para pedir aguinaldos” du-
rante los primeros dias del afic nuevo, especialmente en
la fiesta de los Reyes, cf 6 de enero.

Juntamenle con lay canciones recogi6 sus letras que
son éstas:

Con licencia del Sefor
gue habita en este palacio
vamas a cantar los RF?_‘}«'&‘.‘S
ahova gue estamos despacio,

(Cancidn n.° 103)

Alegrin, caballeros;
los Reyes ya son mafiana
la primer fiesta del afio
que se celebru en ExpaRa,

“Aguilandos", sefior, os pedimos
para el Nifio gue nacid en Belén.
“Aguilundos”, sefior, os pedimos
¥ otras cosas que son de comer,

{Cancion n.” 104)
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CORO:

CORO:

CORO:

CORO:

CORO:

CORO:

Con licencia del sefior
v la del sefor ulealde
vamaos a cantar los Reves
¢ sin “prejuicio” de naide,

A las doce puse el punro
si lox gallos ner se hierrgn
paric la Virgen Maria
¥ en Belén queds doncella,

Alagria, caballervs,
nueva fiesta de los Reyes,
Los Reves va son venidos;
los Reves ya son mafiana:
la primer fiesta del ano
gtie este mundo celebrara,

Alegria, caballeras,
mueva flesta de los Reves, elc.

&n ¢l portal de Belén
ponen lumbre los pastores
para calentar al nifio
que ha hacido entre las flores.

Alegria, caballeros, efe.

JPor gué Horay i, v madre?
;Por qué Horas, madire mia?
8t Naras por los pafiales !
F08 Horas por las mantillas?

Alegria, caballeros, etc.

— No Horo por es0, hijo,
M por tuds gue me diries;
Horo par los pecadores
cuurloy en el nmndo habia.
— No Hores pur exo, mudre,
gue vo lo remediaria.

Alegria, caballeros, etc.

—Arriba, arriba, pustores,
con esa carga de lefia,
para calentar al niiin
gue nacid por nochebuenu,

Alegria, caballeros. erc.

Ya van todos los pasiores
por aguellos afiejales
dejando a los corderifios
cerradas en las corrales.

Alegria. caballeroy, elc.

A las doce puse ef punio,
xi lox gallos no se hiervan,
paric la Yirgen Mariu
¥ en Belén queds doncella.

Ouedd mds limpia gue el sol,
meis bella que las estrellas,
gue el sof gue sule del Urce
nn senéfica con ella.



Ahien medio de la plaza
hay unu piedia redonda,
donde puse ef nine ¢l pie
para suhir a lea gloria,

£ Qud me guieres decir, nifta,
cont ese dedo pinado?
SMe guieres Hamar o juicio?

Perdiname lox pecados....

Y con esio Amen Jesds;
los Beves va se acabuaron,

Terminaban con un Villancico:

o Cheien es aquel cliguitito
que estd vestide de wzpd?
Es el hijo de Maria

yrie estd clavado en la crus.

Cora

Verid, pastorcites,

venid a dorar

al Rey de las cielos
que estd en ef altar.

Esta bella poesia navideda popular era la letra que sc

cantaba para pedir aguinaldos en Los Balbases, donde la
recoplo o fingles del siglo pasado Federido Olmeda (2).

COPLAS DE AGLINALDO
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L.— A San José Bendite

suplicar quiero

por vidas v silagras
e SON ('{)l?.}'h‘{’t’l’)

Jror Ser N St le)

can lu Refae del Cielo
Wiy (,'l.‘l’n"fh’-l'faﬂd().

2. - San Joxé se hallo trisie

v desconsolado
diciendo: “Esposa mia,
muiy el estamos’”,

3— L jornada ex lurea

v i con el pario.
A dinde ik ime puies
yov caminande,

d,— Al Portal de Belén

va han legadoe



cuando q la Virgen pura
parto e ha dado,

sit cama ha side

euniro pijas de avena
que han recogido.

.- Y aungite son cuatvo pajas
SOl veniturosas,
enire ellas han nacido
perlas preciosas.

6.— Lautre el buey v la mula
Dins ba nacide
Y en uy triste pesebre
fe han recogido,

7.— Los pastores le ofrecen
miel y natiflas
v iambién una fujn
de maravillas.

8.— Adias, José bendito,
adids; Maria.
adics, Nifo precioso
del ubma mia.

0.~ Canta, cliguitito,
esias oraciones,
te dardn limosnu
estos sefores (3).

Estas cancinnes y coplas para pedir agninaldos eran
empleadas por la chiquilleria de los pueblos, recorricndo
las casas de puerta cn puerta, llevando un aconmpafia-
micate bucdlico, muy navideiio y tradicional compuesto
por panderos, panderetas, zambombas, pitos, castafivelas
¥ Otros instrumentos que hicieran ruido y bullicio.

La costumbre existid, con infinitas varianies, en mn-.

chisimos puehlus, pero poco a poco fue desapareciendo,
en unos casos porque los pueblos se fueron guedando sin
nifing ¢ sin vecinns y ¢n ofras casns porque los nuevos
aircs de modernidad barrieron aquellas antiguas costum-
bres quizds s6lo porgue eran anliguas y que hoy quisie-
ran recuperar.

Ei ambiente popular darante las fiestas del ciclu de
Navidad estaba preparado para que tndos y sobre todo
los nifios celebrasen esos dias con plena participacién

pues ellos estuban acostumbrudos a organizarse sus pro-
plas diversiones ¥ jucgos como lo habian hecho lag gene-
raciones anteriores sin el recurse absorbente de la TV.

A parte de las ceremonias religiosas en la parroquia
en tomno al Belén y el cdntico de Villancicoy y los Gozos
de Navidad, ademds de la postulacidn de los aguinaldos,
existian atras costumbres cowmo la fiesta de “la Virgen de
la O, lu ficsta de “los Tnocentes™. Los nifios de la ciu-
dud, principalmente los “nidos de ¢orn™ celebraban la
fiesta del “Obispillo”™. Y ne olvidemos otra costumbre
genuinampenie navidefia en muchos pueblas de Burgos,
{u [lamuda fiesta del “Reinado”™, dc Ta que hablamos en
estas piginas.

En algunos de los puehlos en los que existieron cos-
tumbres populares v tradicioncs que constluian 2n rico
(olklore, pera que se [ueron perdiendo y olvidando, aho-
ra, por distintos motivos, se han constituido Asociacio-
nes Culturales integradas por personas naturales de esos
mismos pueblos ¥ que habitan en ellos y otras personas
que emigraron y residen fuera, pero se sienten integradas
en el lugar en el que estan sus taices.

Muchas de eslas Asociaciones Culturales estdn tra-
tando de recuperar y revitalizar aquellas costumbres que
existieron en los pueblos. Quizds esas Asociaciones pue-
dan consepuir tescatar nguello que nuoca se dehid olvi-
dar ni perder, coslumbres como dsta que hemas comen-
tado ¥ bemos trafdo 4 lu consideracion y al recuerdo, 1a
postulacion de los AGUINALDOS.

NOTAS

(13 DE LAS Casas. Tr. Bartolome: “spelogiticg Hisroria de las
Tndies™, capinale CLXV. Misiovwdnres de fnddies. | NBAT, K11, Ma-
dricd 190G p 437 =437 I

(23 OLMEDA, Federicn: Follfnm de Casiilfe o Cancioners Po-
Pirdar do Brrgos, Burgos, 1973, pp, 60 69,

£3) Hgtay capias lus recoge e s dliseo A Belty camita.. el
Grrapa CARNTOLLANG. e Burgos. Tnformante Asuncidn THaneo, de
Palurueloy de la Sierra Tiens come curicsidad by gtilizacian de 1z
ménica de segaidiila, anngne con algnnos versos afadidos en cier-
tas estrolys pare completar o idey globel de la caneion.

Disen: A Heldn caming  CANTQLLAND, SASA KPDL L a0
Anie 1992
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