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Cditorial

B fendmenu de la “improvisacion ™ en lox intérpretes de
musica tradicional no ba sido ain suficieniemente estudia-
do; entendemos por “impropisacitn” la creaciGn o recrea-
citn qute aguel intérprete efecurs con su voz o sobre un ins-
truments, siguiendo su experiencia musical (es deciv. ba
clendo usa de la muliitud de sensaciones sonoras que sy vi-
do ha percibide acumuldndolas sin orden, para que, en un
mamento dado, emanen de su mente, dfustadas ya a un es-
tilo o forma). Esa improvisacion’, por tanlo, no es tan ori-
ginal como podia parecer @ los romdnticas, stno frito del
conclerta, praporcinnado y coincidente, de delerminadas
parignies due componien el pasado musical de wn individio
¥ sus ancastros: lo gue se podria denominar su “estilu”. Eve
Lusado wo tiene por qué ser glorioso vt bucdlico, ki repre
senlar las esencias espivituales ¢ arifsiicas de una vaza, sino
utilizando una expresiin mucho mds cercana ¥ humilde pe-
ro mds ajusiadd, su “peguena bistoria : Feolucida, acomo-
dacion de formas nuevras o exrafias @ la propia costumire,
¥y, por gltim, transformacion paulating de esos muerieles
oH un reperioria de acoptacion comils

Ese “estila” familiar v dceftado comtribiird, sin duda, a
que recredaciones ¢ improvisaciones (con lodd su corga de
“personalismo”l se sancionen mejor y mds vdpidamente. De
esta forma, ¥ por porer un glempio, el estilo corresponderio
¢ un figuide v la parie persunal apartada por €l inlérprele
seria ol recipiente que lo condene Un vaso, una jarra, una
hotetla...
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LA CHIFLA DE CAMPOO

L- INTRODUCCION

Siguiendo la dircecion que desde Reinosa con-
duce a la estacidon invernal de Alto Campoa, al
sur de Cantabria, atravesamos un largo valle, en
el que se saltean pequenos pueblos y aldeas, unos
junto a la carretera y otros mas alejados a los que
se accede por caminos que a derecha e izquierda
van surgiendo de la via principal.

Sont los pueblos que componen el Ayuntamien-
to de Campoo de Suso. Pucblos cargadoes de His-
toria, que aun guardan vicjas tradiciones y cos-
tumbres. Por alli pasaban antafio, importantes
vias de comunicacién que unian la Mesgeta Caste-
llana con el mar; aun pueden verse resios de cal-
zadas romanas (la que por Branosera cruzaba
Campoo, subia hasta ¢l puerto de Palombera pa-
ra descender lucgo hasta Cabezdn de la Sall, ne-
cropolis cantabras, torres y castillos medicvales
{Proafio y Argucso}, viejos caserones hlasonados
y piedras talladas que nos recuerdan la impor-
tancia que durante siglos tuvo esta comarca.

Alli, en Fontibre, nace el Ebro. Las «Fuentes
del Ebro» y sus pobladores, fueron, durante mu-
cho tiempo, considerados casi miticos en la anti-
gua Roma por su lardia incorporacién al limperio.
Las caracteristicas geograficas de la zona y la
fuerte resistencia que opusieron los Cantabros
(en su mayoria guerreros profesionales que pos-
teriormente se alguilaron como mercenarios) difi-
culto encrmementle su conguista, que s6lo fue po-
gible tras una vasia operacion militar dirigida
por el propio Augusto.

Pertenece la hermandad de Campoo de Suso a
una comarca natural mAs amplia, a caballa entre
Cantabria y Castilla: Campoo, sus cindades méas
importantes son Apuilar de Campoo en Palencia
vy Reinosa en Cantahria, a amhos lados del puerto
de Pozazal, historico ¢ importante acceso de Cas-
tilla a la costa {no muy lejos de Aguilar termina,
o comicnza, ¢l canal de Castilla). Ambas poblacio-
nes fueron durante siglos, parada obligatoria an-
tes de acometer el descenso a los valles mds in-
ternos o adentrarse en la meseta castellana. Este
camino, asi como el que conduce hacia Cabezon,
era empleado ya por los Romanos. Transforma-
dos posteriormente en conminos medievales, en la
actualidad, sin variar excesivamente el trazado,
son carreteras nacionales y comarcales.

No Icjos estd Juliobriga, importante ciudad
campamento romano y muchas son las referen-

Luis Ange! Payno Rodriguez

cias latinas a importantes nucleos cantabros de
la zana.

Ermitas y colegiatas surgidas en el Medievo
(eomo la de Cervalos) pueblan Campoo y aan hoy
Reinasa y Aguilar conservan restos de viejas cons-
trucciones que recuerdan su antiguo abolenga.

El clima de Campoo de Suso es frio y humedo,
tipico de la alta montafia (entre 800-1.200 mts.),
algo mas suave, quizds, que en otros enclaves de
Campon, debido a 1a proteccion de las montanas.
Los veranos son cortos v templadas; los inviernos
largos v fries, con grandes nevadas que en ocasio-
nes incomunican los distintes pueblos entre si.

Aunque en los ultimos 75 arflos la economia de
la zona se ha basado en las fabricas y talleres de
Reinosa, durante siglos la prineipal actividad fue
la ganaderia, especialmente vacas y caballos, al-
guna oveja y el cerdo, que cada familia tenia para
consumo propio. El pasioreo era pues la ocupa-
cion predominante de la zona, y se alternaba con
cl cultivo de forrajes, pequefias huertas, lino y al-
go de cereal. Debido a la abundancia de animales
salvajes (corzos, venados, jabalies...) la caza, le-
gal o furtiva, fue una actividad muy practicada
en la comarca.

En este ambiente, el hombre vive en pleno
contacto con la naturaleza, de ella obtiene los
materiales y medios para su subsistencia, y para
fabricar los objetos necesarios tanto para su tra-
bajo como para su ocio.
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Fue en Proafoe, un pueblo de Campoo de Suso,
durante una visita a la coleccién de material et-
nografico de Luiz Angel Moreno, estudioso y pro-
fundo conocedor de las costumbres v folklore de
la zona, cuando éate y Tomaz Macho, maestro ¥
rabelista, me mostraron por primera vez una
Chifla, v me hablaron de la existencia de una
persona, Tomds Gareia, que en un pueblo cerca-
no, Hamado Barrio, las ennstruia v tocaba.

Decidimeos vigitarto v hablar con é1. E1 Sr. To-
mag, como le llamamos, es un hombre afable, de
unos setenta y tantos afics, el inico constructor y
tafiedor de chifla que queda en Campoo. Realiza-
mos varias entrevistas y en ellas nos explicé la
forma, los materiales ¥ los procesos que emplea
para fabricar el instrumento e interpretd, con un
estilo personal varias canciones populares, algu-
nas de las cuales Lranscribimos méds adelante.

El Sr. Tomas fue, durante mucho tiempo, pas-
tor en Campoa, conoce bien los montes de la co-
marca ¥ los recurses que de ellos se pueden chle-
ner. La profesién de pastor ha sido un importantc
medic de transmisién y desarrolle de la cultura
popular, muchas de las tradiciones que han llega-
do hasta nuestros dias y en especial en lo referen-
le a cullura material, se lo debemos & éste gremio.
Y ¢s que la manera de desarrollar su profesién no
ha variado sustancialmente desde sus origenes.
Su estrecho coniacto con la naturaleza, los largos
ratos de inactividad Msica mientras vigilan el ga-
nado v el profundo conocimicnto de los recursos
del campo, ha desarrollado en ellos especiales ha-
bilidades en trabajos artesanos como la talla de
madera y cucrno, trabajo en corcho, cesteria v,
por supuesto, la construccién e interpretacién de
instrumentos musicales sencillos, gracias a lo
cual se han conservado muchos de ellos.

Quisiera que este articulo sea un homenaje al
Sr, Tomds y a todos aquellos «iltimos tafiedoress»
de instrumentos populares que aun quedan en
nuestros pueblos, deseando que encuentren con-
tinuidad en nuevas gensraciones de instrumen-
tistas ¥ no desaparezean con ellos, como ya ha su-
cedido con otros instrumentos tradicionales.

IT.- EL INSTRUMENTOQO

La Chifla de Campoo es, sepin la clasificacidn
de Curt Sachs para los instrumentos musicales,
un aeréfono soplado de lengieta simple. El soni-
do se produce al incidir gl aire sobre una laminea
reclangular que entra en vibracién provocando
ondas acisticas en el interior de un tubo cilindri-
co. Acortando o alargando la longitud del tubo,
mediante los agujeros practicades en una de sus
paredes, se controla la frecuencia de la onda v se
conziguen asi las diferentes notas.

Esgte mecanismo, es comidn a una gran canti-
dad de instrumentos aerdfonos. Es su forma, ta-
mafio y material lo que configura el timbre carac-
teristico de cada una de ellos.

La Chifla de Campoo consta de dos piezas: El
cuerpo ¥ la lengieta. El cuerpo del instrumenta,
e madera, es un tubo cilindrico que se enaancha
en sus cxtremos en forma de troncos de cone, uno
de ellos que llamaremos pabellén o campana es
algo mayuer, al otro lo denominaremos boguilla.

Su interior esta taladrado longiludinalmente
siguiendo la misma forma que en su exterior. La
longitud total del instrumento, aunque oscila de
unos ejemplares a otros, es de unos 25 cms. En el
egquema adjuntoe se detallan algunas otras medi-
das de lo que podria ser un instrumento tipo, que
comdo en otros instrumentos pastoriles son tan s6-
lo aproximativas, pues na existen normas eslric-
tas v eada constructor se adapta a sus propios
gugtos ¥ medios materiales.

Sobre el lateral del tubo, en la parte cilindri-
ca, presents siete agujeros alineados de aprox.
0,5 cm. con los que se obtienen las diferentes no-
tas mediante la conveniente digitacion. El entor-
no de cada agujero estA ligeramente rebajado pa-
ra facilitar el ajuste de los dedos sobre el orificio.

Fig. 3. Erquema y pasibles medidas de lo Chific

La funcién del pabellén o campana es amplifi-
car el sonido, hay que hacer notar la ausencia de
«oidos», ea decir los Laladros que otros aerdfonos
mads sofigticados llevan en la campana y que sir-
ven para ajustar la afinacion. Es interesante re-
gallar la imporiante influencia que esla parle tie-
ne sobre el sonido. Estudios acisticos realizados
con varios instrumentos de pabellén mucstran
gue éste produce dos eleclos importantes: la am-
plificacién, medianie el fenémeno de rescnancia
que conlleva un notable aumento de la intensi-
dad del sonido y la depuracidn, pues atenia los
armdnicos indeseables contribuyendo a una ma-
vor brillanlez y purexa de aquél.

La boquilla, por su parte sirve para alojar a la
lengiieta que se colaca en su interior ajustdndose
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g, 2.1 Viste superivr de ke Chifla de Campou

al cilindro interno; asi, por ser el elemento mis
delicado del instrumento, queda protegido contra
golpes v otras agresiones a las que pudiera estar
sometido. Por otro lado, los labios del nnisicn se
apoyan sobre el extrema ancha de la boquilla, evi-
tando tener que introducir la lengiieta en la bo-
ca lo que contribuye a su mejor conservacion. La
existencia de esta boquilla, que como veremos
mas adelanle, es comin a muchos instrumentos
de lengiicta simple, puede tener relacién con la
forma de tafier algunos de ellos, que consiste en
mantener ininterrumpido el flujo de aire, me-
diante una dificil téenica de soplado, cn la que sc
utiliza la boquilla (en algunos casos de calabaza o
cuerno} como compartimiento distribuidor del
aire. Este sistema se emplea atin en la alboka
vasea v varios inatrumentos de la cultura drabe,
en otros se ha sustituido por la téenica de «pica-
do» (un golpe de aire por cada nota o grupo de no-
tas) pero se ha conservado el compartimicento fisi-
co, bien afiadido o tallado =ebre la misma pieza
que el resto, como es nuestro caso.

El Sr. Tomés construve sus Chiflas ayudade
tan edlo de dos cuchillos fabricados con das viejas
navajag de aleitar, sus hojas, de excelente acero ¥

minuciosamente afiladas, son diferentes, segun
su utilidad, una mas larga v delgada y otra mas
grueza y corla. Con ellas talla la madera, la
ahueca v la pule cuidadosamente, El taladro lon-
gitudinal lo praclica con un hierre candentle, con
gl que va gquemandn poco a poeo la madera si-
guiendo el eje central en toda su longitud, éste
proceso es delicado va que desviarse al hacer &l
taladre supondria estropear el instrumento.
También con un hierro calentado al fuego practi-
ca los agujeros para las notas, en numero de sie-
tc, aungue, segun nos confesd, inicialmente eran
geis y 6] anadid el séptimo para ampliar la escala
{los merdfonos pastoriles raramente tienen mas
de 6 agujeros). La experiencia le permite acertar,
casi 2in medir (a un dedo, dice 81}, las dislancias
de los agujeros para producir correctamente cada
nota, aunque dada la naturaleza del instrumen-
Lo, pequefins errores pueden ser subsanados en el
momento de tocar modulando la intensidad del
aire al soplar.

Fig 2.2 Vister lafovad deda Chifla die Campno

La madera mas empleada, segun el Sr. To-
mas, era el sagco (Sambucus Migra), aqui llama-
do sabugo. Este arbusto tiene una médula central
muy blanda lo gque lacilita mucho el Laladreo, la
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calidad y dureza de¢ su madera lo hace adecuado
para la talla ¥ excelente en cuanto a cualidades
acusticas. Sin embargo, hoy es dificil encontrar
ramas de sadico cuyva médula mantega la relacion
adecuada con el didgmeiro externo de la madera
{piénsese que como minimo debe de ser de b em. ¥
la médula maximo de 0,7 cm.), por lo gue se em-
plean también olras maderas como el fresno o el
haya, que auhque son mas dificiles de trabajar
dan bucnos resultades. El Sr. Tomas recuerds
yue una de sus mejores Chiflas la hizo de sabugo,
en su juventud, estando en el puerto de pastorec
¥ que «se oia a kilometros de distancias.

La lengiieta, el organa sonoro del instrumen-
to, es un pequeno cilindro de madera, de unos
3—4 cm. de longitud, ahuecado longitudinalmen-
le, con uno de sus extremos tapado y separada
parcialmentc una lamina rcetangular de uno de
sus laterales; al soplar a través de ¢lla la lamina
vibra produciendo el sonidao,

Se fabrica siempre de sauco, pues para cllo,
aln es ficil encontrar ramas adecuadas, Is el ele-
mento mas delicado del instrumento ¥ su fabrica-
cién la mas dificil. E1 Sr. Tomas, corta la rama v
con gus cuchillos la va rebajando hasta el didme-
tro adecuado, la pule ¥ mediante una fina varilla
de madera ahueca ¥ limpia su interior. De csa
misma varilla corta un pedazo y fabrica un ta-
poncito con el que cierra uno de los extremos del
pequefio tubo. A continuacidn clige la superficie
adecuada y medianle una ineision perpendicular
seguida de otra mdas larga longitudinal separa
parcialmente una ldmina de madcra que tras ser
rebajada ¥ pulida convenientemente forma el ér-
vana vibrante.

La construccién de estas lenglietas y su adap-
tacion a cada instrumento es una operacién tra-
bajosa que requiere habilidad, practica y expe-
riencia, de clla depende la calidad del sonido de
la Chifla, El 8r. Tomas lv hace con una maestria
absnluta y no ceja en retocarlas y pulirlas hasta
que no consigue el mejor sonido en calidad e in-
tensidad. Para ella, en ocasiones debe desechar
varias ¥ estropear algunas, pero ¢l resultado es
asombroso y abizsmal la diferencia entre una bue-
na y una mala lengieta, que por oiro lado es de
vida limitada, debe conservarse en agua, y al ca-
bo de un tiempo dc uso se deteriora v ha de ser
sustituida por otra nueva,

También influye en la calidad y potencia de
sonido las preporciones que guarde el instrumen-
to, el tipo de madera empleada ¥ el grado de puli-
mento interno del tubo y el pabelién,

Asi por gjemplo, cuanto mavor seca el didmetro
del taladro de la chifla mds potencia de sonido
tendrd, pero perderd en calidad y brillantez, un

taladro demasiado delgado provecara que se «<aho-
gue~ frecuentemente perdiendo el sonido, un ma-
yor pulimento interno de la madera, mejora con-
stderablemente la calidad aciistica, asi como las
correctas proparviones del pabellén rescnante. El
adecuado manejo de estos factores se aprende con
[a practica y su conocimicnto ¢s fundamential pa-
ra la construccion de buenos instrumentos.

IT1.—- SU MUSICA

La Chifla est4 afinada en modo Mayor y con
una escala diaténica, sin embargoe varia conside-
rablemente de unos gjemplares a otros segin el
tamafio del cuerpo y la hechura de la lengiieta.
Cuanto mas largo sea el tubo y/o més delgada la
ldmina vibrante de la lengiieta, la escala gerd
mas grave, ¥ mas aguda en los casos contlrarios.
Se puede controlar 1a altura de la nota que pro-
duce la lengieta aplicando un poco de cera virgen
sobre 1a 1dAmina vibranto; al aumentar su masa la
vibracidn serd mas lenta v la nota mas grave, si
la cera se coloca cerca del extrema lihre baja el
tono ¥ sube #i se coloca cerca de la unién con el
tubo de la lengileta. ldéntico efecto se obtiene
raspando con una cuchilla en las proximidades
de los extremos de la ldmina.

El instrumento gque el Sr. Toméds emplea por-
malmente presenta una escala cuya nota mds ba-
ja es el Fa, sin embargo ésta solo la emplea como
un bajo auxiliar, interpreiando las melodias en
escala de Sol Mayor, es decir comenzando por el
segundo agujero la escala del instrumento es la

signiente;
o] 'ﬁ

El timhre de la Chifla es dulce y algo apagado,
podriamos calificarlo de «abocinadas, con nume-
rodos matices que dependen de la lengiieta gque
en ese momento tenga, no hay dos chiflas que
suenen igual, ni siquiera lo hace la misma con
dos lengiictas semejantes. La intensidad de soni-
do que produce es de tipo medio, lo que la hace
adecuada para tocar en interiores y grupos pe-
quefiag al gire libre. Es muy adecuada para rit-
mos lentos ¥ moderadamente rdpidos, perg da
problemas cuando se intenta tocar muy rapido
pues se ahoga con frecucncia,

Para tocar la Chifla, el Sr. Tomas sc apova la
boquilla del instrumento en los labios y sujeta el
pabellin con el dedo menique de la mano dere-
cha, con log dedos corazén medio ¢ indice de la
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misma mano digita en los tres agujeros inferio-
res, para los otras cuatro utiliza el medique,
corazon, medio e indice de la mano izquierda, em-
pleando los pulgares para sujetar el instrumenta
por la superficie inferior.

Con la Chifla pucde interpretarse un amplio
repertorio que sbarca lodo tipo de canciones po-
pulares, musica bailable ¥y romances. El 8r, To-
mis ejecuta un buen ndimero de ellas. Adorna
profusamenle las melodias basicas con muchas
«florituras»> y variacignes que configuran ¢l estilo
propio del inslrumenic y el instrumentista, A
continuacién transcribimos algunas de las can-
ciones que tocd, conservando los arreglos que él
mismo hacla sohre la marcha:

S ETEiiasg Sos aorse o

IV - ENTORNO SOCIAL

La Chilla de Campoo es un tipiceo instrumentao
pastoril en los que construelor v tafiedor son nor-
malmente la misma persona; no suelen lener co-
nocimientos musicales ¥ lo hacen por diversion y
esparcimiento personal, aunque en ocasiones
participan animando pequeias fiestas familiares
o actuando en fiestas populares y romerias, ya
gea voluntariamente o por alguna compensaciin
{generalmente la comida ¥/o la bebida). Normal-
mente, el aprendizaje de las técnicas de interpre-
tacidn v conglruccidn se lleva a eabo por via oral,
es decir, viendo y escuchando a otros miisicos,

Fiz d: Fi v Tomads Garcia iocanda ba Chifler dee Campei
et Bawrio, fatlic 1900

que trangmiten unas pautas para que el aprendiz
desarrolle individualmente su habilidad.

Asi nos lo vonfirma Tomds, él aprendis de su
hermano, éste incluso le mimstrayé su primera
chifla, A partir de ahi él mismo fue practicando
hasta dominar el instrumento. Lo tocaba en el
monte cuando eslaba con el ganado v en bailes
que organizaban, en ocasiones junto a otros ins-
trumentistas locales (pandereias y otras Chiflas),

Cuando abandond el pastoren para trabajar en
la industria dejé a un lado la chifla durante mu-
cho tiempo. T'ras su jubilacidn velvié a retomar cl
Instrumento comprobando gque no habiz perdide
sus habilidades. Gracias a cllo aun hemes pedido
ver ¥ oir a la Chifla d¢ Campoo gque de otra mane-
ra se hubiese perdido para siempre.

Campoa es una comarca muy rica en tradicio-
nes y especialmente en folklore musical. Aln se
conservan, con cierta profusidn ctros instrumen-
los pastoriles. Asi el rabel 0 1a pandereta, han te-
nido y ain lisnen muchos ¥ muy buencs intérpre-
tes en la zona; ello es debido, en parte, a 1a espe-
cial sensibilidad de los campurrianos por mante-
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ner ¥ potenciar sus cogtumbres y tradiciones, or-
ganizando, incluse certdmenss y premios anuales
para instrumentos tradicionales.

La Chifla no ha tenido tanta suerte, aunque
por lo que el Sr. Tom4ds nos cuenta, ya cuando él
aprendi¢ estaba en franco declive, pues, ademads
de su hermano que dejo de tocarla, no ha poedido
darnos referencias mas que de otro instrumentiz-
ta de un pueblo cercano, con el que en ocasiones
se juntaba para tocar a dio ¥ del que perdié la
pista hace muchn tiempeo. Por nuestra parte no
hemos podido encontrar més referencias en toda
la comarca, tan s0lo nos hablaron de una perso-
na, en Cabuerniga, valle mds interior, que tocaba
un instrumento semejante, pere no nos han podi-
do precisar méas ni hemaos podido localizarle, ni si-
quiera sabemos si se trataba de una chifla u otro
instrumento parecida.

V.- OTROS INSTRUMENTOS DE LA MISMA
FAMILIA

Los instrumentos aerofonos de lengieta sim-
ple son muy abundantes en el folklore de casi to-
dos los paises, aspecialmente los de Furopa, Asia
v el Norte de Africa. Los mas scncillos consisten
en un tubo de cafia o cereal sobre el que se practi-
can la lengiieta y los agujeros (Xeremies ibicen-
cas, pito de centeno,...), los mds complejos pue-
den llegar a ser gaitas de odre con varics ronco-
nes muy elaboradas (Gaita polaca, gaitas yugos-
lavas...) sus «parientes» en la orquesta moderna
son los clarinetes y saxofones.

Figg. S travder Newvd do B

En mi opinidn, la Chifla de Campoo estd es-
trechamente relacionada con un grupo de aerdfo-
nos denominados albogues, que engloba a una se-
rie de instrumentos pastoriles de lengiieta sim-
ple, na muy grandes con une o dos tubos (mono-
calamos o bicalamos), pabellén amplificador ¥ en
muchos casos boquilla en dande se introducen las
lengiietas.

Fiy G Cleitler Sevrarnc. ke (e dle Geestor

Existen varios gjemplos en la Peninsula Ibéri-
ca, ¥ en algunos casoes, como seurre con la Chifla,
en proceso de desaparicion; su tamafo, origen,
uso ¥ cutorne social es semejante al del instru-
mento que aqui estudiamos. Asi, por ejemplo, en
la Sierra Norte de Madrid nes encontramos un
instrumento llamado Gaita scrrana, de unos 20
cm, de longitud, un sdle tubo de madera con 4 65
agujeros separados por pequerios tabigues talla-
dos, tanto el pabellén como la boquilla son de
vuerna fde vaca y Ta lengiieta de cafia o paja de ce-
real. Era construide y tocado por los pastores de
la zona. Parecido, aunque el pabellén es mayor y
adornado con perforaciones, es un instrumento
gue tuve ocasidn de examinar procedente de la
montafia del Norte de Burgos. Con 4 agujeros ali-
neados, también separados por tabiques tallados
en la misma madera, que se obtienen al rebajar
el tubo en torne a cada agujere para facilitar la
digitacion. La lengiieta, al igual que en la Chifls,
estd hecha de una rama de arbusto. En Gastor,
serrania de Cadiz, aun se construve y toca la Gai-
ta Gasgtorena o zambrana, el Llubo de madera es
de seccién cuadrada y muy adornado tiene 4 agu-
Jeros, gin tabiques entre ellos, y mas pequeiio que
en los instrumentos antes citados, la lengiieta es
de cafia y no tiene boquilla, sin embargo presenta
un pahellén desmesuradamente grande, que en
ocasiones llega a los 50 cms. fabricado con el
cuerno casi completo de una vaca o toro muy pu-
lido y adornade. La lorma de tocar los instrumen-
tos anteriormente citados es el picado, a goipes
de aire, sin embargo la Alboka, que pervive en
Fuzkadi v de la que se han encontrado restos en
Navarra, Cantabria y la Rioja se toca mantenicn-
do conlinua el flujo de aire, tiene dos tubos de ca-
fia con 3 ¥ 5 agujeros respectivamente paralelos
pegados con cera y fijados sobre una pieza de ma-
dera semicircular llamada yugo, En sus extre-
maos, de asta de vaca, se fijan el pahellin y la bo-
quilla que protege a las dos lengitetas. Es el me-
Jor congervada y estudiado de los albogues ibéri-
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cos ¥ hoy hay excelentes construclores e insiru-
mentistas.

. En otros paiges hay instrumentos semejantes,
gitemos al pibhorn de Gales y el hornpipe de Es-
docia, las albukas de Marruecos y otros muchos
de los que, para més informacidén, remito al articu-
lo «Anotaciones Histdricas sobre el Alboge» de
Juen Bautista Varela de Vega publicado en ¢l n.? 2
de esta revista, y a la bibliografia que al final se
detalla.

VI- CONCLUBION

La inminenie desaparicidén de gran partc de la
cultura popular de nuestros pueblos, facilitada
por su despoblacién v el avance de los medios de
comunicacién que tiende a homogeneizar todas
las sociedades con ¢l mismo modelo, hace necesa-
rio que hagamos un esfucrzo por conservar, si no
recuperay, lo gue adn nes queda. El cago de la
Chifla de Campoa, que a no ser por el 8r. Tomas
huhiera desaparecido sin dejar rastro {ya que no
hay apenas referencias bibliograficas sobre cstos
instrumentos} es un gjemplo. Quizas, con tiempo ¥
suerte, encontremos mAs datos sobre su uso en la
comarea, o incluso algin efemplar antigue aban-
donado cn algin pajar. Por ahora, tenemos que

conformarnos con lo que el Sr. Tomés nos cuenta;
de nuevo le agradezco su desinteresada colabora-
cidén, asi como a todos los que han participado con
su apoyo a [a elaboracién de este articulo y con su
esfuerzo al estudio de la cultura tradicional.
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Reflexiones sobre un origen probable de la fiesta del
Pero—Palo de Villanueva de la Vera (Caceres)

Ese que llaman REVIVE
Y por nombre PERO-PALO
Le ha salido la sentencia
CJue tiene que ser quemado,

{Copleta def Pero-FPalo)

[a Fiesta del Pero-Palo ha hecho correr rios de tinta,
y no dejard de hacer correr mares en el futura,

Sin embargoe, todos los intentos de interpretacion se
han visto un tantn condicienados por una basgueda cir-
cunserita a los textos de las copletas aun existentes, y a
las vagas versiones que circulan por el pueblo, segin las
interpretaciones de cada cual, y basadas a menado en una
explicacion de tal o cual copleta y no en la tradicidn oral,
ygue, por las mismas caracteristicas esotéricas de Ia fiesta,
si ha perdido & través de las maltiples ortodoxiag, que
han hecho heterodoxias de las ortodoxias pasadas.

Sin embargo no todo lo que pasa a lravés de las can-
ciones de Pero—Palo se puede dejar de lado, sine que ha
de ser analizado a partir de pardmetros no explivitos, pe-
o fdcilmente detectables en el entorno paleocultural y
palenpsicoldgice de Villanueva de la Vera.

Para intentar situar en su contexto la fiesta inwntare-
mos cerner los datos clertos y controlables.

En primer lugar, se trata de una fiesta que tiene lugar
en el principio de la pritnavera, a la salida del inviemno, ¥
de manera ciclica, El hecho de su coincidencia con el
Carnaval cristiano no debe extrafiarnos puesto guc ésfc
ha reemplazado todas las fiestus de primavera ante—cris-
tianas en un sincretisma de los mdy socurridis,

En segundo [ugar, cabe identificar las fiestas dc Pri-
mavera con fiestas agrarias. Luego Pero—Talo podria ser
identificado con una fiesta agraria que celebra el renaci-
miento de la Tierra con la inflorescencia propia a la The-
gada de la Primavera,

En tercer lugar, en el Pero—alo se lleva a cabo una
muerte ritual, que se renueva cada afio en uny imagen de
la que se conserva sigmpre una parte (en la versidn ac-
tual, la Turra o cabeza).

En tercer [ugar, esta muerte ritual va acompaniada de
un Psicodrama, en el que participa todo ¢l puchla, aun-
que esta caracteristica fundamenial de la festa esld cn
franca decadencia.

En efecto, tanto en el memento de la supuesta prisidn
de Pero—Falo, como en el momento de su ejecucion ¢ in-

José Luis Blanco Fernandez

cluse durante su juiciy, hay doz partes, nna que llora y
pide la libertad del acusado, porque es bueno, y olra que
pide la muerte.

En cuarte lugar, y de manera simbélica, no se sabe de
dénde vicne Pero-Palo, puesto que el lugar de la confec-
cidn permatiece secreto.

En quinto lugar Pero—alo cs ¢l mismo cada afio, y su
esencia se encuentra en la «picza» que se conserva. En el
moemento en que esta «piezu» se incorpora al muiiceo &s-
te recobra la vidy, v se dispone a revivir una vez més, su
pasidn simbdlica,

En sexto lugar, en el curso de las evoluciones del I"e-
ro-Palo sobse 1z aguja de justicia, éste acaba dando 1a es-
palda al pueblo y parece salir hacia el Sur, dando a es-
palda a la Meseta.

Notemos que este limite inconsciente del exiremo de
la plaza que se dirige hacia ol sur delimity ¢l recorrido de
la pasidn de Pero~Pulo, como sien la ntra direceidn y a
partir de este lugar comenzara una zona en la que &sie
cstuviera protegido o tuviera aliados o amigos.

Fn séplimo lugar, v ¢sto es sumamente importante, la
presencia agraria en esta zona de una manera organica y
cstable como fendmeno culwral constitutive de la re-
gidn. comicnza en ¢l caleelitico comeo los molinos del
Dolmen de la Vega del Nina atestiguan de manera con-
tundente, y adquiere una importancia fenomenal en el
Bronce medio v en el Bronce final.

Los agricultores de la Cruz del Pobre han vendido
sus productos a sus poderosos vecinos orfebres y mine-
vos de la cafiada de Pajares, v han convivido con ellos,
como los ahundantes dtiles de labranza y de receleccion
prescnles on las lumbas del final del Broneg y principios
del Higrro nus muestran.

La paleocarpolugfa de estas urpas de incineracién, en
este momento en estudio, confirma la exisiencia de culti-
vos tipicos del Mediterranco, confirmados documental-
mente por Columella en siglos posteriores,

La existencia de una organizacién social de tipe mo-
néirquico o comua mucho tirdnice estd atestiguada & im-
plica, por luy caracteristicus de sus asentamientos, la exis-
tencia de una organizacion agraria capaz de subvenir a
las necesidades de las prolo—cindades existentes.

En octavo lugar, estas entidades politicas del espacio
de tiempo comprendido entre 1os siglos 1X al IV antes de
nuestra Era, no han permanecido aisladas. Sus relaciones
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culturales v comerciales no se han limitade a contactos
intermediarios con las aglomeraciones préximas sino
que. ¥ debida seguramenle a su riguesa minera y a la ha-
bilidad de sus orfebres y artesanos, han tenido relaciones
con pueblos apartados, tanto itdlicos como directamente
orientales, sin que ésto suponga, como sc csfucrzan cn
decimos quienss quieren realizar investigaciones linea-
res, una aculturacién de la zona, sino quizd una influen-
cia de sus conceplos cosmogdnicos sobre regiones consi-
deradas tradicionalmente mds evolucionadas, tales como
Etruria.

La presencia de producros «made in Orientes ¢n oy
yacimicntos do Pujarcs v en ¢l mds alejado de El Raso,
justifican esta asercién.

En todo intercambio de potencias culturales eqiefva-
lentes hay una identificacién de caracteres religiosos pro-
cedentes del otro, que se incorporan a los prapias rituales
por su simititud comn los ritas v simbolos existentes.

Los escarabeos presentes en los yacimientos con idén-
ticas produccicnes orientales en el resto de Extremacdura
y Andalucia, nos hablan de un cenocimiento de los tend-
menos religiosos egipcios.

81 una de las tradi¢iones agrarias egipeias coincide
con los conceptas locales, el ritual puede fdcilmente ser
aceptado, ¥ en caso contrario, la comparacidn de los epi-
fendmenos gue conocemos con la eologia isfaca nos
puede servir de hilo conducter para un intento de com-
prensién del ceremonial de Pero—Palo.

La tradicién de 1a muerte v despicee de Osins, asi cu-
me de la hisqueda v reconstruccién del cuerpo por su es-
posa [sis, faltando siempre un elemento del cuerpo (o se-
x0) que aparece ¥ le da lu vida en el momento de las fies-
tas de la Primavera para que fertilice a las plantas, ofrece
similitndes impresionantes con la prisidn, Nanto, mucrle
y despicee (guardande una parte del cuerpo) de nuestro
Pero—Falo.

Si los diferentes avatares de las religiones en la zona
han llegade a enmascarar que la parte del mufieco que se
guardaba era el sexo. g ravés de los Hempos una eriplo-
graffa simbdlica [lama la atencidn del curioso sobre el
primitive objzto que se conservaba de Pero Palo. 5u ma-
no izquierda, guardada en la faja, dirige la atencién so-
bre la intencion oculla de ba (icsta, commo un mensaje: No
lo puedo ensefiar.

Sin embargo en otra copleta dice de mancra supe-
Tente:

«Hijos mios

Hijos de agqueste cirtelo
Levantarme el jarapal
Veréis el misal que llevos.

Desde cste punlo de vista, podemos pucs considerar
que la flesta del Pero—Palo, es una fiesta agraria origina-
ria del calcolitico y puesta en escena, en cuanto al ritual
se refiere, en el momento que se Tlama cn la Arqueologia

clisica «de las colonizaciones», denominacidn errdneg y
Zratuita, pero que sitha la «institucién» del ritual del Pe-
ro—Palo, entre los siglos VII v TV antes de 1. C,

Lsta fiesta que commemoraba la llegada de la Prima-
vera mimaha 1a muerle v resurrceeion de una divimdad,
estilo Osiris, que era despedazado para que sus restos
abonasen la ticrra, y ceva sernilla, preciosamente conser-
vada, servia para dar vida a los trozos reconstituidos de
s cuerpoe para que fertilizara de noevae la terra en el mo-
mento del resurgimiento de la naturaleza al afio siguiente.

No olvidemos el simbolismo talico que la ofrenda de
la capilana de las fiestas puede quizd ener. (Lo chorizo
en lo alto de una rama).

Esta representacion era pretexto para que los miem-
bros de la comunidad participaran a un sicodrama que
debia descargar las tensiones gcumuladas 3 lo largo del
afto, los unos realizando el papel de los asesinos del dios,
los otros, particularmente las mujeres, tomando la defen-
sa del dios de la fecundidad.

Lo que posreriormente se ha convertido en el rito de
la «judid» debia scr una representacidn de la lucha de las
fuezas del bien v del mal, ¥ al mismo tiempo pretexio a
conlaclos corporales entre sexos dislintes para desembo-
car en los futuros matrimonios que debian llevarse a ca-
ba durante el afio.

Sitenemos en cuenta que las figuras del capitdn ¥ de
la capitana no aparecen sino al final de la fiesta, cabe su-
poner que en el origen debia llevarse a cabe, como era el
caso en numerosas religiones orientales, ejemplo en cier.
tos rifos dionisfacos, una hierogamia, representada por la
nnidn del capitdn y la capitana, que debia significar la
Cerlilizacion de la Lerra por la divipidad, antes de gue
sea gjecutado y muera hasta el afo siguiente,

Una vez realizada la unién sagrada aparecian en la
ficsta que entraba en su fase final, puesto que el objeto
principal, la tecundacion sagrada ya habfa tenido lugar.

Lu mucrte podia ser llevada a cabao,

Por esta razon cada ano, los morzos, al final de la hes-
ta se presentaban al puesto de capitin para el afio si-
guiente, haciendo demostracidn de fuerza o habilidad,
representada hoy por et volteo de la handera.

La comunidad debia sin duda elegir quién de entre
ellos habia merecide representar at dios lecundo en la
hierogamia ritual del préoximo aiio.

La presancia en la memoria generacional de la regidn
de este momento clave de la protohistoria extremedia es
unt hecho ticilmente comprobable.

Unc de los simbolos més importantes que se hallan
en la iconografia particular de los siglos VII al IV a. 1. C.
en la region semetida al <hechos tartésico ey el prétomos
de cisnes o el protomos de caballos,

Lil primera, presente en las joyas de Serradilla, con
una diosa identificada con una Pothnia Theron, v en cl

—119—



llamade Bronce Carriazo, con idéntica representacidn,
tratada con téenicas diferentes, el segundo, entre otros cn
las placas de bocados de caballos de Cancho Roano.

En Valverde de la Vera y en Villanueva de la Vera,
en los herrajes ormamentales de las cerraduras de las
puertas hallamos ambos simbalos rodeando el agujero
destinado a 1a Have, con un tratamicnto del lema idénticn
al de las piezas mencionadas.

Lstos herrajes, originarios a menudo de principios de
siglo, ¥ otros varios siglos mds antiguos. nos hablan de
la pervivencia en el subconsciente coleetivo de un sim-
bolo raro, ¥ que no hallamos sino en ¢l drea exlensa del
mundo tartésico.

No nos pararemos, por obvio, en las téenicas de gra-
nulado, repujadiy y filigrang de las joyas tipicas de estos
pueblos, exhibidas por los mayores durante los dias de las
fiestas, y que corresponden en temdtica y téenica a las jo-
yas halladas en Pajares y datadas del siglo VITa. de J. C,

No hay que olvidar gue en este pueblo, 1a elaboracidn
del vino dulce sigue al pie de la letra las téenicas que
Columella nos habia contado, y que eran, por supuesto,
anteriores al escritor.

En ias necrdpolis de Pajares y en timulos proximos
hallamas testimenios fisicos suficientes para afirmar que
el rite de la libacidn en los banquetes funcrarios era pro-
fusamente practicado en las tierras de Villanueva en ple-
no florecimiento del «hecho» tartésico.

I.a llamada jarra orientalizante de Villanueva, v la
copa de bronce ctrusea del mismo origen, amén de log
llamados braserillos, que formaban parte de un servicio
de banquete ritual, abundan en este sentido.

T.as pervivencias de esta cultura han atravesado,
pucs, con Cxito Tas diferentes aculluraciones que se im-
ponen, de forma real y por la fucrza, a partir del romano
hasta nuestros dias,

La posicidn del Pero-FPalo en <o aguja de justicia, pa-
rece reconsteuir ¢l curso del astro solar, v linalmente se
dirije hacia las tierras del sur, es decir hacia el dambito
cultural tartésico, dejando de espaldas las culiras mese-
tefias que en aque! momento histdrico comenzaban a ame-
nazar seriamente las concepciones y culturas locaies,
profundamente ascnladas, con invasiones atrevidas de
bandoleros deseosos de raziar las riguezas de esta fértil
regidn, paso obligado para desembocar en el territorio
tartésico que los ambiciesos cartagineses habia debilita-
do hasla su aniquilamiente palitico.

La primera presién importanle yue debio suportar cl
rito Peropalero debid aparecer con el romano.

El invasor no dudé en instalarse en los mismos asen-
tamientos en que habia Norecido la cultura de Pajares, ¥
asi se encuentran algunas monedas imperiales sobre los
mismas sitios en gque floreeen lag neerdpolis y las insta-
lacicnes palaciegas.

Los que pudieron debieron replegarse a los altos del
Raso o g otros puntos de defensa. Los que quedaron fue-
ron asimilados como todo el que debia soportar la pre-
sencia del romano,

51 el contacto cultural y amical con el etrusco fue
constalagdo por gl invasor, suponemos que la romaniza-
¢ién debié imponerse de oficio, y gquizis se hiciera pagar
duramente a la zona las relaciones con el odiado vecing
de 11 orgullosa urbe.

En 2ste momento, la fiesta debid desplazarse e identi-
ficarse con las lupercales, y de ahi ciertas alusiones mgs
© menos pridpicas de alounas copletas que parecen 1rai-
das de otro contexto © ajenas a la zona.

Suponemos tambidn, v esto a través de los atisbos de
las copletas mencionadas, que la eterna opesicidn, ain
viva, cnlre cahreros y agricullores, debid hacer que estos
tomasen partido por el romano para vengarse de la pre-
ponderancia gue la gens agraria habia alcanzado durante
1 Tase polftica anterior.

Las copletas que pueden referirse a este momento de
evolucidn de la fiesta son las que dicen (entre otras):

Por la montaiias de Ohiedo
tha un valerosoe eco
Cubillerv en une CABRA
con su albardon v su freno.
Y por compaitia Heva
cuatrocientos mil gallegos
fos unos viene prefindos
s otros viene pariendo
oiroy e meedio parir

¥ OLros paridos enteros.

El «Feos en cuestion, bien puede ser un xequiles»,
que amigo de los cabreros, se presenta do manera sulirica
montado en una cabra, Los cuatrocientos mil gallepos,
son sin duda los veteranos de [a legio Emérita, a los que
se les distribuyeron ticrras on la regidn. Que esta legidn
que instald sus veteranos en Extenmiadura es la misma que
subi6 hasta Calicia. la certifica el hecho de que las mo-
nedas con la falcata, acufadas precisumente para pagar
su soldada a estos legionarios, ¥ que hoy en dia son con-
sideradas como de ceca emeritense, han sido considera-
das como acubadas en Lugo durante mucho tiempo, por
la canlidad de cjemplares hallados en Galicia.

Es quizd de estz momento del que procede la parte
del ritual de las calabazas, recnerde de los golpes que los
sdtiros salidos de la espelunca de Lupereo dabun a gquie-
nes hallaban a su paso con las pleles del macho cabrio
sacrificado.

No olvidemos que los calahaceros van disfrazados,
como los participantes de las lupercales.

Como todas las fiestas de origen pagano, en el mo-
mento del cristianismo, a la fiesta la quedan dos solu-
ciones: O aceptar un sincretismo carnavalesco o desa-
parecer.
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El pueblo, naturalmente, opta por la primera solucién,
guardando la sacralidad del rite para ¢l momento de la re-
construccion del Pero—Palo, en el que ciertos rifuales an-
teriores al cristianismo debian acompafiar al procesoe de
resurreccion. Las insirucciones de defensa del scercto,
inclusa a costa de la violencia (Msica, nos conlirman csta
teorfa. El hecho de que durante mucho tiempo se haya
concedido en el pueblo, que, efectivamente, hay un secre-
to, apoyd 4iin mas cslas suposiciones.

Adn a pesar del sincretismo forzoso, el pueblo no de-
ja de mostrar claramente su posicién vis a vis de la per-
duracidn de la fiesta. Ya lo dice la copleta:

Quien no guiera u Pero—Pale
No se acerque a fa cnadrilla
Se le dua por vez primere

Mil palos en las costillns.

Y el Pero—Palo ha continuado su revivir v meorir a
través de toda la Edad Media.

En esta region hendila la Tolerancia ha tenido siem-
pre un lugar privilegiado. La maldad no puede anidar duo-
rablemente en climas de paraiso y gentes de acopida ami-
cal y de honradey campesina.

Cuando toda Espaiia tuve un arrebato de locura im-
perial (el primero), conducido por dos monarcas sober-
bios que ereyeron construir la unidad sobre la sangre v la
injusticia, tode ello, suprema blasfemia, ampardndose en
el nombre de Dios Justo y Misericordioso; coando el ami-
go reneg6 del amigo, el vecino de la vecing, cn esle pue-
o y en csla 2ony, las gentes, piadosas mds que el cle-
1o, ni denunciaron ni dejaron expulsar a sus CoOnvecines
judios.

Mads ain, nadie les impidid como en otros lugares
préximos seguir practicando abiertamenre su religion,

La dinica incidencia debid ser ¢l papel representado
por uny vy utra comunidad en el memento del Pero-Pale,
en que cada uno debia representar uno de los bandos.
Quién representaha 1 quicn, no esld elaro, porque las co-
pletas mezelan, voluntariamente creemaos, el papel de los
unos y de los otros.

Esta afirmacion tiene su fundamento en los haechos
que como consecuencia del Pero—Palo tuvo que sulrir
Yillanueva de 1a Vera en el abo fatidico de 1752,

Aqui hay que estar atento a las diferenies copletas
existenicy, suher leer entre lineas, ¥ sobre todo, saber las
qgue son de la misma época y ¢l orden en que situarlas.

El hecho real es que por una razén que intentarsmos
analizar o cerner en la medida de lo posible, una persona
denuncié al pueblo a la Inquisicién en relacién con la
fiesta del Pero-Palo.

Que era una persona del pueblo, lo atestigua ¢l hecho
de que su nombre (ue cuidadosamente acultado por los
inquisidores para evitar, sin duda, que reemplazira con-
tra su voluntad al mufieco en un Pero—Palo préxima,

Tradicionalmente se ha diche que la denuncia fue
porgue cada ado se mataba un hombre en el pueble.

Dado que el denunciante era originario de la zona
mal podia ser éste el objeto de la denuoncia.

Nosotros pensamos mas bien que debid denunciar al-
2o que interesaba al Tribunal de la Inquisicién, puesto
que la muerte de un bombre era competencia més bicn
de 1a justicia ordinaria.

La acusacion debid ser la de pricticas judaizantes pd-
blicamente conocidas y respetadas.

$i esto no fuera asi no vemos por qué razon, una co-
pleta explica:

de Cuaces salen diez; de Jaraiz salen 20;
300 de cabezuela, con 25 de ferte.

() por qué otra advicrte:

Judios, poreos al punto
gue viere la Inquisicion.

La denuncia debid hacer salir a la Tnyuisicion de sus
casillas y mandar un inquisidor sobre el terreno, que se
apresurd a hacer un recuento in situ ¥ en los pueblos li-
mitrofes para ver hasta donde llegaba la plaga de judai-
zantes vy a todos los mandd a Llerena, donde se hallaba el
Santo Oficio.

Lus copletas no nos dicen cudntas personas de Villa-
nueva salicron hacia alla, pero dado que cra el {foco prin-
cipal suponemos que ¢l pucblo debio gquedarse con la mi-
tad de los habitantes.

Las causas de 1a dennncia las hallamos discretamente
camufladas en una copleta, y asf nos damos cuenta de
que el denuncianie obrd por rencor, por un asunto de
despechn al Tallarle un casamiento previsto:

Pur cascr wr smolrimonio
hubo un grande desacuerda
al casar una judia

COR UI BUER Cristiandg nievo.

La existencia de este niimery importanic de juduizan-
fes o judios en la zona Ires siglos despucs del edico de
cxpulsion habla de por si de 1a mentalidad de tolerancia
y respeto de los habitantes de la Vera,

Verdad es que este sentimiento de hospitalidad ¥ res-
peto del otro se les puga a menudo de mala manera:

En el sigla Dieciocho, el prelexio para vilipendiarlos
cra una supucsta muerte de hambre. El vilipendiador un
Don Diego de la Jara.

A tinales del siglo Veinte, el pretexto es la muerte de
un burre no mas muerto que el que esto escribe. Tl vili-
pendiador, ciertos grupos, mal llamados ecalogistas, y
una cierta Sefiora Bardot. que ha debidoe hacer de 1a cosa
un asunto de familia, pucsto que su apellide, eo buen
francés, ex ¢l de un caballejo enano.
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Pero volvamos a los hechos. El pueblo de Villanueva
reacciona. Entre 10s enviados a Llerena hay vecinos, ami-
gos, quisi maridos y parientes. Huy que salvarlos,

Y ¢l pueblo se desplaza a Llerena, afiade copletas pa-
ra Leanguilizar a la Inguisicién (dejando un guific cém-
plicc para tranguilizar a sus convecinos acusadog) y tan-
to ¥ tan bien hace, que la Inquisicidn libera a todo el
mundo.

Como el eco de 1a redada ha debido ser divulgado
por todas partes, y no en todos los sitios donde van a
pasar la gente es tan tolerante, los [nquisidores les dan
paTa su profeccion un equipo de alabarderos que les
prulcja en su vuelty hasla su pueblo. Las alabardag ex-
tin hov presentes en el desarrollo de la fiesta junto a la
bandera.

Y tedes los presos vuelven a sus hogares.

Trescientas cincuenta y una personas, de sus parien-
tes y amigos salen a recibirlos, v el pueblo entero deci-
de que:

A pesar de gque pesares

Se ha de tocar el tambor
Oune en Lierena se ha vencido
A lu Sunta Inguisicinn,

Et primer dit del aiio

s¢ ha de teer un renglon

Que en Lierena se ha vencido
a la Sanra Inquisicion.

o se puede vencer a alguien con quien no se estd en
guerra, y hacia tres siglos que la guerra duraba.

La relacion de estos hechos, ordenadas las copletas
que aun perduran, darfan mas o menocs esto!

FPor casar un ratrimonio
hubo wn grande desacuerdo
af casar una judia

cem wn hpen cristiano nuevo.

Elmiércales de Ceniza
dicen los de mala seto
andar, judios, andar

yei se ooabd vuestra fiesta,
Judivs, ponéos ul punte
guee viene la Inguisicion
que ha salido de Lierena
que ruestro yey lo mando.

A eso del tercere dia

viene la guardia v los llaman,
1 % {réis sin que pagnéis
esa deudn gque debéix

a la justicia ordiraric.

Y si no tendis hacienda

con que (a dewda paguéis
mando gque S0 melin presos
v en la cdrecel morirdis.

Llamados por un traidor
gue se puso o darle crenta
¥ su nombre ve nege
porgue alli no upareciera.

Un don Diego de la Jura
se prse por apellido.

Ese nombre en Villanueva
Jamds b apagrecideo.

De Cuacos silen 1)
de Jaraiz salen 20
300 de Cabeznela
con 25 de Jerte.

Agui los inguisidores
gozabon de nuestru fiesta
porgue (o vieron hacer
cuande fuimos a Llereno,

Trescientos cincuenla v wno
nos salieron al encuentro

a recibir la alegria

gue traiamos los presos
gue de Flevena veniun.

Dins sabe por gué, seitores
verimos de ephorabuena
gue sovtos Ios presidiarios
Gue venimos de Licrenc.

A pesar de gue pesares

se ha de tocar el tambaor

que en Llerena se ha vencido
a la Santa (nquisicion.

Fi primer dia del aito

se ke de leer un renglein

gue en Llerena se ha vencido
a le Santa fnquisicidn,

Hasta aqui las copletas que podiamos armar cronica-
les, esto es, que refieren los hechos del incidente de
1752, y que hacen sobresalir 1a hermandad entre Las dife-
rentes comunidades y creencias en la Vera, ejemplo in-
signe de humanidad y compresion cn un momento hisld-
rica en que los responsables cspirilales, lejos de aplicar
los preceptos cvangdlicos de amor entre los hombres, por
servir los bajos interescs de una monarquia imitadora de
las abyecciones de los birbaros reyes franceses, se dedi-
caron a la persecucion y anigquilamiento de los judios es-
pafivles (gs decir de los espafioles de religidn judatcy)
tras adquitir por una miseria suy haberes, como el riste
caso del Dedn de ta Catedral de Plasencia, que aprove-
ché la expulsién para comprar a vil precio el lugar donde
«se hallaba el cemenicdo v osario de sus padress.

Esta acusacion de uno «de tos de mala inlencidns,
coma dice vna copleta, lejos de ser un deshonor como se
quisc, ¢s el mds alto honer del noble pueble de Villanue-
va de la Vera, v debia tigurar en su blasén como un alto
hecha de humanidad, hermandad v civilizacidn.
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Hoy, quinicntos afios cumplidos del vergonzoso edic-
to, aprovechumos estas lineas para pedir a las autorida-
des, que cn recuerdo de esta conducta de siglos de Villa-
nueva de la Vera, ¥ para hacer frente a las actuales llu-
vias de calumnias de las que este bello pueblo es victi-
ma, le sea otorgado el titulo de muy Humano y muy To-
lerante pueblo de Villanucva de la Vera,

Para m/[, en mi espiritu de hombre del sigle 21, y ciu-
dadano del mundo, siempre ostentard este pueblo ese ti-
tulo de nobleza, y nunca empleard su nombre en un es-
¢rito sin precederlo de él,

Incito a todos los hombres tolerantes y de huena vo-
luntad a imitarme en este acto simbélico.

Los diferentes avatares de la historia moderna y con-
tempordnea se reflejan a2 menudo de forma satirica en las
copletas. El incidente de 1752 debi¢ degradar las rela-
ciones de buen entendimiente durante algin tiempo cn-
tre las dos comunidades. y asi vemos florecer copletas
antisemitas o anticristianas, aunque algunas de ellas, vo-
luntarizmente oscuras se pueden interpretar en las dos
sentidos. ¥ por la falta de ritmo, comparadas con las de-
mds, nos dan la impresién de haher sido compucstas 4
toda prisa, quizas para poder «dar el cambio» a los sefin-
res de Llerena,

5i nos hemos parado sabre el momente inquisitorial
25 solamente para realzar ¢! papel de buena voluntud del
pueblo, pussto que no consideramos qug para €l origen
real de la fiesta, estos hechos, a los gque sc han agarrado
los criticos hasta ahora, tengan ofra importancia quc un
avatar mas de este ritval magnifico, ni mejor ni peor que
olros avatares a los que se ha entrentado a lo largo de la
historia, saliendo siempre vive, y sirviendo para cohesio-
nar en una explosidn de alegria a tados los micmbros de
la comunidad de Villanueva v a los que nos considera-
Mos 5US amigos.
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Lexicografia etnomusicolOgica localizada en areas de in-
fluencia lingiiistica del Dialecto Leonés y de sus Hablas en

e] noroeste ibérico

En un congresae como €l celebrado en Murcia en
Enero del 88, en el que se pretendia desvelar y au-
nar criterios a la hora de enfrentarse al estudio de
la terminologia musical castellana, creo que los
proyectos de trabajo que fruto de él pudieran sur-
gir, y sobre todo en el campo de la etnomusicalo-
gia, no deben circunscribirse sdlo a tarritarios en
los que sus habitantes se expresan exclusivamente
en nuestra lengua oficial, sino que bajo esta acep-
cian dehe tener cabida la amplia gama de denomi-
nacicnes gue, tanto en nuestra pais como en otros
donde el castellano convive en algunas de sus re-
gionas con diversos idiomas, se han utilizado o se
utilizan para designar cualguier aspecto que guar-
de alguna relacion con el mundo de la musica y
que proviene de esas otras lenguas. Ademas de
las areas bilinglies aludidas, en Espafa, existan
otras que o han sido hasta no hace muches afos y
gue, en nuestros dias, se expresan por medio de
un castellano caracterizado por multiples voces,
dotadas de gran personalidad, constituyentes del
dltimo reducto vivo de su pasado dialectal. Entre
estos vocablos se encuentran la mayoria de los
musicales, que han sido y siguen siendo utilizados
en las distintas obras de caracter literario o cientifi-
¢o redactadas en Lengua Espaficla que se ccupan
de esas territorios. Gracias 4 este acopio de térmi-
nos autdctonos efectuado por los autores de tales
obras, el castellano ha incrementade su vocabula-
rio. especialmente en este Utimo tipc de comarcas
en las que dichas expresiones han quedado hugr-
fanas de su primitiva lengua madre.

Tras el intento de localizacion de este conjunte
de denominaciones ajenas al castellane en el Dic-
cionario de la Real Academia de la Lengua Espa-
fola, se puede compraobar que, a pesar de ser ex-
presiones de atras lenguas y dialectos espanoles,
algunas de ellas figuran entre sus paginas, sin du-
da a causa de sus reitsradas apariciones en textos
escritos en castellanc, Peto existen otras muchas
que, tal vez por tener sindnimos castellanos, por
utilizarse casi exclusivamente en su lengua autdc-
tona, o porque provienen de un habla o de un dia-
lecto muy localizado geograficamente y que no ha
gozado de difusion en el resto del territerio nacio-
nal, no aparecen reflejados en el repertoric linguis-
tico de la Real Academia, y si lo hacen es con un
significado muy diferente del buscado.

Héctor-Luis Suaraz Pérez

A este ultimo grupo corresponde gran parte de
las mas de trescientas palabras y expresiones dis-
tintas integrantes del glosaric que aporté a ese
congreso para la posterior publicacion, si procedia,
en sus actas. Todas ellas son producto del vaciado
de algunos vocabularios que los trabajos filolégicos
dedicados al estudio del Dialecto Leonés, en sus
diversas manifestaciones, suelen incluir en sus Glti-
mas paginas. Como por todos los fildlogos y lin-
gliistas es sabide, el Dialecto Leonés, hoy clara-
mente en vias de extincion si nadie lo remedia, es
de entre el conjunto de los dialectos espainoles so-
bre el que mas aportaciones escritas se han vertido
para su estudio.

Frute de este vaciadoe, y también del reafizado
sobre numerosos textos literarios de tema o autor
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lsonss, asi como de la comprohacién directa de la
vigencia y use de muchos de estos términos gra-
cias a mi trabajo de campa, puedo ofracer aste pri-
mer compendio terminoclégice netamente proce-
dente del Qeste y Noroeste Ibérico. La mayor parte
de estas palabras corresponden al campo de la or-
ganologia, designando tanto las distintas modalida-
des y dencminaciones de los instrumentos de uso
y construccidn popular ¢ tradicional, camo detallan-
do los nombres de muchas de las piezas que los
compenen y de los objetos que de alguna manera
se relacionan con ellos. Tambien incluyo las distin-
tas formas insirumentales, de la danza o del canto,
asi como los términos que se utilizan para designar
a instrumentistas, cantores o danzarines que inter-
vienen en las mismas.

Sdlo |a proliferacién en un futuro de investiga-
ciones an esta linea que aborden €l resto de len-
guas, hablas y dialectos de nuestro pais y de los
demas de Lengua Espafiola, permitiran, bajo mi
punto de vista, tener un mejor conocimiente de la
gran variedad de términos comentados que en al-
gun momento pusdsn aparecer en los textos escri-
tos en nuestro idioma camdn.

ADVERTENCIAS PRELIMINARES

El objetiva de este trabaje ha consistido exclusi-
vamente en copilar el mayor numero posible de ex-
presiones y palabras correspondientes a los voca-
blos comunes, en su mayoria autdctones, que se
utilizan o han utilizado en distintas dreas del N.O.
ibérico, especialmente de la provincia de Ledn. Pa-
ra la recopilaciéon de este compendio lexicografice
he tenide como fuentes varios de los vocabularios
dialectales existentes pubiicades, algunas cbras de
tema o autor local, ambas citadas en el listado bi-
bliegrafico que aparece al final de estas paginas, v
también, a través de mi propic trabajo de campao.

Para ello, he seleccionado todos los términos
que he podido hallar, tras la consulta de las fuentas
mencionadas, relacionados directa ¢ indirectamen-
ta con sl campo de la etnomusicologia, ordenandoe-
los por e! sistera alfabético especificando su gé-
nero, 8 intentando describir y explicar cada uno de
€llos. En ccasiones, como se indica por media de
ciertos simbolos especificados en |a biblicgrafia
que continuamente figuran an el margen izquierdo
de cada péagina, no aparecen en el diccionario de la
Academia, correspondiendo esos casos a términos
pertenecientes claramente al ambita linguistico del
Dialecto Leonés. En el misme margen figuran cier-
fos numeros que indican gue esa palabra se en-
cuentra en alguno de los diccionarios historicos
también recogidos en |a bibliografia. El resto de vo-
ces que si figuran en el de la Academia, correspon-
den & denominaciones en uso 0 en desusc en Ledn

y en otros puntos de Espana, o a incorrecciones de
la Lengua Espafiola bastante arraigadas en estas
tierras.

Gran parte de los términcs se emplean o em-
pleaban (en toda la provincia o en amplias zonas
de la misma)}, diferenciacion para la que habra que
tener en cuenta el tiempo verbal utilizado aungue
para algunos cascs paculiaras an una detarmina-
da comarca o pueblo he considerado interesante
hacer mencién de ellos, Como aclaracidn a |a tipo-
grafia cursiva he de decir que la utilizo para esos
vocablos o expresiones que se encuentran desa-
rrollados en su jugar correspondiente dentro de
este compendio.

Aparecen ademas de las abreviaturas comunes
a este tipo de trabajos ofras que se corresponden a
la bibliografia consultada para cada término. Si
pertenecen a un textoc en cuyas paginas se en-
cuentra un vocabulario, no especifico la pagina de
la que han sido tomadas por ser de sencilla locali-
zacion.

Finalmente, bajo las siglas Enc. agrupo todos
los testimonios recogidos por mi a través de la en-
cuesta o trabajo de campo realizada en muchos
pueblos de Ledn para mi trabajo sobre la erganole-
gia provincial, que en estos momentos estoy reali-
zando para la diputacion leonesa. No realizo nin-
gun andlisis de este materiai presentado ya que es-
timo que las posibles conclusiones que del mismo
se pudieran extraer, deben quedar al libre albedrio
de quien considere util su consulta, y condiciona-
das por los criterios que guien su investigacién.

» ABOGAR: Abogar, Vid. CAMPANA TOQUES DE.

0 ACORDEON: m. Aeréfono de lengieta simple
que consta de un fuelle encargado del suminis-
tro de aire necesaria para hacerio sonar. Enc.

X ACORDION: m. Acordeon. Vid. ACORDEON. H.
Marg. p. 184, Enc.

X ACORDIONISTA: m. Intérprete al acordedn. E.
Anc. pp.169y 182, Enc.

X ACURDION: m. Acordedn. Vid. ACORDEON. H.
Marg. p. 184, Xto. p. 45.

X ADMINISTRARE: Togue a administrare. Vid.
CAMP. TOQ. ...

X AGARRAQ: pron. incorr. del part. del v. agarrar.
Dencminacidn generica con la que se conase el
conjunto de modalidades profanas de baile en
las que los bailarines toman contacto fisico apro-
ximardo sus cuerpes. Xto. p. 31, Enc.

X AJAGUEIRQS: m. Conjunto de sonoridades que
produce un grupo de personas, y también, ges-

tos o gritos destinados a producir miedo ¢ risa.
Lmb. y CDEL. {respect.}.
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0 ALBA: Toque af atba. Vid. CAMP. TOQ. ...

2,3,0 ALBCRADA: i. Toque instrumental que las
tamboriteros interpretan a hora temprana por
las calles de una poblacidn el dia de su fiesta,
con el fin de convocar a sus vecinos para parti-
cipar de las distintas actividades programadas.
Este génerg de togues también se conoce como
dianas. Vid. DIANAS. E. Anc. p. 170. Togue de
fa molinera o atborada. Vid. CAMP. TOQ. ...

X ALBOREADA: f. Alborada. Vid. ALBORADA.
Enc.

X ALBORIA: f.id. E. Anc. pp. 170y 179.
X ALBORIADA: f. id. H. Anc. p. 197.
* ALBRICIAS: Dar las albricias. Vid. CAMP. TQOQ....

X ALBURIADA: f. Alborada. Vid. ALBORADA. H.
Anc. p. 197.

R ALTQ: Tocar por alte. Vid. CAMP. TOQ. ...

2+ ALZAR: Tr. Toque instrumental que fos fambon-
teros realizan el dia de fiesta durante la misa,
precisamente en el momento de la consagra-
cién, interpretando en la mayoria de las ocasio-
nes la marcha real. F. Marg. y Tel. Enc.

» ANGELUS: Togue def dngelus. Vid. CAMP.
TOQ. ...

X ARULO: m. Relincho, interjeccion de jabilo. Vid.
I-JU-JU y ATURUSO. CDL. p. 236

X ANIMAS: Toque de las animas. Vid. CAMP.
TOQ. ...

0 ATURULLAR: Tr. del lat. turbulare, con influjc de
la onomatopeya “tur”. Aturdirse o embarullarse
ante algo, por ejemplo una rifia, ruides, gritos,
etc. Vlicd.

X ATURUSQ: m. Interjeccién de jubilo. Vid. ARU-
LO, I-JU-JU. CDL. p. 207.

X AUTORIDADES: f. Toque instrumental que se
realiza una vez finalizado un acto religiocso im-
partante mientras fos tamboriteros acempanan
a sus acordes al sacerdote, mayordomo de la
cofradia, u otras autoridades eclesiasticas hasta
sus domicilios. Si en dicho acto intervienen dan-
zantes o castafioleros, estos también acompa-
fian a las autoridades, despidiéndose de ellas a
la puerta de sus casas con fas venias, cortesia
a la que el agasajado responde con una convi-
dada. Enc.

0 AVE MARIA: Toque de! Ave Maria. Vid. CAMP.
TOQ. ..

0 BADAJADA: 1. Percusion del badajo en el borde
de la campana que pone en vibracion la totali-
dad de su masa generando un sonido rico en

armanices. También conocido como campana-
da y bagallada. Las percusiones mas rapidas
popularmente se conocen como repigue. Vid.
BADALLADA, CAMPANADA, REPIQUE. Enc.

0 BADAJCO: m. Barra de metal con forma falica que
pende en el interior de |a copa de las campanas
y que es la encargada de percutirlas. Cuando se
trata de cencerros, el badajo suele estar confec-
cianado sn madera ¢ husso y se denomina co-
razon. Vid. GORAZON. Cep. p. 28, Enc.

X BADALLADA: f. Badajada. Vid. BADAJADA. V.
Bzo. Enc.

pwi l Corno 2 Ca.ccta. o _J |

X BADALLO: m. Badajo. Vid. BADAJO. Lmb. V. B-
zo. B. Marg.—Cep., p. 132, Enc.

X BADAXOQO: m. Badajo. Se aplica este término a al-
gunas personas inquietas. Vid. BADAJO. H.
Anc. p. 219,

2,3, BAILA: . Togue procesional interpretado por
fos tamboriteros durante &l recarride de ests ti-
po de cortejos, a cuyo son los danzantes hailan
siempre de cara al Sto. que preside la comitiva,
marcando con sus castanuelas el ritmo del tam-
bor. F. Marg. Enc.
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1.2,3,0 BAILE: m. Acto ludico en el que se interpre-
tan diversos ritmos y melodias con diferentes
instrurrentos con el fin de distraer a sus espec-
tadores o participantes en las diferentes modali-
dades coreograficas. Antiguamente se realizaba
todas las tardes festivas en la plaza, la era o sl
salén de 'a mocedad, generalmente al son de
cantares, panderetas y castafuelas. En los pue-
blos donde no habia famboriteros su interven-
¢idn en el baile constituia un acontecimiento e
implicaba un gasto extraordinario. Enc.

X BAILINA: F. Dim. de Baila. Vid. BAILA. Tel. Ene.
» BAUTIZO: Toque a Bautizo. Vid. CAMP. TOQ.. ...

« BEBER: intr. Toque de beber. Breve interludio in-
terpretado en varias ocasiones durante el baile
por la flauta y el tamborin sobre todo en las co-
marcas circundantes al monte Teleno. Indica a
los hailarines que se va a efectuar una pausa
para "echar un porron de ving”. Tel. Enc.

X BEBORA: Toque a bébora. Vid. CAMP. TOQ. ...

« BENDECIR: Toque a bendecir los campos. Vid.
CAMP. TOQ. ...

X BERRON: m. Voz onomatapéyica con la cual se
designa en algunos pueblos al instrumento in-
fantil gue se construye an primavera enrallando
una tira larga de corteza de arbol y dandole for-
ma ¢ohica. A este artilugio se le afade en su
extremo de menor diametro una cafa dispuesta
an forma de lengleta doble para generar su $0-
nido, El rustico oboe ¢ dulzaina resultante pue-
de tener o no agujeros. Enc.

X BERRONA: 1. Berrdn. Vid. BERRON. Enc.

X BIAMBRUNGC: m. Modalidad de haile conccida
en la comarca de Ancares como ‘el Mambrd”.
H. Anc. p. 224,

0 BIRRIA: m. Personaje ataviado de modo grotes-
co encargado de dirigir fa danza y sancionar a
los danzantes que se equivocan en su ejecu-
cion, propinandoles un pelotazo de trapo con
su latigo. lgualmente, esta encargadao de reco-
ger los presentes y donativos que los asisten-
tes ofrecen a los integrantes de esta comparsa
cOmo premio a su intervencion, ademas de des-
pejar de publico el lugar donde se va a efectuar
la danza. Este término también se emplea para
designar a los guirrios © zamarrones que com-
ponen las comparsas del “antruido” o carnaval.
0. Ork, p. 183, D. Marg.=Csep. Enc.

+ BODA: Toque a boda. Vid. CAMP. TOQ.. ...

0 BOLERAS: f. Género de danza cantada. El Bzo.
p. 255,

¢ BOMBO: m. Tambar de exagerado tamano que
completa el grupo de los famboriteros. Voz ono-

matapéyica procedente dei lat. bombus “lo gque
hace ruida”. Vlled. p. 237. Enc.

» BUFO: m. Disco plano, dentado, de tres o cuatro
cm. de diametro aprox. que posee en su centro
dos agujeros en los que se introduce un hilo de
bramante anudada por sus extremos, el cual al
recibir un movimiento de girc sobre los mismos,
se enrosca alrededor del hile, y debido a ello se
contrae. Al tirar de sus axtremos en sentidos
contrarics al disco comienza a girar velozmente
emitiendo un bufido @ zumbido, del cual provie-
ne su nombre. Puede estar confeccionado en
madsra o metal, aungue los mejores resultados
se obtienen con los modelos mas delgados y re-
dondeados. D. Marg.—Cep. Enc.

« BUFON: m. Voz onomatopéyica con fa que se de-
signa una tablilla de unos 30 cm. de largo por 7
cm. de ancho aprox., sujeta por uno de sus ex-
tremos a una cuerda que su manipulador hace
girar extendiendo su brazo por encima de la ca-
bera. Por cada vuelta produce un bufido ronco y
entrecortado. Lmb.

» CALAMON: m. Término usado en la comarca de
Ancares para designar a una caha o a una flau-
filla rudimentaria de uso infantil. H. Anc. p. 233.

0 CALVARIO: Togque a calvario. Vid. CAMP,
TOGQ. ...

1,2,3,0 CAMPANA: . ldidfono construido en bronce
gon forma de copa invertida percutido por un ba-
dajo que pende en su interior. En los templos ru-
rales leoneses existen generalmente dos ejem-
plares colocados proximos y en paralelo {en es-
padanas o en campanarios) con el fin de tacilitar
sus técnicas de toque. f. Cencerro grande de
boca ancha. H. Marg. p. 206, Enc.

2,0 CAMPANADA: F. Badajada. Vid. BADAJADA.
Enc.

« CAMPANAS: . Término genérico cen el que se
designa a toda la familia de los cencerros en las
comarcas de ia mitad ceste provincial. Vid.
CENCERROS. M. Anc. p. 235.

+« CAMPANAS TOQUES:

* ABOGAR.: intr. Realizar tras el fogue a muaric un
determinado niumero de badajadas en una cam-
pana, propiedad en ocasiones de una cofradia
concreta, a traves de cuyo timbre se comunica
la pertenencia del difunto a la misma. En los
pueblos donde las cofradias carecen de campa-
na, esta indicacion se realiza de igual modo en
una de las existentes en la torre parroguial ¢
desde la espadana de alguna ermita. Vald. p.
84, Enc.

X Togue a ADMINISTRARE: Toque a viatico. Vid.
TOQUE A VIATICO. Sus. p. 205. Enc.
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0 id. al ALBA: Primer togue del dia, etectuado al
amanecer. H. Vdj. p. 477, Enc.

= id. de la ALBORADA: Repiguets sfectuado a hora
temprana los dias de liesta. E. Anc. pp. 170 vy
178. Enc.

s DAR LAS ALBRICIAS: Togque gue 52 llevaba a
efecto en el mismo instante en que comenzaba
el dia de Domingo de Resurreccidn, por el cual
rivalizaba la mocedad para su realizacién debi-
do a que ésta se premiaba, segun la creencia
popular, con ciertas indulgencias. Enc.

» Tocar por ALTO: Técnica consistente en &l voleo
inintarrumpido de las campanas por motivo de
una fiesta. E. Anc. p. 179, Lmb. Viied. p. 101.
Enc.

+ Toque del ANGELUS: Se efectuaba a medioc dia
indicando un alto en |a jornada agricala para co-
mer e invitando a los fieles al rezo de esa ora-
cion. Enc. Sus. p. 241.

» Togue de las ANIMAS: Denominacién que recibia
el ultimo toque del dia en algunos pueblos, indi-
caba el fin de toda actividad invitando al rezo de

tres avemarias en favor de las animas del pur-
gatorio. Cabr. p. 27. Enc.

« id. del AVEMARIA: Sin. T. de animas. Vid. Toque
de ANIMAS. Enc.

s id. a BAUTIZO: Toque gue se interpreta en la ma-
fiana del dia de imparticidon de este sacramento.
Enc.

X id. a BEBORA: T. que se realizaba para que los
integrantes del concejo acudieran a un lugar de-
terminado para beber el vina recolectade a tra-
vés de las multas que imponia dicha institucion
bajo esa especie. Lmb. CDL.

* |d, a BENDECIR LOS CAMPOS: T. interpretadeo
antes o durante una rogativa. Enc.

+ id. a BODA: Repiquete efectuado por los mozos
en la mafana de la boda de unc de ellos.

¢ id. a CALVARIQ: Toque indicador del rezo colec-
tivo de un viacrucis en la iglesia parroquial. Enc.

0 id. 2a CONCEJO: Determinado numero de badaja-
das conocidas por todo el puablo por medio de
las cuales se convocaba, obligatoriamente y
dentra de un breve periodo de tiempo, a todos
los cabezas de familia para constituir el concejo.
Enc.

0 id. a CONFESAR: T. que indicaba la imparticién
del sacramente de la penitencia. Enc.

0 id. a CONFIRMACION: T. que indicaba ademas
de la imparticién de dicho sacramento la llegada
del obispa al pueblo. Enc.

X id. a DIN DAN: T. gue indicaba el fallecimiento de
un nifa. Enc.

0 DOBLAR: Técnica empleada para la realizacion
de algunos togues funerarios. En los campana-
rios donde existen cuatro campanas, se alter-
nan badajadas simultaneamente en las dos mas
graves con otras efectuadas en las mas agu-
das. Enc.

* Toque de las DOCE: Gin. de T. del angelus. Vid.
T. ANGELUS. Vllcd. también tocar las doce.

0 id. a ENCORDAR: Denominacidn que recibe al
togue a muerto en pueblos de la didcesis de As-
torga. DSCS p. 121, H. Alis. p. 119, H. Tor. pp.
79y 139, Cep. p. 31, Enc.

0 id. a FACENDERA: T. encargado de convocara
todos los vecines del pueblo parg realizar traba-
jos comunales. Viled. p. 122 {“cendera”), Enc.

s id. a FIESTA: T. interpretado en dias de fiesta.
Vid. T. ALBORADA. Enc,

0id. a FUEGO: T. de caracter muy veloz interpreta-
do siempre que se produce este tipo de sinies-
tro. Enc.
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sid. a FUNERAL: T. con el que se indicaba la cele-
bracién de ese rito. Enc,

¢id. 2 GLORIA: Repigusteo bullicioso que se intar-
pretaba cuando fallecia un nifio o el Domingo de
Resurreccién an sefial de alegria. Vid. T. AL-
BRICIAS, DIN DAN, PARVULQOS. Enc.

0 id. a HACENDERA: Sin. de facendera. Vid. T.
FACENDERA. Enc.

X MEDIO VUELQ: Técnica consistente en no dejar
voltear las campanas, deteniéndolas en su giro
y obligandolas constantemente a describir un
angulo nunca superior de 180 °, provocando un
ritme sonoro caracteristico. Enc,

¢id. a MISA: Tres series compuestas por un deter-
minado numero de badajadas conocidas como
la primera, la sequnda y fa tercera, que se inter-
pretan sucesivamente repastidas en la media
hora anterior al inicio de la misa. Enc.

Xid. a MISACANTQ: T, interpretado por los mozos
cuando uno de elios se ordenaba sacerdote.
Enc.

X id. de la MOLINERA: Sin. de T. de la alborada.
Vid. T. ALBORADA. Enc.

*id. a MUERTO: T. por madio del cual se comuni-
caba el fallecimiento de un vecino. Enc.

+ id. NOCHEBUENA: T. realizado en esa fecha.
Enc.

+id. NOVENA: T. con el que se indicaba la realiza-
cion de ese acto.

+ id. de las ORACIONES: Denominacion utilizada
para designar los togques del amanecer, medio
dia y oscurecer dado que su audicion invita al
rezo de las avemarias del angelus. Vid. T. AL-
BA, T. ANGELUS, T. ANIMAS. Enc.

< id. a PARVULOS: T. a muerto infantil. Vid. T.
GLORIA T. DIN DAN. Ene.

0id. a POSA: Sin. T. a Muerto. Vid. T. MUERTO, T.
POSAS. Enc.

G Tocar las POSAS: Numero determinado de bada-
jadas que se interpratan tras el toeque a muarta
para senalar el sexo dei fallecido. Enc.

+id. a POTAJERA: T. con e! que se indica el repar-
to de comida propia de la cuaresma a las perso-
nas necesitadas. £nc.

» Tocar o dar la PRIMERA: Primera serie de cam-
panadas con la que se anuncia el inicio de la
misa. Vid. T. MISA. Enc.

*id. a PRIMERA COMUNION: T. con el que se co-
munica la imparticién en ese dia del sacramento
de |la Eucaristia. Enc.

»id. a PROCESION: Repiquete o volieo que se re-
aliza antes o durante este corlejo. Enc.

0 id. a QUEMA: Sin. de T. de fuego. Vid. T. FUE-
GO. Enc.

0 id. a REBATO: T. veloz indicadcr de un suceso
funesto. Vid. T. FUEGQ. Enc.

0 REPIQUE: Técnica consistente an preducir bada-
jadas muy rapidas en las dos campanas parale-
las creando cambinaciones ritmicas que son mo-
dificadas ademas por la velocidad con la que sa
producen, su intensidad, o por ia férmuia nemo-
técnica empleada para su realizacion. Vid. RE-
PIQUE. Enc.

0 REPIQUETE: Sin. de repiguse. Vid. REPIQUE.
Ene.

* Togque a ROSARIO: T. por medio del cual se indi-
caba gl inicio de gste rezo en la iglesia parro-
quial. Ene.

* Dar la SEGUNDA: Vid. T. MISA, PRIMERA, Enc.

» SENAS: Nombre que recibe cuaiquier serie de
badajadas con las gue se indica algo determina-
do, por ejemplo las sefias de una determinada
cofradia. Vid. ABOGAR. Enc,

0 Toque a SERMON: T. por medio del que se indi-
ca €l inicio de dicho acto, Enc.

X Toque a TENTE NUBE: T. interpretado ante el
peligro de tonmenta para espantaria con su son,
que reproduce Ia férmula nemotécnica:

Ten—te, nu-be, / ten—te, 14,
gue, mas pue—de / Dios que tu.

= Dar la tercera: T. inmediatamente anterior al co-
mienze de la misa, Vid, T. MISA, T. PRIMERA,
SEGUNDA, Enc.

» |d. al VAQUERO: T. que este paster realiza para
gue sus abonados saguen las reses a la plaza.
Enc.

X Togue de la VECERA: T. realizada por riguroso
turna entre todos los vecinos ante el cual diaria-
mente sacan a la plaza {odos los ganados def
pueble, para que el encargado de realizarlo se
ocupe de conducirlos a los pastos comunales y
cuidarlos durante ese dia. Al regreso del ganade
tambiéen se interpreta este toque. V. Bzo., p. 50,
Enc.

X id. a VENTACION: T. que se realizaba la noche
antes del funeral en Velilia de la Reina, consis-
tente en dar nueve badalladas consecutivas vy
luego echar la campana aif vuelo con ef fin de
congregar a todos los miembros del concejo pa-
ra que degusten el vino que la familia del difunto
les ofrecia, comprometiéndose los primeros a
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acompanar el cadéver hasta su inhumacion.
VIR., p. 101.

»id. a VIATICO: 7. que se realizaba mientras el pa-
rroco se dirgia a casa de un moribundo a admi-
histrarle el sacramenta de la extremauncion. A
través de la serie da toques funerarios todos los
habitantes de un pueblo se encontraban cons-
tantemente informados de fodo (o que le suce-
dia al moribundo. Vid. T. ADMINISTRARE. Enc.

0id. a VISPERA: T. realizado por medio de un repi-
quiete o de un voleo el dia antes de la fiesta de!
puseblo. Vid. T, FIESTA. Enc.

» Tocar a VOLANDERO: Sin, de tocar por alic. Vid.
T. ALTQ. E. Anc., p. 170.

Xid. a VOLEA: Sin. de voltes. Vid. VOLTED. VG.,
p. 158,

* VOLEAR: Tr. id. Vlled.

* VOLTEO: m. Tecnica consistente en hacer girar
conlinuamente 'a campana. Enc.

id. al VUELO: Sin. de volteo. Vid. VOLTEQ. Enc

X CAMPANEIRO: m. Macho cargado con un cen-
cerro de gran tamario encargado de guiar al re-
bafno de avejas. Tambien se denomina asf a los
guirrios cargados de cencerros gue componsn
ias comparsas del antruido o carnaval. CDL. y
D. Marg.-Cep. (respcl.),

2,3,0 CAMPANILLA: t. dim. Campana de reducido
tamano que puede estar provista de un mango
para poderla agitar con la mano. Vid. ESQUILA.
Enc.

C CAMPANILLAS: §. dim. Conjunto de campanas
pequeias que pueden aparecer agrupadas en
un mismoe soporte ¥ que se utilizan casi exclusi-
vamente con fines litdrgicos, advirtienda a los
presentes de la presencia del Stisimo. Enc.

X CAMPANIN: m. Tercera y mas peguena de las
campanas que en las espadafias se coloca en
Luna ventana mas elevada que las de sus ofras
dos companeras, También se atribuye el mismo
érmino a {a campana sofitaria de (as ermitas,
Viicd. Enc. {Zona ceniral prov.].

X CAMPANINA: f. dim. Denominacion otorgada a la
campana mener de las dos situadas en paralelo
en los campanarios y espadafas de fa montafa
oriental leonasa. ML, p. 65.

0 CAMPANQO: m. Cencerro o esguila en ios pue-
blos del Bierzo y de la Tierra de la Reina. Vid.
CENCERRG. V. Bza. H. TR, p. 128. Enc.,

X CAMPANONA: f. aum, Campana mayer ¥ mas
grave de jas dos paralelas en las iglesias de la
montana oriental. Vid. CAMPANINA. ML, p. 85,

X CAMPANLU: m. Cengerro. Vid. CAMPANQ, CEN-
CERRQ. Enc.

2,3, s CANTADERA: {. Moza gue canta y baila en
ia ceremonia del Foro y Oferta en la ciudad de
Ledn. Enc.

1. Jaleg, bullicio. Se dice del carra que chilla mu-
cho. H. Marg.—Cep.. p. 207.

23,0 CANTADCR: m. Cantante. V. Bzo.
0 CANTADCRA: {. Cantante. V. Bzo.

1,2,3,0 CANTAR: intr. Chitrido caracteristico del ca-
fro Jdel pais producido paor el roce de su eje cuan-
do éste se desplaze. Vid. CHILLON. V. Bza.

m. Cancién, tonada. Enc.
0 CANTARES: m. Cancion, ionada. Enc.

* CANTARIDA: f. Pericdo de tiempo gue en una
reunian de amistad se dedica a cantar a solo o
en grupo distintas melodias populares, mientras
s& come y s bebe, Gord,, p. 349. Enc,

X CANTARIDOS: m. Cante de los gallos y sonidos
originados por las gallinas. Vllcd.

0 CANTOS: m. Cancion, Puede ser de mughas cla-
ses: de siega, de boda, de armieros, ele. Vid,
CANTAR. Xio. p. 51, Cl. |-, p. 16.

X CARABIELLA: {. instrumento pastoril indetermi-
nado. CDL., p. 263.

X CARAJILLO: m. ididfono consistente en media
cdgcara de nuez 9 un trozo de madera tallado
an ega forma, seccionado en uno de sus extre-
mos, al gue se le afiade una tablilla sujeta a una
cuerda retorcida a modo de muelle. Al pulsar la
tablifia en uno de sus extremoes y dejar libre el
ofro, por accidon del muelle este Gtimo golpea
contra €l borde de) recipients, provocando un
sonido seco y agudo. Se trata por tante de un
idigfone percutide. Cy L., p. 5 Enc.

X CARAMIECHXU: m. Caramilio, flautilla vegetal
ristica, Ptxch.

» CAREAQ: m, Farma de haile practicada en el
N.Q. provincial consistante en tormar un clrcu-
lo de parejas de bailarines, de modo que cons-
tantementae se estan danda la cara o careande.
Xto., p. 27.

2,3,0 CARRACA; 1, proc. de la enomatopeya “carr’,
Ididfeno punteado y percutido fabricado en ma-
dera, que consta de un mangoe para sujetarlo y
darle impulso, y de una rueda dentada aplicada
a una lengleta que produce su caracteristico
sonido cuando este conjunto gira prolongada-
meante. Se utilizaba en la caremania raligiosa de
las tinieblas y también sustituyendo a las cam-
panifias “al alzar” en a misa durane los dias de
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la Semana Santa en los que la liturgia prohibia
el uso de ese instrumento. Viled.

» CARRACON: m. aum. Carraca de enormes di-
mensicnes que pedia ser accionada por varias
persenas a pulso o por una sola sirviéndose de
una manivela. Enc.

X CARRAQUILLO: m. dim. Instrumento similar a la
carraca. Vid. CARRACA. V. Bzo.

X CARRASCLEQ: m. voz. onomat. Sonido que pro-
ducen en el baile {a totalidad de castafuelas
gue intervienen en el mismo. Lda.

Qu.agfz.ere

i

» CARBASQUILLAS: f. Género de baile gue se rea-
liza entre otros, en algunos pueblos maragatos
cuya coreografia describe un cortejo amoroso.
Cl -, p. 31. L. Marg., p. 41.

0 CASCABEL: m. Idiofono sacudido, de la familia
de las campanas cerradas que carece de bada-
jo ¥ que en su interior posee un abjeto metalico
que al ser agitado lo percute libremente. Se utili-
Za como arnamento, entretenimiento de bebés,
y también se coloca a los perros de caza y a
cualguier cacherre de otro animal, para poder
localizarlos an todo momento. H. Anc., p. 240.

X CASBCABELO: m. Cascabel, en Ancares. Vid.
CASCABEL. H. Anc., p. 240.

» CASTANOLAS: f. Castaiiuelas, en Ancares. Vid.
CASTANUELAS. H. Anc., p. 240.

X CASTANOLEROS: m. Conjunte de hombres gque
acompanan al chiflitero tocando a su son las
castafivelas en las procesiones y bodas gus se
celebran en los pueblos maragates principal-
mente. Enc.

X CASTANOLON: m. aum. Castafiuelas de gran ta-
mano, en ccasiones mucho mayor que el de la
palma de la mano. Lrbl., p. 77,

0 CASTANUELAS: f. Ididfono sacudido hecho de
madera, con forma de concha plana, que se
percute contra otro similar, fermando un par.
Cada par se sujeta al dedo corazén por medio
de un cordon y el entrechogque se produce como
consecuencia del agitamiento de los brazos, se-
miextendidos a la altura del pecho. Enc.

f. Corteza de arbol seccienada casi en su totali-
dad que crigina dos mitades unidas por un mis-
mo punte, que al ser agitadas entrechocan vy
producen un scnido de timbre seco. Enc.

0 CENCERRAS: f. Dencminacién genérica que se
aplica a todo el conjunto de cencerros y esqui-
las. Vid. GENGERRQ. Vlled., p. 65. Enc.

X CENCERRINA: 1. dim. Cencerra de pequefic ta-
mano que se pone a las reses de corta edad.
Vid. CENCERRO. Enc.

1,2,0 CENCERRQO: m. Idicfono percutido de la fa-
milia de las campanas rectas, que posea un ba-
dajo o corazon de hueso o madera, y que se su-
jeta al pescueze de las reses por medio de un
collar para poder loealizarlas a través de su so-
nida. Enc.

m. Por ser un cencerrc se entiends que cierta
persona no actla de modo coherente. H. Tr. I,
p. 104

2,3,0 CENCERRADA: {. Concierto desagradable y
burlén que un grupo de personas propinaba car-
gado de cencerros a un viudo que contraia se-
gundas nupcias, o a un mozo farastero que ca-
saba en un pueblo distinto del suyo y qua “no
pagaba el piso” o convidaba a los mozos del
pueblo de su novia. H. Marg., 210, H. TR. II, p.
104, C. B. Enc.

X CINCERRA: f. Sin. de cencerro. Vid. CENCE-
RRO. Enc.

X CINCERRQ: m. Sin. de cencerro. Vid. CENCE-
RRO. Enc.

0 CONGEJQ: Toque a concefo. Vid. CAMP. TOQ.
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0 CONFESAR: Togue a confesar. Vid. CAMP.
TOQ. ...

0 CONFIRMACION: Togue a confirmacién. Vid.
CAMP. TQOQ. ...

» CORAZON: m. Badajo det cencerro que puede
estar hecho de madera o de hueso. (“corazén
de encina”), Vid. CENCERRO. Enc.

* CORRIDO: m. Modalidad de baile gue se baila por
parejas, de ritmo binario. CL. -1, p. 31. Enc.

1,2,3,0 CORRO: m. Baile infantil en el que se dan-
za cogides de las manos formande un circulo al
son de un cantar. Enc.

0 CORNETA: f. Trompetilla metdlica o caracola
marina ¢on la que en algunos pueblos se comu-
nica la salida de lgs ganados al pasto. H. Anc.,
p. 249. Enc.

0 CORNETQ: m, id. id.

» CUERNA: . Asta de res vaciada que los pastores
utilizan a modo de aerdfono de bisel para, por
medic de su sonido, anunciar la salida y la lle-
gada da los ganados al lugar habitual de reu-
nion. Puede tener agujeros para modificar su
sonido. Vid. TURULLO. V. Bzo.

s CUERNQ: m. id. id. Enc.
X CURDION: m. Acordeén. Vid. ACORDEON. Enc.

« CHANQ: m. Género de baile ternario muy difundi-
do en las comarcas del N. Q. de |a provincia de
Ledn para el que se forman largas hileras de
parejas de bailarines. También se conoce como
garrucha, baile del pais, baile llano y son d'arri-
ba. Xto., p. 25, CL. I-ll, p. 383. Enc.

X CHANU: m. Baile chano. Vid. CHANO. Enc.

X CHANCLEAR: intr. Sonida que preducen las ma-
drefias al caminar o al danzar con ellas sobre
una superficie de piedra o madera. Lmb. V. Bze,

+ CHAPAS: {. Trozos redondeados de hoja de lata
dispuestos en pares unos encima de otros, que
se insartan en fos aros de las panderatas para
gue cuando éstas sean percutidas entrecho-
guen produciendo su metalico y sordo sonido.
C.B..p 42 Enc.

X CHAS CARRASCLAS: m. ocnomat. Carrascieo,
castafieten. Vid. CABRASCLEQ. L A H., p. 12

s CHIFLA: f. Denominacién popularmenie atorgada
a cualquier tipo de asrofono siempre que se
desconoce su auténtica nombre. Enc. Viled.
(Flauta de capadores).

f. de chiflar, silbar. Del |at. sifilare. Flauta de tres
agujeros. Vid. FLAUTA, GAITA. Vlicd. El Bzo.,
p. 194. Enc.

0 CHIFLAR: inir. Hacer sonar un aeréfono. Enc. Se
aplica este término para indicar que se ingiere
mucho alcohol. CDL.

X CHIFLITERO: m. Nombre que recibe cualquier
persona que toca un aerdfone. Vid. CHIFLA. F.
5.1, p. 136. Enc.

m. Instrumentisia que toca la flauta vy el tambo-
rin. Enc.

X CHIFLITEROS: m. Nombre que reciben tanto el
instrumentista que toca un aeréfono, como los
que le acompafian con otros instrumentos. Vid.
CHIFLA. Enc.

X CHIFLATA: {. Chifla. Vid. CHIFLA. Enc.

¢ CHILLON: m. Carre del pais cuyas ruedas se fijan
aun eje qua gira con ellas cuando entran en mo-
vimiento. produciendo, cuando no estd conve-
nientemanta engrasada, un chirrido muy peculiar,
distinto en cada ejemplar. Vid. CANTAR. Enc.

X CHIPRETU: m. Silbato vegetal ristico que los ni-
fios ancareses fabrican para entretenerse en la
primavera. H. Anc., p. 259.

¥ CHIPRIU: m. Silbido, en Ancares. H. Anc.,
p. 259.

X CHIPRO: m. Silbato. Vid. CHIPRETU. H. Anc.,,
p. 259.

X CHIFRA: f. Silbato. Vid. CHIFRETU, CHIFLA.
Enc.

X CHIFRC: m. SILBATO. Vid.CHIPRETU., CHI-
FLA. Enc.

« CHOCA: f. Denominacian con la que se designa
a un cencerro y an algunos lugares, también a
una esquila, sobre todo en el N. O. de Ledn. Se-
guin M. Pidal. proviene de la cnomat. cloeca:
campana. Vid. CENCERRO, CHOCALLO. V.
Bzo., H. Anc., pp. 260 v B85 {respect.). Enc.

X CHOCARAS: f. Chocas, cencerros. Vid. CHQCA.
Enc.

X CHOCARINA: f. Cencerro de pequeho tamano.
Vid. CENCERRINA, CHOCA. Enc.

X CHOCARITA: f. id. id. Enc.
X CHOCARITO: m. id. id. Enc.

Q0 CHOCALLQ: m. Denominacion usual del cence-
rro en las comarcas det O. y 5. Q. provincial.
Anc., p. 260, H. CB., p. 57. Enc.

m. Concha Casado consigna que en La Cabrera
también se utiliza este términe para designar la
castanuela, L CC., p. 75.

¥ CHOGLEAR: intr. Hacer scnar los cencerros. V.
Bzo.

— 132 —



X CHUCALLA: f. Cencerro an la vecina Sanabria
{Zamora). Vid. CHOCALLQ. DSCS.

X CHUCALLIGA: f. id. id. DECS.
X CHUCALLU: m. id. id. DSCS.

» CHUECA: f. Cencerre en Maragater(a y Laciana.
Q. Lac—-Marg., p. 61.

1,2,3,0 DANZA: f. Término con el que se designa el
conjunte de corecgrafias rituales y de paloteo
gue tradicionalmente se realizan con motive de
la celebracion de diversas festividades solem-
nes. Vid. LAZO, DANZANTES. Enc.

23,0 DANZANTES: m. Bailarines peculiarmante
ataviados con ropas blancas y cintas de seda
gue realizan las danzas rituales y de paloteo,
siempre en nimerc de ocho. Vid. BIRRIA, LA-
Z0, DANZA, BAILA, BAILINA, PALQS, PALQ-
TEQ. Enc.

+ DIANA: {. Togue instrumental matuting de los dias
festivos. Vid. ALBORADA. Enc.

* DICHOS: Versos o frases populares realizadas en
los autos o en los ramos (pastoradas). Vid. RA-
MO, PASTORADA. V. Bzo. p. 131. Enc.

X DIN-DAN: Togue a din dan. Vid. CAMP. TQQ. ...

@0 DOBLAR: Doblar las campanas. Vid. CAMP.
TOQ. ...

+* DOCE: Togue de jas doce. Vid. CAMP. TOQ. ...

1,3,0 DULZAINA: f. Aeréfono realizado a partir de
unos cuarsnta cm. de longitud y siete aprox. ds
didmetro, hueco y de calibre cénico, Los mode-
los més rudimentarios poseen sseis agujeros
consacutivos, uno en el lado opussto y otro u
otros dos de mayor tamaiio en el &rea de mayar
calibre. En la zona opuesta, el tubo prolonga su
longitud a través de un tudel metalico de pegue-
fic calibre en el cual se coloca una pipa de caha
an forma de doble lenguseta, encargada de pro-
ducir el sonide nada mas que se pone en vibra-
cidn al soplar por ella su instrumentista. Durante
este sigle muches modelos han sufride modifi-
cacicnes, dado que se les ha aplicado el siste-
ma de llaves de los instrumentos de viento ma-
dera con el fin de aumentar su ambite malddico.

f. Denominacion errénea con la que algunos au-
tores designan a la flaula de tres agujeros c a
otros aerdfonos. Vid. FLAUTA, GAITA. H. Ast.,
p. 860.

f. Modalidad de baile practicada en las comar-
cas nccidentales lecnesas. Tel.

X DUNZAINA: f. Baile de la duizaina. Vid. DULZAI-
NA. Enc.

0 DULZAINERO: m. Instrumentista de dufzaina.
Enc.

0 DULZAINEROS: m. Denominacion que recihan el
dulzainero y los intérpretes que le acompafian
con otros instrumentos. Vid. TAMBORITERQOS,
CHIFLITERCS, GAITEROS. Enc.

®0 ENCORDAR: Togue a encordar. Vid. CAMP.
TOQN. ...

« ENTRADA: f. Interludio musical que interpretan
los tambaoriteros para invitar a los bailarines a
ccupar danzando sus lugares para dar inicio al
baile, ¢ retomarle tras una pausa. E.L-A. Il
Enc.

X ENTRADILLA: . dim. Entrada. Vid. ENTRADA.
Tel. E.L-A. VI, L. Marg., p. 38. Enc.

N i [Tl .

Trombotia di Canna, i

] XXXVTIT
!

0 ESCOPETAZOS: m. Detonaciones realizadas
con armas de fuego por la mocedad de un pue-
blo cuando asiste a una boda o a un cantamisa,
expresando de esta forma su alegria ante tales
acontecimientos. Enc.

0 ESQUILA: f. Campana de reducido tamaiic. Enc.

f. Campana de pequefo tamano prevista de un
mango para poder ser agitada con la mano tan-
to para usos litdrgicos, coma para cualguier otro
tipo de acto solemne de caracter profane. Enc.
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f. Campana menor de las tres existentes en mu-
chas espadafias y campanarios rurales. Tam-
hién se denomina asi a la campana de las ermi-
tas. Vid. CAMPANIN, ESQUILON. Enc.

f. Campana de pequefia tamafo que se cuelga
del pescueza de las reses vacunas sustentada
por un lujoso collar de piel curtida, utilizada co-
meo ornamento de distincion de un bugn animal
en ferias y en romerias. H. Marg., p. 171. Enc.

2,3,0 ESQUILON: m. aum. Campana menor de las
existentes en las iglesias. Vid. CAMPANIN, ES-
QUILA. Enc.

m. aum. Esquila ganadera de mavor tamafic
gue el acostumbrado para estes modelos. Vid.
ESQUILA. Enc.

X ESQUILINA: . dim. Campanilla. Vid. CAMPANI-
LLA. Enc.

X ESQUILU: m. Denominacién de la esquila en las
camarcas del N. Q. de la provincia de Ladn. Vid.
ESQUILA, Pixch.

¢ FACENDERA: Toque a facendera. Vid. CAMP.
TOQ. ...

s FIESTA: Toque a fiesta. id.

1,2,3,0 FLAUTA: f. Aerdfono de bisel construido a
partir de un trozo cilindrico de madera. hueco,
que puede tener varios agujeros. Enc.

f. Aerdgfong consistente en un cilindro hueco de
madera u otra materia vegetal que puede tener
diferentes tipes de embocadura y que se fabrica
como objeto de distraccion. Vid. GAITA. Enc.

f. Chifla, flauta de tres agujeros. Aerdfono con
embocadura de bloque construido a partir de un
cilindro de madera torneado de unos cuarenta
c¢m. de longitud, de un calibre ligeramente cani-
co, dotado de tres agujeros en el extremo opues-
to al de la embocadura de modo que dos estén
seguides en el mismo lado y el otro en el lado
opuesto, algo mas retrasado. Las combinacio-
nes que su intérprete pusde realizar con elios,
determinan su ambito melddico. En la actuali-
dad se utiliza en la mitad occidental de la pro-
vincia. Vid. CHIFLA.

FLAUTERQ: m. Instrumentista de la flauia y el
tamborin, tambien conocida populameante coma
tamboritero o chifliterc. Vid. TAMBORITERQ,
CHIFLITERQ. CDL., p. 220.

X FLORINGUINDINGUI: m. Antigua melodia de la
comarca maragata interpretada a la flauta y el
tamborin. Tel.

&
.

X FOLE: m. Depdsito de aire de |a gaita propia-
mente dicha, hecho de odre o caucho que le
brinda el sobrenombre.

m. Denominacién por la gue es conogida en mu-
chos puntos de la provincia la gaita fole, Vid.
GAITA. Enc.

0 FUNERAL: Toque a funeral. Vid. CAMP. TOQ. ...
0 FUEGQ: Togue a fuego. Vid. CAMP. TOQ. ...

1,2,3,0 GAITA: f. Términe popularmente atribuido a
cualguier aeréfono capaz de interpratar una me-
lodia sismpra que se desconoce su auténtico
nombre. Vid. CHIFLA, DULZAINA, FLAUTA.
Enc.

1,2,3,X GAITA DE FOLE: f. Aerdfono de lengleta
doble compuesto de un puntero ¢ cilindro hueco
de madera provisto de agujeros y embocadura
de doble lengleta parscide al de una dulzaina,
que se introcduce en un depdsito de aire hecho
de caucho o en odre denominado fole, dentro
del cual también se introduce otro cilindro huece
de mayor longitud que se llama roncon y que
emite un sonido pedal constantemente mientras
el intérprete insufla aire al odre independiente-
mente que éste realice alguna melodia con el
puntero. Vid. DULZAINA, FOLE, PUNTERO,
RONCON.

2,3,0 GAITERO: m. Intérprete a la gaita de fole. ..
Enc.

m. Denominacidan que recibe tedo el que toca
cualquier tipo de aeréfono. Vid. CHIFLA, CHI-
FLITEROS, GAITA, GAITEROS, DULZAINE-
ROS, Enc.

G GAITEROS: m. Conjunto de instrumentos farma-
do por el gaitero de fole y las demas personas
gue le acompafian con otros instrumentos. Enc.

m. Conjunto formado por varios instrumentistas
uno de los cuales toca un aerdfone cualquiera.
Vid. CHIFLA, CHIFLITEROS, DULZAINA, DUL-
ZAINEROS, TAMBORITEROS. Enc.

X GAITEIRU: m. Denaminacidn del gaitero en el
N. Q. provincial. Vid. GAITERC. Ptxch. Enc.

* GARRUCHA: f. Térming moderno empleado para
denominar el baile chano. Vid. CHAND. Xto.,
p. 25. Enc.

e GLORIA: Toque a gioria. Vid. CAMP. TCQ. ...

X GUIRRIO: m. Personaje grotesco cargado de
cencerres y esquilas que protagoniza junto con
otros las comparsas del "antruido” o carnaval,
Vid. BIRRIA. Vlled., p. 105, Enc.

0 HACENDERA:
CAMP. TQQ. ...

« HIERRQ: m. Nombre ganérico aplicado al sonido
caracteristico de cada rebafo. Fruio da la diver-
sidad de timbres de todos los cencerros se origi-

Togque a hacendera. Vid.
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na un sonido distinto en cada rebafo que permi-
te diferenciarlo del emitido por otro grupo de ga-
nado. Vlicd., p. 85. Enc.

X HIERRECILLOS: m. Conjunto de pequeias pie-
zas de este U otros materiales metalicos que se
utilizan a modo de ididfono sacudida, formando
pante de alguna comparsa en antruido 6 en una
cencerrada. Enc.

X I=JI-JI: m. Interjsccion de jubilo. Vid. -JU-JU. D.
Marg.—Cep.

0 I~JU-JU: m. Relincho, id. Vid. ARULO, ATURU-
SO, I-JI-Ji, RUJUIU. C.B., p. IIf, CEP., p. 33,
D. Marg.—Cep. CDL. Enc.

3,0 JOTA: f. Género de baile popular en ritma ter-
nario muy difundida. Viled. CL. i-Il, p. 5y ss.

X JERIGONSA: f. Jerigonza. Vid. JERIGONZA. CL.
-, p. 518.

X JERIGONZA: f. Género da baile ternario. Enc.

» LA JULIANA: 1. Modalidad de baile ternario en el
que dos parejas sa entrecruzan. Xto., p. 28, CL.
I-Il, p. 519.

= LAZOS: m. Complicadas coreografias que los dan-
zantes realizan al son de tonadas populares o
tradicionales que interpretan los tamboriteros,
percutisndo acompasadamente a sU son uh de-
terminado ritmo con 10s palkes que partan en sus
manos, tedo ello dentra de una total sincronia.
El conjunto de lazas que se interpretan en la
procesién vy los que se realizan posieriormente
en la plaza componen |o que se conoce popu-
larmente como la danza. Vid. PANZA, DAN-
ZANTES, PALOS.

0 LLANQ: m. Baile chano o del pais. Vid. CHANQ.
Xto., p. 25.

m. Génearg da bails ternario. CL. I-Il, P. 31. Enc.

0 MARCHA REAL: f. Melodia del Himno Nacicnal
de Espafa que los tamboriteros suelen interpre-
tar al alzar, durante la consagracién en la misa
solemne del dia de la fiesta de cualquier pusblo.
Vid. ALZAR, TAMBORITERQS. Tel. F. Marg.
Enc.

1,2,3,0 MATRACA: {. Ididfono percutida consistente
€N UNC 0 VArios mazos sujstos par sus mangos a
una plancha también de madera, que al ser agi-
tada golpean sobre ella. Se utilizaba al igual que
la carraca en las “tinieblas”. Vid. CARBACA.

« MATRACQ-5: m. Matraca. Vid. MATRACA. Vlled.
X MATRACULA: 1. id. D. Marg.—Cep.

X MEDIO VUELO: Togue a medio vuelo. CAMP,
TOQ. ...

X MIS-MIS: m. Género de baile binario. CL. I-1l, p.
31. Enc.

0 MISA: Toque a misa. Vid. CAMP. TOQ. ...

X MISACANTO: Togue a misacanto. Vid. CAMP.
TOQ. ...

» MOLINERA: Togue de fa alborada o maolinera.
Vid. CAMP. TOG. ...

» MUSICA: . Denominacién con la que se conoce a
la orguestina o a los tamboriteros. Vid. OR-
QUESTINA, TAMBORITEROS. Vlied. Enc.

«MUSICAS: f. Venir con musicas. Expresion ufiliza-
da para cortar en su explicacion a alguna perso-
na por considerarla una disculpa, no venir al ca-
sa o carecer de interés. H. Anc., p. 335. Enc.

« NOCHEBUENA: Togue a Nochebuena. Vid.
CAMP. TOQ. ...

« NOVENA:; Togue a novena. id.
* ORACIONES: Togque de las oraciones. id.

X ORQUESTINA: m. Formacién musical integrada
por varios musicos e instrumentos de viento,
electrénicos y de percusion, que interpretan las
melodias vy ritmos de este siglo en las fiestas ru-
rales, sustituyendo en muchas gcasiones a los
tamboriteros. Enc.

* PALOS: m. Cilindros de madera maciza, dura y
seca, de aprox. 50 cm. de longitud y 3 de dia-
metro, empleados por los danzantes para per-
cutirlos con un ritmo especial en cada jlaze de la
danza. Vid. DANZA, DANZANTE, PALOTEQ,
LAZO, TAMBORITERQOS. Enc.

* PALOTE: m. Baqueta del tamborin. Vid. TAM-
BORIN. Enc.

{2},{3),0¢ PALOTEO: m. Denominacion qua recibe la
danza en la que los danzantes intervienen en-
trechocando sus palos. Se aplica para referirse
a este tipo de danzas. Vid. DANZA. Enc.

X PALLETA: {. Cafa sn forma de deble lengleta
fue se coloca en sl purntero de la gaita de fole,
encargada de originar su sonida. Vid. GAITA DE
FOLE. Enec.

X PALLON: m. Cafia hueca y cerrada en uno de
sus extremos, en el que se practica en el lado
una pequena seccién que hace las veces de
lengleta simple. Este se introduce en uno de
los extremos del roncon de la gaila de fale y le
permite emitir su peculiar sonido pedal. Vid.
GAITA DE FOLE, RONCON. Enc.

X PANDEIRA: 1. Pandereta o panderc pequefo en
el drea N. O. provincial. Vid. PANDERETA,
PANDERO. H. Anc., p. 343.
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X PANDEIRETA: f. Pandereta, en el N. O, provin-
cial. Vid. PANDEIRA, PANDERETA, PANDE-
RO. H. Anc,, p. 343, H. TOR.

X PANDEIRO: m. Pandero, en el N. Q. provincial.
Vid. PANDERO. H. Anc., p. 343.

X PANDERU: m, id. id. Pixch.
0 PANDERA: (. id. en ol Q. id. ol Bzo,, p. 198,

0 PANDERETA: 1. Membrandfono consistente en
una tablilla de unos 8 & 10 cm. de ancho dis-
puesta en forma de ara, que posee insertadas
en su superficie varias filtas de sonafas, las cua-
les entrechocan como producte de gotpear ©
deslizar los dedos sobre un troze de piel curtida
y tensa que cubre 12 extension delimitada par su
perimetro. Este instrumento junta al pandero y
las castafivelas, ha sido tradicionalments em-
pleado para acompanar los bailes populares.
Viled. H. Anc., p. 343, H. B-L,, p. 78, Enc. Xto,,
p. 38.

1,2,3,0 PANDERO: m. Membrancfone similar a la
pandereta tanto en apariencia como an la forma
da ser utilizado, exento de senajas y de un dia-
metro mayor, en tome a los 50 cm. Vid. PAN-
DERETA. El Bzo., p. 199. Enc.

m. Membrandfono construido a panir de un
bastidor de madera de forma cuadrangular, for-
mado por cuatro tablillas unidas de 7 u 8 cm,
aprox. de ancho, forrado exteriormente par un
trozo de piel tensa y curtida que cubre sus dos
perimetros cuadrangulares. S toca ampleando
los dedos de ambas manos ¥ en la actualidad
se utiliza en e drea N. O. de Ledn, Popularmen-
te se conoce como “pandero cuadrada” o “pan-
deiru”. Xto., p. 33, H. B-L., p. 107. Enc.

« PANDORGA: f. Instrumente pastoril, Enc.

» PARVULOS: Toque a pdrvulos. Vid. CAMP.
TOQ. ...

2 3.0 PASACALLE: m, Toque insttumenta! gue los
tamboriteros interpretan mientras recorren las
calles te una poblacion. Enc.

« PASTORADA: 1. Representacion leatral popular
dei misterio del nacimiento de Jesucristo en ia
iglesia de muchos pusblos del E. provincial.
Constituye una reminiscencia de las manifesta-
ciones teatrales medievales en la que varios ve-
cinos intervianen actuando o cantando al son de
instrumentos populares. Se escenifica tras la
misa de gallo o sl dia de navidad. Enc. Past.

X PAYETSA: {, Sartén construida como ididtono
percutido par una Have, cot el que S8 acompa-
nan los cantgs y bailes en las comarcas de in-
fluencia vaquelira de! N. Q. de Ledn. Xto., p. 41.

X PEDORRA: { Berron. Vid. BERRON. Enc.

* PICAR: ir. Accidn de Hlamar a la puerta. H. Marg,,
p. 248. Enc.

® 0 PITOS: m. Ididfono de entrechoque, sacudido,
de fa familia de las castariuelas, similar & ellas
pero de menor tamafio, fimbre mas agudoe y que
sa colocan an o8 dedos pulgares senando co-
mo efecto del frotamiento del dedo corazdn con
el pulgar. El sonido que produce este instru-
mento también se conoce popularmente como
et de fos pites. Vid. CASTANUELA. El Bzo.,
p. 200, Eng,

« Los POLLOS: m. Génerc de baite circular en e
que intervienen dos parejas dispuestas de esta
forma abandonando al finalizar cada estrofa los
mozos y {as mozas aternativamente, invitando
a entrar en el haile a atros dos, Se practica en el
M. 0. Xto., p. 23. Enc.

X PORRUSALDA: {. Génera de baile popular ex-
tendido por el N, O. ibérico. V. Bzo. CL. I~ p.
31. (En Zamara pustusalda).

4 PQSA: Tocar a posa. Vid. CAMP. TOQ. ...
0 POSAS: Tocas las pasas. Vid. id. Tocar.

= POTAJERA: Tegue a polajera. id.

» PRWERA: Daria primera. id.

» PRIMERA COMUNION: Toque a primera comu-
nién. id.
» PROCESION: Toque a procesion. id.

3.+« PUNTERO: m. Asrdlono de doble lenglieta si-
milar a ia duizaina aunque de calibre mas acen-
juadamente cénico. Forma parte de la gaita de
fole. Vid. DULZAINA, GAITA DE FOLE. Enc.

0 QUEMA: Togque a guema. Vig. CAMP. TOQ. ..

1,2,3,0 RABEL: m. Corddfano de fabricacién pasto-
ril constituido por una pieza de madera vaciada
y cubierta por un trozo de pigl curtida o de ma-
dera que les sirve de caja de resonancia a las,
genaraimente, tres cuerdas que scbre ellayalo
largo de un mastil posee el instrumento. Se ha-
ce sonar frotando ias cuerdas con un arco va-
riando su longitud y sanide segun el punto del
mastil en que se pulse. Se utilizd mucho en
areas de la montaia ariental. Enc.

« RABIL. m. Denominacion que recibe en la zona
N. E. la zanfona, debide a su manivela o “rabil”.
Vid. ZANFONIA. Enc.

+ RABILERQ: m. Intérprete de ja zanfona. Vid. RA-
BIL, ZANFONIA. Enc.

¥ EL RABUDMXIU: m. Nombre de un vais popular
enia zona N. Q. Xio., p. 31.

*» RAMO: m. Denominacion de los carnfares propios
de ese aclo, en el que los moZos realizaban ung

— 136 —



ofrenda a |a Virgen o a cualguier Sto. consisten-

te en un bastidor triangular generalmente, cu-
bierto de flores, velas, dulces, frutes, etc. En es-
te acto los cantores se acompanan de diversos
instrumentos populares y componen letras de
autovanagloria con el fin de obtener de sus es-
pectadores alguna compensacion. V. Bzo. Enc.

0 REBATQO: Toque a rebato, Vid. CAMP. TOQ. ...

0 REDOBLANTE: m. Membrandtona de bastidor
mengr al del fambor, dotado de bordones en
uno de sus parches para aumentar su capaci-
dad sonora, Acompana redoblando a un aerdfo-
no melddico en el conjunto de los tamboriteros,
siendo canocido tarmbién come “la caja”. Enc.

® 0 REDOBLE: m. Sucesion rapida de percusianes

efectuadas en ocasiones prolongadamente en
el parche de un membrandfono. Esta acepcion
popularmente también se utiliza al referirse a
los idiéfonos. Enc.

« REDONDILLA: f. Género de baile binario practi-
cado en algunas zonas del N. E. provincial, en-
ire otras. Ybhna., p. 244, GL. i-ll, p. 31. Enc.

2.0 REPIQUE: m. Alternancia de badajadas con-
secutivas muy rapidas en las dos campanas pa-
ralelas, componiendeo peculiares combinaciones
ritmicas y melddicas por medio de las modifica-
ciones en el tempo, la inftansidad, © la farmula
nemotécnica utilizada por el campanero. Vid.
REPIQUE en CAMP. TCQ.. .. Este término po-

pularmente se emplea de igual modo para de-
signar el redoble de un membrandfono o ididfo-
no. Vid. REDQBLE. Enc.

2.0 REPIQUETE: Echar un repiquele. Vid. CAMP.
TOQ....

f. Conjunto de clarin, esquila y tambor conocido
come “La Ronda”, que recorre las calles leone-
sas la madrugada del Viernes Santo. Enc.

X RIDUBLAR: tr. Términa utilizado en el N.O. para % RONZAINA: 1. Denominacion que en algunos lu-

designar la accidn de redoblar. Vid. REDOBLE.
Ptxch.

gares dal Bierzo recibe el baile de la dulzaina.
Vid, DULZAINA, DUNZAINA. El Bze. (Casette}.

X RINCHAR: tr. Cantar del carro del pais. Vid. » ROSARIO: Toque de rosario. Vid. CAMP. TOQ. ...
CANTAR. Ptxch. X RUEDA DE ESQUILUS: f. Rueda de distinto ta-

2,3, X RONCON: m. Tubo cilindrice de madera,
hueco, de un calibre aprox. de 3 cm. y una ex-
tension variable, debido a estar compuesto de
varias piezas, aproximadaments de 100 cm. re-
matado en el extremo que se introduce en el fo-
le de la gafta por un palidn que origina su pecu-
liar sonido pedal. Vid. GAITA DE FOLE,
PALLCN. Enc.

0 AONDA: 1. Género de cantos gue los mozos en-
tonan por las noches al pie de la ventana de sus
enamoradas, vagando toda la noche por plazas
y balcones. GL. [, p. 173.

f. Popularmente se concce como la ronda al
grupe de mozos que realizan la antes descrito.

mano segun los lugares, cargada de esquilas
que existe an algunas iglesias y que se hacia gi-
rar “al alzar® determinados dias del afo. Vid.
ESQUILA. C. Vchas., p. 88. Enc.

X RUGIDERQ: m. Aparatc que posee elementos

méviles que al sar agitados entrechocan predu-
ciendo determinados senidos, segun su natura-
leza. Funciona por tanto como un ididfono sacu-
dido v se empleaba como sonajero para entrete-
ner a los nifios pequehos. Vid. SONAJERO.
Vilcd.

* RUGIDOR: m. Rugidero. Vid. RUGIDERO, 8O-

NAJERQC. D. Marg.— Cep., p. 316.

Enc. « RUMBON: m. Bufo. Vid. BUFQ. V. Bzo.
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X RUXIDEIRA: f. Rugidero en Ancares. Vid. RUGI-
DERQO. H, Anc., p. 378,

f. Chapas de la pandereta, Vid. CHAPAS, SO-
NAJAS. H. Sist., p. 13.

X RUXIDEIRO: m. Rugidero. Vid. RUGIDERQ. R.
SIL., p. 119,

X SALPICAQO: m. Modalidad de baile binaria. CL.
I, p. 31.

X SEDAR: tr. Romper, agrietar. “Sedarse las cam-
panas”. CDL.

® « SEGUNDA: Dar fa segunda. Vid. CAMP.
TOQ. ...

* SENAS: Tocar a dar las sefias. id.
0 SERMON: Tocar a sermdn. id.

{2),(3),X SIBLATO: m. Aerdfono ristico construido
por los nifos en primavera a partir de diferentes
elementos vegetales, por lo cual este térming se
aplica a cualguier objeto gue tras su manipula-
cion les permite silbar. H. Anc., p. 382.

X SIBLETU: m. Silbate. Vid. SIBLATQ. H. Anc.,
p. 382.

X SIBLER: tr. Silbar. H. Anc., 382,

X SIBRATU: m. Silbato. Vid. SIBLATQ. H. Anc,,
p. 382.

X SIBRETU: m. id.
0 SILBC: m. id. Vilcd. p. 118

@ 0 SON: m. Dencominacidn empleada para desig-
nar el sonido caracteristico de un instrumento o
de un género vocal. V. Bze.

X SON D'ARRIBA: m. Baile chano. Vid. CHANO.
Xto., p. 25. Ptxch. Enc.

1.2,3,0 SONAJAS: I. Chapas de las panderatas. Vid.
CHAPAS, RUXIDEIRA. Gord., p. 357.

2,3,0 SONAJERQ: m. Rugidero. Vid. RUGIDERQ.
Enc.

X SONALLEIRQO: m. id. H. Anc., p. 384,

1,2,3,0 TAMBCR: m. Membrandfono fabricadn a
partir de una plancha alargada de madera flexi-
ble, de diversas dimensiones segun el tamafo
del instrumento resultante, a la gue se da forma
de cilindra, cubriendo sus dos perimetros Circu-
lares cen dos parches de piel curtida tensada
desde sy lado por medio de diferentes sistemas.
Se hace sonar percutiende en une de sus par-
ches con dos baguetas de madera y en {a pro-
vincia de Ledn se utilizaba por los mozos para
amenizar sus juergas, rondas, convocatorias,
pregones y como su instrumento propio para
acompaiiar el baile de la plaza mientras Jas mo-

zas tocaban el suyo, la pandereta. Vled,,
pp. 106, 120. Enc.

& 0 TAMBORIL; m. Redaoblante. Vid. REDOBLAN-
TE, TAMBOR. Enc.

1.2,3,0 TAMBORILERO: m. Persona que toca el
tamborii. Vid. TAMBORIL. Enc.

0 TAMBORILERQCS: m. Sin. tamboriteros. Vid. TAM-
BORITEROS.

{(1).{2).(3),2,0 TAMBORIN: m. Tambor de reducido
tamanag, uncs 40 cm, de diametro por 50 cm. de
alto, que el intérprste de la fauta de tres aguje-
ros se cuelga del brazo con que toca ésta, en
casi todos los casos el izdo., percutiendo el par-
che con el palafe que porta en su otra mano. Vid.
CHIFLA, FLAUTA, TAMBOR, DULZAINERO,
CHIFLITERQ, TAMBORITERGS. D. Marg.—Csp.,
p. 110. Enc.

1,2,3,0 TAMBORITERQO: m. Persona que toca el
tambaorin, Enc.

m. id. al tamboar o el tambaoril, Vid. TAMBORILE-
RQO. Enc.

0 TAMBORITERQS: m. Sin. de chifliteros, duizai-
neros, gaiteros, tamborileros, Vid. CHIFLITE-
RQS, DULZAINERQS, GAITEROS, TAMBQRI-
LERQOS. Viled., pp. 101, 106, 394. Vbna.. pp.
241-2865.

X TARAFCLLO: m. Instrumento pastoril sin deter-
minar. CDL., p. 263.

0 TARRANUELAS: 1. Idiéfono sacudide hecho a
partir de dos tablitlas de madera dura y sonorg
alargada y no muy ancha, de mode que se pue-
da coloear antre 1os dedos pulgar, corazén & fn-
dice, las que al agitar la mano entrechocan, por
accion del rnismo sistema que sus parienies las
castafuelas, produciendo un sonide caracteris-
tico de timbre seco. También se pueden hacer a
partir de trozos de teja, piedra ¢ pizarra. V. Bzo.
Enc.

X TENTE NUBE: Togue a tente nube. Vid. CAMP.
TOQ. ..

&« TERCERA: Dar /a tercera. id.

C TINIEBLAS: f. Ceremonia que se realizaba enla
iglesia el miércoles santo en la gue la rapaceria
hacia sonar sus matracas y carracas recordan-
do el momenta de la muerte de Cristo. Vilcd.

» TITOS: m. Género de baile popular de ritmo bina-
rio y aire muy vive. CL. [-ll, p. 31, Enc.

+* TOBA: {. Palo hueco o turuflo. Vid. CUERNA, TL-
RULLO. H. Marg., p- 262, CDL. Enc.

3,0 TOQUE: m. Son, clase de tonada o melodia in-

terpretada por cualquiera de los instrurentos
populares. Vid. CAMP. TOQ., SON.
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3,0 TROMPA: f Birimbao, guimbarda. Ididfono
punteado realizado a partir de variar la forma de
una llave metalica afadiéndole una lengusta
también de metal, aungue mas flexible. Se pun-
tea con la mana emitiendo su caracteristico so-
nido de timbre metdlico que varia el tono segln
su intérprete abra o cierre mas la cavidad bucal,
ya que |a trompa se coloca sabre la boca, ha-
ciendo ésta de caja de resanancia. Xto,, p. 41,
Ptxch. Enc.

X TUPES: m. Cencerrcs grandes. Vid. CENCE-
RROS, TUPIOS, ZUMBOS. H. Marg., p. 172.

X TUPIOS: m. Cencerro grande de didmetro menor
en la zona de su boca. H. Marg., p. 172. Enc.

0 TURULLO: m. Cuerno que hace las veces de un
aerdfono de boquilla can &l que se da la salida
de la vecera. Vid. CUERNA, TOBA, TOQUE A
VECERA. CDL,, p. 258, M. L., p. 10. C.B., p. 58.
Vlled. Enc.

X TURUXU: m. Turullo. Vid. TURULLO. Pixch,

X VAQUEIRADA: f. Género vocal de cierto caracter
melismatico interpretado a solo, propio de las
comarcas relacionadas con esta etnia en el N.
Q. provincial. Ptxch. Enc.

« VAQUERQ: Togue al vaguero. Vid. CAMP. TOQ.
X VECERA: Togue de la vecera. id.

0 VEJIGAS: f. Fragmentos de intestino animal hin-
chados que los mozos estallan en diversas oca-
siones como puede ser &l “antruido® o carnaval,
durante el canto del ramo, en una pastorada,
cencerrada, ¢ tinieblas, etc. V. Bzo.,, p. 131.
Enc.

» VENIAS: 1. Reverencias que los danzantes reali-
zan ante las autoridades o el Sto, que preside
una procesién, al son de un peculiar y caracte-
ristico interludio interpretado por los tamborite-
ros. Vid. AUTORIDADES, DANZA, DANZAN-
TES, TAMBORITEROS. Enc.

X VENTACION: Togue a ventacidn. Vid. CAMP.
TOQ.

« VIATICO: Toque def vigtico. id.

0 VISPERA: Toque del dia de la vispera de una
fiesta. id.

* VOLANDERO: Tocar a volandero. id.

X VOLEA: Echar la volea. id.

« YOLEAR: Volear. id.

+ VOLTEO: Voiteo. id.

s VUELO: Tocar las campanas al vuelo. id.

X XIBLA: f. Especie de flautilla o silbato vegstal.
Vid. SIBLATO. C. Vchas., p. 121. Enc.

X XIBLATO: m. Silbato. Vid, SIBLATO. H. Anc.,,
p. 408.

X XIBLIU: m, Silbido. H. Anc., p. 408.

X XIPLA: f. Flauta vegetal. Vid. XIBLA, SIBLATO.
Ptxch. C. Vchas., pp. 45, 89,

X XIPLIECHXA: {. id. Ptxch.

2,3,0 ZAMBOMBA: f. Membrandfono consistente
en un tambor de friccidn. Emite un sonido de
timbre opaco y es un instrumento tipico de las
fechas proximas a la Navidad. Vled., p. 417,
Enc.

X ZAMBURRIA: f. Zambomba. Vid. ZAMBOMBA.
H. TR. |, p. 120.

1,2,3,0 ZAMPONA: f. Especie de flauta de pan pas-
toril o chifla hecha de tallos de cebada verdes,
CDL.

f. Zambomba. Vid. ZAMBOMBA. Vlled.

X ZANFQOINA: f. Zanfona. Caorddfono frotado.
Ptxch.

0 ZANFONIA: f. Zanfona. Vid. ZANFOINA. Enc.

0 ZUMBO: m. Cencerro de gran tamano. Vid. CEN-
CERRCQ. Lomb. Gord., p. 36.

X ZUMBU: m. Zumbo. Vid. ZUMBO. Ptxch.

X ZUZAINA: f. Sin. de dulzaina. Vid. DULZAINA.
Viled.
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ABREVIATURAS

©0: Figuran ¢om idéntico significado en el RAE.
= Figuran von diferenre significado en el RAE.
X: No figuran en el RAE.

GON7ZALEZ LAPUENTE, R.: Lexicografia mustcal. Covarrubias,
1671, Autoridades, 1726, lerrervs, 1780, Inédit. Trabajo pre-

senlado en el depastamento de musicologia del Real Conserva-
torio Superior de Masica de Madrid. Madrid, 1983,

1,2.3: Covarrubias, Auloridades, Terreros (respectivamente). Figu-
ran en estos diccionarios con idéntico significado. Vid. nota
anterior.

(1), (2), (3)% id. Fipuran en estos diccionarios términos muy parc-
cidos con significado sitnilar.

& Figura ¢l término en estas diccionarios pero con diferente sig-
nificaco.
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SOBRE LA DESPOBLACION DE OBETAGO (SORIA)

PUNTUALIZACIONES SOBRE LA LEYENDA DE
LA DESPOBLACION DE OBETAGO SEGUN SE
CUENTA EN MARANCHON: CTAUSAS REALES
DE SU ABANDONG

En multitud de ocasiones hemos tenido oportu-
nidad de esecuchar en Maranchdn, grosso medo,
que el cercano Obétago, actualmente pertenecien-
te a la provincia de Soria, se despobld al petecer
todos sus habitantes, envenenados, en una boda
debido a que una salamandra cayd al calderc de la
comida, infectandola.

Evidentemente esta es una de las muchas “ideas
populares” que, de farma sencilla, tratan de expli-
car la despoblacion de numerosas localidades es-
pafiolas y aun del resto de Europa; ésta y atras, ¢o-
mo su destruccién por una ptaga de hormigas o ter-
mitas, o por caer al puchere ctros animales ponzo-
fiosos (sapos, culeébras,..). En otros casos incluso
sa salva alguna persona: fa anciana que no pudo
asistir al Agape por encontrarse enferma o baldada,
o gl porquero, que por tener un trabajo considerado
denigrante, no es invitado al acto. Al fin y al cabo
se trata de la persona que cambia de domicilic,
yéndose a vivir a otrp lugar, haciendo que el des-
poblado y sus tierras se anexionen a otro térming.
Esta leyenda es muy comun y pueden encontrarse
numetosos ejemplos que lo corroboran {1).

Sin embargoe ei caso de Obgtago u Ovetago {en
documentos antiguos y méds en consonancia con
su posible significade toponimico) no fue asi. a pe-
sar de la tan conocida leyenda anteriar, puesto
que su evolucidn es suficientemente sabida, ya
que su desaparicion no es tan anligua como se
quiere. Veamaos.

En &b afo 1197 ya existia (2} ¥ casi dos siglos
después o encontramos documentado en 1353,
concretamente en la “Estadislica de todas las igle-
sias que hahia en la didcesis de Sigienza. Aldeas
del Arciprestazgo de Meadinaceli”, en que dependia
de la iglesia de Maranchon: “E enlas eglesias de
maranchon e ovetago san dos beneficios el unc es
curado vale de renta 280 mrs. et el otro beneficio
prestamo es ala eglesia de maranchon e riende
180 mrs." {3). Posteriormenie surgen mas datos en
documentos de los anos 1587 y 1594 (4).

Es decir, puede seguirse su trayactoria desde la
Edad Media a la Moderna. Ahadamos gue, en
1822, Obétago era del partido de Medinaceli, pro-
vincia de Guadalajara y pagaba 14 reales de contri-
bucién por sus casas, equivalente aproximadamen-

José-Ramdsn Lépez de los Mozos
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te a olros lantos vecinos, o sea uncs 63 habitantes
o almas (5).

Pocos afos mas tarde, en 1827, sequia perte-
neciendo a la provincia de Guadalajara, partido y
ohispado de Siglenza, sn ef ducade de Medinaceli
{secular), contaba con alcalde pedaneo, tania una
parroquia aneja a Layna —ya habia dejado de per-
tenecer a Maranchon, cosa gue debid ocurrir mu-
cho antes— y o habitaban 8 vecinos, gue eran 35
habitantes {6). Es interesante significar que alli na-
ce el rio Blanco, gue pasa por Layna. Ures, Velilia
y en el castillo de Jubera entra en &l Jalon (7).

Unos veinte afos despuéds, en 1849, ya perte-
nece a la provincia de Soria. No olvidemos que la
actual division provincial se hizo en 1833, pertene-
clendo al partido judicial de Medinaceli v término ju-
risdiccional de Layna. ¥, o que es muy imperiante,
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se considera despobladeo, aungue se conserven
tres casas y la iglesia parroguial de San Bartoloms.
Lo habitaban por aquel tiempo 3 vecinos gue
hacian 10 almas (8). Y lo gque también es muy im-
portante: “es un extensc prado pantanoso. Sus e-
manaciones vician fa atmadsfera y es la causa de su
despoblacicn” (9). Esta es la primera ocasion en
gue encontramos referencia escrita, al maotivo real
de su abandono progresivo, que como vemos se
debe a factores prapios de la naturaleza del suelo
en gue se asienta y no a otro tipe de causas.

Es facil comprender, por tanto, que si en 1822
contaba alrededor de 63 habitantes, en 1827 con
35, ¥ en 1849 con 10, al poco quedaria despoblado
totalmente, como nos indica el mismo Madoz:
“‘Dentro de €l {términc de Laina} se encuentran
fuentes y el flugar) de Obetago con su igl{esia), so-
Io tiene un vec{ino} habiéndose desp(obladc} de po-
c0s anos a esta parte, por la horrorosa mortandad
gue en personas y ganados producian las aguas
corrompidas de varias balsas y estanques que se
forman alrededor de la pebl{acion) y aun dentro de
la misma™ (10Q). Con lo qua gqueda suficientemente
aclarada {a causa del abandono. En la calidad
pantanosa de su terrena abunda un nomenclator
del chispado de Sigienza, de 1886, cuyo autor co-
pia descaradamente a Madoz (11} y en la actuali-
dad algun ctro texto, aunque ya de pasada (12).

NOTAS

(1 CABRILLANA, Nucolds: “Los despollados en Castilla Za vie
je', Hispania 119 (19710, pp. 327-528,

(2) MARTINLZ ENLZ, Gonzalo: Las Comuridades de Ville y
Nerre e fa Etremadnra Castelfania @ Evindio Histdrico—Geografi-
cend, Midricl, Veliterra Nacional, 19683, b 225

(33 MIGLUFILA Y ARNFUOO. Fray Tovihio: Hisioria de la didcests
de Studenza y de sies obispos, Vol. 2.9 Madrid, 1912, p. 328 (Apén-
dice n® 1) Lo menciona con anc equivocade de cdicion de
19091 N1CAR. “Apuntes para una historia ™, Metranchen en Festos.
Agusto 1997 (Programa de fests), 5. p0 (2 pp.

(4} MARTINEZ DIEZ, Gonzalo: (. ofi., p. 225,

US) Froetricio de Onedaloagura, Torcer aeia econamica. Condri-
bucién Territoriad, de consnmas v casas. Mad=d: Tiprenta de Fo
sehio Agusdo, 1822, Para Obéago el totu: de la rigueza gra Sc
32,193 rewdos de velion, 2,040, 4 |a weritorial, 100 nor conaumos v
11 prir casas, Para cuda vecinn multiplicamos por S habitantes.

(3 MISANG. Sebastiar de: Diceiarario Cigrifico— Fitadistivo
ae Espaiia 1 Portugal, Tomwo V9 Madrid, 18527, . 278, Vorz OBITA-
GO A 437 habdzntes por vedno.

U7 MINANG, Selustian de: (3 cie, p. 278

(81 A 4,34 habilunies por vecing, Vemos que han bajaco sus-
tancialeaente s adus Ce anos aeleriores.

[9Y MADOZ, Puscuel: fheciura o Seuyrdficn—Fatadistioi—His-
tivicn de Fipaia v sus posesiones de ity Tomo X1 Madrid,
1849, n. 204, Voz OBETAGO.

CHID MADGZ, Pascusls G, off, Toma 3 Madrid, 1850, p. 10.
Vor LATNA.

(1) Fl obispado de Sigilerza o sea 7 Nowmencldtor descriptivn,
Cenigrfive oy Eslpedistico S de s todus Ty pueebtos del weismio, 7 poran
satvevdotz de do Piceesis. S Taragoza, 1880, p. 212, Vaz TATNA

12 CARCLA PEREZ, Guillermo: Lgs rsias del Cid, Macrid, Tie-
rra de Fuogo, 1985, p. 94,
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CANCIONEROS EXTREMENQOS

El rico folklore extremefio, ohjeto de entusiasmo
y admiracion por cuantos le conocen, no podia
permanecer dispersc en las gentes y publicacio-
nes ocasionales. Se cultiva, amorosamente, y lo
guardan como verdadero tesoro las localidades,
para cierias ocasiones y acontacimientos, dandala
a conocer en retablos precicsos,

Siempre ha habido —aungue no muchas— perso-
nas selectas que se han encargado de recoger me-
lodias populares y agavillarlas para darles unidad y
gvitar su pérdida en el olvido. Han sido, y son, es-
pititus beneméritos, consagrados al mejer y cons-
tante servicio de Extremadura y su cultura, cuyos
nembres hay que registrar con aureecs caracteres,
ya gue bien o reqguieren.

Los cancioneros extremenos, cabe citarlos en sus
auvtores, comprendidos desde el investigador y aca-
démico Rafael Garcia—Plata de Osma {1870-1918),
con sus “Cantares populares extremenos’®, hasta
Pedro Lahora Escala. Figura una lista que se dio a
conocer a un Congresa de Escritores Extremerios,
celebrado en la antigua Norba Cagsarina en 1980.

(Qtros han aparecido con posterioridad. Hay que
maencionar el “Cancionero popular de Extremadu-
ra”, contribucién al folklore musical de la regidn, co-
leccign, estudio y notas del prestigiosc Bonifacio
Gil Garcia (1898-1964), comandante musico, aca-
démico correspondiente de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, publicado por la Di-
putacién Provincial de Badajoz en varias ediciones.

Demos pase a la “Lirica popular de la Alta Ex-
tremadura’, entre olros ensayos, del insigne folklo-
rista y musicologe placentino Manuel Garcia Matos
{1812-1974); siendo de destacar e volumen se-
gundo del “Cancionero popular de la provincia de
Caceres”, edicion original y critica de Josep Crivillé
i Bargalld,

Oiro empefio, éste de |a Diputacion Provincial
de Caceres, es &l que conciermne al “Cancionero de
Caceres y su provincia’, de la fina folklorista Ange-
la Capdevietle {1830-1572}, con preludio d& Migue
Munoz de San Pedro, conde de Canilleros y de
San Miguel (1889-1972}, tan ameno como docu-
mentade, segun era su estilo; trabajos “Ofrenda”

Valeriano Gutiérrez Macias

del que fue agil periodista y diputado pravincial de
Caceres Narciso Puig Mejias; “A modo de prélogo”,
“Angelita y al folklore extremenio”, por Rafael Gar-
cia—Plata y Parra, comandante de infanteria y es-
critor, y versos del alto poeta José Antonic Ochaita,

"Nueve cancionero popular extremsiio”, de) acti-
v0 & incansable Emilio Ganzélez Barroso, con pro-
loge del pianista, concertista, profesor y académico
de la Real de Extremadura de 1as Letras v las Ar-
tes, Esteban Sanchez.

“Cancionera arroyano”, de las entusiastas Pa-
guita Garcia y Purita Pacheco, con prologo del poe-
ta y educador de Arroyo de |la Luz, Juan Ramos
Aparicic.

“Cancicnero de La Garganta®, del fervoroso cul-
tivador del folklore Pedro Majada Neila, afincado en
Salamanca, la “ciudad del saber®, con la Universi-
dad Mayar de las Espafas.

Y el “Cancionerc de Madrigal de la Vera”, uno
de los pueblos mas bonitos de la Alta Extremadura,
que es puerta de entrada en ella, del que as autor
el periodista y folklorista Pedro Lahora Escala, an-
{es citado,

A tode cuanto llevamos expuesto hay que agre-
gar los cancionsros |ocales, obra digna de todos
los elogios, de los grupos folkloricos —mas de cin-
cuenta— gue, afortunadamente, existen en no po-
cas poblaciones de la Alta y Baja Extremadura. da-
do el fervor que, desde hace tiempo, se siente por
los estudios populares y tradicianales y que, cons-
tantemants, son exhibides en diversos actos por
guienes pueden considerarse elotuenies voCeios
extremenos.

No es posible, en un trabajo de esta naturaleza,
en osta sintesis, omitir & quien fue historiador, mu-
sicologo v académico C. de la Real de |la Historia,
Domingo Sanchez Lore (Zorita, 1918 - Salamanca,
1985), de grata memaoria, tan interesado por estas
cuestiones, a quien debemos “Ei cantar del limén.
Jota de Zorita” (Caceres, 1953) y “Canciones extre-
mefas”, armonizadas para coros y rondaias, 1an
interesado siempre por estas cuestiones, quien ani-
maba los congresos de Estudios Extremerios con
sus interpretaciones musicales.
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