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Cditorial

Ha venido o ser babitnal, sobre todo entre los musicélo-
205 qiee s¢ dedicaban a estudior el fulklure musical de una
comunidud, establecer wnas escalas sohre las cuales, teori-
camente, se basaria la mayoria de lus canciones de ese gru-
[0 y —también tedrivumente— serviria para ideniificario.

Parece que tllimamenie se tiende a rovisar este uso, con-
cediendo mds importancia a o gque se dencwina “estilo”,
que seria algo asi como un cance mejor definido (las escalas
sertan solamente un esguetein) dentro del cudl “construyen”
1 so sienten & gusto tante los misicos populares como s4s
crentes. Ese estilo se pudria materiglizar y traducirse en me-
lodias concretus (breves, sencillas y faciles de usimilar] cuya
combinacidn —arbitraria o intencionada- conformaria o de-
terminariv un “gustv” musical, dste s{ verdaderamente fdev-
tificadar. Tt estudin completo de esios paradigmas melddicas
duria una rdea mds perfacta del desarrolin ¥ evolucidn de
una wadicién musical, al poder incltiso asimilarlos a perio-
das historicos v al cunirastarlos con ejemplas musicales de
dislinta extraccion, de cuya tnfluencia no habrian podido
sustraerse,
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MOZAS DE LOGRONO Y DEFRAUDACION OBSCENA EN
EL CANCIONERO POPULAR: DEL CANCIONERO MUSICAL
DE PALACIO AL FOLKLORE MODERNO

Una de las canciones mds chispeantles y pica-
ras del Cancianera musival de Pafacio, compila-
cién fundamental para el conocimiento del can-
cienerg popular espafiol de fines del siglo XV ¥
comienzos del XVI, dice:

jDale, si le das,
rocueln de Carasal
{Dale, sile das

{ffie? FRE Hemen en ff(l."iﬂ‘-."

Una mogeela de Logrofa
mostrado me quia s co. ..
po de lana negro gue hilava,

Estribillo
Otra mocuela de buen rrejo

mostrado me & su pende...
con qu'etle se pendava.

Estrébﬁl!_o
Otra moguela, Leresiea,

maostrado me d su cri...
atura que levava bien criada.

Fstribilio

FPor virgen era tenida,
mas cierio ella eslava bien ho...
yosa de viruelas la su cara.

Estribilln

Pidisrame de camer;
yo primero la gquisiera ho...
rrar un sayuelo gue levava.

Estrihilio

Yo subidraln en un mulo:
mostrodo me ovia sw ojo de cu...
elillo que Henaba en su jouio.

Estribilic

Ella por subir muy guedo,
soltésele un gran pe...
dago de pan que levava en su halda.

Esiribillo

Y ella me mostrd un rreadafo;
vo atestélle mi calral. ..
peruca colorada para le bailla.

Estribilio (1)

José Manuel Pedrosa

La obscena cancion de la «<mocuela de Logro-
fior debid tener una cierta difusion en la tradi-
cién folklérica del Renacimiento, porque, segin
Margit Frenk, fue aludida, mencionada o evocada
por Francisco Delicado en su Lozana andaluza,
por Francisco de Salinas en De musica libri Sep-
tem, y por Luis de Milan en E{ Coriesano (2),
Carlos H. Magis utilizd el término de «falso cufe-
mismo» para denominar el recurso en que se ba-
san este tipo de canciones sin citar osta vicja, si-
no otras modernas de las que mas adelante re-
produzco alguna— que no buscan «disimular ex-
presiones demasiado contundenies y vulgares; al
conlrario, se busca sugeririas, traerlas a la me-
moria cn los casos cn que llamar las cosas por su
nombre resultaria inicamente una ramplona
grogeria» (3). Keith Whinnom, a propésito del uso
de los recursos parecidos en el adivinancero anti-
guo ¥ en la poesia cancioneril, se ocupd tamhién
de esta técnica que él Nlamd de «defraudacidn del
lector» {4). Daniel Devoto la ha puesto en relacién
con un refrdn del Vocabularie del macstro Correas
(«En Logrés, al nezio le falta ¢l kd» (5) ) y con la
cancion italiana de La Zotta, documentada a par-
tir de 1440: «E la zotta sta nul muro / e la mi
mostra el eu el cu: el cucho de so mari, ete.» (6).
Pierre Alzieu, Roberl Jammes € Yvan Lissorgucs
han senalado que «la léenica de la rima interrum-
pida, que sugiere una palabra cseribiendo otra...
[es un] procedimiento... frecucnte en francés, en
canciones de este mismo tipo» (7). Y Eduardo
Martinez Torner ha sefialado también, a proposi-
to de nuestra cancién, que «son muchas las can-
ciones picareseas de hoy que tienen como primer
verso “Una muchacha de Logrofin...”, terminando
sl gegundo con la palabra interrumpida en la ver-
sidn antigua» (8).

El recurso poético que informa nucstra can-
citn, ¥ que vo, basdndome parcialmente en la ter-
minologia de Whinnom, llamo de «defraudacion
obscena» porque se basa en el engaiio de las ex-
pectativas del receptor del poema cuando espera
una voz o concepto ebsceno que Ninalmente se su-
giere por el contexio y por la rima pero no se for-
mula, es efeetivamente bien conocido ¢n nuestra
tradicién poética. A veces asociado a la alusidn
tdpica a «mozag de Logrono» ¥ otras veces no. La
cancién mas vigja que conozco después de la del
Caneionero de Palacio basada en este recurso s
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una gcguidilla barreca que anuncia pero no pro-
nunia lag palabras malsonantes:

Por el tu co. co,

no tidde polido

anda el mi ea, ca,

ra, ra, i gjo perdido (9).

Aunque este tipo de canciones debieron ser
mwuy populares en nuestra tradicién vieja, presu-
mibles razones de censura y autocensura han im-
pedidc que hayan llegado en mayor nimero has-
ta noscotros. En el siglo XVIII, sin embargo, un
largo poema en quintillas de Félix M.2 de Sama-
niego recupera este tipo de construccién poética,
con ¢l interés afadido de que en la compogicion
se advierte una voluntad de contrahechura esca-
brosa de la conocida cancién popular &7 retrato de
la doma, vy de que por doa veces sud evocariones
ohscenas descansan sobre el valor rimante de la
palabra «Logrofies:

De las entranias de nn roble
salid uno dama modorra:
quiso estirarme la po-bre
una pluma de mi gorra
para vestirse de kombre.

En mi enfermedad interna
no sé qué remedio eliju:
tengo tan larga la pi—erno
gute me maltrota profijo
s el tiempo no fo remedia.

Fui a veria el otro dia;

se esinba peinando el modio;
me conuidd con su co—che
parg pasar a Logrofia,

a dormir aguella noche.

Con lu cintura delgoda

ti} pasus fuertes trabajos,
pues te hartas de cara—coles,
¥ 8t {os guisaz con ajos

te hon de salir os cofores.

Ahi os entrego o millores
mis camisas y calzones,
tumbién mi por de co-llares
para que en gdmiraciones
adornen vuestros altares.

Pasé a verla de maian

¥ estaba matando un sapo:
me puse o mirar su pa—dre,
gue limpiaha con un trapo
su carita de vinagre.

Los amanies de violon

que viclaron vuestras hijas
mandan les corten las pi—ernas
porque no sean prolijas

¥ las echen a un rincon,

Yo tengo una dama hermosa
de cundivion absoluta:

ella me parece pu-so

par bajo precio la frula
acvomoddndose al uso,

Con vuestros ojos ponéis
en prigién log corazones,
y agarrando los co-géis

con los dulces eslabones
de lus redes gue tendéis.

Tu nariz copus deshechos,

tus mejillas dos macetas,
jquién se viera entre fus te—chos
eon dos luces por planetas

¥ dos pomes o ng pechas!

Es tu boca de azahar,

tus labios belfo madrofio;
¥ ex tan blanco tu eo—rol
que lo matizd el oiofio

a imitaeion del rosal,

Al pintar tu rostro bello

toseo es el pincel mds chulo,
porgue es tan blance tu cu—elly
que fos erisioles onulo

vy las nubes atropello.

Tu pie de nieve destapa
agil el pincel mds guiapo,
ves lan sengular fu po—ia
que en un pusto lu destapo
¥ en un jazmin se dilata.

JAy, mi nifie, siool pintorte
miraras facio achd abnjo

¥ me vieras el card—cter

que hizo en mi tu perfeccion
cuardo comencé a pintarte!

No me juzgue amor pelola
al contermplarine biscno,
pargue me muere por co-ta,
¥ no hay seldado en Logrofio
que empine mejor la bota.

Batallas, na, amor, revoques;
sal ol encueniro y me abrocho,
mas st no me da el cho—que,

a soldado sin bizcocho

ide qué le sirve el estoque?

Cansado me Hegusé a hallar
de un pie que pensé en perder,
v de continuo ho-ilar

va na mme paedo lener,

reas siempre e he de adurar.

Aungue en pie lo duda esté,
prevente al instante, hija,
que voy o meter i pi—¢

en la primera vasija

gue tu belleza me dé,



St ardo en lumbres infinilas
del amor llamas internas,
adld voy, abre los pi-tas
haremos cuerdas eternas

por ehorcarme necestias.
Vida v muerte vibra impia

tu mano, cura mi anheln,
porgque no hay mejor ciru—gia
que el contacto de tu cielo

v de tus luces ef dia.

No imagines que despiertv
oifro ardor ya para amarte,
porque tenga de empren—derte,
a o vida ho de costarle

o yo tengo de perderte (10).

Otlro ingenioge poema dieciochesen de Sama-
niego, titulade Bl fraile ¥ la monja, utiliza el mis-
mo recurso, 51 bien esta vez no asoman en €l las
«mozas de Logrofio» cuyas andanzas eréticas te-
nian fama desde antigun:

Hallandose cortejando
clerto fruile a uno monjita,
ruentras gue (o requebraba
la enseriaba su pi...

su pipa cor gue fumaba.

Lo morja, eoma era lega

y profesaba al otofio,

rabinha por darle entrada

v le enseriaba su co...

su copo con gue ella hilaba.
El fraile, como enojado,

le dijo con disimulo:

— No fuera malito, hermana,
sopldrselo junto ol cu. ..

ol cubo gue soca el agua.

La monja, como agraviada,

le dijo sin agasajo:

— Vdvase of fraife a log mierda
gue le cortase el caru...

el caracolito que rabia (11).

Tras conocer estos picantes textos del siglo
XVIII, pasamos al XX recordando las palahras de
Martincz Torner: «son muchas las canciones pi-
carescas de hoy que tienen come primer verso
“Una muchachsa de Logrono...”, terminando el se-
gundo con la palabra interrumpida en la version
anligua». Aunque, por desgracia, no editase el in-
vestigador asturiano ninguno de los textos mo-
dernos a los que alude, sus palabras se ven con-
firmadas por el rico muestrario que la tradiciéon
oral moderna nos sigue ofreciendo de canciones
basadas en el recurso de la «defraudacion obsce-
ng», alguna de ellas picaramente evecadora, como
hace cineo wiglos, de las capacidades wrolicas de
las ¥ los naturales de Logrofio. La siguiente can-
cidn fue recogida por mi a un cctogenario arricro
vallisoletanc que durante muchos afios trangpor-

té mercancias y acudid 4 las ferias de la ruta en-
tre Zamora y Badajoz:

Un tratante y su mufer

fue a la feria de Logroila

v el primer dia ganaron

cinco duros con el... irato.

El segundo dia de feria
ya tenian cineo mil duros
no eran sdle con el (rato
sino de tomar... proptna.

iUno por delante,
¥y otro por detrds! (12).

Esta otra cancidn, que se cantaba no hace mu-
cho en Granada, a ritme de fandango v junto con
otras canciones pornogrdficas, hace rimar Logro-
fle con.., jmaoiiol.

Yo tenia una novie de Vigo,

¥ lenia otra en Logrodio;

lo primera con melena,

¥ la segunda con... mofio (13).

Nucvamente Logrofio ¥ sus habitanles son los
protagonistas de una humaoristica cancién recogi-
da, csta vez, & un hombre sefardi de Marruecos,
Fero, como su 1éxico y fonética dan a entender, y
como luego vameos a poder comprobar medianie el
cotejo con una versién andaluza, la cancidn debe
haberse incorporado al repsriorio judio marroqui
en ¢poca moderna, importada probahlementie de
la Lradicién sureiia espaiiola:

Estoado sefiorae Manuela
en lo fuente de Logrofia
pidiendo un poce de agua
pora refrescarse er...
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Come esiard sy padre
haciendo fuerza ar trabajo,
a plijue de darse un gorpe
yen la punta der. ..

Caramba con las chiquillas
que se miran al espejo
y le dice una a la otra
qué largas tienes los. ..

Perros que van durmiendo
en carma de dos corchones,
¥ er gue no sepo esta coplo
no tiene su dos...

;Cogerme a ese gato negro! [O16! (14).

Una cancién que comparte bastantes similitu-
des, sobre todo en ¢l final, con la anterior, fue re-
cogida por mi a un amigo de Bonarcs (Huelva). El
parecido entre ambas nos confirmara que la can-
cion scfardi estd emparentada v debe haberge
desgajado en tiempos no muy lejanos de la tradi-
cidn surefia espafioia:

Lo stento, caramelito,

de parte de la sociedad,
para todas las nifias guapas
que me lo quieran. ..

Mamd. gue me voy al campo,
al campo de los madrofics,
prepara una bolellito

para refrescar ei...

Cackino de tu padre
se da vada meneito
en la punta del...

Caramba con las muchachas
cuando se miran al espejp,

se dicen la una v la olre

qué gordos tienen los...

Peques que duermen en cama,
en cama de dos colchones,

con una mano en le almohado
v lg otra en fos...

Cageme ese gato pardo,

hijo de la gata parda,

tyuien no se sepa esta cancion
no tiene le picha lurga,

¥ yo como me la sabia

la tengo como un tranvie (15),

Aungue a partir de aqui ya no nos vamos a
tropezar con nuevas ohscenidades relativas a los
naturales v a la villa de Logrofio, puede ser inte-
resante profundizar un poco mds en el repertorio
de canciones «defraudadoras» y «obscenas» que
nos estan ocupando. La siguiente fue recordada,
aungue de forma incompleta, por un amigo de
Tobarra (Albacete):

Espatioles que medis, ..
que me hais oido:

ox ouy a meter el pura...
el puro conocimiento.

Asi como San Agustin

dormia encima de una vieja. ..

de una vieja estera,

con dos gordos...

con dos gordos ladrillos de cabecera,
cuando se le ponia tiesa...

la vista al cielo... (16).

La siguiente canciéon la obtuve de una amiga
procedenie de Ponteareas (Pontevedra):

Mas gusta jo,

mds gusta jo,

mds gusta joven y bella,
COMO UnQ pu,

COMO Una pu,

como una pura doncella;
¥y con mi pi,

¥ con mi pi,

y con mi pigae en o mano;
toco las te,

toco las te,

toco las teclas del piano.

Limpiale el cu,

limpiate el cu,

limpiate el cutis, morena,;
con ese cho,

con ese cho,

can ese chorro de crema.

Tengo {os hue,

tengo los hue,

tengo los huesos molidos,

de tanto fo,

de tanio fo,

de tanto forrar los libros (17).

Durante mi infancia, yo mismo entoné mu-
chas veces la famosa cancién dc Los fiermanos
Pinzones, que posiblemente todos los espafioles
de las ultimas gencraciones conocemos perfecta-
mente. Doy la siguientc versién, mas complela
gue la que yo recuerdo, anotada a una muchacha
del barrio de Vallecas {Madmd):

Log hermanos Pinzones
ergi UNnos mda.. . rineros,
gue embarcaron con Colén,
que era otro ma...rinero.

Embarcaron en Calcuta,
en una casd de...cuern

v Ins indios mochilones
lex cortaron los.. .caminos.

Y las indias, muy coguetas
les enseRaban lus.. coletos {18).



Del mismo barrio madrilefin es otra cancién

Otra cancion que yo eanté durante mi infancia

que yo recuerdo haber cantado de nifio para lue- y que posiblemente sea muy familiar para la
go, desgraciadamente, olvidarla: gran mayoria de los espanoles es |a de

Pican, pican los mosquiios, Urao vieja y un viejo

piean, ptean con gran disimulo, van pa'Albacete

unee pican en la cara vor pa'Albacete. ..

¥ otros pican en el. ..

Cuoando era pequenito

me mandaron a {a guerra
y ahora que soy mayoreito
me mandaran & la...

Mi hermanita lo pegueria
come muchos chupachuses,
cada vez gue come uno

le lloman hijo de...

Publicaron en la tele
‘wna vieja en bicicleta,
cada vez gue se caia
se le veign las. ..

Te o digo, te lo digo,
ne te casas con mi tia,
gue la noche de la boda
te van a cortar la. ..

Pican, pican los mosqguitos, efe, (191,

Para poder comprobar la completa tradiciona-
lidad, el cardcter dinamico y variable y la amplia
difusidn de aste tipo de canciones, voy a transeri-
hir ahera una nueva version de la anterior, reco-
gida esta vez a un amigo de Ponteareas (Ponieve-
dra). Sobre todo en su desenlace se podrdn apre-
ciar diferencias entre ambas versiones:

Pican, pican los mesquitos,
pican con gron disimulo,
unos picar en o cara

v utros pican en ¢l...

Cuarndo yo vra pequetiiio
me mandaron a In guerra
yahora que soy mayorcifa
me mandaron a la. ..

Mi hermaniita la pequeria
se casd con don Cieuta

vy al bajar las escaleras

fe llamaron kija de...

Publicaron en fo repis
tue una chica en bicicleta
se tird por un barranrco

¥ se la vieron todas las...

Te lo digo, te {o digo,
no te casas con mi hijo
gue st o

te voy @ cortar L. ..

Picar, pican los mosguitos, eic. (2Q).

Y a mitad del camina
va y se la mele,
v ¥ se lo mete. ..

La mano en el bolsillo
¥ soca un billete,
¥ saca un billete. .

[Una vigje y un vicjo
vaa pa'Albacete! (21).

A continuvacién reproduzee varias caneionci-
llas breves que tienen un tipo de organizacién po-
ética parecida a la que nos ocupa:

El cura de mi pueblo
salid @ andar en burro;
de tanto que anduuvo

se lastimé of cu...

... ra de mi puebio
selié a andar.. {22).

Dicen que cargo {jcargan?] pistola,
yo fambién cargo pufiai;

nos tiramos fro a tiro,

nos tiramos o chi...

...nita por tu amor

la vida me van a guitar;
vale mds morir peleando
que no dejarte de amar (23),

Quisiera ser un mosqulito,
un mosguito refozon

v darle un piquetitlo

en medio del... corozén (24).

José se Hamaba el hombre,
Jozefa la mujer,

¥ a eso de la medianoche

los dos querian Jo...

s¢ se llamaba el hombre,. . (25).

Una vieja me pidio

gue me la subtera encima. ..
encima de yn mecedor

guee ella tiene en la cocina (26).

San Juan v la Madalena

fueron juntos para el huerto.

Lo que harfan no lo 3é...

iJoder! jqué rato estuvieron! (27).



Al pusar por tu pueria
se me endereza

Ia. pumta del... padunela
de la cnbeza (28).

A continuacion analizaremos canciones del
misme tipo en repertorias folklgricos distintos al
castellang, El siguiente ¢s un pregfin que, segin
otra vez wi amiga de Ponteareas (Pontevedral,
centaba a voz en grito un vendedor ambulante a
su paso por €l puchlo. Bsld en castellano, pero
juega con la egquiveca corvelacian «peinar los pe-
10s de 1a c6...», gue para un gallegohablaote ticne
una connetacién sexual inmediala, ya que cona
es, en aguella lengna, vno de log pombres cormu-
nes del sexo femenino:

Crimpreme, sefiora,
peines de goma,

para peinar los pelog

de lu...

Cémpreme, sefiora... (284

La picante combinacidn de defraudacidn del re-
ceptor, ohscanidad ¥ reinivio de lu cancidn se vocl-
ve a dar en una cancidn portuguesa que ha recor-
dado para mi mi amigo Joaé Jozquim Dias Mar-
gues, célehre follklovista del pais vecinog, que ia
aprendid en las exeursiones escolares en las que
participd de nifio:

Ld no Mato Grosso

e andavae {odo nu,

com wma peaa de paviy

nau medao,

vom uma pena de pern

1A

Li no Mato Grosse

ew andova todo nw, ete. (30).

Otra caneién pertuguesa que recuerda José
Juagquuim THas—Margues y que, segan &), conoce
todo el mundo ¢n Lishoa, ¢8 la gue tiens por pro-
tagonistas a las Meninas de Odivelns, alumnas
internas del elitista Institule de Odivelas, famoso
gentre reservade para las hijas de los mililares
en el pueblo huménima de las afueras de Lisboa:

As meninas de Odivelas
530 WMAs pu. ..

tirnliloli
sdo umas puras donzelas.

& ag mides dessay meniiis
fazem brn.

tirolilol
fazem brocas is Janclas.

E os pais dessas meninas
dio o co...

errofilolt
ddv o coragde por eles (311

A continuacién nns vamos al olro extremo de
la Peninsula lbérica para conuecer una cancion en
cataldn (del dres de Alicante) eonstruida sghre
un tipo de estruclura poética del mismo tipo que
laa anteriores:

LPartiern ung mangranegta
{a talldvem en sis gallons,
o qii li'n tocava nna

i tocarem els co...

Corriem a centelles

per la voreta d'un ri,
passae wndg xica guapt,
{ tocvem fes ...

Ma mare no vol gue ho diga
perqie 63 un pecat mortal,
ma mare se la sostenia
perla punie del pa... (32).

Proximos a terminar nuestre recarride par es-
te muestrario de canciones de «defrandacidn obs-
cenar cuya tradicianglidad desde ¢l siglo XV has-
ta hoy migme hemos podido comprobar, analiza-
remos dos ejemplns documentados entre los se-
fardies de Oriente. He aqui cl primer tegto, pro-
cedente de la isla dc Rodas:

Bebe vino puro
con mezd de cu...
culacha de galiina,
gue es muy agiic.

Le defa o Renta,

la mostrd los te...
telas que lobraban;
con ellns se paseban.

Adientro de la hornaya
le mostro la gua...
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guardio yue tenia
de las criaturas (33}

Esta otra cancidén procede de la tradicion se-
fard{ de Bulzaria:

— Ajde, que la tengo grande. ..
la hija’std en la casa.

— Kor olasi, Jare,
¥y o m'estd entrando...
In monilia de oro.

-— Bella dama, te la meto...
{a manilia de oro.

— Kor olasi, Jacs,
no m'esid endrandn. ..
le manilla de oro (34).

Y no quierp terminar sin dar un gjemplo que
nod aleja de 1a tradicién hispanica pero que sirve
que adquiramos una idea mas amplia del arraigo
multicultural de este tipo de canciones. Se Lrata
de una caneién inglesa que ¢l amigo que me la
canté identilics como «aunténticamente urbana y
callgjera, y muy popular scbre tado entre los ni-
fiog y jovenes del sur de Inglaterras:

His name was Nobby -Huall, Nobby-Hall
beeqiise he only had one... leg.

He went to rob a bank, rob o bank,
and on the way he had ... sondwich.

The policeman, he came quick, ke came quick,
and he was a... stupid person,

The judge's name was Hunt, rame was Hunt,
and ke was a stupid. .. old man (35).

Cerramos con éste los ejemplos de canciones
picaras que mediante el recurso formal de la in-
terrupcién de palabras cuyn final queda sugerido
por la rima, refuerzan su sentido humoristico v
picante. Su documentacién, esperddica y, sobre
todo en lo antiguoe, infrecuente —por los riesgos ¥
repercusiones que podia comportar su edicidn— es
sin embargo suficiente para permitirnos trazar
una lnea de continuidad enire las tradiciones
folkléricas del pasado y del presente. Una conti-
nuidad apreciahle en lo estructural, en lo inten-
cienal e incluso en lo formulistico, con esas muje-
res «de Logroio» que asoman lo misme en un
Cancionero que refleja la tradicién folklérica de fi-
nes de la Edad Media como en las cancienes que,
en pleno sigla XX, han servido para entretener el
camino de un arrierc castellano o las diversiones
de lag gentes andaluzas y sefardies de Marruecos,
Ello nos sirve para concluir tamhién afirmando
que, tras la aparente trivolidad de eate tipo de
canciones, que todos hemos cantado o escuchado
gin atribuirles la menor relevancia poética, se ha-
lla una tradicidn folklérico—literaria de muchos

siglog que justifica el valor, el interés poético v la
necesidad de estudio de todas las manifeslacio-
nes, hasta lag mds desatendidas ¥ menos presti-
giosag, de nuestra cultura aral.
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FANTASMAS, DIABLOS Y REFRANES EN UNA COMEDIA

DE VELEZ DE GUEVARA

LA FUNCION DEL FOLKLORE EN LA LITE-
RATURA DRAMATICA DEL SIGLGO XVII: EL
EJEMPLO DE LOPE

Una de las caracteristicas innovadoras de la
Comedia Nueva iniciada por Lope de Vega, con
respecto al teatro anterior, es la bisqueda de sus
argumentos no en los del teatro de la Antigiiedad
~como pretendieron hacer las eruditos humanis-
tas del sigle XYI, especialmente los tragivos (1)—
ging en materias mds cercanas al piblico {2) coe-
tdneo v, por lo tanto, de facil reconocimiento
o identificacidn con tales asuntos v viveneias.

El teatro tendia a hacerse narcional ¥ popular,
¥, asimismo v ne en tiltimo lugar, comercial. Une
de os procedimientos més seguras para legrar
estos propagitos era la inclusion y explotacion de
elementas [blkldricoa tomados de la rica cultura
tradicional coetdnea en la comedia. Apenas si
hay comedia o tragedia de Lopa gque no centenga
algin elomente tradicional. La vazin de ello es de
tipo pedagdgico y psicoldgica, ademas de artfatioo:
como se sabe, 1a mejor forma de eaptar la atencidn
de un piblico hacia algo nuevo es a partir de algo
ya conocido por ese mismo pliblico. Rermérdese,
en este sentido, la utilizacidn semcjante de los
mitos cldgicos por los autnres tragicas greenlafi-
nog. Lo nuevo se apaya en lo viejo, y la ohra artfs-
tica individual se nutre y creee zobre el fonde
eompartido de la {radicion comip. En este senti-
do el motivo folklérico —refrdn, cancién, romance,
costumbre n topien...-  ejercia un efecto presentd-
nea schre el pablico que llenaba el corral. No exis-
tian medios de comunicacién de masas de trans-
misidn cleetrdnica v tan gdlo la transmisidn aral
aseguraba la popularidad ¥ el dmbito masivo del
saber que pasaba de padres a hijos, que enlazaba
a grandes y pequefins, sabios e iletrados, senores
¥ villanes. La nueva comedia niciada por Lope se
convierte en criaol de los diferentes componenies
que constituian la cultura literaria del momento
-la cultura elitista y la cultura apopular, Ya liri-
ca, el romancers, el refranero, ¢l teatro religio-
80—, El relranero hispidnico, verdadero compendio
de la cultura del pueblo, es considerado en nues-
tro Biglo de Oro como vehiculo expresivo de ver-
dades ntuitivas refugiado por ello en mentes a
las gue 0o les es posible un conoeimiento mas ra-
gional, Per ello, los dramaturpgus suelen elegirly,
entre otros elementos {olkldricos, como media de

Antonio José Pérez Casteltan

acercamiento al pueblo ¥ a su congepcidén de |
vida.

El refranevo es atilizado por los deamaturge
del teairo del Siglo de Oro de diversas forma:
Unas veces ¢l dramaturgo ilustra con el reste d
la obra, el refran que aparece comoe titulo de l
comedia. Dlras veces o) relran, repetido sucesive
mente a lo largo de la comedia, se transforma e
resumen emblemiticn de ézta, y por ello en text
privilegiudo dentro de la ficcion. Generalmente
el relrdan, y su mensaje ideoldgico congiguienie, s
intensificaba hacia ¢] final, en el momente en qu.
e] espectador iba a sgcar sus conclugiones perso
nales sohre las acciones que acababa de eontem
plar. Pera las repercusiones de la utilizacién de
refranera, v otros motivos folkldrices, en €] teatr
nao se reducian al ambito teatral que era donde s
introducia el bagaje cultural recogide en el ro
mancerg, sine que, a la inversa, el texto dramairi
ce gue ge {fjaba junto al refran no podia dejar de
influir en el vontenido cultural de éste, y asi, de
forma lenta, parte del mensaje ideolégion que sc
introdueia en la comedia se iba integrando en los
valores significativos del refran del que la come-
dia se canvertia en desarrollo fabulistico del pen-
samiento contenido en el refrdan. La ulilizacion
del refranera contribufa, ademas de su difusiin
entre lae elases populares. No elvidemos que uno
de los rasgos gque dibujan come rustico a Sancho
cs la intermitenle presencia de refranes en sus
interminables peroratas, El éxjto coetianeo de la
literatura pareminldgica que era cultivada por los
intelectuales del momento, Hernan Nanez, Cova-
rrubias, Correas, ete. (3}, que favorecia un am-
biente propicia a la utilizacidén del refranero en
las obrag literarias. Bl inicio del interés tecolne-
tor de los prremidlogos renacentistas coincide
con log comienzos del nuevo teatrs, El publico.,
generalmenle ilelrado, perv capaz de retener en
su memoria innumerahles refranes a los que con-
gideraba el sumum de Ia sabiduria, disfruiaba
vigndo como el teatroe del momento confirmaba en
las comedias su escala de valores del propio pue-
blo, tal comu le hacian lambién los refraneros,
cancioneros ¥ remanceros {4), Por descontado, fue
Lope el mis destacado y asiduo cultivador de esla
técnica. Para Canavaggio, <Las Interflerencias ea-
tre refran y comedia voncurren a ilusirar el arrai-
gamiento histdrico axial del Lteatro de Lope, al
disfrazar juicing de valor enjuiciados de realidad
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en conformidad con un orden moral, social, peliti-
co, cultural admitido sin discrepanciag por el pi-
blico™ (5). Aunque, curiosamente, no hallaremos
ninguna mencién de ella en el Arte nucveo de ha-
cer eomediag en este (iempo (Madrid, 1609), consi-
derado el compendio teérico de la nueva drama-
turgia, aunque ya Menéndez Pelayo, con notable
acuidad, advirliese que «no ha de tomarse el Arte
nucve como cifra y resumen de la Podtica de Lo-
per sin reparar ni atender a «cudnla es la varie-
dad v riqueza de doctrinas literarias esparcidas
en sua multiples obras- (6). Esta utilizacion siste-
méaliva que hacia el Fénix de 1a literatura oral v
tradicional ¥ del folklore en general se produjo
Lambién en Jos dramaturgos de su «escucla» de la
gque Vélez de Guevara era uno de sus miembros
mis destacado.

EL CASO DE VELEZ. EL FOLKLORE EN 5U
TEATRO

Vélez como en tantos otros aspectos, imild a
Lope de Vega on la utilizavién del folklore tradi-
cional. Varias obras del ccijano surgen a raiz de
un «pre—texlus folklorico previo. Asi Lo nifta de
Gamez Arias sc origina a partir de una cancign Ii-
rica tradicional:

Sefror (omez Arias
doleos de mi;

g0y g y muchacha
¥y nunce en bal ne Ui

En ¢l origen de La serrana de {o Vern estaria
al romanes del misme nomhre cuya tradicién oral
ha llegado hasta nuesires dias. E] romance sinte-
tiza leyendas locales que debieron uriginarse an-
te alglin suceso coetdneo ch la comarca cacerenia
de la Vera. Desde un punto de vista literario, el
romance, segun Menéndex Pidal, constituiria el
final de la evolucién de las serranillas medieva-
les, mujeres peligrosas e inguietantes, salteado-
ras de caminantes perdidos y de monstruosa fi-
gura (7}

Al desarrollar el tema mitico de la mujer sal-
vaje ¥ devoradora de hombres encarnadoe desde
antiguo en las amazonas y en las sirenas, que se-
ducian a Odizen. La fradicién de la mujer selvali-
ca pervivird en Jos lextos medievales como vemos
en las serranas agrestes del Arcipreste.

Alld en Gargantalaolle
en la Vera de Plasenzia
saltedme Ling serrana
blanca, ribia, ojimorena.

Sobre egte eterno femenine existia ya una co-
media de Lope que junto con el romance debieron
constituir el referente literario directo del quc
partié Vélez para la construccidin de su comedia.

81 Vélez recurria con asiduidad a log ramances y
canciones Mricas tradicionales, no es de extrafiar
gue en la composicidn de la comedia £l diablo es-
td en Cantitlona particra de una leyenda popu-
lar: Los amorios v calaveradas del rey Pedro I de
Castilla han dade lugar a numerosisimas leyen-
dus donde se le atribuyen econguistas ¥ desmanes
sin cuento (8). El resumen emblemstico de este
ctimule de levendas populares parece ser @] re-
fran que lo condensa y sintetiza.

La trama de la obra {9) gira alrededor del au-
ra legendaria de la figura del rey D. Pedro de
Castilla quien, enamorado de [a amada de uno de
sus caballeros pide 4 Don Lope que renuncie a}
amer de su dama para que ésla pueda atender
log requerimientos reales. Don Lope obedeciendo
el mandato real ruega a Esperanza que escriba al
rey aceptande sus amores, La carta de Esperanza
rechazdndolos erigina la ira del rey y el deslierro
de Don Lope. Posteriormente el rey desterrara
tamhién al padre v al hermano de la dama. Don
Pedro, desaparecides los obslaculos que le impe-
dian el acceso a la dama, inicia el cortejo de ésta.
Perv nuevos contratiempos viene a importunar
1os deseos reales, pues un fantasma aterra la no-
che cantillanera v ataca con cspecial inquina a
los goe ze aproximan a la casa de Esperanza. El
rey, legendaria es su lemeridad, sc enfrenta al
fantasma. Este, Don Lope, en realidad revela sn
identidad y ataca al rey sin reconocerlo, La apari-
cién inesperada en escena de la reina Dofia Ma-
ria de Padilla {en una tuncidn teatral semejante
a un Deux ex maching) proveca la retirada de
Don Pedro v el perdén real.

EL REFRAN ORIGINARIO: DATQOS LITERA-
RIOS Y TRADICION POPULAR

El refran, leit—-motiv de la obra, aparece docu-
mentado por primera vez, gue sepamos, en €l
Quijote:

«¥n gubernaré esta fnsula sin perdonar dere-
cho ni Hevar vcohecho, y tode el mundo traige el
vjo alerta y mire por el virote, porque les hogo sa-
ber que El diablo estd en Cantillana-10).

Clemencin, en 2u edicion de la obra corvanti-
na, lo interpreta como «una expresién proverbial
nacida de la ealificacion de diablo que se hubo de
dar a alguna persona que residié o estuvo en
Cantillana». IYara Clemencin también puede ha-
cer ralerencia €l adagio al Maestre Don Juan Pa-
checo, valide de Enrique TV quien figurando en la
comitiva real ue obligado por loz nobles sevilla-
nos a permanecer en Cantillana sin acompaiiar
al rey a la capital hispalense {11). Ninguno dc los
comentaristas del Guijote o estudivsos del refran
vincula éste a4 Pedro [ de Castilla. Sin embargo,
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Rodriguez Mariu, en su edicidn del Quijote nos
da noticias de sus pesquisas en Cantillana sobre
«El diahlo estd en Cantillana y el obispo en Bre-
nes» ¥ sobre «algunas consejas referentes a don
Pedro I de Castilla» que exiastian entre los habi-
tantes de esta poblacién (12). En ¢l DMecionario
de Autoridades leemos que el refran «El diablo
estd en Cantillana» es una «frase figurada y [a-
miliar-, que significa <haber turbacioncs ¢ in-
quietudes en alguna partes (13} El refrdn <El
diahlo estd en Cantillana» ha seguido presente en
numerosas obras de la litcratura hispaniea,
siempre ligado eon el toponimna que contiene ¥
con el motivo folklarico del diablo (14).

En La hermana San Sulpicin, el refran apare-
ce comg cita ecudita ineludible tras nombrar a
Cantillana. En el transcurso de un viaje en ferro-
earril Sevilla- Cordoba, durante la conversacion
entre dos personajes, uno de ellos afirma vivir en
Cantiilana a lo que su interlocuter de forma rapi-
da y espontdnea recuerda lo que considera anti-
guo adagio espafiol:

«— ;Ahora no vive ugted cn Sevilla?

— No, serior, hace seis anos que estoy estable-
cido en Cantiliana.

Recordé entonces ¢l antiguo adagio espatial y
le dije sonriendo: — “Anda el diablo en Cantilla-
na”...» (151, {A. Palacio Valdés, La hermana San
Sulpicto).

Todavia en pleno siglo XX, Valle Inclan en Le
marquese Rosalinda recorre ol caminoe en sentido
inverso y, trag aludir al diablo, salta rdpidamen-
te al vefrdn y como consceuencia de ello, al lugar
donde 1a tradicidn hispinien hace habitar al dia-
blo. En este caso, no se inlroduce en &f texto dra-

matico el refrdn sino que al comparar un perso-
naje al diable se considera a éste «ciudadanos
cantillanero dando por hecho, ¢l conocimicnto del
refran por parte del lector.

«La duena; ;Pues no estaba en prision por he-
chicera?

Dorotea: jB1 diable debe ser en su figora o le
dejo escapar el carcelero!

La d.: A fuer de mago, con sus artes pudo salir
por un resquicio del postigo.

D.: De todas sucrtes, lo ariased el cornude, que
chifla, si ac aprieta en ¢l ombligo.

La d.: {Reniego, mi Jesus, de tal ralca!

jBien se esfubo el tifoso en Centillana! (16)
(R. Valle-Incldan, La marguesa Rosalindei

En ¢l final de nueatro recorrido por la fortuna
del refran en la lileratura espafiola, legamos a
los libros de viajeros en plene stglo XX, Estos si-
guen vinenlande de forma inexcusable 1a pobla-
cidn de Cantillana con el relran. Asi cuando Cela
hace una breve parada en Cantillana en su peri-
plo por las tierras del Sur no deja de acordarse de
1a frasc proverbial.

«En Cantillana, segin el caballero ceijjano Don
Luis Véles de Guevara, autor de muchp repom-
bre, vivio el demonio...» (17 (Cela, Mi primer
vitje andainzi,

OTRO ELEMENTO FOLKLORICO: LOS FAN-
TASMAS

Ademas del refran, otra figura del acervo tra-
dicional vienc a sumarse a los elementos folklori-
cos presentes en B diablo estd en Cantillana.
Nos referimos a los fanlasmas, Las caracteristi-
cas de los fantasmas estdn fijadas por la tradi-
cién folklorica: Una figura, cubierta con panos as-
eurcs, que oculta su rostro ¥ todo su cuerpo v,
gue a veces puede llevar una olla en la cabesa
con velas encendidas (18). Disfrazarse de fantas-
ma tenia en la sociedad tradicional una funcién
muy clara: Preservar de las miradas de log habi-
iantes de un puchlo a las personas y log lugares
donde se desarrollaban unos amores ilicitos, Las
apariciones se hacian mds frecuentes en verano,
cuando la mayor presencia de vecinos en las ca-
lles a cansa del calor hacia a los amantes extre-
mar sus precauciones. Vélez en su drama conser-
va la utilizacion del disfraz fantasmal como eneu-
brimiento de¢ unos amores, si no ilicitos, en este
easa, 81 necegariamente acultables, no tanto por
ger moralmente rcprobahbles sino por la prohibi-
¢idn real que pesaba sobre esos amores.



REY: Advertid
gue 1o habéis de estar apenas
dos horas en Cantillana,
sin ver ventana ni puerta
de dofia Esperunza, o ved
si ng estarba la cabeza,

(vv. 243-247)

Un elemento nueve afiade Vélez de Guevara a
la tradicidn folkldérica dotdndola de una mayor
complejidad a la figura de la fantasma: El aman-
te, Thon Lope, utiliza ¢l disfraz para acultar sus
relacivnes amorosas, pero también, ¥ eslo es lo
novedoso, para impedir que atras personas, el roy
Don Pedro, puedan acercarse a su amada y reali-
zarle Proposicioncs amorosas. Si bien conviene
recordar que el (antasma tradicionalmente utili-
zaba su atuendo para alejar a cualquier intruse
del entortio de su cnamorada.

Esperanza: jINo escuchais, scfior?

Rev: ¥a escucho unas eadenas jqué importa?
E.: Vuestro valor so reparia

R.: Aqui no es menester mucha,

E.: ;Los gemidos no escuchdisg?

R.: Pues ;de quién zon los gemidos?

E.: No ha llegade a los oidos
vuestros, el tiempa gue eatdis
en Cantilluna, esta fiera
fantasma.

Vélez somete al rey déspota y tirano. segun la
comedia, a la justicia poética negando el triunio al
monarca en las lides amoresas. El origen divine
del poder real prohibe que Don Lope pucda usar
armas contra su rey, de ahi que el autor busgue
la estratagerna del disfraz fantasmal para torcer
la voluntad real (19).

Up 1illimo ecomponente tradicional viene a
completar ¢l abanice de clementos folkléricos que
coineiden en nuestra obra, Vélez introduce en el
desarrollo dramatico un cantarcillo popular que
seguramente ya existia antes de Ta composicién
del drama:

jAy que desde Vienes
a Cantillana

hay una legiiecita

de ierra Hana!

La presencia del rey Don Pedro mds que prien-
tar el analisis de nuestra comedia hacia las fuen-
tes histdricas —siguiendo la senda de las numero-
sisirnas comedias de nuestros Siglos de Oro que
encuentran su trama argumental en los hitos de
1a historia medieval castellana— lo dirige hacia
las fuentes folkléricas, de las que ya hemos indi-

cado el usn de otros componentes. El rey Don Pe-
dro v sus hechos entraron muy pronta en los cau-
ces folkléricos tradicionales, de ahi el ingente
caudal de leyendas, refrancs y romances - para
J. A Cid el rey Don Pedro debe estudiarse en log
romances quc aparcce (por ejemplo ¢l de La muer-
te del Maesire Don Fadrique? como un personaje
folklérico mas— (20) que givan alrededor de 1a vi-
da dcl monarea castellano, Cruel para algunos ¥
Justiciero para otros.

El textio de Vélez se desarrolla en la villa don-
de, suponemos, s¢ origint el refran. Toda la obra
es, en cierto modo, un intento de explicacidn dra-
matica del aforismo. Esta ambientacion andaluza
v, capecificamente, andaluza rural ilumina el
sentido de la aparicién en la obra del motivo del
fantasma como disfraz galante, de importante
presencia cn la tradicidn folkldrica andaluza cu-
va pervivencia ha llegado hasta nuestros dias.
Vélez recreandoe poéticamentc la vida del lugar al
que alude el refran puede, sin esluerzo, inlrodu-
cir en el enredo dramétice: al fantasma, la frase
proverhial y el cantarcillo, componentes natura-
les de la sociedad rural andaluza del XVIL Las
sucesivas escenas de e obea tenem luger on dife-
rentes ambitos sevillanos: El alcazar hispalense
para las primeras eseenas, ol palacio de verano
del rev. la casa de don Lope, ambos ¢n Cantilla-
na, ¥ una zona aledafa a esta misma villa, para
el resio de la obra. No pretendemos aplicar una
lectura realista e historicista a los datos topogra-
ficos que Vélez da de Canlillana a lo large de la
obra, pero no es muy arriesgade aventurar que
Vélez debié conocer la Cantillans coeldnes a la
composicién de 1a obra o, por lo menos, debié uti-
lizar informaciones de personas gque s{ vigitaron
la Cantillana de!l siglo XVII. Vélez entro en 1596
al servicin del cardenal de Sevilla, Redrigo de
Castiro, servicio en el que permanceié durante
cuatro ailos en los que seguramepis debid vigitar
Cantillana, villa de la que eran sefiores los arzo-
higpos de la gede hispalense. Diversos datos dise-
minados por el texlo dramidtico asi lo enrreboran.
Las coordenadas geograficas de la zona aparecen
reflejadas de [orma muy prixima a la realidad to-
pografica en la obra. Cantillana se encuentra si-
tuada entre el rio Guadalquivir ¥y la desemboca-
dura de su afluente el Viar:

w...que llegan a enriguecer Guadalquivir v
Viars (vv. H5-361

Existe todavia en este pueblo riberefio una zo-
na, cabe al antiguo cauce del rio Guadalquivir que
se denomina <Kl Palacio- (a pesar de que aparen-
temente no existen restos conservados de ningan
cdificio). Este enclave parece responder exacta-
mente a los datos que el dramaiurgo nos propor-
ciona sobre la quinta veraniega adende Don Pe-

— 86—



dro se retira, abandonande durante el veraneo su
residencia scvillana:

...pues sin razon despreciando

la maravilla africana

del uleazar gue vivis

los veranos os venis

a pasar ¢ Cantillana

Aungue os puede disculpar

esta casa de placer

que llegan @ enriquecer
Guadalquivir y Viar (I, vw. 268-38).

La introduceién de una copla lirica viene a
sumar nuevos clementos topograficos a la obra.
Ademas de ser otra muestra de la utilizaciéon sis-
tematica por parte del dramaturgo de materiales
provenientes de la cultura tradicional y popular:

«iAv! que desde Vienes
o Cuntiflana,

hay una legiiecita

de tierra Hana»

Ciertamente, el terreno, una legua aproxima-
damente que existe entre Cantillana v el cercano
puebio de Brenes —Vienes— es una zona llana, ve-
ga de regadio (21). En otro momento de la cbra,
Zalamea, personaje cdmico, habla de la hora v del
lugar donde, segiin él, aparece e] fantasma

A las doce y media,

poco mds, buja

de aguella ermita a lo villa

¥y poce a poce a fa plaza

par agquellas cuatre calles (vv. 102-106)

La ermila, segun scnala ¢l personaje, sc en-
euentra fuera del recinto amurallado de la villa,
aunque cerca de éste. Cuatro ermitas existen ac-
tualmente en Cantillana. Dos de ellas no existian
ain cuando Vélez escribid su obra. De las dos res-
tantes una de ellas (22) se encontraha situada
fuera del recinto amurallado, aungue muy cerca
de éste. A ésta, pudiera pensarse que se refiere el
gutor. Detengamonos un poco en este personaje
que lambién parece lener un origen lolkldrico.
Zalamen, como ha cstudiado Valbuena Briones
constituye un eslabén dentro de la cadena tradi-
cional donde encuentra su origen este personaje
que alcanzard una talla dramdtica tan elevada
comp la que lene la obra calderoniana. Senala
Valbuena Briones, en su edicion de Bl alcalde de
Zalamea, que el inmortal alcalde calderonianc
evoluciona hasta su definido cardcter dramatico
con Calderdn desde una scric de personajes fol-
kléricos, de los que nuestro Zalamea pudiera ser
uno de sus representantes (23}, A titulo anecdsti-
co no deja de ser curioso que los sucesos militares
que constituyen el contexto histérico de Kl alcal-
de de Zalamea se desarrallen en la dehesa de
Cantillana (Badajoz}:

E]l 13 de junio de 1580 las tropas mandadas
por el duque de Altha, Don I'ernando Alvarez de
Toledo, reciben la vigita de Felipe II en la dehesa
de Cantillana {Badajoz). El 28 de junic se prego-
na un edicta para evitar el pillaje y excesns comu-
nes en las tropas, gue estaban albergadas en los
pueblog cercanos a la Dehesa de Cantillana:

«que ningun soldado ni ofra persona de cual-
quier grado ni condicidn que sea, ose ni se atrevy
de hacer violencia ninguna de mujeres, de cual-
qguier calidad que sea, so pena de la vidas. Edicto
pregonado en el Campo de Cantillana (24),

En la Primera Jornada de nuestra abra, Espe-
ranza, protagonista femenino, enmunica a don
Lope sus enurmes deseos de convcer la urbe his-
palense, ya que —afirma— nunca ha salido del mu-
ro de Cantillana. Los restos del recinto amuraila-
de adn hoy sc pueden contemplar, por lo gue a
pesar del recurso metonimico algo tépice de nom-
brar los limites de un lugar aludiendo a sus mu-
rallas, debemos resaltar la coincidencia significa-
Liva:

Stempre vivo deseando

ver su grandeza romani,

porque desde que naci,

Jjamds del muro zali,

don Lupe, de Cantilluna (vv. 538 542)

Concluyamaos, pues, diciendo, que la comedia
de Véilerz de (ruevara, es un exponente méds de la
utilizacion por los dramaturgos de 1a Comedia de



nuestro Siglo de Orn del acervo de la cultura tra-
dicional. En la ebra de Vélez no uno sino varios
elementos folkléricos se entrecruzan en el desa-
rrollo dramdtico. El refrdn del que parte Vélez
para ergar su obra incluye un topénimo andaluz,
Ello permite al dramaturgo llevar los sucesos
dramadticos al dmbito rural andaluz donds el se-
gundo elemento falklérico —el fantasma— cobra
una mayor autentlicidad ¥ nos posgibilita 1a vision
de log rasgos tradicionales, diferente a interpre-
taciones que lo considerarian come un elemento
episddico y novelesco. A estos dos elementos ful-
klérices habria que sumar la utilizacidon en un
contexto dramética de una capla liriea que segu-
ramente circulaba entre las gentes del pueblo an-
teriormente a la composicion del fexlo dramatica.
Lo que vienc a reforzar la idea de gue nuestro
dramaturgo manciaba los clementos folkldricos
con asiduidad, El origen folkldrico que parcee te-
ner Zalamea, peraonaje secundario, que va a ie-
ner una evolucidon muy importante dentro del tea-
tro cldsico espanol junto a las caracteristieas fol-
kléricas que ha ido adquiriendo la figura del rey
don Pedre nn hacen mas que reforzar nuestra hi-
pitesis de trabajo. Esto es, valorar suficiente-
mente la importancia de las raices folkidricas que
encontramos en el origen ereativo de El dinklo es-
td en Contiliona de Vélez de Guevara.
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APROXIMACION A LA FIGURA DEL PEREGRINO Y SU
PRESENCIA EN LA LITERATURA POPULAR

«No posecréis cosa alyuna.
Viivéis como peregrines
Y extrafios en este mundo
v con alegriar

firanciscode Asls

1~ LAS PEREGRINACIONES MEDIEVAILES,
OTRA CRUZADA SINGULAR

Como en los lejanos tiempos medievales, este afio
de 1993, millones de percgrinos procedentes de to-
dos los lugares del mundo, tambign emprenderdn
Tas mismas rutas, el mismo camine hasta Galicia
para rendir homenaje al Apdstol Santiage (Jacobo)
hermano de Juan el Evangelista, ambos hijos de Ze-
bedec.

Aunque no se nos oculta la tremenda dificultad
de analizar cualquier hecho histérico, sobre todo
porque cuanto mds lejano en el tiempa, mucho més
huidizo puede ser para nosotros, intentar el acerca-
miento 4 la comprension de estos hechos en los que
parlicipa una multitud de genles, es acaso ¢l mejor
modo de aproximarnos al verdadero sentido y
transcurrir de la Historia.

No nos interesa ahora la mera descripcion o na-
rracidn del acontecimiento, ya de por si lo suficien-
lemenle historiado por eminentes especialistas, si-
no ceflexionar acerca de cudles hayan sido los moti-
vos mas intimos que movieron laos hechos.

En cste sentido y sin pretender en absaluto avi-
var una polémica va de por si bastanie enconada,
no debemos olvidar las palabras del gran fildlogo v
humanista Américo Castro:

«Una historia no puede consisiir simplemente en 1
releto de hechos sucesivos (pov s solos anéedotas sin sen-
tidel... 51 la descripeitn o narracion de los aconiecintien-
tos no se infegra en Ig vide tofal de gue son expresidn
aguéllos, la obra del Wistoriador carecerd de dimensitn
historiogrifica» (1).

En realidad no podemos, numca, considerar 1os
hechos puramente en si mismos como fruto espon-
tineo de la Naturalesza. Hasta el mas clemental de
los sucesos humanos obedece a un proyecto de vi-
da, consciente o inconscientermente v estd condicio-
nado a las circunstancias y al medio en ¢l que se de-
senvuelve. Es decir, que no hay Historia sin valora-
cidn, sin pensamiento.

Luis Miravalles

Ya nadie duda que las peregrinaciones a Santia-
o de Lompo:,tela comstituyeron unao de los feno-
menos mas singulares de toda la Edad Media, pere
entendemos que detras del acontecimiento hay algu
mds que tna mera devocidn, la bisqueda del per-
ddn de los pecados o la promesa de un paraiso.

Si es inncgable que un espinitu religioso anima a
los peregrinos a visitar los lugares santificados por
la presencia mas o menos cierta de reliquias, Virge-
nes o apodsloles milageosos, sin embargo también es
preciso subrayar la presencia de otros diversos fac-
tores que influyen en las peregrinaciunes masivas,
como son el cambio de lugares donde imperan el
hambre, las enfermedades, las guerras v el exceso
de publacion, por otras nuevas tierras, al menos
muche mds esperanzadoras en principio.

Tampoco hemos de aminorar en importancia el
eterno afin de aventuras v la sed inagotable por to-
do lo desconocido que han inspirade siempre al
Hombre toda clase de empresas. No menos desde-
fiable es la simple picaresca, que atrae a toda clase
de marginados hacia las aglomeraciones, porque
éstas, logicamente, ofrecen mas posibilidades de €-
xito para sus habilidades.

Hay muchos documentos que demuestran la
existencia de estos factores schialados, tantas que no
merece la pena detallar, porque seria una relacion
prolija e interminable. Solo como simple testimoenio,
debemos destacar alguno de ellos. Sabemos que de-
bido al avance de la Reconquista en nuestra penin-
sula ¥ por ello la expulsidn de los musulmanes, re-
sulta necesavia repablar las tlerras conquistadas, ¥
nada mejor que ofrecer atractivos como estas mis-
mas tierras con fueros, derechos v privilegios a to-
deos los que acudan a repoblarlas, su rgiénclm asi
grandes municipios, burges, ciudades, ferias y mer-
cados, todo al amparo de las Crdenes Militares v
los Monasterios, en tantas ocasiones dirigidos por
clérigos franceses. Asi nos lo confirma el profesor
José Luis Martin: «T.a existencia de numerosos canmpe-
sinas o las Herras vepobladas en (os siglos X1 ol X se
halla comprobada, admitigndose que la necesidad de atracy
repobladores vbliyd u cederles lierras en comidiciones iy
venfafosass (2).

En el resto de Europa, y justamente durantes es-
tos Mismos sigles se busca una salida a los proble-
mas de exceso de poblacion y a las gucrras conti-
nuas entre los sefiores feudales y al enfrentamiento
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entre el Pontificado y el Imperio, encontridndose en
Espaiia los suficientes atractivos en las extensas lic-
rras despabladas, eslimulados ademds por Roma
que tambi¢n predica la peregrinacion a Santiago ani-
mando a instalarse en ella a monjes cluniacenses.

El camino de Santiago es ademds un centro neu-
rélgico para intercambio de productos y mercancias,
atrayendo no sdlo a simples artesanos, sino también
desde los mds modestos cambistas a los mas gran-
des mercaderes, esto es lo que da lugar a que duran-
te un s6lo afio, en 1130... «Los ingleses Neguen a San-
tiago con mercancins por valor de wds de 22,000 marcos
y plata y acompaiiados de meveaderes de parivs proceden-
tes de Flandes» (3),

Enla quinta y ultima seccion del «[.IBER SANC-
TIHACOB!», el va cldsico v tan conocide libro V, de-
nominado «LIBER PEREGRINATIONIS», del pres-
bitero de Poitou, Aymeric Picaud, traducido y ano-
tado por el profesor Millan Bravo Lozano, también
se nos da cuenta de como entre los emblemas de
Santiago, las famosas conchas para los peregrinos,
se venden mds botas de vino, zapatos, mechilas de
piel de ciervo, bolsas, correas, cinturones, hierbas
medicinales y proliferan por doquier cambistas,
mesoneros y otros mercaderes (4).

Las explotaciones de los peregrinos junto con
los mas alevosos y malvados actos picarescos, son
puestos de relieve con bastante frecuencia también
en el «CODEX CALIXTINUS» al detallar los escan-
dalosos y hasta criminales abusos de los barqueres
que «suben tal masa de peregrinos tras cobrarles excesi-
vamente, que Ia nowve vuclea y los peregrinos se aliogan,
apoderdndose de sus despojos» (3).

Sin embargo, por encima de todos estos moti-
vos, hay sin duda otro que resulta ser 1a clave esen-
cial de las peregrinaciones medievales. Nos lo ex-
plica muy intensa y documentadamente Amsérico
Castro en los capitulos IX v X de su obra magna
«LA REALIDAD HISTORICA DE ESPANA» (6), y lo
hace de un modo tan esclarecedor, que gracias a ello
podemos responder ya a algunos de los muiltiples
interrogantes que adn seguimos plantedndonos so-
bre el cémo fue posible que un lugar apenas conoci-
do en toda Europa, v un milagro —fuese 0 no una
invencidon— de tintes tan locales, se convirtiera en
un gran foco de atraccion, adquiriendo dimensidn
universal y dando lugar a un hecho de tal magni-
tud como las percgrinaciones masivas a Santiago
de Compostela, e inspirande magnificas obras de
arte arquitectonico, canciones, leyendas, romances
y asimismo originando un emporio de riquezas.

Américo Castre nos cita, entre varios testimo-
nios de cronistas drabes de la época, el del hisforia-

dor cordobés Ibn Hayvan (987-1076), de sumo inte-
rés para nosotros, por los datos que nos transmite:

«Santiago es una ciudad en la regidn mids apartada
de Galicia y uno de los santuarios mds visitados, ne 36lo
par las cristianas de Espafia, sing lambién de Europa;
para ellos es Santiago tan venerable coma para los mu-
sufmancs lo es ia Kaaba en la Meca, pues en el centro de
su Kaaba se encuentra tambiin el objetu de su suprema
adoracion,

Jurart en su nombrre y van alld e percgrinacidn desde
los lugares mis distantes de la cristigndad. Pretenden
gue ¢l sepulcro colocade en aquella iglesia es el de San-
tago, uno de los doce apdstoles y ol mids arndo por Jesits.
Los cristianos le llamaw hermano de festis, porgue no se

separaba de él» (7).

Claudio Sdnchez Albornez, que rechaza estos
documentos, y alega ademds que no consta en la
Espania romana y visigoda la creencia en esta frater-
nidad, conficsa, sin embargo, que «nada sabemos se-
guro acerca del origen del cullo jacobeo» (8), aunque se
muestra totalmente de acuerdo en que «fue en au-
mwitta la confianza cn of auxilio del apastol, contngiando
esa fe incluso a los cristianes de wuis alld del Pirineo»,
siendo el culto a Santiago «una fucrza poderosa galva-
nizadora de Ia resistencia frente al Islin y arrastrando
catervas de hombres hacia su sepadero» (9).

Sea como sea, los cristianos del Noroeste necesi-
taban imperiosa y urgentemente oponer otro im-
pulso semejante al inspirado por Mahoma, y Iz Igle-
sia, no menos interesada que los reyes, enconiro en
la remata y fuerte devocién popular por Santiago,
el remedio mas adecuado.

De que la tigura de Santiago ya era muy estima-
da por el pueblo nos da testimonio el himno conoci-
do por sus primeras palabras latinas, «OC DEI VER-
BUM=», fechado el 26 de Noviembre del afio 783, ca-
si cincuenta afos antes del descubrimiento del se-
pulcro, durante el breve reinade de Maurcgate
(783-788) en la corte de Pravia, En ¢l himno se men-
ciona por vez primera al apéstol como patrono de Es-
paia y se le suplica que evite la pesie y olros males:
«Ofr verdaderamente digno santisimo Apostol, cabeza re-

fulgente y durea de Espania, nuestroe protecior y patrono

nacional, sé nuestra salvacidn celestial, muéstrate pig-
doso favarecedor de la grey confinda y dulce pastor para
el vey, el clero y ol puchlo, ..» (10}, pero en ninguna de
las doce estrofas del himno se le pide que extermi-
ne a los sarracenos como se implora medio siglo
después.

Por consiguiente el Santiago «Matamoros», «se
hizo penetrar» en la sensibilidad del pucblo, sélo
cuando se reconocié como imprescindible su apoyo
en la guerra de «La Reconguista».

Un gesto tan espectacular come el de la apari-
cion del sepulcro del apdstol Santiago era muy con-
veniente para la causa de la guerra contra los mu-
sulmanes, pero, sin duda, también para atraer innu-
merables peregrinos que multiplicasen los benefi-
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cios de los reinos ¥ de los monasterios. Podriamos
entonces pensar gue las peregrinaciones también
son una tforma muy peculiar de emigracidn, algo
asi como una especie de éxodo hacia otras tierras
de promesa v, a la vez, una popular cruzada en
competencia (pere con muchas mas posibilidades
de éxitn) con las Cruzadas emprendidas para el res-
cate de Jerusalén.

l'enemos ya los motivos, pero nos falta atn cstu-
diar el cémo se logré convencer a la multitud de
peregrines medievales, y para ello hemons de contar
imprescindiblemente con la Psicologia, esa ciencia
que hoy puede ayudarnos, en parte, a comprender
unl poco mds el comportamiento de los individuos
y de las masas.

La Historia no debe prescindir de ninguna de
las ciencias auxiliares que vayan apareciendo en ¢l
transcurso de los tiempos.

La sugestibilidad, tema estudiado por Ia I"sicolo-
gria, es products de un instinto gregario gue actia
muy cficazmenle en cada individuo, y mds atin
cuando éste se encuentre integrado dentro de una
colectividad.

Los humanos semos seres muy limitades, llenos
de miedos y carencias, siempre insatisfechos y con
cl imperalivo natural de cubrir mualtiples necesida-
des de muy diversa indole, tanto material como
sentimental y espiritual. En el fondo somaos, pues,
bastante semejantes los unos a les otros v de ahi
que, por contagio mental, nos sintamos impulsados
a realizar actos muy similares.

Y s6lo bajo esta sugestion somos capacer de lle-
var a cabo hechos que de otro modo serian casi im-
posibles de concebir. Pero esta sugestibilidad preci-
sa dc algo o de alguicn que ¢jerza un poder de vo-
luntad sobre nosotros, bien porque nos atemorice
con su fuerza o nos fascine con su prestigio, sea del
tipo que sea.

kEn aqucllos tiempos ya tan lejanos, sélo existia
un poder verdaderamente indiscutible v absoluto,
es decir, la Iglesia.

A su amparo los hombres, nacian, morian y en-
contraban refugio terrenal o espiritual, Este poder ¥
por tanto fascinacion, cra tacilitado, en su mayor
parte, por el miedo, el hambre, las pestes, las gue-
rras y desde luego por la amenaza del terrible casti-
godivino.

Con su poder el clero, no pedemoes lampoco ne-
garlo, preservd y acrecentd la cultura, dignifico las
aventuras, y, a veces, las guerras, e idealizi las rela-
ciones humanas en muchas ocasiones, pero tam-
bién mezclé la piedad con intereses puramerntte ma-
teriales, cuando le convine, ¥ como tinico medio de
fomentar v propagar unos y otros ideales, encontré

en las pinturas murales, en los capiteles historiados
y sobre tindo en o prediveciin el medio méds idoneo y
cficaz.

La predicacidn, para un publico ignorante, inge-
nuo v sumamente crédulo, y, por consiguiente muy
predispuesto a ser fascinado, actia como una au-
téntica televisién capaz de sugestionar a cualquier
multitud susceptible de convencer, debido a las cir-
cunstancias ¥ a las necesidades favorables.

En un espléndido vy satirico relieve tallado en la
silleria del coro de la catedral de Zamora, enconlra-
mos la mejor deseripcidin, sin palabras, que avala,
demuestra ¥ resume perfeclamente tode lo expues-
lo anleriormente; aungue, por supucste, sicmpre
caben otras interpretaciones:

«Subidi en un pitlpite, un predicador exhorta a los
fieles, pero el predicador tiene cabeza de zorro y los feli-
greses, que escuchan absorles, son verdaderas gallinass,
(Viéase la ilustracidn adjunta). ks comprensible
pues, que una predicacitn elocuente estimulara efi-
cazmente las peregrinaciones, dando lugar, de pa-
50, a toda una extensa literatura.




Este dicho tan conocido: «La unién hace la fuer-
za», también puede enunciarse a la inversa para
ciertos casos historicos: «La fuerza hace la unions.

La observacion de I'reud a este respecto, resulta
muy oportuna:

«8i los individuos que forman parte de una multitud
se hallan fundidos en una unidad, tiene que existir “algo”
gue los enlace unos o otros y este podria bien ser aquelle
que caracleriza a las wasas» (11).

2~ APROXIMACION AL PEREGRINO Y SU PRE-
SENCIA EN LA LITERATURA

Trazada la primera via de acercamiento al fené-
meno histérico medieval de las peregrinaciones
masivas, hemos de aproximarnos ya al individuo,
al peregrino, tomado aisladamente, y analizar la
constancia de su presencia en la Literatura.

El peregrino medieval, en su mayor parte, un
hombre sencillo, sin otros medios de viaje que sus
proplas plemas y su bordon, su calabaza de agua o
vino y su zurrén, por 1inicos enseres, pero pletdrico
de entusiasmo por romper con una vida encorseta-
da y sin alicientes, emprenderd la marcha hacia el
misteriv, hacia lo desconocido, alentado v estimula-
do por los poderes reales y eclesidsticos, pero sobre
todo porque su propia naturaleza humana se lo exi-
ge y necesita.

Conocer otros mundaos, ofras gentes, sentir en lo
més profundo ese abandono deliberado a la incerti-
dumbre, a lo que vaya surgiendo al azar, fundién-
dose en la Naturaleza con toda su grandeza, supo-
ne experimentar unas vivencias y tal scnsacion de
libertad, que compensardn sobradamente cualquier
tipo de peligro que pueda salirle al paso. Asi lo
confirma una de las primeras peregrinas de la His-
toria, la virgen Egeria, al dejarnos testimonio en su
«ltinerario», acaso del inconveniente que con mayor
frecuencia tendria que afrontar cualquier peregrino
al atravesar las inhaspitas tierras de entonces, es
decir, el paso de las mas altas montanas:

«Fue tremendo ef esfucrzo y el peligro gue sufri al
subir al ntonte Sinai, porque cri subir como si fucra por
una pared» (12), aunque al llegar a la cumbre todo
su cansancio desapareceria, como si hubiera encon-
trado al fin la liberacién total dentre de sf misma.

La imagen dcl ser humano como un ser en crisis
existencial permanente, como «Homo Viator» en
perpetuo peregrinaje en busca de su Grial interior,
la encontramos ya en fuentes orientales, a lo largo
de toda la Biblia, y cn San Agustin, pero el que acer-
to @ plasmar lo que deberia ser la vida del Hombre
en la tierra, fue sin duda San Francisco de Asis en
sus «Fioretti», para quien s6lo hay una salida posi-
ble: el total desprendimiento de todo lo terrenal, ex-

trafios al mundo, peregrinando bajo el sol y las es-
trellas, en medio del silencio y la soledad de los ca-
minos, pero con alegria.

Vivir asf, es vivir de continuo una auténtica aven-
tura espiritual. Lo esencial no e€s un destino concre-
to, sino el propio caminar, como decia el poeta; y es
¢se peregrinaje cn si mismo ¢l que produce LA LI-
BERACION, porque renueva las fuerzas del vivir,
enriquece y acrecienta nuestrp interior.

En cambio, cuando actualmente ¢l camino res-
ponde a un trazado sin azarosos obstaculos y a una
programacion casi perfecta, ofreciendo una rica ga-
ma de placeres, desde la degustacion de manjares
gastronomicos a los mejores y mas variadoes espec-
ticulos deportivos e incluso nos animan con los
mas renombrados juglares del universo musical a
participar en el magno evento, el peregrino se
transforma en un simple y vulgar viajero y se tri-
vializan los més puros ideales. Asi desde Juego, no
sc podrd disfrutar en la busqueda del altimo senti-
do a la vida, ni mucho menos encontrar la libera-
cidn interior, porque todo lo més profundo v valio-
so es solamente fruto del silencio y de la reflexion,
pero nunca del estruendo de las fiestas nu del ruido,
a veces tan cacofdnico, que emiten los «Walkmans,

E] Padre Feijoo ya nos advertia antaio, no solo de
las innumerables relajaciones que pucden suscitar
este tipo de peregrinaciones, sino también de la pre-
sencia de numerosos tunantes bajo la capa de devo-
tos peregrinos: «gue hay algimo qur ntro que inicamen-
te cor ¢l fin de hacer a Divs ese agradable sacrificio, quie-
ran dedicar su vida a las peregrinaciones sagradas, mity
bien lo creo ~nos dice el famoso benedictino— pero que
sean tantos se me hace sumamente dificil, y mucho mas
ol que Dios excite tan frecuentemente con su gracia a
esit obra de piedad (13).

El antiguo peregrino medieval, el més genuina y
auténtico, sumergido en una atmdosfera de exalta-
cidn religiosa, también veria acrecentadas sus an-
sias de emprender la marcha al escuchar a los mas
elocuentes predicadores, lo misine que sucedia ya
en los primeros tiempos del cristianisma, como nos
lo describe tan graficamente la monja Egeria cuan-
do nos comenta como ¢l obispo Cirilo, en Jerusalén,
exponia de tal manera la doctrina, que nadie puede
menos de conmoverse al oirle: «sicndo tales las gritos
de entusiasmoe de los que le aclgman, que stis vaces se ofan
desde fuera de ln iglesia» (14).

En las siglos X1 y XII, los predicadores difunden,
enardecidos, aquellos milagros que se suceden en
los lugares donde se han instalado estratégicamen-
te las mds diversas reliquias, potenciando asi las
peregrinaciones por rutas determinadas y facilitan-
do con ello la repablacion de las tierras conquista-
das a los musulmanes e intensificando la actividad
mercantil.



Los milagros, al fin hermosos suefios, una vez
instalados en la tantasia y memoria de Jors peregri-
nos, salvan enormes distancias geograficas, se con-
vierten en tradicion y se deglizan a través de gene-
raciones, transmitiéndose no s6lo de padres a hijos,
sino también de regidn a region y de pais a pais.

Sus formas, e incluso sus contenidos experimen-
tardn, como es légice, algunas mudanzas, adaptin-
dose a las circunstancias del momento v a las necesi-
dades de cada lugar, pero seguirdn conservando lo
esencial, es decir, el wexemplo» edificantc y moral.

Para ] predicador practico, gracias a la retdrica,
el ejemplo superard con creces la mera exposicion
de la doctrina, porque con su plasticidad consegui-
ra captar la atencidn, emocionar v persuadir, suges-
ticnando por completo la ingenva mentalidad de
los ayentes. El ejempla, al condensar el debev que
se desprende del relato, equivale a un verdadero
sermorn, vy asi lo entiende perfectamente el rey Al-
fonso X:

«Qid alora, sobre esto, un gran milagro de la Virgen
Santa, del que hice un cantar. Yo lo ke sabido por un
buest henbre y, entre otros milagros, quise poner, porgie
s€ quir, st {0 oydreis, bien os valdrd un sexmdny.

Ll conjunto de los relatos mis asombroses y por
tanto més atractivos, seran tralados literariamenle
y recopilados en infinidad de colecciones, v a su
vez conservados en codices que se repartiran por
lus monasterios de toda Europa, para servir luegoe
como instrumento auxiliar en la catequesis de los
predicadores. Estas colecciones se iniciaron durante
el siglo X1, coleccion de Thott, v coleccion de Gual-
lerius de Cluny, ¥ se acrecentaron en el siglo X1L,
coincidiendo justamente con el comienzo y auge de
las peregrinaciones.

Su aprovechamiento para los sermones cstd bicn
comprabado, nos dice el profesor Filgueira Valver-
de, quien nos proporciona asitmismo una relacidn
casi exhaustiva de dichas colecciones: «Al estudiar
los materiales de que se oulieron los copiladures de murlo-
logivs debe tenerse muy en cuenta el papel de Jos santua-
rios de peregrinacion. Como para toda 1a poesin narrativn,
es decisive el papel de la literatura de propaganda y del
propio Caminto. Los fuoores y milagras registrados cuida-
dosainenle, ﬁ:rmmz T egenda i’orm’fe y se conlratan “ju-
glares de empresa” y predicadores “asalariades”, como
los “recomptadors” de que habla Rimdn Lhull en su
Blanguernas» (15),

Aunque no sabemns cnal pudo ser exactamente
la Formula que se empleaba para la construccion li-
teraria de los milagros, presumimes que, como ocu-
Ire en toda la transmision aral, el proceso es doble:
En ocasiones el predicador y el escritor recogerian
de boca dc los peregrinos Ia narracion escucta de
los mllagrn- que habian tenido noticia a lo largo de
su peregrinaje y la entiquecerian y embellecerian

con su oratoria y su estilo literario personales, ace-
moddndolos a los perstmajes v lugares concretos,
comgo nos lo afirman tantos escritures medievales:

«Lut of contar
i unhos Formeross
(Cantiga 159)

Pero en otras muchas ocasiones seran los pro-
pios escritores o predicadores los que o bien se sur-
tirdn de las colecciones que ya circulaban manuscri-
tas o s¢ «inventaran» el milagro.

Existen muchos textos hiterarios en lus que apa-
rece la figura del percgrino (16), algunos ya muy
extensamente tratados, como el tan conocido del
ladron «colgada y descolgado» (17) en el que con las Ui-
picas varianles observables en loda la bradicion oral,
siempre estara presente la calumnia del robo por la
persona cantrariada en sus pretensiones —ya sea
una moza lasciva ¢ un mesvnero avaro- la que in-
troduce un objeta valioso (vaso o caliz) en el zurron
de un joven peregrino o se le acusa de robar algo
destinade a la construccion de una iglesia. El pere-
grino es ahorcado v luego salvado por la interven-
cion milagrosa de la Virgen (Santa M. la Blanca de
Villalcdzar de Sirga) o por la de Sante Domingo de
lIa Calzada, de tan renombrada y venerada tradi-
cidn que motivé 1a instalacion permanente de un
galle vive dentro de la misma iglesia.

Este ejemplo tiene derivaciones literarias incluso
hasta en el propio Cervantes, pues le sirve de inspi-
racién para un memento clave de una de sus nove-
las cjemplares {«La gitanilla»).

Aungue no resulta del todo claro el deber que
nos quierce inculcar, sin duda laten en el relato dos
propositos: Uno inspirar un prefundo respeto por
cualquier objeto valivso perteneciente al patrimo-
nio de la fglesia, dando a conocer y divulgar que el
robn de cualquier objete de cardcter sagrado podia
ser castigado incluso con la horca, dada que todo
robo era uno de los delitos mis perseguidos v pe-
nalizados, al menos con el suplicio del rollo o la pi-
cota (18),

Por supuesto que el peregrino sincero y devoto
resultard siempre a la postre, tolalmente inocente ¥
nunca motird.

TPere sin menospreciar ésle ¥ otros muchos tex-
tos donde aparecen hasta mujeres peregrinas (can-
tigas 179, 372 v 321) (19), vamos a fijar nuestra md-
xima atencion, especialmente, en la serie que nos
habla del peregrino que, insatistecho con su pro-
pia vida, vagard errante por las caminos en busca
del Paraisa, para calmar su sed de eterna felici-
dad, y que viene a ser, sin duda, el «arguetipus del
peregrine.

El fondo, como siempre, es comun en todas las
versiones (ue encontramos divulgadas por do-
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quier, ya se trate de un abad ¢ un monje que salen
de su monasterio o del noble que peregrina des-
prendiéndose antes de todas sus riquezas cn favor
de los mds humildes v crea hospitales y monaste-
rios. Lanzanse unos y otros en aventurera y larga
expedicion en pos del lugar donde se encuentre el
Edén. Tras largas y fatigosas jornadas llcgaran al
fin a un lugar deleitoso: un huerto, un jardin, unas
islas «atortunadas», que se hallardn detrds de un
majestucso castillo de mdrmol, unas murallas de
plata, alla en lo mds alto de un empinado monte o
en medio del mar desconoeido.

El venerable y anciana guardidn de estos precio-
s0s y magicos lugares, tras la insistencia de los pe-
regrinos, les consiente echar una breve ojeada para
gozar salamente unos instantes de la visién de los
drboles mas deslumbrantes, las fuentes méas cristali-
nas y las flores y aves de los mds vistosos colores y
los mas deliciosns cantos.

Al regreso, nadie conoce a los peregrinos, pot-
quc han pasado cerca de trescientos afios.

Comp podemos facilmente deducir hay claras
resonancias de los mitos ¥ topicos mds antiguos de
la historia: desde el mismo nimere trescientos que
se repite en todas las versiones, hasta el «Locus Amo-
enus» clasico, el #rerfo con su rica alegoria, del que
también nos habla Berceo o el del Ldén situado aho-
ra en la mayor de las islas Canarias.

Este milagro, ya legendario, retine por completo
lo que a nuestro juicio constituye el motivo esencial
del peregringje individual, ¥, a la vez mds universal
por la honda trascendencia de su mensaje, ¥ es ade-
mas el que mejor refleja el profundo anhelo perma-
nente del [Tombre, siempre en viaje inlerior hacla el
misterio y al encuentro de su titimo destino. Pero
nuestro tragice peregrinaje por la vida tras la abso-
luta Verdad, sdlo parcce enconlrar, a veces, un fu-
gas remedio, cuando nos sentimos realmente her-
manados con la espléndida y hermosa Naturaleza.

A nuestro parecer es Alfonso X, quien recrea es-
tc milagro de la forma mas bella v personal, con
una prodigiosa capacidad de sintesis y con una fina
¥ sutil ironia gallega:

El monje penetrd en el jardin y...

«Chyur fag passarinna cantar long'eu tan bon son,
que sse escaeceu seertdo e canttyndo sempre ald,

Quena Virgen ben serviri
a Paraiso ird.

A tan gran sabor gola dayuel cant'e daguel lais gue
grandes Irezenlos anos estevo asst, ou mays, cuidandoe
que ront estevera senon pouco, corm 'eslin.

(Cantiga 103)

Finalmente es curioso constatar como la leyenda
se localiza con mucha mayor frecuencia en las re-
giones dotadas del paisaje mds dulce y apropiado
al tema central, ¢s decir Portugal, Galicia v las islas
Canarias, donde el peregrino tienc incluso el mis-
mo nombre de «AMARO», «ao parecer galego de
nacemento» (2(1}, o portugués segiin ¢l monje cister-
ciense Prei Hilario de Lourinha (21), v natural de
Francia, para otros {22).

F.o mas significativo es que este peregrino, cuyo
nombre no aparece en el calendario litiirgico oficial,
no emprende su camine por expiacion de sus cul-
pas pasadas, pues su alma «era bianca como tine palo-
s, sine por llevar a cabo el pensamiento que mds
le acuciaba y que era ¢l ideal de su vida. El dnico
motivo de su viaje era alcanzar ¢l lugar dondc se
encontrara el Paraiso.

Tal vez, como Amarag, somaos todos peregrinos
tras los suefios de liberacién absoluta, porque cn to-
dos anida, en lo mds profundo, el mismo anhela de
conquista.

Algunos dirdn que csta ¢s una idea irracional,
frute de un delirio abstracto, pero en todo caso de-
muestra que las necesidades humanas, afortunada-
mcnte, no son sdle ccondmicas y téenicas, sino tam-
bién afectivas, mitolégicas v espirituales, v que, el
individuo, el ser humanuo, en particular cuando es
puro ¢ indomable, cs quien, en definitiva, salva
siempre la Eistoria por encima de cualquier tipo de
manipulacioén.
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EL CANCIONERO POPULAR BURGALES

La musica popular tradicional de la provincia de
Burgos ha side racogida fundamentalmente an dos
obras importantes: La primera es ¢l libro de Federi-
co Olmeda, sacerdote y musicdlogo que en el afo
1902 consiguit el primer premio en los Juegos Flo-
rales celebrados en Burgos, ¥y que se titula Folkiore
de Castilia o Cancionero popular de Burgos, obra
clasica ya y muy cenocida entre los investigadores
de musica popular, folkloristas, grupos e intérpre-
tes de musica popular.

De este libro hizo 1a Diputacion Provincial de
Burgos una edicion facsimil en el afio 1975, pues la
primera se habia agotado y era dificil encontrarla
fuera de las bibliotecas,

Tan importante como ésta pero posterior y edi-
tada tras largos anos de silencio, la segunda obra
es ¢l libro de Antonic José Martinez Palacios Co-
feccion de cantos populares burgaleses o Nuevo
cancicnero burgalés.

Pero a pesar de que estas dos obras son de
gran calidad y supusienon cada una en su tiempo un
enorme esfuerzo por parte de sus autores, ya que
las realizaron con escasisimas medios, y en ¢llas se
recogen los frutos mas importantes y representati-
vos de la musica popular de la provincia de Burgos,
estan lejos de agotar la enorme riqueza folkldrica
musical de esta provincia castellana.

Ni en géneros, ni en cancionss, ni en variantes
ni en numere de documentos han gquedado agota-
das las posibilidades de recopilacidon y de estudio.
Se ha comprobado gue queda adn mucho por re-
copilar, aungue |0 recogide hasta ahora es una
muestra espléndida de una riqueza gue esta lejos
de ser agotada en toda su variedad y diversidad.

Numerosos grupos musicales y autores han rea-
lizado también trabajos parciales de recuperacion y
difusion de este patrimonio cultural: Yesca, Can-
deal, Cantollano, Trovadores de Castilla, por citar
algunas.

Esto confirma la opinidn de que era necesaria
una labor mucho mas amplia, mas profunda y bien
coordinada.

Esta necesidad se detectd y, por iniciativa de la
Diputacién Provincial se comenzé un proyecto de
gran importancia que dara como resultado el Can-
cionero Burgalés. Esta obra y los trabajos que lleva
consigo esta siendo patrocinada y financiada por la
misma Diputacion Provincial de Burgos.

Jaime L. Valdivieiso Arce

Esta ohra de recopilacion y de investigacion se-
ra amplia, sxtensa, profunda y sistematica e inten-
tara recoger la enorme riqueza y variedad de {a tra-
dicién musical popular y estudiard sus rasgos ca-
racteristicos y singulares gue la distinguen y 'a de-
finen entre todas las otras tradiciones, al mismo
tiempo gue se delectaran las variantes existentes.

Todo ello contribuira al rescate, canservacion,
estudio y difusion del patrimonic cultural que cons-
tituye la musica popular tradicional, canciones y
danzas principalmente.

Esta amplisima tarea, que es labor de muchas
personas, fue planteada por la Diputacion Provin-
cial de Burgos en diversas atapas y €! resuitado se-
ré la edicion del Cancionero de Burgos.

La primera etapa de este trabajo es la recopila-
cién del material documental y la transcripcion de
melodias y textos que va estd en marcha desde
principios del aho 1992.

Todos los trabajos realizados con este fin fue-
ron presentados al publico ¢l dia 29 de Diciembre
de 1992 en el Salén de Estrados de la Diputacion
Provincial de Burgos,

La presentacién del resultado de esta primera
etapa de la investigacion fue el motivo del encuen-
tre académico en el que participarcn el responsa-
ble v coordinador del proyecto, el musicélogo v ca-
tedratico de etnomusicologia D. Miguel Manzanc
Alonso y diversos miembros de los cuairo equipos
que llevan a cabo 1a primera etapa de la investiga-
cion.

Este ambicioso proyecto permitira recuperar
mas de 3.000 temas musicales tradicionales y en
principio la Diputacion Provincial ha aportado doce
millones de pesetas para financiar los trabajos.

El Cancionero burgalés sera el fruto de una la-
bor seria y sistematica y tiene a su favor el ser un
proyecto que se aborda en equipo v teniendo camo
base los dos cancioneros que hemos mencionado
anteriormente y la labor realizada parcialmente por
otros investigaderes y recopiladores. Todo ello da-
ra como resultade uno de los mejores y mas com-
pletos cancioneros de cuantos hasta la fecha se
han publicado en Espana tanto provinciales cemo
regionales.

«La recopilacion (primera fase) y posterior
transcripcién (segunda fase) se van cemplemen-
tando a medida que se avanza en el proyecto —dijo
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Miguel Manzang en la presentacién— y, una vez
concluido el mismo, podremos dar a conocer toda
la evolucion expetimentada en el campo de la can-
cion popular burgalesa».

Miguel Manzano recordd gue no es necesario
ser exhaustivo, (si en cuanto a los génerogs y va-
riantes), para conseguir que un cancionero alcance
la categoria de excelente.

Los responsables del proyecto dijeron que tras
un afo de trabajo acelerado «porque es urgente ra-
coger cuanto queda» los cuatro equipos encarga-
dos de visitar los pueblos y recoger cuantos temas
se conservan aun en la memotia popular, han visi-
tade ya mas de 100 localidades burgalesas con el
objeto de conocer y registrar cuantos temas, can-
ciones o danzas permanecen inéditas asi como las
variantes e incorparaciones que no han sido reco-
gidas con anterioridad,

En ei acto de presentacién de los trabajos, el
Presidente de la Diputacién Provincial de Burgos
L. Vicente Orden Vigara asegurd que «aun queda
mucho camino por recorrer en materia de recupe-
racion de ias tradiciones populares burgalesas»
por [o gue —anadio— «confia en que ofras institucio-
nes de la ciudad colaboren también en este pro-
yecta».

Esta noticia que venimos comentando hubiera
hecho inmensamente faliz, en primer lugar, a Dcn
Federico Olmeda, que no cesaba de quejarse de la
pérdida del patrimonio popular que es la mosica
tradicional.

En segundo lugar a Antonio José Martinez Pala-
cios ¥y no digamos a esos ires burgaleses que, lle-
vados de su amor a las tradicianes castellanas y
hurgalesas rescataron dei olvido una inmensa ri-
queza artistica recorriendo incansables toda |a
geogratia de nuestra provincia, para recoger datos
y recopilar canciones y danzas, entonadas y baila-

das por ancianos venerables que las interpretaban
derramando lagrimas al eveocar los lejanos tiampos
e sus mocedades, «en los qua se randia un ver-
dadero culto a las costumbres de cada pueblos.
Estos tres hombres beneméritos gque tras laborio-
sos esfuerzos armaonizaron y dieron vida a las can-
cicnes y danzas recogidas son don Jacinte Sar-
miento Ruiz-Brave, Don Doemingo Amoreti Plagaro
y Don Jusio del Rie Velasco, a los gue hay que unir
el de Don Angel Juan Quesada, todos tan vincula-
dos al Orfeon Burgalés, laureada sociedad coral,
que fue la propulsora de la belleza de nuestro
folklore.

He mencionade estos tfres nombres principal-
mente para rendires el homenaje de nuestro re-
cuerdo, pues la muerie suele traer como conse-
cuencia ! olvido,

Otros nombres habria gue ir afadiendo a los
anteriaras que son los de todos aguellos gue con
mayor o menor dedicacidn han rescatado alguna
de las canciones de nuestro folklore, fanto de gru-
pos como de personas particulares, mudsicos popu-
lares, sobre todo dulzaineros gue con su andnima
labor han contribuido al conocimiente de nuestra
musica popular.

Con el Cancionero Burgalds se probard de una
vez para siempre que en lo que respecta a Burgos,
ague! desafortunada verso de Don Antonio Machado
No es Mmas que un verso due nunca dehid escribir.

Castilla miserable, ayer dominadora,
decrépitas civdades, caminos sin mesones
v atonitos palurdos, sin danzas ni canciones.

Pues parece que en esta provincia se ha hecho
habitual ei convencimiento de gue para contradecir
ese mal informado verse del poeta era necesario
estar probande constantemente lo contrario. No
bastaba conh cantar nuestras cancionegs, gue ya es-
taban recogidas en el libro de Faderico Olmeda. si-
no que habia gue estar probande que las cancic-
nes que cantaba nuestro pueblo, nuastros antepa-
sados y las que cantamos nosetros son nuestras
realmente, son de nuestra tierra y no las hemos to-
mado prestadas. Tanto Olmeda como Antonio José
dejan bien demostrado el origen netameante burga-
lés y castellano de todas las cancicnes que en sus
cancioneros recogieron. Y Don Anionio Machado
debiera haberse tentado la ropa antes de escribir
ese desinformado verso, pues &l tenia a su padre
Don Antonio Machado Alvarez, «Demdéfilo» gue era
un experto folklorista. Atdnito se quedaria Don An-
tonio hoy no sélo si viera estos proyectos en la pro-
vincia de Burgos, sino tambian los resultados gue
en estos aspectos se han logrado en otras provin-
cias castellanas.

Se ha de respetar el folklore, las canciones y
danzas de todas las regiones —hoy Comunidades



Autenomicas— de Espafia y tratar de conocerlo co-
mo propio. No es juste juzgar a una regién, ni a un
pueblo, de «palurde sin danzas ni cancieness,
cuando en realidad quizas sea €l mas rico en ellas.
Que la histaria, la poesia y el folklore perdeonen a
Don Antonio ese verse desafortunado, injusto y
cruel.

Tanto Federico Olmeda coma Antonio José eran
gonscientes de que no podian encerrar en sus res-
pectivos cancioneros la rigueza qus iban compro-
bando que existia en la provincia de Burgoes.

Por ejempleo, D. Federice Olmeda escribe en su
Cancionero al respecto:. «En esta obra, pues, astan
representados por muchisimos pueblos los partidas
de Salas, Burgos, Lerma, Aranda, Roa, Villadiego,
Castrojeriz, Villarcayo, Sedano, Briviesca, Miranda
y Belorada. Presento, pues, en esta coleccion el ni-
mero respetabilisimo de unas 280 canciones (mani-
festacion musical que acaso no hayan tenido las
mas principales regiones espariolas). ¥ debec adver-
tir que de Burgos tengo todavia reservadas ctras
muchisimas que no he incluide en ella, porque no
me parecieron tan importantes y porgue Ias que van
incluidas constituyen nimerc mas gque suficiente
para formar el volumen que al efecto se muestra,
tanto para la nacién como para la provingcia y para
los Juegos Florales. 5in embargo no se crea que
abrigo Ja ridicula pretension de haber recogido to-
das las canciones de la provincia. Tan fatua seria
esta jactancia come lo a5 la idea de que Castilla y
Burgos carecen de canciones populares.

Por lo demas, no habrfa posibilidad ni hay nece-
sidad de recoger todas las canciones de Burgoes.
No habria posibilidad peorque, jcémae recorrer mil
doscientos pueblos que poco mas o manas consti-
tuyen la provincia? Para ello se necesitarian dos
mil cuatrecientos dias supeoniendo dos dias de es-
tancia en cada pueblo. ¥ calculande que en cada
uno de estos pueblos se recagisran por término
medio unos cinco cantares, darfan la suma total de
unas seis mil canciones, las cuales habrian de for-
mar una obra monstruosa, y como monstruo fuera
del orden y de las prudentes dimensiones, aparte
de que ni aun asi se podria tener seguridad de ha-
ber recogido todas las canciones. ;,Cémo es posi-
ble que no quedara alguna en la memoria de las
parsonas que las dictan ¢ que quedara alguna per-
sona que podria ensenar otras distintas? Perc aun
concadiendo gue se pudieran recager todas, no ha-
bria necesidad porque no se satisfaria ninguna uti-
lidad practica. El éxito de estas obras no esta en
proporcionar cantidad excesiva de canciones, bas-
fa un numere crecido y selecto que permita hacer
astudios analiticas y sintéticos; un namero que,
aunque materialmenta no sea de todas las cancio-
nes de la provincia, lo sea formalmente.

Habré recogido directamente del puebio burga-
l&s, tomandolas unas veces de un solo cantor ¢
cantora, oiras veces de un grupo de los mejores
cantores a cantoras del pueblo a Jos que reunia en
un salén proximamente a unas seiscientas cancio-
nes. Este nimere es muy suficiente. Después de
recegidas éstas he tenide que analizarlas en parti-
cular para hacer en etfas una buena seieccion.
Fosteriormente hice un estudic comparativo que
me ha facilitade ordenarlas, agruparias y clasificar-
las. ¥ aun con odo eso no quedara satisfecho si
no las hubiera estudiado mas que en &l saldn daon-
de las oi y en mi cuarto donde las estudig; si no las
hubiera chservado sigilosa y ocultamente en las
mismas fiestas al natural; si no hubiera escuchadeo
y analizado atentamente y de cerca las rondas,
cuanda los mozos rondan en vardad; si no huhiera
pidc y observado repetidas veces las canciones de
las mozas al pandero cuando efectivamente esta-
ban tocando y cantando; si no hubiera considerado
atentamente las condiciones en que los segadores
entonan sus melancdlicas melodias, etc.

De otra manera, fundado tan solc en el numero
y prescindiendo de este estudio al naturai no fuera
pasible formar idsa cabal y justo juicio de lo que es
la musica popular.

Todas estas canciones estan fundadas sobre
el estudio de unos doscientos a trescientos pue-
blos, muchos de los cuales se citan en la obra,
can el nombre v la edad del cantor de guien las he
transcritc para su comprabacioén si preciso fuera,
entendiéndose que no siempre he puesto la con-
currencia da 'os pueblos que han coincidido en las
mismas canciones, por estimarlo un trabajo inne-
cesario.

Esta obra es un testimonio vivo, elocuente,
magnifico, compieto, de la existencia de abundan-
tes y precicsisimas canciones popularas, genuina-
mente castellanas, genuinamente burgalesas.
¢Hay quien lo dude?

Para algo, pues, ha de setvir el ndmero. Mas de
seiscientas canciones recogidas en los puebles ci-
tados distribuidos por toda la provincia de Burgos
dan idea clara y terminante de gue no pueden ser
importadas, sino que han nacido aqui, porque aqui
hay semitlas y el terreno es fructifero.

Ni se diga que estos cantares se usan por igual
en toda Espafia y que por esto no son castellanos;
porque es evidente que la regidn que no tiene dia-
lecto alguno, no ha de tener sus cantares sino enla
lengua que tiene en uso. Castilla, como es el cen-
tro, el corazon de Espana, tiene la lengua nacional,
la patria, y par lo mismo. sus cantares se han ex-
tendido a todas sus provincias.

Las hermosas cancicnes que ofrezco son genui-
nhamente antiguas, castellanas y burgalesas, y aun
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me atrevo a decir que es posible que coma Espafa
ha tomado la unidad patridtica y nacional de su
centra, de Castilla, algunas de sus pravincias han
tomado también su musica, transmitiendoe sus can-
ciones aspecialmente a as regiones extramas. Di-
go esto porque en Castilla existen todavia cancio-
nes desconecidas an las demds regiones (es decir
gue si en éstas existieran nadie las ha dado a co-
nocer). Las Ruedas con su ritmo irregular son cas-
tellanas».

«Gloriogo, pues, se presenta hoy el Folklore de
Burgaos, —sigue diciendo Olmeda en su libro—: con
costumbres originales y propias, ¢on canciones
muy interegantes, hermosas y suyas; Como que
ninguna region esparfiola, ni extranjera, que yo co-
nozeca, atesora hoy tantas riquezas en este sentido,
a pesar de qgue la provintia de Burgoes, como toda
Castilla, se halla muy castigada.

Aliviese y aligérese esta region de los efaclas
del yugo pencsoe que politicamente ha venido so-
portande en aras de la unidad nacional de 1a patria,
y sequramente renacerd la hidalga. heroica, legen-
daria y caballeresca Castilla de nuéstros antepasa-
dos, con todos sus cantos y tradiciones» (1),

Antonio Jasé toma posesidn cama director del
Orfeon Burgalés el 15 de Junio de 1929. Pero ya ei
1 de abril, a la vuelta de un frustrade concierto en
Biibao. se presenta en Burgos dando lectura a unas
cuartillas improvisadas que mas que un simple sa-
iudo encierran casi un programa de trabajo. «Es
una necesaria obligacion nuastra —dird entonces—
el conseguir gue nuestra cancién popular sea co-
nocida en Espafia. ¢ No sienten ustedes un poquito
de envidia cuando los vascos, los gallegos, los ca-
talanes, los valencianos, los andaluces cantan su
musica y la elogian por encima de todas las de-
mas? ;,Que hacemos nosotros cuando nos niegan
la existencia indiscutible de nuestros hermosos
cantas? Hasta hemas dudado de nuastro espiritu
Ifrice, y cuando nos han dicho que Castilla no canta
por no tener que, nada hemes hecho para demos-
trar lo contrario. Castilla nunca fue muda, como
ninguna ragion io es, Castilla tiene su musica ca-
racleristica y propia.

Las cancionss populares burgalesas no deben
nada a nadie, y si aiguno discute a ustedes esta
verdad, afirmen rotundamente que de estas cosas
no entienden una palabra» (2.

¥ mas adelante se nos explica la labor de Anto-
nio Jusé como recopitador de su Canciansro:; «<Dia
a dia {Antonio José) acrecienta el repertoric {del
Oriedn Burgalés). La fuente no es otra que la impe-
nitante labor de Antonio José, el cual, eh compafiia
a veces de su amige Justo del Rio —orfeonista en-
tonces y aun hoy perseverante an los temas folklé-
ricos burgaleses,— recorre la provincia anctando

cientes y cientos de coplas, tonadas y cancionci-
llas, aca de unas mozas, alla de un pastor, 0 esa
otra del albadil impertinente que, al otra lado de la
calle, causa disturbios en su trabajo. Al mismo
tlempo gue confraterniza con su pueblo como tanto
le gustaba.

Provisto de un gran rigoer cientifico, elabora con
todo ese material la «Caleccion de Cantos popula-
ras burgaleses» con la que en 1932 obtendra el
Fremio Nagional de Mdsica... Junte a la cbra del
preshitero Federico Olmeda, este nuevo Cancicne-
ro burgalés, constituye un magnifico monumento
gue, sin duda alguna, convierte a la provingia de
Burgaos en una de las de mayar riqueza conocida
en cancion popular» (3).

«De este moda —copiamos la nota 11 de pie de
pagina—, los Gancioneros de Olmeda y Antonio Jo-
sé destruyen definitivamente 1a equivocada idea
que mantenian algunos por entonces sobre |a au-
sencia de esta clase de tradiciones en tierras cas-
1slianas. La posterior labor de recuperacion de can-
ciohes y danzas burgalesas de ia mano, entre otros,
de Domingo Amoreti, Angel Juan Quesada, Jacinto
Sarmienta o el mencionado Justo del Rio behe en
estas dos maravilfasas fuentes» (4).

PRECURSQRES DEL DEFINITIVO «CANCIONE-
RO BURGALES»

Se ha prometido tener ultimado este proyecto
de realizacién del Cancionero Byrgalés para me-
diados del afio 1994, Los encargados de esta labar
no partan de cero, pues cuentan, como hemes di-
chao con los dos completisimos y rices cancioneros
realizades, come venimos diciende por Qimeda y
Antonio José, con una diferencia de unos 30 afios.

Pero no fueron éstos los primeros folklaristas
gue recogiaron canciones de esta provincia caste-
llana. El primero que lo hizo fue Francisco Salinas,
gran musico burgalés gue en 1577 escribic su trata-
do de musica en latin con el titulo, ya famose de De
musica libri saptem. En este tratado el sublime mu-
sico Salinas, insigne ciego, recogié unas cincuenta
cancicnes y remances populares coma ilustracién y
confirmacion de sus teorias sobre ¢l ritmo. En su
mayoria son melodias populares castellanas y sin
ninguna duda podemas afirmar que burgalesas que
estaban entonces en los labios de 1a gente.

«Manus| Garcia Matas, Bonifacio Gil, por lo me-
nos, han estudiado la obra del ciego Salinas com-
probanda el estrecho contacto existente entre las
melodias portadas por Salinas y algunas de las
que s€ encuentran en el Cancionero de Olmeda.
Esto demusstra primero la antigliedad de la musica
popular burgalesa ya que Salinas recogi¢ esas me-
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lodias cuatro siglos antes que Qlmeda y en segun-
do lugar la persistencia, la continuidads.

En los afos 1919-1920 Felipe Pedrell publico
su Cancionero musical popular espariol, en el que,
aparte de citar 28 canciones de |as recogidas por
Francisco Salinas en el sigln XV, transcribe algu-
nos cantos y romances burgaleses —de las «lierras
originales del romance» como él mismo dice— gue
Ja aportd Ramén Menéndez Pidal.

Por estas mismas fechas, entre 1919 y 1824,
el destacado musicélogo Bonifacic Gil, autor entre
otras obras, de un Cancionero Popular de Extre-
madura, con B04 canciones, recoge varias coplas
de la provincia de Burgos, algunas de las cuales ha
divulgado posteriormente (5).

Durante el trienio gue va de 1928 a 1930 el mu-
sicdlogo aleman Kurt Schindler recorrio varias pro-
vincias espafiolas en su labor de recopilacion e in-
vestigacion folkldrica.

El fruto de este trabajo del profasor de la univer-
sidad de Columbia y director de la Orquesta de la
Opera Metropolitana de Nueva York fug copiosisi-
mo ¥ se publicd en Mueva York el afio 1941, Se tra-
ta de la coleccion de mayor extensian de la cancion
gspanala, un volumen de 1142 paginas en el que
se recogen mas de mil canciones. La provincia de
Burgos esta representada por 11 ejemplos, cancio-
nes recogidas en las zonas de Aranda de Duero y
Salas de los Infantes.

Antonio José Martinez Palacios regresd a Bur-
gos en 1929 al ser nombrado director del Crfedn
Burgalés v de la Escuela de Musica y ese mismg
afio comenzdé su labor de investigacion y recopila-
cion folklarica de canciones por casi toda la provin-
cia de Burgos. Gon el fruto de este frabajo que du-
ré mas 0 menos tras ahos, prepard su obra Colec-
cion de Cantos populares burgaieses (Nuevo Can-
cionerg Burgalés) en el que incorporaba 178 can-
ciones, tonadas y bailes populares, distintos de los
recogidos por Federico Olmeda.

Esta obra obtuvo en 1832 el Premio Nacional de
Musica. Por motives incomprensibles este cancio-
nero de Antenio José permanecid en un forzado al-
vida, sin publicar hasta el afia 1880.

A partir del afc 1946 Dominge Amoreti Plagaro
y Jacinto Sarmiento Ruiz—Brave junto a Justo del
Rio Velasco contindan la labor de recogida e inves-
tigacicn del tolklore de la provincia burgalesa, traba-
jo que culmingd con la publicacion del libro Danzas
tipicas burgalesas. Este libro ademds de la musica
de tadas las danzas recogidas hasta ese momento
ofrece el desarrollc de todas ellas por medio de gra-
ficos y explicaciones oportunas y se complementa
con los cementarios siempre oportunos e intere-
santes sobre fiestas y costumbres de la provincia y

sus pueblos escritos por Ramén Inclan Leiva, gue
esconda su identidad bajo el seuddnimo Ignotus, y
abundan fotografias de anejo sabor de grupos de
danzantes, duizaineros, atc. que constituye un ver-
dadero archivo.

84 danzas conforman este libro, algunas de las
cuales habian sido recogidas con anterioridad por
Olmeda y Antonio Jos#. Este libro se publica por pri-
mera vez en el afo 1859, sisnde readitado en 1875,

En el afo 1852, Manuel Garcia Matos, catedra-
tico da Folklore del Real Conservatorio Superior de
Musica, reaiizd una mision a la provincia de Bur-
gos, recagiendo 191 canciones, Este interesante
material se encuentra en el Institule Espafiol de
Musicalogia. Al ser todas las canciones de un mis-
mo género, no parecieron suficientes para la con-
feccion de un cancionero independiente {(6). El mis-
mo Profesor Garcia Matos recoge en su Magna
Antologla del Folkiore Musical de Espafna cuatro
canciones burgalesas: La Bada, de El Almife, E/
Heinada, Baile a lo paradoy La Pascua, de Haci-
nas. Estas canciones, come todas las que ofrece,
interpretadas por las personas del pueblo en que
fueron recegidas.

Jacinto Sarmiento, durante el tiempo que fue
asesor musical de la Seccion Femenina de Burgos
reunid abundante material, unos 20 bailes y cancio-
nes mas otros 50 villancicos populares burgaleses,
recogidos entre los anos 1945 y 1970. Este mate-
riat inedito aun, se encuentra en la Delegacion Pro-
vincial del Ministerio de Cultura en Burgos. ..

Rasumiendo podemos decir que en la provincia
de Burgos se han recogido y seleccionado cerca
de 850 canciones y danzas, de las cuales se han
publicado unas 600, teniendo en cuenta todes los
cancionercs existentes (7).

Sin embargo la cantidad de canciones recogi-
das es todavia mayar, ya que todos los autores, en
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concreto Clmeda y Antenio José manifiestan que
de todas las recogidas realizan una previa selec-
cion que es la que publican.

Comparativamente podemos afirmar que muy
pocas provincias superan en riqueza a la de Bur-
gos, concretamente Santander, con mas de 1.500
canciones recogidas.

«Resulta ejemplar el caso de Santander -La
Montafa ¢ Cantabria—, tan estrechamente ligada
por su folklore a Burgos. Santander cuenta cen dos
magnificas eolecciones: El Cancionero popular de
la provincia de Santander de Sixto Cordova y ORa
(cuatro volimenes con un total de 1.454 canciones,
aungue el primero de ellos, Cancionero infantil es-
pafol con 423 canciones «es mas nacional que re-
gional», segun indica el propio subtitulo}, y la Co-
leccidn de cantos popuiares de la provincia de San-
tander, con 179 cantos, obra del compositor burga-
lés Rafael Calleja Gdmez (1874-1938), célabre au-
tor del Himno a Burges» (8).

LA IMPORTANCIA DE LA LETRA

Aungue en los cancioneros populares la impor-
tante es la musica, se advierte en algunos de ellas
gue son demasiade pocos y escuetos a la hora de
transcribir y racoger las letras. Pocos son los que
anotan todas las letras de una cancion, quizas por
la exigencia del espacio. Por esc se ha de conside-
rar importante el hecho de haber sido editada por la
Diputacién Provincial de Burgos la obra de D. Do-
minge Hergueta Martin Folkiore Burgalés. E-sta obra
no recoge ninguna misica, ni danza. ni cancion, pe-
ro tiene el acierto de recoger infinidad de letras de
canciones, romances, himnos, coplas, etc., aparte
de costumbres y tradiciones burgalesas.

Este libro es, en cierto sentido complemeanto im-
prescindible de los cancioneros citados, ya qus por
ejemplo, con la musica del de Olmeda y muchas de
las letras de Hergueta, se pusden cantar muchas
cancianes, marzas, mayos, rondas, etc.

Esta abra fue editada en el ano 1934 y des-
pués de estar agotada durante muchos anos fue
reeditada por la Diputacion Provincial de Burgos
en ¢l aflc 1989.

Ante el proyecto del Cancionero de Burgos gue
se estd llevando a cabo actualmente quisiéramos
sugerir que aungue se ponga todo el interés, cuida-
do y atencion en el aspecto musical, se aproveche
esta ocasion para recoger también todas aquellas
letras vinculadas a una musica determinada, sin
omitir ninguna, pues si la musica constituye una
obra de arte, también las letras de muchisimas
cancionas populares son verdaderas joyas litera-
rias y no pocas veces en la brevedad de cuatro
versos de una cuarteta se encierra un tescro de

ciencia y filosofia, como aguella que recogid Fede-
rico Olmeda:

Todo lo cria la tierra,
todo se io come el 501,
toda lo puede ei dinero,
toda lo vence ef amor,

También quisiéramos que el resuftado de los
trabajos de recogida y estudio de este Cancionero
de Burgos culminara con su publicacién en discos,
en todas sus variedades técnicas y en cintas o ca-
settas, recogiendo an sllos sonoramente el conte-
nido de dicho Cancionero.

En versiones lo mas fieles posibles, a ser posi-
ble hechas por los mismos comunicantes de cada
cancidn o por grupos especializados en esta tipo
de musica y cen los mismos instrumentos autécto-
nos y aprovechando todos los medios técnicos de
gue se dispone en la actualidad.

Esta seria la mejor forma de divulgar en todos
los ambientes y estamentos la musica popular re-
cogida en este Cancionero que comentamaos.

Si sélo se edita el libro con las musicas y las le-
tras guedard muy limitado a los especialistas, a los
musicéloges, a los folkloristas, a una minoria en to-
de caso. Hay gue facilitar al pueblo el acceso a su
propic patrimonic y esto sélo tendra lugar en tanto
en cuanto 8 ponga a su alcance utilizando los me-
dios mas popularss, los discas, CD, casettes, stc.

LA EXPERIENCIA DE UN EXPERTO

Antonio José leyd una conferencia titulada La
cancion popular burgalesa en el Institut d'Estudis
Catalans el 23 de abril de 1936 en una de las sesio-
nes cientificas del [l Congreso de la Sociedad Inter-
nacicnal de Musicologia, celebrado en Barcelona.

Muy intergsante es lo que en ella manifestaba.
No nas resistimos a copiar de ella los siguientes pa-
rrafos, muy adecuados para el tema que nos ocupa:

«Recoger cancicnes populares —dijo Antonio
José— es tarea pencsa en cualguier regidn; pero en
Burgos el empeho es de dificuitades insuperables.
Porque en Burges apenas canta nadie, y los pocos
gue cantan es gente moza sobre todo, prefiaren la
despreccupada simpleza de una jota, de un tanga,
o de un tracite zarzuelero, mejor gue el intenso |i-
rismo de una cancién popular. De ahi que las gra-
ciosas tonadas de nuestros campos burgaleses es-
tén escondidas alli —como pajares que temen al ca-
zadar—, par choperas y hayedoes, y que sélo de raro
en rarg salgan a expandir su gracia miedosa en al-
gun baile aldeano. Por esto resulta tan dificil, como
digo, recoger canciones populares en Burgos. En
cambio los hallazgos son magnificos».
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Con ardar se dedicd Antonio José y con su ge-
nia musical y su preparacién a demostrar en todas
las pcasiones que se le presentaban |la autentici-
dad de la musica folkldrica burgalesa y la riqueza
musical que se encetraba en esta provincia de
Castilla la Vieja.

Y tras enumerar algunos de los datcs que he-
mes ofrecido anteriormente afirmé:

«Creo imposible que ninguna olra provincia pue-
da presentar tan crecido nimero de canciones».

¥ se hacia estas inteligentes preguntas:

«5,Quién podra asegurar ahora, examinando
esas pruebas firmisimas y copiosas, que Burgos no
tiene musica popuiar, o que es03 centenares de
documentos vivos fueron importados de otras re-
giones? ;No es absurdo que esas otras regiones
volcaran espontdneamente en Burgos un inmenso
tesoro lirico, para que Burgos gquedase mas rico
que ellas?»

«Tenemos cantos de siega y de trilla; de cuna,
de ronda, de esquileo y de otros actos de la vida
¢comun, Cantos coreograficos, vocales e instrumen-
tales, al agude, a lo llano, de ruedas y danzas.
Cantos religiosos de todo tiempo y para toda oca-
gién. Todes ellos de hermosa variedad; de intere-
sante y atravida construccien melddica y ritmica, de
valiosa vetustez; de unidad profunda. Todos ellos,
también, empapados de propio € inconfundible co-
lor, conseguido por la fusion felicisima de nobleza,
austeridad, franca rudeza y alegria sana».

El dia 24 de junic de 1936 en el Homenaje a la
cancién burgalesa celebrado en el Teatro Principal
de Buwrgos, Antonio José leyd la conferencia a la
gue hemos hecho alusidn y de la que hemas toma-
de algunos parrafos, perc para el pablico de Bur-
gos habia escritc una introduccion, de la cual tomo
le siguiente:

«Aqui, ahora, no tengo un auditorioc de musicos,
sino de burgaleses qus vienen a intergsarse por su
canta vernaculo. No sé al crédito que tendran mis
palabras para Vds. Sin embargo. tengan presente
que llevo ccupado en estos estudios casi dos ter-
cios de mi vida, uncs veinte afios... En este tiempo
he aprendide datos interesantisimos sobre el abo-
lengo de nuestra musica popular, hasta llegar a la
conclusidn de que la musica espanola, y la musica
rusa también, son las mas bellas de Eurcpa. Y a
esta afirmacion afado que, dentro de Espafa, qui-
zas la cancidén popular mas auténtica y de mas sa-
brosa musicalidad es la burgalesa.

Porque el interés folklérice de una cancion esta
principalmente en su vejez, y por eso también es
tanto mejor una cancidn papuiar cuanto mas cerca-
na esté de su raiz originaria. En este sentido las

canciones mas interesantes de Espana son, por su
auténtico arcaisma, las burgalesas.

Hace méas de dace aiocs, cuando se publicaron
mis danzas burgalesas, aqui mismo, en Burgas,
con una lamentahble falta de fe y de criterio, se decia
que aquella musica no podia ser de Burgos. De la
Montana, tal vez; de Burgos, de ningin modo. Y en
Madrid mis amigos misices (no todos, claro) decian
muy serios gue aquella misica burgalesa me la in-
ventaba yo, porque a tal musica no existia».

A continuacién hiza un recorrido histdrico de la
musica, religiosa y popular demostranda su profun-
da preparacian y fundamentado canocimiento del
tema, la que le daba autoridad para decir lo que ex-
presaba en la conferencia famosa pronunciada an
Barcelona.

«Y comao nada es tan convincente como el ejam-
plo —dijo en aquella ocasidn Antonio José— tengan
ustedes la bondad de oir algunas canciones tipicas
burgalesas», Y yo repito, tengan la bondad de ver
todo este tesoro popular en los Cancioneros que ya
estan publicados y esperemos al anunciado Can-
cionero de Burgos, que se esta recogiendo y pre-
parando, con entusiasme, mucho trabajo, abundan-
tes medios y con un equipo de personas entendi-
das, estudiosas y muy cualificadas profesionalmen-
te en el campe de la investigacién folklorica.
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NOTAS SOBRE LENGUAJE COLOQUIAL. COMPARACIONES

Distinguimos dos usos de la lengua: el oral y el es-
crito. Seguin Vigara Tauste “la lengua cscrita ha veni-
do marcando tradicionalmente la pauta de cultura y
de correccion o incorreccion, usando conscientemente
diversos procedimicnios de expresién desde una di-
mensién imaginaria de elaboracién arlistica, con fines
estéticos. La lengua oral, de uso espontdneo, general-
mente, surge de una dimensién real y actual. Lengua
hablada y Tengua coloquial son conceptos que se dilu-
yen en el lenguaje aral” (1),

La lengua coloquial serfa segiin Beinhauer la len-
gua viva, conversacional, natural y espontinea. Viga-
ra Tauste cita como clementos del lenguaje cologuial
la ironia, la metéfora v la comparacidn,

El Diccionaric de la Real Academia define compa-
rar como “fijar la atencion en dos o mds objetos para
descubrir sus relaciones o estimar sus diferencias o
semejanzas”.

Las comparaciones que inscrtamos a continuacién
las hemos recopilado en Valladolid y en el Martido ju-
dicial de Medina de Rioseco. Unas sefialan aspectos
positives: ser como el pan, come una flor, como un
querubin, como una polvorilla, come un roble, como
un lince, v otras ponen dc manifieste rasgos negati-
vos: estar comao un cencerro, como una cabra, sor mds
feo que Picio, ser como un cardo borriquero, ser més
Iresca que las tres de la manana, ser como el papa-
moscas de Burgos, ser como un cernicalo, ser comao la
veleta de la torre, ser come la polilla.

.- COMPARACIONES QUL SENALAN, LA MAYO-
RIA, ASPECTCS POSITTVOS.

SLR COMO EL PAN.
{Se dice de la persona excesivamente bucna).

SER COMO UNA MALVA.
(Se dice de la persona bucna y docit).

SER COMO UNA TUMBA.
(Se aplica a la persona callada y discreta).

SER COMO UN QUERUBIN.

(5e dice de la persona angelical, sobre todo de los
nifos),
SER COMQ LIN PIPIOTQ.

(Se dice de la persona joven e inocente).
SER COMO LOS ANGELES.

{Se dice de las persenas que viven tranguilas v fe-
lices).

Juliana Panizo Rodriguez

SER /ESTAR COMOQ UNA FLOR.
SER/ESTAR COMO UNA ROSA.
(5e dice de la mujer joven y hermosa).

ESTAR COMO LN SUS BUENQS TIEMPOS.
(Se dice de una persona que hace algo con la mis-
ma facilidad que en su juventud).

SER COMUO IINA AZUCENA.,
(Se dice de las mujeres jovenes, guapas y blancas).

SLR COMOQ LOS LUCEROS DEL ALBA.
{5e dice de los ojos grandes, benitos y brillantes).

SER COMO UN GALGO.
SER COMO LIN GAMO.
SER COMO UNA LIEBRE.
(Se aplica a la persona que corre mucho).

SER/L5TAR COMO UN ROBLE.
(Se dice de la persona robusta y fuerte).

SER COMQO UNA ESPIGA.
(Sc aplica a los jévenes que son altos v delgados).

COMD QUILN DICE EL PADRENUESTRO.
(Significa con facilidad, soltura y desparpajo).

SFR COMO UN LINCE,
(Se aplica a la persona inteligente v viva).

SER COMO EL GATO, QUE SIEMPRE CAE DFE PIE.
{Se dice de la persona afortunada cn sus asunlos o
negocios).

SER MAS LISTC QUE CARDONA

SER MAS LISTC QUE UN CONEJO

SABLRE MAS DE LO QUE LE HAN ENSENADO

SABER MAS QUE LEPE, LLPIJO Y SLIIIT]O.
{Se dice de las personas muy inteligentes)

SER/ESTAR MAS ALLGRL QUL UNAS (CASTA-
NUFEILAS.

SER/ESTAR MAS ALEGRE QUE UNA PANDERETA.

SER/ESTAR MAS ALEGRE QUE LINAS PASCUAS.
(Se dice de la persona alegre)

SERCOMO UNA POLVORILLA.

(Se dice de la persona muy viva y activa).

SER COMOC LINA ABE[A.
SER COMO UNA HORMIGA.
{5e dice de la persona que es muy trabajadora).

COMO UN NEGRO
(Se dice de la persona que trabaja mucho).
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ESTAR COMO UN NINOQ CON ZAPATOS NUEVOS.
(Se aplica a la persona quc estd muy contenta por
alguna cosaj.

COMO SANTO EN ANDAS.
(Se dice de la persona que es elogiada y estimada
por los demas).

COMO SAN BRUNQO, QUE DA CIENTO POR LINQ.
(Se dice de la persona que recompensa com cTeces),
SLR COMO HERMANOS.
{Se dice de las personas quc sc quieren y se ayu-
dan mutuamente).

COMO LINA GALLINA CON SUS POLLUELOS.
(Se dice de la madre que se muestra satisfecha
cuando va acompaiada de sus hijos).

ESTAK COMO PEZ. EN FI AGUA.
{Se dice del que esld a gusto ¥ satisfecha).
VIVIR COMO UN PRINCIPE.
VIVIR COMO UN MARQUES.
VIVIR COMO UN DUQLIF.
(Se aplica a la persona quc vive comoda y regala-
damente).
COMOC SIBARITAS.

(Se dice de las personas que sc cuidan v viven con
muchas comodidades),

COMO UN PATRIARCA.

(Se aplica al que esld a gusto, tranquilo v sa-
tisfecho].
ANDAR COMO UNA VARA.

(Se dice de la persona que anda muy derechay.
COMO DUENQ Y SENOR.

(Indica la autoridad de 1ma persona en un lugar).
SER COMO DL CASA.

(%e dice de la persona a la que se trata con confian-
za ¢ intimidad).

DORMIR COMO UN LIRON.
DORMIR COMO UN ANGELICO,
DORMIR COMO UIN CEPORRQ.
DORMIR COMO UN CESTO.
{Se aplica a las personas quc duermen profunda-
mente).

ESTAR COMOD ASCUAS DE ORO.

(Sc aplica a lo que estd muy brillante y reluciente).
COMO TERCIOPELQ.

(Se aplica a lo que es muy negro o muy suave al
tacto).

ESTAR COMO UNA TACITA NE PLATA.
(Se dice de lo que estd muy limpio y reluciente).

ESTAR COMO LOS CHORROS DEL QRO.
(Se dice de lo que estd muy limpio y reluciente).

LSTAR COMQO LOS COPOS DE LA NIFVE.
{Se dice de lo que estd muy blanco).

A
| '%W/ff,,

GUARDAR COMO ORO EN PANC.
(Se aplica a lo que se guarda muche por tenerle
gran aprecio}.

COMO MANTECA.
{5c¢ aplica a las legumbres que se cuecen v son sua-
ves al comer).

VENIR COMO ANTLLO AL FEDO.

(Se aplica a lo oportuno, justo, a propésito para
UNa persona o cosa).
COMO BEBERSE LIN VASO DE AGLIA.

(Sc dice de lo que se hace con facilidad y sin es-
fuerzo).

SER COMO A PURGA DE BENITO.
{Se dice de tado lo que produce efectos inme-
diatos).

NOS VIENE COMO AGUA DE MAYQ,
(5e dice de aquello que beneficia a una persona).

COMQ LA LUZ QUE NOS ALUMBRA.
(Se emplea para asegurar que algo c¢s verdad).

GUARDAR COMO RELIQUIA,
(Se aplica a lo que se guarda con estima).

COMO LINA PLAZA DE TOROS.
(Se dice del lugar muy espacioso}.
COMO LAS ESTRELLAS DEL CIELO.
(Se aplica a lo que es muy numeroso).

COMO RULDAS DE MOLINO.,
{Se indica con ello lo grande que ¢s una cosa).

IL- COMPARACIONES QUE SFNALAN, LA MA-
YORIA, ASPECTOS NECATIVOS.

FSTAR COMO UN CCNCERRQ.
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ESTAR COMO UNA CARRA.
ESTAR COMO UNA RECGADERA.

(Se aplica a las personas que tienen poco sentido
comun).

SER COMQG CAMPANA SIN BADA]O.
(Se aplica a la persona que habla mucho sin saber
lo que dice).

HABLAR COMO UN SACAMUELAS,
HABLAR COMO CHARLATAN DE I'ERIA.

(Se dice de la persona que habla muche, sin orden
ni concierto).

SER COMO UN CARDO BORRIQUERQO.
SER COMO UN CARRASCOQ. :
SER COMO UN CARDC CORREDOR.
SLR COMO LN HURON,
(Se aplica a la persona de caracter brusco y anti-
patico).
SER MAS TEO QUE PICIO.
SER MAS FEO QUE EL SARGENTO DE UTRERA.
SER MAS FEQ QUE CARRACUCA.
SER MAS FEQ QUE UN NUBLAQ.
SER MAS FEO QUE UNA NOCHE DE TRUENOS.
(Se dice de las personas muy feas).

SER MAS FRESCA QUE UNA LECHUGA.

SER MAS FRESCA QUE LAS TRES DE LA MANANA,

SLR MAS FRESCA QUE UNA NOCHE DE INVIERNO.
(Se dice de las persenas que se aprovechan de una

situacion).

SER MAS VIEJO QUE LA TOS.
SER MAS VIEJO QUE SAN ANTON.
SER MAS VIEJO QUE MATUSALEN,
{Sc dice de la personas o cosas que son muy
viejas).

SLR MAS VAGO QUE LA CHAQUETA DE UN
GUARDIA.
SER MAS VAGO QUE LA CHAQUETA DE UN CA-
MINLRO.

{Se aplica a las personas holgazanas).

SER COMQ UN CEPORRO.
SER COMO UN CABESTRO.
SLR COMOQ UNA CABALLERIA.
SER COMO MANTAS DF PATENCIA.
SER COMOQ UN CERNICALQ.
SER COMO CELEMINES.
SER COMO UNA BESTIA DE CARGA.
SER COMO LIN TARUGO.
SER COMO LA BURRA DE BALAAM, QUE VA A
CAZA CON UNTRILLO.
(Se dice de las personas que son torpes y brutas).

SER /PONERSE COMO UN VOLCAN.
SER / PONERSE COMO UN ENERGUMENOQ.
SER /PONERSE COMQ UN BASILISCO.
SER /PONERSE COMO TIGRES.
(Se aplica a la persona que se enfada v se enfurcce
demasiado).

SER COMO UN CEREMENO.
{5c aplica a la persona torpe y antipdtica).

SER COMO [IN BURRO.
(Se dice de la persona tosca y sin educacidn).

PONERSE COMO UN CHINCHE,
(Se dice de la persona que es muy intransigente).

CAER COMO UN PLOMO.
(Se dice de la persona muy pesada).

SER COMO UUN CARRASCO.
{Se aplica a la persona con catdcter brusco y desa-

gradable).

SER COMO UN JUDIO.
{(Sc aplica a las personas que tienen malos senti-
mientos).

SER COMO LIN COSTAL DE TRIGO.
{Se aplica a las personas insensibles).

SER/ESTAR COMO UNA BOLA.
SER /ESTAR COMO UN TOCINQ.
SER/ESTAR COMO UNTONLL.
(Se dice de la persona muy gruesa).
SER /ESTAR COMO UN BOTHO.
(Se dice de la persona baja y gruesa).
ESTAR COMO UN ESPARRAGO.
ESTAR COMO UNA LSPATULA.
ESTAR COMO LA RADIOGRAFIA DE UN SILBIDO.
LSTAR COMO UNA LAVATIVA,
ESTAR COMO EL ESPIRITU DET.A GOLOSINA.
{Se dice de la persona que estd muy delgada).

COMO PALILLOS DE TAMBOR.
(Se dice de los brazos y las piernas muy delgados).

COMO UN MICO.

{Se aplica a la persona que tiene la cara delgada y
pequetia).
COMO UN COMINO.

(Sc aplica a lo que es muy pequetio).

COMO SAN ALE]JO DERAJO DE LA ESCALERA,

(5e dice de la persona que estd metida en alglin si-
tio estrecho).
SER COMO LN CERO A LA IZQUIERDA.

(Se aplica a la persona a la que se tiene poca consi-
deracion}.

COMO LOS PERRQS EN MISA.

(Se dice de la persona que no hace falla o estorba
en algin lugar).
COMO SAN [INOJO EN EL CIELO.

(Se dice de la persona ensimismada y atontada).

SER COMO UN MOSCON.
(Se aplica a la persona que produce ruido constan-
te v molesto).
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SER COMO EL MARRANO ANTON.
(Se aplica a la persona que pasa la mayor parte del
dia en la calle).

ESTAR COMO UN DOMINGUILLO.
(Se dice de las personas que se mueven mucho}.

COMO UN PERRO CUSCO.
COMO UN PERRQ FALDHZRO.

(Dicese de la persona que sigue constantemente a
otra con sumision).

COMO UN LAZARILLO.
(Se dice del que acompafia a otro a todas partes).

COMO ESTATUAS DE SAL.
{Se dice de las personas sin movimienio ni expre-
sividad).

COMQ UN POSTE.
(Se dice de la peysona muy sorda).

SER /ESTAR COMO LA CRUZ'Y EL. DIABLO.

SER/ESTAR COMQ SUEGRA 'Y YLENO.

SER/ESTAR COMQ EL PERROY EL GATO.
(Sc aplica a las personas mal avenidas).

SER/ESTAR COMO LL PAPAMOSCAS DE BURGOS,
{(Se aplica al que se queda ensimismado y
parado).

PONERLES COMO A HOJA DE PERE(IL.
(Se aplica a las personas de quienes se habla mal).

ENGANARLE COMO A UN CHINO.
(Se aplica a las personas a quienes se engafia con
facilidad).

SERCOMOELPUNTOY LAL
(Sc aplica a las personas que van juntas y una es
muy altay la otra es muy baja).

ESTAR COMO LA 1HO}A DE UN ARBOL.
(Se dice de la persona que tiembla porque algo le
produce temor).

SERCOMOLA VELETA DE LA TORRL.

(Se aplica a las personas que son muy volubles).

COMO SARDINAS EN BANASTA.
(Se aplica a las personas que cstidn muy apretadas
en un lugar).

COMO RANCIILRAS.
COMO UN FTACINFROS(.
COMO LA PUERCA CENICIENTA.
COMO UN CARBONERO.
COMO LA PEZ.
{Se aplica a la persona sucia y descuidada).

COMO UN POBRE.
(Se dice de la persona mal vestida}.

PONERSE COMO UNA AMAPOLA.
(Se dice de la persona que se pone encarnada).

ESTAR COMGC LIN POLLO.

(Se dice del que suda mucho o del que estd muy
mojado}.
SER COMO LL MANGO Y LA ESCOBA.
SER COMO LA SOGA Y EL CALDERO.

(Se aplica a las personas que con frecuencia estan
juntas).

COMO LA GALLINA QUE ESCARBA Y SE FCHA LA
TIEKRA ENCIMA.

(Se dice de la persona que intentando hacer mal a
otros se lo hace a si mismo).

IR PARA ATRAS COMO Ef. CANGREJQ.
(Se aplica al que atrasa en alguna cosa en vez de
adelantar).

IRSE COMO ALMA QUE LLEVA EL DIABLO.

{Significa marcharse con mucha ligereza).

SER COMO LAS ANIMAS DEL PURGATORIO.

{Se aplica a las personas que piden muchao).

COMO DE LO BLANCO A LO NEGRO.
(5e aplica a las personas o cosas que son opuestas
totalmente).

COMO UN ALMA EN PENA.
{Se dice de la persona que estd muy afligida).

COMQ PEDRO POR SUTCASA.
(Se aplica al que entra ¢n upa casa sin llamar).

SLR COMO LA POLILLA.
(Sc aplica a la persona dafiinaj.
TENTR SIETE VIDAS COMQO EL GATO.

(Se aplica a las personas que han estado enfermas
muchas veces v se han salvado).

ESTAR COMO CORTADQOS POR EL MISMO
PATRON.

(Se dice de las personas que resultan iguales o se-
mejantes en algun sentido).

ESTAR /QUEDARSE COMO CORTADO.,
(Se dice de la persona que se queda en suspense al
decir alguna cosa).

COMOQ EI QUE VA PISANDO HUEVQS.
(Se dice del que anda muy despacio).

TENFER LOS PIES COMO EL CARAMBANO.
(Se dice cuando sc tienen los pies excesivamente
frios).

ESTAR COMO ARRIERQ SIN POLLINQ.
(Se dice de aquel que le falta lo necesario para al-
UNa cosa).

SER COMO LOS CURROS.
SERCOMO LAS RANAS.

(Se aplica a las personas que permanecen mucho
tiempo en el agua).
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COMO EL QUE TIENE UN TIO EN ALCALA, QUE NI
TIENE TIO Nf TIENE NA.
(5e aplica a lo que no sirve ni aprovecha).

SER /ESTAR COMO EL MIERCOLES.,
(Se dice de la persana que esta siempre en medio o
delante de otros estorbando).

ESTAR COMO TRONCHOS.
ESTAR COMO UNA CASTANA PILONGA,
(Se aplica a lo que estd muy duro).

ESTAR COMOQ LAS BALAS.
(Dicese de las legumbres que estan muy duras).

ESTAR COMO RAYOS,

(Se dice de lo que estd dura y se aplica también a
las personas que tienen mucha resistencia fisica).
SER/ESTAR COMO LA QUINA.

(Se aplica a lo que es muy amargo).

SER/ESTAR COMO SALMUEKA.
(Se aplica 4 los alimenkas que estdn muy salados).

SER /ESTAR COMO LA SUELA DE UN ZAPATQ.
(Se aplica a los filetes que estan muy duros).

SER COMO TELA DE CEBOLLA.
(Se aplica a lo que es muy fino ¥ poco consistenie),

SERCOMOIA TRIPA DE JORGE.
(Se aplica a lo que se estira y se encoge con

facilidad).
COMO POR ARTE DE BIRLIBIRLOQIIE.

(Se dice de lo que ocurre inesperadamente).

SERCOMOEL CUENTO DE LA LECHERA.
(Se aplica a la persona que se hace ilusiones con al-
go casi imposible de realizar).

SER COMO UINA NUBE DE VERANO.
(Se dice de 1o pasajere).

ESTAR COMO UNA CRIBA.

(Se aplica a lo que estd muy agujereado).
COMO LA VENTA DE MAL ABKICO.

(Se dice del lugar frio).
COMO SERMON DE CLUARFSMA.

(Se dice de 1o que es pesado ¥ mondtono).

ESTAR COMO ALBARDAS.
ESTAR COMO ALFORJAS.

(Se dice de la ropa de vestir que estd grande y des-
proporcionada).

COMO UN HOSPITAL ROBADO.
(5e dice de las habitaciones que tienen pocos mue-
bles y estan desordenadns).

COMO LA TINA.
(Se aplica a todo lo que se extiende con rapidez).

SER COMO LIN CLIENTQ DE HADAS.
(Se dice de todo lo fantistico e imposible).

SER COMOQ DINEROS DE SACRISTAN, QUE CAN-
TANDO SE VIENEN Y CANTANDO SE VAN,
(Se aplica a aquello que se gasta enseguida).

SER COMO EL VIDRIO.
(Dicese de lo que se rompe con facilidad).

COMO EL SOL DE INVIERNQ.
(Se aplica a lo que es poco duradero).

ESTAR COMO EL AGUA EN UN CESTO).
ESTAR COMQ PRENIIDO CON ALFITERFES.
{%e dice de lo que estd poca seguro).

ESTAR COMO LA RODEA DE VALLADOLID,
{Se dice dc lo que en vez de limpiar, como cs su
destino, mancha).

ESTAR COMO BOCA DE LOBO.
{Se aplica a las noches o los lugares que son muy
OSCUroS).

SER COMO UNA NOCHE DE INVIERNQO.
{Se refiere a lo que dura mucho v produce tristeza
y soledad).

NOTA

(13 VIGARA TAUSTL, Ana M & Aspecitos del espanol bablado.
Madriel, 1980, p. 14
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