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(E\c{éforial’

St aburedanies lus referencias Nierarias a las castae-
Jus 0 castafinelas desde el sigle XV: en elius se alude, desde
{uegn, no silo al wstrimento {bechn de madera, bueso o we-
rals. sino al ruido producide por los dedos of resbalar el pul-
gar subre el indice o coraziit Today esas alusiones, fan [fre-
crentes camo ricas en dalos, Justificarian un estudio Bistd
Fica y Menloo sobre gste JAsIrionento, lan figado al estereori-
pu de lo espaficl. Los fibritos del padre Ferndndez Rojas o dv
Burbier, o inchuse algunos mds recientes comn el de Udaeta,
abordait el temea con mds 0 menns documenlacion ¢ inierés
pero siempre desde una perspectivg parciul, Faita en todos
ellos ia faceta de la castarinely ent ol medio rural y, princt-
pabmente, se echa de menos una tipologia ghe e o cono
cer la gran vigueza de farmas ¥ modelos gue o tradicién es-
parivia couserva en sus muckas dreas. Ei intento actual de
veducir tados ios tihus de castaitela @ yno soly -t wiiltzado
desde ol siglo XVH en lg escona, adoptadn desiués para of
baile exputfiol v para el flamence—, baven cada ver mds ne-
Cesttrio este psfucrzo que reduridaria en hengficin de lu or-
ganologin esparinlu y ayudaria a recuperar una gran direr-
sidad de modelos, por ae menciunar [os estilos priuliares,
Lt distintos de wiAs COmUAVCAs & Sirds.
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LA DECIMA POPULAR EN LA ALPUJARRA

T~ TA ALPUJARRA
1.1 Deseripcicn fisica

La Alpujarra, eon unos 2.000 Km*, es una co-
marca situada al sur de Andalucia, cntre las pro-
vincias de Almeria y Granada. Al norte ests limi-
tada por la Sierra Nevada, cadena montanosa
que en su punlo mids alto sobrepasa los 3.000 me-
tros, v al sur por el mar Mediterrineo.

Entre mar ¥ monlana Lranscurre, paralela a
amhos, atra alifcacién montafiosa de menor altu-
ra, que gpenas llega a los 2.000 metros, constitui-
da por las sierras dc Lajar, de la Contraviesa v
de Gador. La comarca estd dividida en 52 munici-
pios. El mimero de sus habitantes e= del 100.000,
que viven tunto en pueblos como en aldeas y mul-
titud de cortijadas (1).

Dehido a esta dificil estruelura fisica y al olvi-
do dc siglos de los distintos gobicrnos la pobla-

José Criado

cidn alpujarrefia ha mantenido unas lormas de
vida muy aisladas, incluso cntre nicleos de po-
blacién muy cercanos, v una economia de basc fa-
miliar dominada por la agricultura de pequefia
propiedad, el minifundio, en un terreno abrupto ¥
escarpado (2).

Aunque bien es clerto que estas circunstancias,
junte a maltiples influencias cullurales a lo largo
de la Historia, han favorecido el desarrollo de una
cultura popular muy rica y variada, que ha llega-
do con gran vitalidad hasta nuestros dias (3).

Las sipuientes palabras de Gerald Brenan, re-
feridas a Andalucia en general, se ajustan perfec-
tamente a la siluaciin vital del hombre alpuja-
rreiio: “La historia de Andalucia es tragica pero
no triste, sino muy rica ¥ flena de un fuerte senti-
do por la vida ¥ la supervivencia en las condicio-
nes mds adversas. Por eso los andaluces pueden
dar lecciones al mundo. Porque saben lo quc es

— 183 —



sacarle fruto a un cerro pedregaso ¥ hacer poesia
de una batalla perdida...” {4).

De] pueblo andaluz también se ha dichu gue
“la copla es sk expresitn mas genuina. La copla
nas afrece toda una panoramica conereta del Sur
y sus hombres, tantc en expresién intima y pro-
pia, como de sentimiento plural ¥ drama colecti-
vo” (5],

Y, concretamente, se ha definide al bombre al-
pujarrefic con tres atributos que le sititan perfec-
tamente adaptadu a su medio natural: “La agre-
sividad, 1a rebeldia v Ia fuerza fisica” (6),

Este cardcter de las mujerss y hombres alpu-
jarrenos ae refleja, légicamente, en la manera de
vivir y en 1as costumbres vitales, en las fiestas y
en log trabajos. Digamos que terreno y caracter,
fundidos en la persena, han dadn lugar a una
compleja cultura pepular.

1.2 Cuttura populnr,

Aungue soy consciente de la complejidad de
gignificade en la definicion del término “cultura
popular” me remito a las palabras de Néator Gar-
cia Canclini, que, paralelamente a la estructura
social, define a [a cullura popular *come resulta-
{0 de una apropiacion desigual det capital cultu-
ral, [a elaboracion propia de las condiciones de vi-
da v la intcraccion conflicliva con los sectores he-
geménicaos” (7). Juan Bedmar apunta también en
este sentide cuando escribe que las culturas po-
pulares son propias de una “sociedad ristica, ar-
tesanal ¥ de siervos” (8).

L3 amaigama de pueblos y de movimientes
migratorios e inmigratorios que constituven la
historia de La Alpujarra dieron lugar a la crea-
cién de unas formas de expresién populares ine-
serbas tanto en log procesos histaricos como en la
propia funcicnalidad de una saciedad campesina
en un hahtat singular.

La cultura musgical de La Alpujarra conserva
muiltiples referencias, no sélo de las culturas que
han tenido presencia directa en la comarca sino
también de las culturas dominanies en los distin-
tos colcctivos receptores de lag constantes olea-
das migratorias de los alpujarrenos.

Veamos algunas referencias orientativas al
respecto:

—— La cultura drabe, con presencia histdrica
hasta el 5. XVI la encontrames mezclada con can-
elones renacentistas cristianas (Bailes de Ani-
max, Rosario de [4 Aurora, Doblones .}

-— Hay infhuencias cubunas y sudamericanas
en general [ Habaneras, Rumbas...) por las conti-

nuas emigraciones desde el s, XVI hasta el XX
con destino a Iberoamérica.

-— La emigracivnes sobre todo en el 5. XIX, a
los paises centrocuropeocs (Muzurcas, Polkas,
Valses..,).

~— Los Canles de origen gitane—andaluz y de
trabajo (Canlo de Muleras, Arrieras, Fandan-
gos, .. {9,

Liogicamente a esta culbura musical hay que
aiadir una gran tradicién de poesia oral {(Rorman.
ces, Coplas, Poemas,, ..}, de narrativa oral (Cuen
tos, Chistes, Leyendas,...) e inclugo de tealro po
pular (Ficstas de Moros ¥ Cristianos, Pujas, ...0.

Aungue es una riguisima herencia, la cultur:
popular de L.a Alpujarra cstd, salvo contadas ex
cepeinnes, lan olvidada por los investigadore:
que ha habidu interesantes propuestas en favo
de su recuperacion, analisis y difusion (10),

1. DE AGRICULTORES A MINERCS

Pe tan complejo mundo de la cultura popula
alpujarrena voy a intentar situarme en log orige
nes del trove (1a poesia improvisada) por ser aqu
donde se desarrolla la décima popular en La Al
pujarra,

Dada la grave situacion general de miseria g
que vivid la clase trabajadora andaluza a princ
pins del s. XIX, su principal caracteristica fue s
gran movilidad, por las continuas wigraciones
cualquier trabajo, no sdlu enire provincias sin
también al extranjcro (11,

Con el inicio, en 1820, dc las explotaciones d
plomn en Sierra de Gador, 2 un extremo de la e
marca, miles de alpujarrefios cambian su mod
de vida, agricultura de subsistencia, para trab:
jar de mineros (12).

Sen numeroesos 1os invesligadures que cenfira
¢n ostas minas ¢l inicio de todos los cantes mim
rog actuales, tomando como base ¢l Taranto

Axy! mineros...

Que les llamamos mineros

@ yuien frobaja en las minas;
pero yo les [lamario,

hombres ain 5ol ni dinero

o de la noche sombria.

Ay que.. 113)

o en los cantes de madrugd, donde agueil
hombres expresaban todo el sufrimiento por
esclavitud del trabajo

Hermosa Virgen de Gddor

que estds al pie de la sierra,
ruega por los mineritos

que estin debajo de tierra (14}
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Cuando en 1838 =e descubrieron minas de
plata en Sierra de Almagrera, en cl limite de la
provincia de Almeria con Murcia, una exaltada
fiebre hizo a los mineros ahandonar la hiisqueda
de plomo y dedicarse a la plata. Miles de mine-
ros se desplazaran hasta alli desde las minas al-
pujarrefias (15). Luego, en las altimas décadas
del siglo X1X, los mincros volvieron a desplazar-
se en masa hasta Linares ¥y Murcia (16).

Pero no séle cantaban los minerns, ademds
también lo hacian los arrieros que acarreaban
los minerales. Fnire unos v otres, ¥ muy proba-
blemente los pastores también, extendieron jun-
to con log cantes mineros, “los torneos de trovoes”
{17). Es posible que con base en los fandangos lo-
cales la costumbre de improvisar pocsia se afian-
zara en la comarca, mantenicndo la estructura
musical en la Contravicsa ¥ sin ella, ¢ con una
simple guitarra en la costa, en el Campo de Da-
lias. Y resulta logico que la improvisacidn poéti-
ca llegura con las masas dc obreros hasta Sierra
de Almagrera (18) v luego a la zona minera
murciana (19).

II, INTRODUCCION DE LA ESPINELA EN
LA ALPUJARRA

Los documentes mds antiguos que Lenemos
sobre ¢l trovo de La Alpujarra, son, a su vez, las
primeras referencias que de la décima popular
tenemos en la comarca {20).

En los primeros afios del s. XX, Juan y Paco
Fuentcs, campesings, hermanos, Lrovaderes v
poetas que viven en ¢l Campo de Dalias utilizan
para su poesia, ademas de la quintilla, la glosa,
la décima espinela y 1a guajira {21).

Estos datos sen muy importantes porque si-
tdan histéricamente los posibles inicios de la dé-
cima espinela en la poesia popular alpujarrefia,
tal vez con influencia de los mineros que traba-
jan en La Unidn, zona mincra murciana que 4
primeros de siglo se halla en su maximo apogeo
y, que como hemos visto anteriormente, es la re-
ceptora final de parte de la masa de trabajadce-
res que deambula por ¢l sur de la Peninsula Ibé-
rica desdc las primeras décadas del s, XIX (22}

Pcro los hermanos Fuentes utilizan la estrofa
gue ellos llamaron “guajira”, que es una cspine-
la irregular de 12 versos con rima 1, 4,5/ 2, 3/
6,7/8,9 12710, 11 totalmente desconocida en
la poesia popular de los mineros, tanto en La Al-
pujarra como en Murcia. Lo que tal vez signifi-
gue una influencia directa de Cuba (23).

Una vez le dijeron a Paco Fuentes que su
hermano Juan era mejor que €l e hizo la si-

guiente guajira.

St ¢l sahe mids vo sé menos

v huelga la discusién

pPEro NO 8s una razon
desconociendno el terreno,
lHamarle malo ni bueno
puesto que verdad se ignora.
iRQuién es el yue nos valora
en ciencia o capocidad

sin estar en catedral,

sin asistir a academia?.

381 el gue no sabe nos premia
el premio a guién se lo dan?

En otra cierla oeasion la mujer de Juan
Fuentes enfermé y ¢l tenia que hacer todas las
cosas de la casa. ¥ también hizo una cspincla
sobre esas circunstancias:

Este tiempo traicionero

me ha enredado con su trama,
[HISO @ ML mujer en cama

v a mi a hacer de cocinero.

A veces me desespero,

no sé encontrar los alifios,

tratoe al fuege sin carifio

porque se apagao lo leo

v me hace la humarea

llorar lo mismo gue o un nifo(24).

Deha de sefialar que los hermanos Fuentes
innovan la poesia popular alpujarrena al intro-
ducir la glosa, la espinela y la guajira pucsto
yue hemos situado al trovo como un elemento
maés de la cultura de los mineros almerienses y
mureianos y =i subemos que para los cantes mi-
neros tampoco sc utilizaron estas estrofas (25).

IV. UN DECIMISTA SOLITARIO: RAFAEL “EL
PANADERO”

Juan v Paco Fuentes hacian sus décimas ex-
clusivamenie entre ellos porgue, ademas de su
intensa relacién diaria, parece ser que eran los
inicos trovadores que utilizaban otras cstrofas
distintas a la gquintilla. Ellos prefirieron la espi-
nela a pesar de saberse sclos, aunyue nunea in-
comprendidos porque sus creaciones solian te-
ner bastante difusién, guardadas en la memoria
de los oventes y repetidas de boca en boca por
todo el Campo de Dalias.

Pero cstos dos hombres pronto se separaron,
Juan emigrd a Barcelona en 1920, en busca de
trabajo. Los dos hermanos, no obstante, mantu-
vieron una estrecha relacidn a través de las car-
tas que, en verso, continnamenle se enviaban.

Paco Fuentes continud cscribiendo sus versos
hasta que, al hacerse con el poder los militares
que dieron el golpe de estado en 1936, fue encar-
celado. Cuando, gravemente enfermo, salié de la
carcel, varios afios después, destruyd todus sus
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escritos temiendo gue la dictadura los utilizara
para detener a su familia (26).

Juan Fuentes, que desde que murié Paco dejo
de carlearse eon su familia en Almeria, murid
cn Barcelona en la década de 1960. Pero poco
anles habia escrito un curioso libro, en glosas,
espinelas y guajiras, en el que relala su vida ¢
incluye trovos y poemas hechos cuando vivia en
el Campo de Dalias (27).

Pero la espinela alpujarrefia no se extinguid.
En ¢l mismo Campo de Dalias, en la misma cor-
tijada ¥ en la misma familia, continud improvi-
sando y escribiendo espinelas Rafael Fornicles
Amat, “el Panadero”, sobring de los hermanaos
Fucntes. Rafael “el Panadero™ vivié su infancia
y juventud junto a ellos en Las Norias y cuando
en 1980 murié, este trovador hahia cumplido un
papel decisivo en la improvisacidén peética alpu-
jarrenia,

“El Panadery” maniuve, &#n solilarie y alter-
nandola con quintillas y glosas, el uso de la espi-
nela (28) durante bastantes anos. Pero su verda-
dera aportacién a la poesia popular fue que con
su incansable labor de difusién de la décima es-
pinela prepard a la aficidn y a los trovadores pa-
ra el momento que la décima espinela se genera-
liza en La Alpujarra (29).

Rafael escribié un large poema en décimas
sobre un viaje en coche desde Almeria a Lérida
decl que las signientes son las primeras:

8i puedo voy a tntentar

un viaje describir

porgue quisiera decir

gue fue un viaje triunfal.
Siendon necesario hablar

tal como la ruta fue,

aun stendo para ofender,

no se debe estar ealiedo;

si alguien saliera enfadado
que ro se embarque otra vez.

En un coche mil quinientos

de matricula Almeria

seis fueron la compania

gue en €l tomamos asiento
unidos y muy contenins

rumbo a Lérida salimos,

que en uRo nos convertimaos
para el bien o mal que Hegue,

¢ pegar o que nos peguen

v en placeres confundirnos (30).

V. INTEGRACION DEFINITIVA DE LA ESPI-
NELA EN LA POESIA POPULAR

Cuande en la década de 1960 comienza a de-
sarrollarse masgivamente la agricultura de in-

vernadero, cultivos bajo plastico, en el Campo
de Dalias, miles dc habitantes de la zona monta-
fiosa de la comarca emigran a la zona costera en
busca de mejores perspectivas de vida (31).

Ademds de las manos vacias estas personas
llevan al Campuo de Dalias Loda la riguisima cul-
tura papular de la Contraviesa, donde, revorde-
mos, tenia enorme difusién el trovo a ritmo de
fandango bailable con musica de violin, bandu-
rria y guitarra.

UUno de estos nuevos habitantes del Campo
de Dalias es el trovador Miguel “Candiota®, que
en ese momento tiene 20 anos, v que desde los 8,
edad en que comenzd a improvisar, sc habia con-
vertido en el trovador con mids aptitudes y mads
carismdtico de la Contraviesa, lo que le habia
hecho ganar uny {ama inusitada cn toda La Al-
pujarra (32).

En ese tiempo “Candiota” conocia la décima
espinela por haber leido algunas de ellas en una
antologia de poesia castellana, cuando, pocos afios
después, hace amistad con Rafael “el Panadero”,
con el que mantiene estrecha relacidon ¥ forma
un grupo de trovo estable (33).

Y a pesar de que “Candiota”™ estd oyendo espi-
nelas conslantemente en boca de Rafael “el Pana-
dero” v de los traveras de Cartagena—La Unidn y
de Aguilas, con los que suelen trovar los
improvisadores alpujarrefios desde los primeros
afios de la década de 1970 (34}, “Candiota®” no se
siente motivado para utilizar la estrofa de 10
versos (35).

5.1. “Candivia” comienza a improvisar en dé-
cimas,

Tiene que pasar una década para que volva-
mos a encontrar noticias de la espinela alpuja-
rrena. En 1985 los trovadores José Martin y
Francisco Rodriguer publican un libro donde in-
cliuyen, como poemas y no como improvisacio-
nes, 11 ¢spinelas,

De Francisco Hodriguez son las siguientes
décimas:

A UUNA MARIA

Rué guapa eres Maria,
tu sonrisa me disfoca

¥ par besarte tu boca
Mariag mi vida dariu.

Y atin estando en agonic
emprendamos ditice roce
indrota de mutuo goce
colocdandones los dos
como agujos del reloj

a fiempo de dar los doce.
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MARIA NO SE CALLA

Lus gracias te doy por

el piropo que me afreces,

que la verdad descarneces
victimua de un grande error.
Impuisado por dolor,
porgue tu mal no remedia
tu triste ilusion se asedia.

Y de emprender algiin roce
tu aguja en vez de las doee
imita a las seis y media (36).

En ese mismo afio de 1985 y en una contro-
versia con unos troveros de Aguilas, “Candiota”
se decide a trovar en espinelas, 4 asomir la déci-
ma de Vicente Kapinel como propia (35).

Esta decision de “Candiocta” es un pase fun-
damental. Significa para la espinela la mayor
difusién imaginada, pues “Candiota” sigue sien-
do el trovador que marca las directrices de la poe-
sia popular alpujarrefia. Asi, en agosto de 1985,
antc miles de espectadores, “Candiota” es el pri-
mero de los trovadorces alpujarrefios que utiliza
la capincla en ¢l Festival de Musica Tradicional
de La Alpujarra, evento consideradoe como la
muestra completa de la tradicién musical alpu-
jarrena (37).

Inmediatamente después el trovadar José Lo-
pez Sevilla se inicia en la décima (38} v cn 1987 lo
hacen los jovencisimos trovadores Francis Ramos,
de 11 afios y José Antonio Barranco de 9, que asu-
men la espinela como propia desde sus mismos
comienzos en la improvisacidn poética (39).

De finales de 1985 es la siguiente décima de
Miguel *Candiota™

El trovo es la luz mds pura
que ¢ mi me va tluminando,
con €l me voy alumbrando
el campo de mi cultura.

ST no soy una figura

SOy un trovero genial

¥ en este mundo ambiental
hay una gracia conmigo,
gue todo (o gue vo digo

es de la fuz natural (40).

La siguiente décima de José Lopez Scvilla cs
de principios de 1986 en una controversia con
“Candinta™

Yo vov a trovar, Miguel,
ahora que estoy a tu Lao.

Si te encueniras preparao
it me vas a responder

v gque te conste saber

que en décima y en quintiila

tii no olvides que el Sevilla
para el trove es muy largo

¥ soy agquél perro gaigo

que acuesta arriba fe pilla (41).

Tengo que sefialar que, en esod primeros afios
de mayor difusidn de la espinela en La Alpuja-
rra, los trovadores la empleaban en todas sus
actuacioncs. Esto chocaba con algunos sectores
dcl publico, ¥ con los demés trovadores, que vefan
en la impravisacion por egpinelas una traicién
al estilo del trovae de La Alpujarra.

5.2, Jesusita vy Omar: Los cubanos que se hi-
cieron aipujurrefios.

Hsta situacién de rechazo a la espinela alpu-
jarrefia se resolvié en aceptacién total, tanto
por todos los trovadores como por el piiblico,
cuando en 1990 los trovadores cubanes Jests
Rodriguez y Omar Mirahal participan como in-

_vitados, con una teatralizacion del punto cuba-

no, en &l IX Festival de Musica Tradicional de
La Alpujarra (42).

Para los alpujarrefios fue impresionantc, Eran
los primeros decimistas iberpamericanos que
mostraban sus versos, ricos en poética, tema y es-
tructura, que chocaron con el estilo descuidado y
rudo de los versos en el trovo alpujarrefio (43},

Jesugito y Omar, y sus espinclas, han queda-
do indelebles en la memoria colectiva de las gen-
tes de La Alpujarra, ya para sicmpre, como afir-
macién de aqucllas posibles primeras influen-
cias cubanas quc hace 100 afios transmitieren la
cspinela a la cultura popular alpujarrefia.

Ya cn 1991, los trovadores alpujarreiios Mi-
guel “Candiota” y José Lipez Sevilla tuvicron la
oportunidad de conocer mas ampliamente la rica
tradicién decimista en Sudamérica cuando parti-
ciparon cn ¢l I Encuentro Festival [beroamerica-
no de la Décima cerlebrado en L.a Habana (44).

Y para Cuba improvisaba “Candiota™ en este
aio de 1992:

iDejen e wn pueblo que ande
cOn s propio orientacion,
ensefundo educacion

que eso exs lo puro y lo grande!,
Y gue otro puebla no mande
daonde no debe mandor,

que cada cual debe estar

a donde le pertenece

y gue Cuba no merece

gue lo puedan castigar (45).
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CONCLUSIONES

1.—- La décima popular se ha utilizado conti-
nuadamente en la comarca de La Alpujarra des-
de, al menos, los iltimos 100 afios.

2.~ Los trovadores alpujarrefios hacen sus
décimas habladas y sin acompafiamiento musi-
cal, a diferencia de cuando impruvisan en guin-
tillas.

La mayeria de ellos son agriculiores sin estu-
dios bdsicos y sus tcmas suelen ser los de 1a vida
cotidiana. La controversia estd basada en la pe-
lea o “picadilla” entre dos repentizadores.
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LA FIESTA DEL “COLACHO” DE CASTRILLO DE MURCIA

(BURGOS)

Castrillo de Murcia es un pueblo de la provincia
de Burgos, situade a 41 Kims. de la capital, y perte-
nece al partido de Castrojeriz.

Para desplazarsc a Castrillo de Murcia desde la
capital hay que tomar la carretera de Burgos—Valla-
dolid. Alllegar al kildmectro 6 sc ha de tomar la des-
viacién a la derecha, carretera de Ledn, a la altura
de Villalvilla de Burgos. Siguiendo esta carretera se
llega a Olmillos de Sasamén, donde se puede admi-
rar su espléndido y bien conservado castillo. Exac-
tamente en este punto se debe tomar la desviacion
hacia la izquierda por la cual, {ras recorrer cuatro
Kms. se llega a Villadiego, donde se toma la carre-
tera que va a Castrillo de Murcia una vez recoerri-
dos los cinco kilometros que restan.

Si en Castrillo de Murcia no s¢ pucde solucionar
@l problema de la comida es facil desplazarsc, pues
quedan cerca Castrojeriz, Villadiego v Qlmillos,
donde se puede disfrutar de los platos mds caracte-
risticos de la gastronomia burgalesa y conocer estas
histéricas villas castellanas.

“En CASTRILLO DE MURCIA —dice Domingo
Hergueta— del partido de Castrojeriz, se conserva
otra costumbre, alli exclusiva que tiene a todas lu-
ces un sabor gentilicio, El dia del Corpus y en su
QOctava, disfrazan a un sujeto de botarga que lla-
man COLACHO, que leva la cara tapada y un rabo
de bucy en la mano. Todo el mundo tiene derecho a
lTenarle de los mavores improperios, injurias ¢ in-
sultos, pero él, asimismo, lo tiene de arrear un pie
de paliza soberano al que coge por su cuenta. No
para en esto la broma, cuando todos estan reuniduos
en misa, entra el Colacho en la iglesia sallando por
entre las sepulturas y las mujeres a las que pega
con la cola hasta e) Preshiterio. All{ se queda para-
do v va remedando las ceremonias que se hacen en
la misa, tan burlescamente que algin parroco se ha
querido oponer, aunque indtilmente, a esta costum-
bre pagana, porque verdaderamente parece restos
de los juegos de escarnio o burlas de la Edad Me-
dia, por la paredia burlesca de los oficios eclesidsti-
cos que hacian los zaharrenes o remedadores. I’ara
que se comprenda mejor que es un resto de paga-
nismo no desterrado en el siglo XX, todas las muje-
res que han dado a luz aquel ano, colocan a sus hi-
jos habidos en él encima de un colchdn a las puer-
tas de sus casas con intencién de que el Colacho sal-
te por encima de cada uno, como lo hace, sin duda,
para conjurarle de algtin maleficio” (1).

Jaime L. Valdivielso Arce

En muchas localidades salian a la procesion del
Corpus Christi “botargas” v mascaras, que auin en
la actualidad las conserva la tradicidn. “Sobre una
de éstas (la que sale en cierto pueblo de la provincia
de Burgos) hay un buen reportaje de 1934 de Eduar-
do Ontafién: ¢l pueblo es Castrillo de Murcia (Cas-
trojeriz), la mascara el “Colacho”, que por cierlo,
ticne su ayudante. El “Colacho” antes debia tener
caracteres caprinos: ahora lleva una careta comin
de carnaval. Los chicos y los grandes le insultan:
“:Colacho, tripas de machol”, le dicen los chicos;
“Colacho, colachin, que no sabes castellano y te me-
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tes a leer lalin”, dicen las chicas, recordando que en
cierta época hizo tal papel el sacristdn del pueblo.
Los hombres maduros usan también de la procaci-
dad. Pero, en cambip, el “Colacho” puede adminis-
trar cuantos palos y »urriagazos se le antojen a
quien encucntra cn su camino; su persona es invio-
lable y es también relevante en la Cotradia de la
que forman parte todos los hombres de Castrillo
desde que nacen, cofradia llamada del Santisimo y
que se encarga de organizar las solemnidades del
“Corpus”, entre otras cosas. Para ello nombra anual-
mente sus cargos desde la escalera de la iglesia, tan
pronto coma acaba la procesion de la infraoctava
del “Corpus”. Sus cargos son: primero el de “taba-
lerc” o atabalern, que es el que toca un tremendo
tambor en todas las solemnidades; después el de
“Colacho”, que va delante on todas las rondas calle-
jeras, tocanda unas enormes castanuclas y espan-
tando a las gentes; Inego el de “mayardomos” que
son los que administran y “sacan la cera” necesaria;
el de “amos” los que ordenan y mandan y, por [in,
el de “tiradorcs de palia”, que le llevan en todas las
solemnidades del ano. Todos lienen la obligacion
de aceptar el cargo, ¥ si no, son expulsados de la co-
fradia y multados —lodavia- con “dos ducados”.
Todos menos nuestro “Colacho”, que si el nombra-
miento recae en un cofrade de posibles, puede pa-
gar a un hombre del pueblo para que le supla. T.a
aparicion del “Colacho” es breve y pasajera. Wo sale
mds que en los dias que median entre la vispera del
“Corpus” v el lunes siguiente, al frente de la plana
mayor de la Cofradia, que en esas fechas recorre el
pueblo a cada toque eclesiastico, del de maitines al
de oracion, precedida de su enchisterado “tabale-
ro”. Este, precedido del “Colacho” y seguido de cin-
co o seis cofrades con ancha capa y sombrero, lleva
en la frente pintada la Custodia del “Corpus”.

El dia de la infraoctava, que es cuanda se cele-
bra la procesién mis animada, el “Colacho” y “ta-
balero” asisten al culto en lugar preferente. Luego
sale la procesidén. “Las campanas y las colchas Lre-
molantes la estdn esperando. Todo ol pueblo va con
ella, Bl “Tabalero” le marca el ritmo; el “Colacho”,
avudado por otro “Colacho” aprendiz, 1os dos sin
careta, la ordena y enfila”.

En un altar del transito se detiene. Y el cura ben-
dice a los nifios que ponen en colchones en medio
de las calles. Esto de los colchones —dice Ontanon—
¢s otra curiosa practica antigua, sobre la que debe-
maos parar. Ante cada altar colocan echados todos
los nifios nacidos durante el afio para que el cura
los bendiga y el “Colacha” dé un gran salto por en-
cima. Con ello aseguran que se evitan grandes ma-
les: el de la hernia especialmente.

El “Colacho” se desvive por evitarlo. Colchon
hay sobre el que salta tres o cuatro veces para que
el mal no se produzca ni par asomo.

“;Colacho otro salto! —le piden las madres, y él
pasa y repasa como un auténtico volatinero... Ter-
minados los saltos, las mozas arman verdaderas Iri-
fulcas para coger los nifios, porque la que lo haga se
casara dentro del ano...

Terminada la procesion religiosa hay otra “civi-
ca”: los cofrades en dos filas precedidos del “Cola-
cho”, recorren el pueblo. Antes, durante ella, estaba
prohibido reir: el que se riera debia pagar una can-
tara de vino. La comitiva se para en lo mis alto de
las eras del pueblo. Ante los cofrades puestos en co-
7o, ¢l “tabalero” pronuncia un discurso en verso,
resumen de la fiesta” (2}

Hemos querido traer estas dos citas testimonia-
les porque en ellas estan casi todos los clementos
importantes de esta fiesta tan peculiar.

PAPEL DE LA COFRADIA

La encargada de organizar la ficsta del COLA-
Cl1O vy a la que hay que agradecer su conservacion
es la Archicofradia del Santisimo, Archicofradia de
Minerva implantada en el pueblo ya en 1621.

Como gran nimero de tradiciones que se con-
servan en la provincia de Burgos, también hemos
de constatar la accion de las colradias en la conser-
vacion y pervivencia de costumbres [estivas.

MIEMBROS DE LA COFRADLA

Para cobrar cuanto antes la cuota de inscripcion,
pronte se impuso la costumbre de entrar a pertene-
cer a la Cofradia el mismo afio de nacer. Costumbre
opuesta a los estatulos, que ordenan la necesidad,
tanto pata hombres como para mujeres, de tener
una edad no inferior a los dieciséis anos.

Pueden también ingresar los forasteros que vie-
nen a vivir al pueblo y, con mayor motivo, los en-
fermos que quisieren entrar, aunque lo hagan va
tarde. Los antiguos miembros tendran con éstos las
mismas obligaciones que con los demds.

v Directiva iy Funciones.— Cinco personas compo-
nen la Junta Rectora: un abad, dos priores —hoy 1la-
mados amos— y dos mayordomos. Los priores lo
son por un ane, quedando excluida teda reeleccion.
Ademas, la eleccion implica aceptacién obligatoria
del cargo por parte del elegido, so pena de exclu-
sién de la Cofradia.

El abab sera el clérigo y beneficiario de la iglesia
parroquial, normalmente ha sido el parroco. Era el
director espiritual de los hermanos y disponia de
los méximos poderes de gobierna.

Hay con el abad dos priores. Juntos se encargan
del correcto funcionamiento de la Cofradia y del
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empleo convenicnite de sus bienes. Ellos nombran
“tiradores de palin” y organizan las fiestas que to-
dos los afips se han de celebrar en honor de tan Al-
to Sacramento, el dia del Corpus y Dominge de su
Octava.

En las fieslas eucaristicas los cuatro cofrades
rectores se cubrian con la cldsica capa castellana de
pariu negro y vueltas de terciopelo rojo o verds, to-
cdndosc fuera del templo con un sombrero flexible.
Los priores llevardn, como signo de mando, una
vara larga, terminada en una custodia. Ellos son
los encargados de que se observe orden y seriedad
en las procesiones del Corpus y Octava, tercer do-
mingo de mes y cuando se lleve el Viatico a los en-
fermos,

La misidp de los mayordomos consiste, como de
su nombre se deduce, en la administracién econo-
mica, cobra de entradas, rentas y multas, la compra
de la cera que les encargan abad y priores y, en ge-
neral, todoe lo concerniente a la contabilidad (3).

De entrada hay una afirmacién de Ernesto Pérex
Calvo, que conoce muy bien e tema del Colacho y
que es nacido en Castriilo de Murcia: Estas fiestas
no han nacido como especticulo, sino como cele-
bracién” (4). Y para sentirse actor en la representa-
cion del Colachoe, tinica forma de celebrar la fiesta
del Santisimo Sacramento de Castrillo de Murcia,
s preciso cstar ambientado, conocer el pueblo, su
historia v vida en siglos anteriores, sus coshumbres
¥y su espiritu festivo”. Fsa es la razon de haber escri-
to el Jibro Fiesta del Colacho, una farsa castellapa.

En realidad, esta fiesta par su finalidad v por la
fecha en que se celebra deberfa llamarse con toda
propicdad Fiesta del Santisimao Sacramento. Pero a
lo Jargo de la jornada la figura prolagonista, la que
mas llama la atencién es la del "COLACHO". ¥ el
pueblo que es el que en definitiva consagra nom-
bres, conserva tradiciones y bautiza sus figuras, ha
bautizado esta fiesta ¥ la llama EL COLACHO, Y
con este nombre s¢ conoce en la actualidad esta
fiesta.

En el reparto de papeles de csta farsa o pantomi-
na dos son los protagomslas EL COLACHO v EL
ATABALERO.

* FI Colacho~ Viste una chaquetilla de color ama-
rillo, corta y bien ajustada, y un pantalén del mis-
mo color con un ribete lateral de rojo. Cubre su cue-
llo y caberza con una caperuza amarilla, terminada
en gruesa v vistosa borla.

Pantalon y chaquetilla se hallan adornados de
franjas, cerras, flecos, galones v rombos de rojo, al-
ternando con verde. Excepto en el emplo y durante
la procesion, el Calacho va cubierto con una masca-
ra ridicula y repulsiva a la vez, la “birria” de cejas
negras, ojus y boca de color ceniza vscura, nariz

proniinente y barbilla puntiaguda y agresiva. De
sus manos cuelgan unas castafiuclas descomunales,
sobre las que golpea al unisono del atabalero con
un palo de regular tamario, de cuya extremidad
pende una cola de caballerfa.

Al Colacho le corresponde actuar en primer pla-
no durante todos los dias de la Fiesta, No consta su
nombre cn los articulos de la Regla de la Cofradia,
resultando de este modo un personaje extracficial,
como afiadido, eso si, desde muy pronto v sancio-
nado por una fidelisima tradicién popular gue lo
impuso como forma de celebracién.

o £ atabirlero.~ Viste con una casaca larga v se
toca con un sombrero de copa. Una cotrea, que le
cruza la espalda, sostiene un gran tambor. Los gol-
pes que sacude enérgicamente sobre el parche, te-
producen un ritmo especial que hace vibrar en to-
dos los nativos las cuerdas mas sensibles del ser (5).

Durante la misa, el Colacho v ¢l atabalero ocu-
pan un lugar preferente en el presbiterio def templo
parroquial.

En otro tiempo, la chaquetilla y ¢l pantalon del
Colacho terminaban en cascabeles.

En otros tiempos se designaba “tamboritero” a
quien hoy se llama “atabalero”. Este nombre e in-
cluso su personaje v su mision durante Ja fiesia nos
recuerdan al “tabaler” de la PATUM, de Berga, que
también con su ritmo va marcando todo el degarro-
llo de las fiestas del Corpus. También aquel lleva
un atabal de grandes proporciones.

DESARROLLO DE LA FIESTA

La describe Ernesto Pérez Calva: “Ya las vispe-
ras del Corpus se respira a fiesta: el puebio se trans-
forma, los nifios viven an clima especial de emocio-
nes que aguardan, el Colacho va a aparecer de un
momento a otro, no 1o hacia desde el largo afio que
por fin pasa”.

ACTUACION EN EL TEMPLO

Los cofrades se han reunido en casa de un ma-
yordomo y lus nifios esperan impacientes a la puer-
fa. Llegd por fin ¢l momento: cofrades, Colacho, ata-
balero vy nifios, en breve ¥ recogida procesion se di-
rigen al templo en el que Gnicamente ellos, los acto-
res de las fiestas, asistirdin hoy al canto de Visperas.

Durante todos estos dias se repetird el mismo ri-
to de entrada en la iglesia. Primero el Colacho, Tue-
g0 en dos filas los cofrades, cerrando la comitiva el
atabalero que procesiona una alegoria de la Euca-
rislia en su atabal. Antes de enlrar en el templo to-
dos hacen una reverencia: los cofrades despopdndo-
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se de sus sombreros y ¢l Colacho de su careta. In-
mediatamente penetran en el lugar sagrado en de-
vota procesion, al compds de los vibrantes sonidos
del atabal y “tarrafiuelas”. Los cofrades ocupan un
lugar deslacado, no tanto sin embargo, como el Co-
lacho y atabalero los cuales se instalan en el presbi-
terio. En él permanccerdn durante la celebracion li-
tirgica, sin otra actuacién que la de golpear sus ins-
trumentos en los momentos mas solemnes: proce-
siones de entrada v salida, incensacion del altar y
consagracion. Vibran los cristales, retumba el eco
por naves y bovedas y toda la asamblea experimen-
ta algo misterioso, solemne y sobrecogedor.

Asimismo, en las Visperas preceden ambos a los
oficiantes en su desfile hasta las escaleras del coro,
alli van a volver a esperar al oficiante, cuande baje
a incensar el altar al canto del Magnificat y de nue-
vo le acompaniaran al coro después de la incensa-
cién, Ningun ritual rige estas ceremonias, que se
han transmitido por tradicion.

I.AS CORRIDAS

Las corridas, que tienen por escenario las calles
del pueble, constituyen ¢l aspecto mas llamativo v
chocante de la fiesta.

Salen los cofrades del domicilic del mayordo-
mo, van envueltos en sus capas castellanas de pafio
negro. Con impresicnante seriedad avanzan en dos
filas. Las maxaxos del atabalero, centro de la comi-
tiva, rilman la marcha. Se descubrirdn ceremonio-
sos en algunas plazas, en “La Cerca” ¥ en la plazo-
leta de la iglesia, como le hicieron va al iniciar la
vuelta en el domicilio del mayordomo.

Encabeza el desfile el Colacho v por delante en-
jambres de chiquillos 0 mozuclos gritadores. Al pa-
50 de la comitiva los vecinos aparecen siempre en
los umbrales de sus casas.

Todos los nifios han esperado con ansia que le-
gascn estos dias. No pocas veces ha sido éste su jue-
go favorito. Es muy sencillo; basta lanzar una in-
vectiva o denuesto al Colacho a una distancia pru-
dencial y comenzar a correr para evitar que éste los
alcance.

Apenas salen los cofrades, los nifios cmpiezan a
insultar, a azuzar y apostrofar al mamarracho, a la
vez que acompaian sus gritos de gesios despecti-
vos. Los insultos varian segiin la inventiva del mu-
chacho, la picardia de algdn mayor que conoce a
quicn se esconde detrds de la méscara v la tradicién
que ha ido fijando en prosa o en verso alguna tona-
dilla maliciosa. Estridente es el griterio, ensurdece-
dor el retumbar del atabal, rabiosos los golpes de
castafiuelas, indescriptible la bullanga. El Colacho
no puede nir los insultos, sin embargo, {recucnte-
mente deja de golpear las castafiuelas, las pone bajo

el brazo vy se lanza a grandes zancadas tras la tur-
bulenta chiquilleria, enarbolando el zurriago ame-
nazader. Los muchachos huyen despavorides por
la calle, o se esconden lemerosos cntre las personas
mayores o bien se ocultan en algtin portal acoge-
dor. El Colacho les persigue en ocasiones, en otras
golpea sus enormes castafiuelas, a veces se detiene
intencionadamente frente al grupo de mirones o de
jovencitas, amenazédndolos o azotindolos suave-
mente. Es curioso, pero nu dificil, observar en los
que se arriesgan a participar cn el juego expresio-
nes de emocidn, horror, miedo, cobardia, enojo o
satisfaccion, segun las circunstancias.

Estas corridas son frecuentes. Comienzan el
miércoles despucs del canto de Visperas y se repi-
ten durante el Corpus v domingo siguiente, coinci-
diendo con las horas en que los monjes se revinen
para hacer sus rezos monacales: Maitines, Laudes,
Prima, Tercia, Sexta, Nona, Visperas y Completas,
horas dedicadas a la alabanza divina, objetivo que,
sin duda, persiguen quienes intervienen en esta pa-
rodia. Asi debid ser al menos en su crigen.

T.A PROCESION RELIGIOSA

Como en cualquier otro punto de la geografia
espaficla, la procesion viene siendo, desde antiguo,
el niicleo central de la fiesta. En Castrillo de Mur-
cia, por influencia de la Cofradia, mds importantc
que la procesién del dia del Corpus, es la del do-
mingo siguiente,

Todas las casas lucen sus mejores atuendos,
banderas, colchas, panos, colgaduras. De trecho en
trecho, profusamente adornados, arcos triunfales y
primorosos altares sobre cuyos manteles estan dis-
puestus unas espigas ¥ dos vases, uno dc agua y
otro de vino. Frente a los altares, sobre el suelo,
blandos colchones recubiertos de sdbanas y colchas
multicolores. Momentos antes de 1a llegada de la
procesion reposan sobre estos colchones a los nifios
de origen castrillense nacidos en ese afio.

En la iglesia todo estda a punto: los estandartes
de las distintas cofradias, la cruz de plata, orgullo
de la parroquia; el palio con sus seis varas de plata;
¢l canto de Visperas est4 finalizando y el templo re-
bosa de fieles. Comienza el volteo de las campanas,
se eleva el canto y atrucnan el retumbar del atabal y
el estruendo chillén de las tarranuelas. Ya aparece
el preste en lo alto de la escalinata. Ha dado co-
micnzo la procesion tan esperada, que ird discu-
rriendo pausada entre el homenaje de los cantos v
clamores de campanas y atabal.

De pronto, el grueso de la comitiva se detiene v
forma apretaco circulo alrededor de un altar y del
colchén que le precede. Van cesando los ruidos y
crece la expectacion. En ¢l colchén, unos nifios que
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juguetean, duermen o bien lloran, ajenos a lo que
esta sucediendo. Uno de los dos colachos mira a los
nifos, calcula la diskancia, emprende una carrerilla
y limpiamente salta por encima de los colchones.
Inmediatamente se acerca un sacerdote con la cus-
todia, v con sosiego ¥ complacencia bendice solem-
nemente al grapo infantil. S6lo ha durado un minu-
to. pero la multitud ha gquedado muda, como absor-
ta, durante el breve acto del salto v bendicion.

Los ritos, que luego se suceden, no ofrecen nada
peculiar.

PROCESION CIVICA Y COLACION FINAL

Una vez concluida la procesion religiosa, se
concede al puiblico un breve respiro. Los cofrades
lo aprovecharan para celebrar una reunién y en eila
elegir a los miembros que el préximo afio regiran
la Cofradia. Realizada la eleccidn, comienza el ulti-
mo desfile por las calles del pueblo. En él intervie-
nen el atabalero, y Colacho, los rectores entrantes v
salientes con su abad, los KHradores de palio v la
Corporacion Municipal... Nunca se veran tantas ca-
pas juntas.

g

ITIKBRARIO 02 LA
PRGOEIION BiFoABISTIIL ¥
BITCACTON DE LOF ALTARAXE

Vecinos y forasteros han tomado posiciones en
un altozano o sobre los salientes amelonados de las
bodegas vecinas, desde donde se domina una era
cirenfar que servird de escenario al acto final,

[lega, en efecto, la comitiva al centro de {a era.
Fn medio del circulo un nativo del pueblo dirige su
palabra a los asistenles cn un intento de explicar la
liesta v animar a que se siga celebrando con la fide-
lidad de sicmpre a la tradicion. Se ha hecho silen-
cia, los ecos del atabal se mezclan con la voz tim-
brada del orador que, con estas palabras, se dirige a
la concurrencia:

DHstingitdos forasteres
que 7 Castrillo habéis llegado,
a reaitiir KHos rifos
tan devolos como arcanos
vy & cantemplar al exdfico
personaje del Colacho,
jatended unos momentos!
Conviene explicaros alyo
sobre nuestra Cofradia,
¢l atabal, los muchachos,
el homthre de la careta,
las castafinelns y el palo,

Luego podréis extenderos
por las bodegas de al lade
a rociar con el “churrilla”
el pa tierna y el asado.

Una ver terminado el discurso, todos se despa-
reaman; los cofrades hacia el saldn municipal ¥ los
restantes al pie de las bodegas, a2 degustar, entre
trago y trago, ¢l asado del cordero tradicional v otras
viandas.

Es costumbre invitar a gquien se acerca a partici-
par de la alegria comuin. Las bodegas estan ablertas
para propios y extraiios y el churrillo de ia tierra se
desparrama para todos, al menos cuando la afluen-
cia no era tan masiva como 1o es en la actualidad.
Es ¢l punto final de una fiesta alegre, en la cual to-
dos se sienten vecinos de Castrillo de Murcia.

También al concluir se obsequia a los asistentes
con las sabrosas orejuelas que gustosamente sabo-
rean csic postre que, aungue ¢s muy conocido en la
comarca, en Castrillo de Murcia se ha vinculado de
tal foma a la fiesta del Colacho que ya se conside-
ran imprescindibles las tipicas orejuelas.

Las orejuelas son un postre delicioso y sencillo
con ¢l justo sabor a miel y que no empalagan, des-
haciéndose suavemente en la boca. Se cocinan con
harina, aceite, manteca ¥ bicarbonate para que que-
den huecas y se frien en aceite muy caliente.

COMENTARIOS Y OBSERVACIONES

Recojo unas palabras pronunciadas por Don Er-
nesto Pérez Calvo, sacerdote natural de Castrillo de
Murcia que ha estudiado profundamente los orige-
nes, significado y estructura de la fiesta del Cola-
cho. En el afio 1972 fue el orador que explicé a los
visitantes el sentido de esta fiesta:

— Esto que hemos vivido es una farsa sacra-
mental mutilada por continuas prohibiciones ecle-
siasticas. Vestigios de ello es este "COLACIIO” que
personifica al demonio. Fue una parodia tipicamen-
te medieval.

El “Colacho” de hoy es un diablo atada por las
prohibiciones. Domingo Hergueta, folklorista burga-
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165, al igual que Tsmael Garcia Ramila, describen otre
“Colacho™ més acorde con la época en gue nacid.,

Durante el sacrificio de la misa no era el perso-
naje respetuoso que conocemos ahora. Saltando ri-
diculamente llegaba hasta el presbiterio donde imi-
taba burlescamente los sestos del sacerdote e inten-
taba provocar la risa de los asistentes, distraer su
atencidn ¢ inlerrumpir la ccremonia. Representaba
al principe del mal y hacia todo lo que, segtin la
mentalidad medieval, hacia éste.

Lo cierto es que este tipo de fiestas han sido
muy perseguidas por quienes con un excesivo puri-
tanismo, las consideran irreverentes. En el 1 Con-
greso Eucaristico de Lugo se pidié publicamente la
extincidn de “esta costumbre que existe en un pue-
blo de Burgos”. Esto lo critican los que no estan
sengibilizadus y no entienden que todo folklore re-
ligiose es encarnaciom de la espiritualidad de una
época ¥ que ¢s necesario conservar. Tiene el valor
de ayudarnos a comprender la religiosidad de quie-
nes nos artecedieron, ademas de ser una alabanza a
Dios".

Y seguimos citando a D. Ernesto Pérez Calvo,
ahora de su libro ya mencionado:

— Es indudable que en la pantomima del Cola-
cho se ban incorperado elementos culturales v reli-
giosos precristianos. El hecha de que el Colacho
pueda estar relacionado con las fieslas Lupercalia,
que se celcbraban en Roma, no parccerd una ascve-
racidn gratuita, si tenemos en cuenta uno de los ri-
tos de estas fiestas, en el que el macho cabrio gol-
peaba a las mujeres para hacerlas fecundas. Muy
bien pudoe incorporar el Colacho este rito, aunque
va con significade distinto, en la costumbre de gol-
pear a las mujeres con la cola.

— Lo que ahora es un desfile semiliturgico en el
que el Colacho y el atabalero participan reverente-
mente, acompanando al oficiante al presbiterio o al
core, entonces eran unas danzas en honor al Santi-
simo, danzas que el Colacho intenta convertir en
mofa y risién, remedando con grotescos golpes so-
bre sus castaiuelas el rilmo acompasado del ataba-
lero ¥ con sus conlorsiones y saltos simicscos la ac-
tuacidn de los danzantes. Claro estd que tal inter-
vencién no podia por menos de distraer las mentes
y de entorpecer las danzas. Basta con observar las
castafiuclas, enarmes y desfiguradas, para darse
cuenta de que no son un instrumenlo de musica si-
no de burla, cual corresponde a su actuacion.

— La corridas se realizan, v no por simple coin-
cidencia, durante el tiempo cn que los monjes estdn
haciende rezos: Mailines, Laudes, Prima, Tercia. ..
Podemos ver la causa en la influencia de la vida y
espiritualidad menacales en el pueblo fiel, el cual
llega a ver en las horas candnicas hitos, que sefialan
los momentos mas propicios para la alabanza. A

imitacidn, pues, de los monjes, los cofrades no per-
siguen otro fin que honrar a la Eucaristia y lo hacen
a su modo: con danzas, Las carrcras de hoy fucron
antano danzas, pues sicmpre la danza ritual fue de
algin mode plegaria y adoracién. Hasta podemos
indicar can precisién el lugar dende las danzas se
verificaban. Al salir del domicilio del mayordomo,
en las plazas y en el término llamado “La Cerca®,
los cofrades saludan ceremoniosos ja quién? Sin
duda al piiblico antes de comenzar la danza. Era
costumbre, y atin lo es hoy entre toreros y actores,
descubrirse ceremoniosamente ante el publico para
saludar y pedir permiso. Desaparecidas las danzas,
1os cofrades siguen cumpliendo el rito por fidelidad
a la tradicion.

En rada uno de estos puntos se repetiria la esce-
na del templo antes descrita: danza de alabanza di-
vina y Colacho que no la soporta, golpea locamenle
las castatiuelas y salta grotesco en un intento de in-
terrumpirla. Los nifics comienzan entonces a insul-
tar al Colacha. Fs un nuevo paso en la farsa. Su in-
sulto a un demonio, opuesto al culto, es de algun
modo la plastificacién de su homenaje a la divini-
dad, dc forma sencilla y tangible, cual cumple al
humilde labrador, inculto, ristico y sin formacion,
pere deseoso de expresar su profundo sentimiento
religioso.

Al desaparccer las danzas, la pantomima quedd
amputada, pero con suficiente significado para que
el pueblo y la Cofradia la conservasen como tesoro
de valor incalculable, no sdlo por lo que contenia
de herencia, sino por lo que de expresion de su fe
encerraba.

La procesion eucaristica, era el momento culmi-
nante de la fiesta vy el pueblo se aprestaba a cele-
brarlo a su manera, muy semejante a como Io hace
hoy, Adornaban las calles, erigian altares ante los
cuales colecaban colchones con los nifios nacidos
durante ¢l afto, para que ¢l Santisimo los bendijesc.
Ha sido ésta una costumbre frecuente en algunos
pueblos castellanos: Autol (Logrofio), La Bafieza,
Puebla de Sanabria y algunas villas de la Tierra de
Campos son bucna prueba de cllo (6).

Los danzantes iban, come en algunas procesio-
nes que hoy conocemos, delante de la Custodia pa-
ra rendir homenaje con su danza. Los nifios esperan
en sus colchones la llegada del Santisimo, que se
detendra para darles su bendicién. El Colacho que
no ha dejado de intentar la interrupcién de las dan-
Zas y, por su accién maléfica, de recibir insultos del
puebla, al llegar a los colchones de los nifios, salta y
huye derrotado, sin podet gjercer su influencia de-
moniaca sobre unos infantes que inmediatamente
seran bendecidos. Es ¢l momento mas intenso y de
més emocion, la alegria del pueblo llega a su cul-
men, el Bien ha vencido frente al Mal en la inocen-
cia infantil.
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En un pueblo supersticioso y familiarizade con
cl demonio es l6gica que apareciesen algunas lradi-
ciones ingenuas. Al saltar el diablo por encima de
los colchones, huyende de las nifos, ha desapareci-
do de por vida su influencia sobre ellos. No olvide-
mos que para el hombre de entances uno de los in-
flujos diabdlicos era la enfermedad. Con estos pre-
supucstos parece logica la tradicion transmitida de
que estos nifios se verdn libres de cnfermedades
diabélicas, concretamente del mal de hernia.

REPRESENTACION DE AUTOS SACRAMENTA-
LES

— Para el altimo acto de cstas fiestas se dirigian
los cofrades, como en la actualidad, a esa era depri-
mida entre ribazos que, por su forma circular, es la
mads apropiada para la actuacién de comediantes y
danzantes. No resulta dificil imaginar a todo el
pueblo sentado alrededor para escuchar una loa,
bullicioso y alegre en los enlremeses y admirado y
emaocionado durante la representacién de autos sa-
cramentales, porque, a pesar de su incullura, estaba
sensibilizado para cntender la alegoria.

— Tantc los comediantes como los danzantes
eran hermanos cofrades, pues nunca la Cofradia
dispuso de posesiones sulicientes para traer una
compaiiia teatral de fuera. En 1707 figuraban entre
las posesiones de la Cofradia cuatro comedias, tina
de ellas era “La devocidn de la cruz”, de Calderén
de 1a Barca. Un oficial de 1a Cofradia se responsabi-
lizaba de dirigir los ensayos. Su paga consistia en
una invitacion a merendar y beber con los danzan-
tes en los dias del Corpus y su Octava. Otra de las
comedias que posefan era “Fl padre ermitafio de
Santa Lucia”, que se represents en cl afio 1717. Este
mismo afio se compra en Madrid “El que se conde-
né porgue descanfié”, de Tirso de Molina.

Al finalizar la represenlacion, los asistentes con-
tribuian a saldar gastos con sus donativos:

“Mas se descargan 400 maravedises por considerarse
que las propinas no alcanzaron al cumplimiento del gas-
tn que se hizo con los danzantes, comediantes y oficinl
ensayador i famboritero”,

Desaparecié la representacion de autos sacra-
mentales por carencia de fondos, carencia debida
en gran parte a los muchos gastos superfluos en co-
laciones y refrescos, a los que hacen frecuente refe-
rencia los visitadores oficiales. Lo cierto es que a
partir del afo 1739 ya no hay noticia de gastos de
comediantes.

— Dejaron de salir los danzantes en 1774 y que-
d6 come vestigio esta reunién civica y esle discurso
explicativo de la ficsla, suslitutos insuficientes pero
que conseguian reunir al pueblo para esa colacion a
base de pan y anis, queso y vino, con los que la Co-
fradia obsequiaba a todos los hermanoes. Reunidn
gue {uc sicmpre animada por la bullanga y csparci-
micnto alborozado, era el cierre de unas ficstas reli-
giosas, si, pero de gran alboroto v jubilo excepcio-
nal. Para sufragar los gastos de esta colacion, los
mayordomos iban al final del verano recogiendo li-
mosnas, en trigo, por las cras.

— El empobrecimiento y las prohibiciones, cada
vez mas continuas e insistentes, dieron fin también
a esta colacion, sustiluida hoy por esas bodegas de
propicdad privada, que en estos dias dejan de serlo
para abrirse a propios y exirafios, a conocidos y
desconocidos.

— Quien ame la fiesta popular, al ir viendo las
mutilaciones absurdas que la farsa ha ido sufrien-
do, es muy probable que haya experimentado cierta
nostalgia, no exenta de rebeldia. Yo pediria que na-
die culpe a un pueblo que harto ha luchado a través
del tiempo frente a quiencs, por no entender la pan-
lomima, la consideraron pagana e irreverenie. A ti-
tulo de ejemplo recordemos que los visiladores ofi-
ciales en el afta 1830, sin haber leido la regla, en la
que no aparece prohibicién alguna, ordenabar:
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“Que no gasten cosa alguna en mdscara, terrafiuelns
ni birrig (Colacho) pues lo prohibe absolutamente la re-
¢la” (9).

Este ambiente llegd a adquirir cardcter nacional
y de verdadera calumnia en la afirmacién del II
Congreso Eucaristico Nacional de Lugo:

“... en un pueblo de Burgos, el sacerdote, con custo-
din y ornamentos, salfa por encima de los nifios, costun-
bre que no han logrado guitar #i los arzobispos™ {10).

Ataques safiudos y furibundos lograron mutilar
algunos elementos, pero fracasaron en su intento
de supresion lotal, tampoco consiguieron desarrai-
garlo del alma del pueblo, que con esfuerzo y fide-
lidad nos transmitié representacion tan importante
histéricamente.

RESTAURACION DE LA FIESTA

De la representacion del Colache comenzaron a
desgajarse partes importantes. Desaparecieron Ias
danzas y en los actos litargicos ¢l Colacho hubo de
despojarse de su mascara ridicula y con clla de su
actuacién bullanguera v burlesca, para convertirse
en todo lo contrario: en personaje respetuosa y res-
petado. Se hacia un pardntesis v durante los mo-
mentos mds importanics perdia su significado pri-
mitive —el provocar la participacién en la liturgia
mediantc la oposicion bulliciosa a sus acciones co-
mo signo del amor al Santisimo Sacramento-, para
imponer las nuevas ideas, la unica parlicipacion
popular es el silencio ¥ pasividad, como muestra
dcl respeto y reverencia culturales.

También ante una fiesta trastocada v en muches
aspectos mutilada, surge el desco logico de restau-
rarla para devolverla la espontaneidad, frescura y
significado primitivos. Pera para lograrla no es su-
ficiente conocer el puebln, cada uno de los aclos
que se celebraban y la mentalidad que los genera-
ron. A diferencia de la restauracién de una obra de
arte pldstica, aqui no se trabaja sobre una materia
inerte v, por tanto, pasiva. Se ha de actuar sobre un
organismo vivo, activo y mudable.

Al plantearse una restauracion de la fiesta se de-
be tener presente factor tan fundamental. Solo es
factible una recuperacion de aquellos aspectos ante
los que el organismo vivo, que es fa comunidad ve-
cinal, no experimenta rechazo. Diriamos que se tra-
ta mis de un trasplante, que de una simple restau-
racién. Aunque en este trasplante se utilizasen or-
- ganus que primitivamenle pertenecieron al cuerpo
festivo, algunos hoy serian rechazados, En la actua-
lidad el pueblo, dado el cambio habido en su men-
talidad y religiosidad, no admitiria un Calacho que
durante la celebracién litirgica se burlase del cele-
brante con imitaciones grotescas de la ccremoenia o

que distrajese la atencion o alborotase, impidiendo
el recogimiento de los ficles.

S6lo pueden recuperarse aquellos matices que el
sentimiento popular esté dispuesto a admitir e in-
corporar espontineamente y con agrado. Hay olros
a los que es preciso renunciar, al menos momenta-
neamente, hasta que tras una mentalizacién ade-
cuada y colectiva, el pueble los admita guslosa y
conscientemente. Asi lo hemos entendido. Por eso,
hemos volcado todo nuestro esfuerzo en recuperar
la danza v la representacion de autos sacramenta-
les. Ambos fueron importantes, vivieron varios lus-
tros y seguian siendo anorados por todos. Nuestro
mévil ha sido devolver la mayor pureza, reincorpo-
rando no lo belle y espectacular, sino lo que de ver-
dad encaje con el espiritu tradicional. Nos ha guia-
do més la autenticidad que el colorido.

RESTAURACION DE LA DANZA DEL COLA-
CHO

“Otrosi ordenamos que el abad y prioves de cada un
afio se funten tres meses antes de las fiestas del Corpns,
jque es la fiesta principal, que ansi fomamos para celebrar
y honrar @ tan Alto Sacramento, el din sefinlado del Cor-
pus i ansi abad y privoves determinen las fieslas que para
el dig sefialndo del Corpus se han de hacer y, determing-
das, avisen 4 los comediantes y danzadores, se aparexen
y hagan ficstas, anirdndolos para las hacer ” (11).

Era encargo de la Cofradia preparar las fiestas
del Corpus y tributar homenaje a la Eucaristia. Ya
en este articulo de la Regla se entiende la danza co-
mo medio apropiado para honrar, alabar y hasta re-
zar, y con este objetivo se celebran danzas en el in-
terior del templo durante los momentos culminan-
les de la celebracidn litdrgica. Salian también los
danzanles a homenajear al Santisimo en las proce-
siones del Corpus y su Octava. Con la misma fideli-
dad se repetian durante las horas del rezo monacal,
horas apropiadas para el culto, segnin fa mentalidad
de unas gentes fuertemente influenciadas por la es-
piritualidad de las monjes. Podemos determinar eof
lugar exacto en el que s¢ ejecutaban las danzas por
ese rito de saludo ceremonioso que, afio tras afio,
repiten los cofrades com precision matematica.

Iniciado el siglo XVILl, comenzaron las dificul-
tades y ataques a danzas tan celebradas y atracti-
vas para la comarca. Ya en 1755 los sacerdotes del
pueblo intentaron suprimirlas. Hubo fuerte oposi-
cion por parte de los cofrades, quienes recurrieron
a la autoridad suprema de la Didcesis, el arzobispo
D Juan Francisco Gutiérrez. En el pleito entablado
intervienen los provisores del arzobispado y dicta-
minarn en favor de la eelebracidn de las danzas, or-
denando a los sacerdotes que no las impidan ni en
ese afio ni en los posteriores bajo la pena de exco-
munién (12).
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Por desgracia, a pesar del dictamen favorable de
la autoridad eclesidstica diocesana, desaparecieron
v a partir de 1774 ya no aparece en el capitulo de
gastos el refresco ofrecido a los danzantes.

Como recucrde ha quedado el atabalero y un
ritmo extrafio que se ha ido transmitiendo con fide-
lidad de padres a hijus ¥ que todos los lugarefios,
también los nifios, conocen. Es un sonido fortisimo,
recip y bronco. En él podermos distinguir tres tiem-
pos: un momento inicial, como invitando a la dan-
za, seguido de un movimiento lento, para terminar
£n un ritmo rabiosamente rapido. Estos dltimos se
repiten una y ofra vez, finalizando con una entradi-
lla que induce a los danzantes a coger un nuevo rit-
mo. Probablemente se trate de una danva anccstral
de tipo ritual muy antigua,

La importancia que los danzantes tuvieron cn la
fiesta del Colacho, ¢l varinio con que el puchblo luchd
por su conservacion y el significado protundo en su
vivencia religiosa son motivos mds que suficientes
para intentar su recuperacion. Pero para esta labor
no basta con el sonido del atabal, cs preciso recopi-
lar el maximo de datos posibles y los vestigios que
aparecen en los libros de cuenlas.

Los danzantes eran hermanos cofrades y, por
tanto, residentes en el pueblo, de mas de dieciséis
afios, todos varones v variables en ndmerg; de or-
dinario son ocho, pero en alguna ocasion llegan a
doce (13).

De su forma de vestir, la dnica referencia son las
doce perneras de cascabeles que existen en el rope-
ro de la Cofradia, junto a las veintidés docenas de
cascabeles para los danzantes (14).

Por tales dates, sabcimos que cran danzas de
cascabeles muy comunes, segun 5. Covarrubias, en
la Fdad Media v muy variadas, por lo que esta refe-
rencia no nos sirve de mucho para determinar co-
mo cran las de Castrillo de Murcia. Es de lamentar
que ne tengamos noticias mas concretas para preci-
sar los distintos pasos ¥ modo de ejecucion de los
mismos. Todos los esfuerzos para conseguir mas
detalles han sido inuitiles.

Con estos datos, del todo insuficientes, s6lo una
persona con {a experiencia en danzas recogidas y
restauradas y con la fuerza intuitiva de D. Justo del
Rio, podia conseguir la recuperacion de estas dan-
zas, tan importantes en el contexto de la pantomi-
ma del Colacho.

Con cstusiasmo juvenil, a pesar de su edad, acep-
to el reto, v en las fiestas de 1979 se estrend la dan-
za restaurada. Entre quienes aman la fiesta exislia
un clima de gran expeclacion, no exentn de cierto
temor. Pensabamos que, aungue importantes para
la representacion del Colacho, sélo se debia incor-
porar, si encajaba en la purcza y sabor tradicional

que rezuman todos los actos festivos del Corpus en
Castrillo. Pronto el temor y expectacién se convir-
tieron ¢n gratitud sincera a uien mas ha hecho por
la danza burgalesa. Todo el pucblo sintié la emo-
cién de saborear en la ejecucion de los danzantes el
gusto ancestral v primitivo, y el perfecto acopla-
miento al ritme del atabalero.

Fn la confeccion del vestuario se contd con el ase-
soramiento de L. José Maria Gonzdlez Marrdn. En
¢l se conjugan la sencillez ristica y austeridad, pro-
pios del atuendo campesino, con la sobriedad y co-
loride que corresponden a una danza primitiva ¥
ritual. Calzan alpargatas de lona con sucla de cana-
mo y unas medias de tonalidad oscura cubren sus
piernas. Visten calzones de color marrén que llegan
hasta la rodilla y que lievan una abertura lateral
con perneras de ruidosos cascabeles. Su sonido re-
salta el ritmo del atabal, comp si se tratase de un
eco deformado y agude del mismo. Ancha faja de
color verde rodea su cintura y una camisa blanca
resalta la sencillez campesina; como tinice adorno,
una banda de color rojo, azul ¢ verde cruza pecho y
cspalda, v un trenzade de ramas recién cortadas co-
rona su cabeva.

Colacados en doble fila, los danzanles preceden
a los cofrades e inician el desfile procesional. Con
las manos sobre las caderas avanzan danzando
siempre al rittno del atabal con balanceo del cuerpo
hacia delante y hacia atrds y con sallos que marcan
sobre el suele los mazazos recins del atabalero. En
los lugares determinados por la tradicion los cofra-
des saludan ceremonicsos ¥ los danzantes se apres-
tan a ejecutar los pasos ritmicos restaurados por
1. Justo del Rio. El piblico ha formadoe un circulo y
la expectacién crece entre la comitiva. Los ocho
danzantes, emparejados, con el brazo sobre el hom-
bro del compafers, inician Ja actvacion con paso
lento. En ¢l primer cambio ritmico del atabalero,
forman dos filas, La danza va creciendo en fuerza y
movimiento con cruces continuos ¥ saltos enérgi-
cos. [ ritme crece y se bace mads violenty, cuando
en el dltimo paso forman circulo, para finalizar con
un salto malabarista que termina en saludo”.

Hasta aqui 1a palabra autorizada de quien mejor
vonoce todo lo relacionado con el Colacho. Nadie
migjor que él podia explicarnos con palabras certe-
ras la profundidad de esta “farsa castellana” que el
pucblo de Castrillo de Murcia ha conservado en su
pureza con tudo el interés y la constancia de un
pueblo unido, Quien avin desee profundizar més en
la figura del Calacho yo le recomiendo que lea 1a
dltima parte del libro del que hemos tomado el tex-
to y que ya hemos citado. Fl autor es D. Frnesto Pé-
rez Calvo y el libro se tituta “La Fiesta del Colacho.
Una farsa castellana”.

Esta fiesta fue declarada Fiesta de Inlerds L'uristi-
co Macional, calificacion que se merece plenamente,
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Nada afadimos al afirmar que es la fiesta tradi-
cional folklorica con mds personalidad de toda la
provincia de Burgos. Todo esto aumenta el mérito
que sinceramente hemos de reconocer al pueblo de
Castrille de Murcia por haber tenido el talante, la
fuerza de voluntad y la colaberacién popular que
ha sido capaz de mantener con su asombrosa vitali-
dad una fiesta como ésta en un pueblo de las di-
mensiones de Castrillo de Murcia que aumenta mas
50 mérito, en cuyo reconocimiento y admiracion
quiero dedicar estas lineas.

Ejemplo y modelo para tantos pueblos castella-
nos que poco a poco han ido viendo perderse sus
tradiciones, fiestas, fuegos, costumbres, canciones,
bailes, casi sin inmutarse, sin hacer nada por evitar
tanta pérdida.

La fiesta del Colacho es el ejemplo vivo de lo
que puede un pucblo pequefio que estd empefiado
en conservar, defender, comprender y vivir la he-
rencia viva de sus tradiciones mas auténticas.
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NOTAS DE MUSICA POPULAR. ALGUNAS APORTACIONES
AL ESTUDIO DEL DANCE DE JACA

Jesus Joaguin Lacasta Serrano

La vitalidad de las nuevas axpresiones papula-
res decimondnicas, las de mas reciente incorpora-
cion al folklore musical de nuestro pueblo, eclipsa-
ron en general muchos dances populares, hasta
provocar casi el olvido en numerosos casos. A la
hara de realizar un estudio sobre los mismos y te-
niendo en cuenta que son manifesiaciones que
surgen sspontaneamente de o mas hondo y puro
oel pueble, ligados intimamente al trabajo, diver-
sién y sentimientos de esa sociedad, sera impres-
cindible moverse en el medio que los hizo sugir y
Vivir,

Las lineas gque aqui presentamos pretenden
simplemente aportar nueves datos y reflexiones

sohre uno de los dances mas interesantes del fol-
klore altoaragonés: el dance de Santa Orosia. El
tema no es nuevo an esta revista, puesto que en
afnos anteriores se publicaron dos excelentes estu-
dics arganolégicos de Alvara de la Tarre scbre los
ingtrumentos gue se utilizan en esta tradicidn.
Nuestra investigacion se dirige mas concretamente
al analisis del reperterio musical, sin embargo solo
presentamos aqui un estado general de la cuestion
gue sirva de introduccién al cuerpo principal del es-
tudio y que concluiremos proximamente.

Pocos paises como el nuestro y dentro de éste
regiones como la aragonesa pueden oifrecer para
su uso ¥ estudio una variedad tan impresionante de
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manifestaciones folkldricas. Cuando muchas otras
zonas carecen ya por completo de la posibilidad de
revitalizar su masica autéctona, desplazada por la
de consumo, todavia podemos encontrar an nues-
tros pueblos y ciudades, exquisitas tradiciones po-
pulares que nos musstran como uno de sus valo-
res mas auténticos las misicas y los dances de
sus antepasados.

En nuestro caso, cuando nos referimos a los
dances de Santa Orosia, estamos pensando en los
realizados tanto en Yebra de Basa como en Jaca
(Huesca), pueblos gue veneran a la misma patrona
y que con sus logicas diferencias realizan basica-
mente los mismos ritos religicso—populares. Desde
luego ta festividad de Santa Orosia no puede en-
tenderse sin la unién de estas dos localidades, her-
manadas en la tradicién y religiosidad, que partici-
pan de las mismas costumbres, se reparten el
cuerpo de la Santa {la cabeza en Yebra y el resto
del cuerpo en Jaca) y que polarizan las romerias
en la vieja sociedad pirenaica.

El Dance de Santa Qrosia, baile pseudo—religio-
50 al igual que el paloteao, interpretado en la pro-
cesign del dia de la fiesta de la Patrona, es sin du-
da uno de los dances mds interasantes de nuestro
repertoric folkldrico nacional. Ejecutade en honor
de la Santa, se dejé de bailar antes de 19820 y fue
recuperado en los afos setenta afortunadamente
por el Grupo Folkl6rico Alto Aragdn, realizandose
desde entonces ininterrumpidamente por los com-
ponentes de dicha agrupacion. Es, desde luego, &l
baile mas representativo de la ciudad, pussto que
el actual paloteao de Jaca surgio ante la decaden-
cia del dance de castafiuelas con la idea de hacer
uno sirilar al de Yebra.

Por lo que respecta pues al paloteao de Jaca,
las fuentes consultadas {antiguos danzantes de
principios de siglo) no recuerdan que existiera este
antes del! dance, aungue siempre se comentd la
existencia de uno propic de la ciudad y que se per-
did completamente. Si bien nadie pude concretar el
afie, recuerdan que en la década de los angs vein-
te vino un sefior de Yebra contratado por el ayunta-
miento y fue él quien enseno ese paloteao a todos
los danzantes, que lo aprendieron en veinte dias.
Al afio siguiente salieron en la precesion ejecutan-
dolo vy olvidandose del dance, aungue vestidos to-
davia con su indumentaria habitual hasta los afios
cincuenta. A pesar de que este paloteao de Jaca
es pues una copia del de Yebra (aun presentando
diferencias en las mudanzas y denominacién de las
mismas) no deja de sar un baile intimamente rela-
cionado religiosa y musicalmente con el dance y
desde luego tan arraigado en nuestra ciudad come
este Ultimeo.

Basicamente la realizacién actual de estas dos
manifestaciones folkidricas es idéntica a la de prin-

cipios de siglo. E! dance consta de ocho danzantes
y musice. Se sitian en la procesion delante de la
Santa, en dos hileras paralelas que realizan un
sencillo baile de delante hacia atras ininterrumpida-
mente durante la procesion. No realizan practica-
mente cruces o dibujos, siendo su nota mas carac-
teristica la constanie ejecucién con un caracter
“brincado” al son de toques cortos de castafuelas.
La indumentaria consta de: traje blanco ribeteado
de colores (calzén y chaguetillia) con cintas y cas-
cabeles en pufos y aberturas de calzones, camisa
blanca. pafiuelos de flores cruzéndoles a modo de
banda (por lo menos en los afios veinte), medias
blancas vy alpargatas de cafamo. Portaban rosas
en la boca, arejas y ojal de la chaqueta.

El paloteao de Jaca consta de ocho danzantes,
mayoral, rabadan y musico. Se realizaba también a
lo largo de toda ia procesion, siendo un baile de
mayor complejidad al alternarse continuamente las
distintas mudanzas de que se compone. La vesti-
menta actual varia respecta a la del dance: traje
negro (calzén y chaleco), camisa, marinetas y me-
dias blancas, alpargatas de cafiamo y panuelo de
flores cruzéndoles el cuerpo. Portan una flor en la
boca, sembrero de sastago con cintas de colores y
cascabeles bajo las rodilias. Este paloteac puede
considerarse como una de las piezas mas puras y
conocidas del folklore aragongs. Hay gue tener en
cuenta que en la festividad de Santa Ovosia partici-
paban todos los pusblos del “Viejo Aragon®; los de
la parte oriental acudian a Yebra con las cruces de
rameros y pendones, los de a zona occidental acu-
dian a Jaca. Fste hecho puede ser uno de los moti-
vos por |os gue haya sido tan conocido y conserva-
do, y aungue no se realiza integro en la actualigad
(ya que por loa menos en el de Yebra se hacian mas
mudanzas y la pastorada entre mayoral y rabadany,
no ha perdido el caracter y funcionalidad originales.

En los dancas y paloteaos es frecuente la apari-
cién de determinadas figuras con un contenido es-
pecifico, dependiendo de la representacidn. Aun-
que los dos ejemplas en que nos centramoes nNo son
escenificados (si bien pudieron serlo en siglos an-
teriores) si guardan el caracter de primitivas dan-
zas guerreras o agricolas tardomedievales. No
obstante y sin olvigar ests ultimo aspecto, l6s mo-
delos que han llegado a 1a actualidad correspon-
den, sobre todo en cuanto a la musica respecta, a
los siglos XVI-XVII. La proliferacion de estas mani-
festaciones es consecuencia de un cumulo de acon-
teceres que se suceden en estos siglos. Por una
parte la gran devocidn axistente en este siglo a los
santos patrones de los distintos lugares, por otra la
imitacion a nivel popular de los grandes bailes se-
fioriales, llegdndose a imitar de un pueblo a otro
con pequeias modificaciones. El caracter religioso
de estes dances es indispensable. Aungue hay mu-
chos anadidos y matizaciones profanas, el conjun-
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te es una conmemoracion festiva patronal, incluso
en los baifles, a los que hay que atribuir un sentido
ritual y reverencial,

A pesar de que los dances de Jaca y Yebra po-
saen caracteres que los relacianan con costumbres
muy anteriores al siglo XVi, es desde este momen-
{0 cuando podemos basarnos en datos significati-
vos que respaldan su antigiedad. Ejemplos icono-
graficos, fuentes documentales en archivos y deno-
minacidén de determinadas mudanzas etimolégica-
mente iguales a ciertos bailes caracteristicos de los
siglos XVI-XVII, apoyan este criterio. Otros datos
nada fiables son las fechas que aparecan grabadas
en algunas instrumentos de la zona (flauta y salte-
rio), fruto sin duda de absurdas manipulaciones
muy posteriores en el tiempo.

Oscuros son 1os origenes de la musica. Esta,
como la mas inmaterial de las manitestaciones ar-
tisticas, iene aln sus grandes incogritas perdidas
en sigles pretéritos, Si algun interregante pusede
desvelarse, hay gue reconocer que adn la afirma-
cién mas absoluta no dejard de ser una hipatesis.

En la musica de estos dances nos volvemos a
encontrar interesantes elementos que determinan
8l caracter popular de la misma y que garantizan
un rico estudio etnomusicoldgico con sus dos enfo-
ques fundamentales y complementarios, el antro-
polégico y el musicoldgico.

Existiende desde tiempos inmemoriales, para
celebrar precisamente acontecimientos de releva-
da importancia en la vida de este pueblo y sola-
mente en ellos, no tiene un autor particular, y silo
hubo ha desaparecido y el pueble ha hecho suya la
musica, por lo que ésta, al fin y al cabo es anoni-
ma, auténtica creacion de la comunidad, transmiti-
da por tradicion oral ignorando la escritura y su-
friendo las logicas transformaciones, en las que co-
labora el pueblo a través de los siglos como ele-
mento vivo de esa comunidad.

La musica de estos dos dances es distinta, sin
embargo presentan diversos aspectos en comun
que vesifican una vez mas la union entre el folklere
de una zona reducida determinada, Ambos ejem-
plos conceden especial impartancia a los elemen-

tos ritmicos, siendo una musica basicamente meld-
dica y no armdnica. Los instrumentos que ambas
utilizan son los mismos, el salterio ¢ “chicotén” y la
Flauta o “chiflo™, siendo en este aspecto organolé-
gico donde mds se puede entrever el aspecto ma-
gico—simbélicc que subyace en la musica popular
{(revestimiento de la flauta con pie! de culebra como
simbolo de fertilidad o como proteccion y ayuda,
brujeria, relacién con los ritos del solsticio de vera-
no: curacién de enfermedades, exorcismos de “es-
pirituadas”, culto a elementos naturales, etc.) y
también el trasiego cultural y popular que entre las
dos vertientes del Pirineo se ha establecida desde
siempre, sobre 1000 a través de las principales ru-
tas de peregrinacion y romerias {(no hay mas que
observar el arraigo que todavia tienen estos dos
instrumentos, aunque algo diferentes, en varios
pueblos franceses del valle de Ossau y en las co-
nexiones con ciertas manifestaciones vascas y na-
varras, lo que hace pansar sin duda en una tradi-
cién pirenaico—occcidental).

Por otra parte la causa de que estos instrumen-
tos hayan sido absorbidos por la Iglesia hay que
buscarla en la convivencia existente desde siempre
en el fensmeno de Santa Qrosia entre elementos
paganos y cristianos.

Tanto la construccidon de estos discursos simbo-
licos en torno al dance como la experiencia actual y
vivida de su practica constituyen la memoria colec-
tiva sobre la que reposa el sentimiento de identidad
de una comunidad. Narraciones escritas y memo-
rias orales, historia y antropclogia confluyen en la
musicologia.

Es razonable pensar que la historia de estos
dances esta condensata en su practica hoy vigen-
te, concebida como una produccion continua y no
como repreduccion de algo fijo, transmitida a través
de los sigles.

Concibo la practica de estos dances no como lo
que fueron sino como lo que son. Esta concepcion
de los origenes de una practica cuitural nos permi-
te pensar que estos dances en honor a Santa Oro-
sia fueron lo que son hoy ¥y seran quizas maflana,
una expresion de la cultura siempra antigua y siem-
pre renovada de uncs pueblos del “Viejo Aragon”.
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LLAS ENRAMADAS EN EL VALLE DEL CEGA. CANTOS DE
TRADICION ORAL EN MEGECES

EL PUEBLO

Fl pueblo de Megeces se encuentra integrado en
la Comunidad de Tierra de lscar junto con otrus
seis pueblos: Villaverde de Iscar, Fuente el Qlmo de
Iscat, v Remonde (de la provincia de Segovia); Pe-
drajas de San Esteban, Iscar y Cogeces de Iscar (de
la provincia de Valladolid).

Al igual que estos tres ultimos, Megeces perte-
necc a la provincia de Valladelid. Sus tierras aco-
gen dos mil hectdreas de pinar, que proveen al pue-
blo de madera, pifidn y [eRina.

Comenzoé siendo un caserio de pastores de ga-
nado ovino, que trabajaban para una gran sefiora
residente en el castillo de Iscar. Se construyeron
con el tiempo algunas casas y tres ermitas cuyos
nombres conocemos: la "De la Encina”, la “Del
monton de trigo”, la “Del humilladero™, al Sur-liste
del pueblo.

Se cree que hube una cuarta crmita, llamada
“la de la Vega®'. Este dato pucdce ser importante,
ya que el hecho de que hubicra cuatro ermitas en
un dmbilo geografico tan reducido favorecid, sin
duda, ¢l asentamiento y crecimiento de una pobla-
cidn estable.

En 1739 Megeces ya existia como pueblo {dato
que, segiin me informan, fue recogido de documen-
tos existentes en el archivo municipal). Algo mas de
un siglo después, entre 1850 y 1860, se sabe quc ya
poseia Casa Consistorial.

Donde hoy se encuentra el Ayuntamiento, se ha-
llaba ¢l que fuera palacio de los duques de Miran-
da, vecinos de Cuéllar.

Fn este misma siglo (XIX), existian dos conven-
tos: uno en el barco de la higuera y el otro en la ca-
lle del sombric.

La finca que hoy se Hama “de Tablares”, era tic-
rra de encinas y rubles, que pasd a pertenccer al
Estado hasta que fue vendida a D. Enrique Tabla-
res, vecino de Valladolid. Estas tierras se dedicaron
al cultive de vifledos cuando corria el afie de 1870
aproximadamente. Habia alii un caserio y una bo-
dega que aun siguce existiendo.

Otra finca impertante (de 3000 Ha. de extension}
estd en el monte de Iscar. También habia en ellas

Cristina Bedera

encinares y robledales, que pasaron a ser propiedad
de los Lastra (procedentes de Madrid) hacia este
afo de 1870, por la desamortizacién de Madoz.

En 1878 esta finca fue raturada para ser dedica-
da al cultivo. En eila trabajaron los labradores de
Megeces, Cogeces de Iscar v Pedrajas de Iscar, por
lo que los verinos de Megeces experimentaron un
crecimiento de poblacion de un 40%, ademds de una
mejora en la calidad de vida (antes de roturar el
momnte se hacian ocho cortas en primavera y diez en
invierno. La corteza recogida sc usaba para curtir
pieles. Las maderas cran empleadas para hacer car-
bion de lefa).

En lo que respecta a la ensefianza y nivel cultu-
ral de estas gentes, Megeces cred una escucla mixta
para los hijos de los vecinos del pueblo en un local
del Ayuntamicnto. Ya en 1913 s¢ crean ofras escue-
las ubicadas en lo que hoy es la Flaza Mayor.

Los primeros testimonios de una Iglesia local se
remontan a 1581, va que en el mismo emplazamicn-
to existia una ermita de estilo romdnico mudéjar,
del 5. XITT, que fue restaurada por 15 obreros que
cobraron por las reparaciones 695 maravedies, tras
un incendin sufrido. Estd erigida en honor al apos-
tol Santiago.

Pedro de Palacios, cantera, trazo y levantd la ca-
pilla mayor. En 1708, se din otra reconstruccion, es-
ta vez del techo, por obra de Andrés de Zamora
{maestro de la villa de Curicl), guién sustituvé la
techumbre de madera por las bdvedas que hoy se
conservan. Algunas ruinas en la parte anterior de la
iglesia, dan fc de la existencia de aquella ermita, ya
desaparecida.

La ltima restauracion de la iglesia de Santiago
de Megeces sc¢ dio recientemente, enire 1987-88,
siendo respaldada su financiacion por la Diputa-
ciéin y por todos los vecinos del pueblo,

El cementerio del pucblo se independizé de los
aledanios de la iglesia en 1903, mientras gobernaba
como alcalde D, Bernardo Sanz Manso, siendo cedi-
das las tierras por ¢l scfior Don Lesmes Sanz.

L.a luz eléctrica noe llega al pueblo hasta 1906, y
dos afios mas tarde entra on las casas. Venia de Mo-
jadaos, v el tendido era propiedad del conde de la
Patilla.
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Hoy en dia las bases econtmicas sobre las que se
sustenta el pueblo siguen siendo la ganaderia y 1a
agricultura.

El acercamiento de Megeces a su capital, Valla-
dolid, v a otras localidades més o menos proximas
a ella, ha venido dado por los medios de locomo-
cifin modernos y ¢l asfaltado de los caminos.

Es significativo mencionar el arraigo de los me-
gezanos hacia su tierra (hacia su valle y su rio Ce-
ga). Ninguno de los que viven fuera de sus lindes
ha roto el centacto con ella.

Mientras que otros pueblos del entorno se en-
cuentran en recesitn demografica, Megeces es hoy
estable econdmica y demograficamente, con una in-
fraestructura urbana cada vez mas solida.
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Chtracidn geoprdtica de Mepeces
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LA TRADICION DE LAS ENRAMADAS

T.as Enramadas son cantos de ronda ofrecides
por los mozos a las j6venes solteras del pucblo de
Megeces. Se cantaban on Mayo, todos los Sdbados v
vispera de fiesta, va que al dia siguiente se podia
descansar tras la excepcional noche.

Nuestros informantes son los Gltimos que man-
tuvieron viva la tradicidn de cortejar asi a las muje-
res, ya que inmediatas generaciones a ellos, dejaron
de llevar a cabo esta costumbre.

Nadie sabe en el pueblo desde qué momento se
dieron estas Enramadas en Megeces. La transmi-
sidm se realizo de forma oral y, segin los que hoy
cn dia las conocen, se han mantenido fielmente, tal
y coma a ellos llegaron.

Para los megezanos se trata dce la tnica herencia
arfistico-musical, por lo que su repertorio, salvan-
do alguna excepcidn, casi se ve reducido a estos
cantos de cortejo.

Siendo, de entre las estaciones invernal y estival,
las ficstas de invierno muche mas “intimas” para
los del pueblo, las Enramadas llegan a Megeces jus-
to entre ambas, avanzada ya la Primavera.

Los mozos, tras la dura faena del dia, bajaban
hasta la ribera del rio Cega, donde recogian algunas
ramas de chopo. Estas adornarian las rejas de la
ventana de la joven pretendida (de la accidn de “en-
ramar” la reja, tomaron estas tonadas su nombre).

Al anochecer se reunian en grupo y, desprovis-
tos de instrumento musical alguno, iban de casa en
casa pasando por todas aquellas donde habia algu-
na mocita casadera. Por supuesto, visifa obligada
era la casa de todas las pretendidas por los compo-
nentes del grupe.

Ante la puerta, caida ya la noche, entonaban a
coro una melodia introductoria a mode de saludo v
presentacién. Acto seguido, cada uno cntonaba una
enramada {cuatro versos) mieniras los demads espe-
raban su furno.

La idea siempre convergia en un tema amoroso,
bien elogiando las virtudes de la joven, bien mos-
trandose como mas fuertes y valientes antc posibles
rivales,...

Tras cantar asi un nimero indeterminado de en-
ramadas {1}, ¥ cuando la moza habia correspondido
con una propina, el grupo se despedia con una to-
nada similar a Ia del inicio, también cantada a coro
por ellos.

Al finalizar la ronda, la noche terminaba en la
cantina del puebla, donde, tras obligar al cantinero
a abrir la puerta, compraban con lo recaudado vino
y galletas que servian de excusa para prolongar otro
buen rato la tradicional velada.

Siempre habia algin muchacho que preferia es-
tar ante la casa de la pretendida dama, cuidando
que nadie guitara la enramada, ya que se trataba de
una auténtica declaracién de amor.

A nuestro parecer, las bien conocidas canciones
de ronda en todas las regiones, adquieren en Mege-
ces un caracter propio y original.

Seflalamos que, segn cuentan nuestros infor-
mantes, de toda la regidn sdlo Megeces vy Cogeces
de Iscar —su vecino pueblo- cantan asi las Fnrama-
das. También dicen que, aungue las estrofas son las
mismas, la forma de cantarlas es muy distinta ¢n
uno y otro pueblo (este dato parece tencr importan-
cia para los del pueblo) y seria interesante comple-
tar este estudio, comparando ambas tradiciones.
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Las relaciones entre ambos pueblos, segtin nues-
tros informantes, son satisfactorias, aunque alguna
vez se hayan dado ciertas discrepancias. José Luis
Gay, uno de nuestros acompanantes durante [a reu-
ni6n, dice al respecto que: «las relaciones entre Me-
geces y Cogeces son las naturales entre pucblos de-
masiado proximos: Una mezcla de amor y odio».

Al parecer nadie hasta ahora se habia interesado
por el patrimonio musical del pueblo. Se percibe
una ilusién por parte de los que hoy conocen las
Enramadas, un cierto animo de continuar mante-
nicndo viva la tradicién, ahora que alguien de fuera
parece mostrar un serio interés hacia ello.

ASPECTOS FORMALES DE LAS ENRAMADAS

Tas Fnramadas se cantan segin un orden gene-
ral que las divide en tres apartados:

* Introduccion
» Coplas (n.” variable de estrofas)
* Despedida

+ La Introduccién es cantada a coro por el grupo
de jovenes, al unisone.

— ¥n [o que se refiere al texto, se trata de un con-
junto de ocho versos, dividido en dos cuartetas de ri-
ma asonante cn los versos pares. Todas las palabras
finales de verso son tratadas come si fuesen agudas,
y pur lo tanto, acentuadas en su tltima vocal:

Esteesel portalille i 7 (a)
fstees el porlal, e S5+1 (b}
ésteesel portalillo 7 (a)
demimorent. e 5(b)
Abre el cuarteroncills 7 {(a)
de f1 vetitang, e i 5(b)
que quicre entrar o CUETPY i 7 (a)
donde estd el almin, 5 (b)

Encontramos recursos como la repeticion anats-
rica {entre los versos 1 v 3) y ¢l paralelismo (“Este
es el ...” de los versos 1, 2 v 3), siendo de destacar,
también, el empleo de diminutivos {portalillo, cuar-
teroncillo).

— [n el aspecta melodico destacamos:

+ Notacidn silabica (a cada silaba le corres-
ponde una nota).

* Un trazo sinuose en [a linea melddica:

s La evidente division en dos secciones den-
lro de cada cuarteta, constituidas por blo-
ques de dos versos:

!
;z
4

= e —— =
= e e

Seg(in se observa en el csquema de la linea me-
lédica que il_il:-arece en la pdgina anterior, la tonali-
dad que se define es 1a de MIb M. De tal modo que
la primera nota (La) seria un [V grado, v la notal fi-
nal (MI) la tonica.

4 i o TN
, g el
L e PP
Fo T e T = = LF =
r b o
Escaln

Los puntos de reposo se dan sobre:

1) IV grado (al que se llega a través de un inter-
valo de 4.7 justa ascedente);

2) V grado (por intervalo de 2." M ascendente);
3) Il grado {por intervalo de 2." M. ascendente);
43 grado (por intervalo de 2.* M. ascendente),

El incipit es un floree de semiteno a partir de la
nota inicial {T.ah).

Analisis intervilico de una estrofa (2):
ALt.2*md./2m. a/2 Ma, /3 m.d ./3.°Md./
4%ja./ 2 Ma/ 2 ma./2°Md /25 Md/
2*M.a.

W22 md 2 moa/2  Ma /3 md /3 MdL/
2°Ma. /2 Ma./ 2 ma /3 md. /3 md./

2:m.a.

Existen, pues, intervalos de: .
2°m 2:M 3°m 3°M 4%
7 8 4 2 1

El estudio del porcentaje intervalico, nos lleva a
constatar la preeminencia del grado conjunto sabre
¢l disjunto: 15 de 22 intervalos son de 2.° M o m.
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Ademads, el intervalo méds amplio es de 4.7 justa,
aparcciendo tan solo en una ocasién (entre la 6.7 y
7.7 notas).

Ambito sonoro: .

Griaficamente, la relacidn texto-musica seria la
siguiente:

MUASICA coeerieerereircens tvrer i eneaaas texto
A 1 antecedente (a,b}
2 consecuente (a,b)

I3 1 antecederite (a,b)
3 consecuente (a,b)

En cl aspecto interpretativo, se aprecia una cesu-
ra entre los versos 1 y 2 (y respectivamente 34,
5-6, 7-8) entre si, no porque haya pausa ni porque
los ejecutantes respiren, sine por la prolongacion
de la duracion de la nota. Nota que ademads, se liga
a la primera del siguiente verso, dotandolo de un
nuevo empuje en su melodia.

En el dltimo verso de los ocho que componen
estas dos cuartetos, los informantes realizan un re-
tardo que afecta a las cuatro llimas notas (y por
tanto silabas) del mismo.

» la Despedida presenta una estructura andloga
a la Introduceioén, por lo que comentamos sus ca-
racteristicas antes de entrar en el estudio de las Co-
plas (las cuales constituyen cl cucrpo central de las
Enramadas).

Fl texto consta de dos estrofas de cuatro versos.
Son versos de arte menor y rima asonante.

La dltima palabra de cada verso es convertida
en aguda comu ocurria en las estrofas de 1a intro-
duccién, Asi es acentuada la dltima vocal de cada
una de estas palabras,

Musicalmente presenta la misma melodia que la
Introduccién, por lo que en cuanto a la relacion mu-
sica-texto, ne hacemos ninguna malizacién,

El texto de los dos tltimos versos (2.7 estrofa),
podia variar segiin fuese de generosa la doncella
rondada. Si esta no gratificaba lo suficiente a los
mozos, la despedida se volvia despectiva cuntra la
joven. Entonces la melodia se cantaba de forma mads
cortada, acentuando cada nota.

El texto es el que sigue:

Quédate con Dins Fost i 7 (a)
hasta el domingo; 5 (b}
no sabes com el amsie 7 (a)
quete lodiygo. 51ib)
Nosotros HOS DAINOS ¥ e 7(=)
Lt fe quedas SOOI - )
{tumbadifaenlacama .. 7 {(a)
conto una reinal. JETRURPRITPRINONIN. I -]
{trincaditaen lg cam e 7(a)
COMO UMA YETIAS e 5{a)

¢« COPLAS

Como ya hemos mencionado, las coplas presen-
tan el cuerpo central de las Enramadas. Estas son
estrofas de cuatro versos de rima asonante y arte
menor, si bien es variable la rima enire los versos,
como puede verse.

Existe entre ellas una rclacién temética, por lo
que sc agrupaban en orden a esta relacién. No obs-
tante, el niimero de coplas cantadas entre la Intro-
duccion v la Despedida de cada ronda era variable.

Mostramos el texto de lo que podrian ser dos
grupos de coplas en dos rondas dislintas, teniendo
en cuenta quc antes y después de cada grupo, se
entonaba una presentacion o saludo, v una poste-
rior despedida. Cada estrofa la cantaba un mucha-
cho distinto, alterndndaose entre ellos:

C. 1 Buenas noches nos dé Divs,
yo ue he Negodo el primero,
macita de perefi!
corfada en ¢l mes de Lrero.

Buenas noches nos dé Dios,
o que e Hegado el segundo,
macita de hierbabuena
cortada en el mes de Junio.

Bueris nochies nos dé Dios,
yo gque he liegade ef tercero,
mocilos @ buscar novia

guie ésta para mi la quierc.

C. 2 5i ésta para ti ln quieres,
Dios te lq deje gozar.
Que mujeres en el mundo
para mi no hur de faltar.
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Qe las haya o no las haya,
o que las defe de haber,
macitos, a buscar novia
que ¢sta para mi ha de ser.

Las tejas de tu tejado
sobresalen unas de otras.
Asi sobresales £l

en ef baile, entre las mozas.

A tu puerta planté un pino
Y a tu ventang un pem!,
para cuando te levantes,
comas pera, pifia y par.

Lstd parada la Tuna

en of medio de tu sala

v ko la defa correr

{a hermostra de tu cara.

En la estela de mi arade

te levo retratadita

cor lg sang re de mis venas.
Muancha que nunca se quita.

El jueves por la mafiana
es din de la Ascension.
Amanecerd en tu veja
una enramada de antor.

No te lu ha plantado un dngel

ui tampoco un labrador,

gue te la ka puesto tu amante

con st fuerza y su valor,

C. 5 A tu puerta hemos Hegado

veinticinice de cuadrilla.
sf guieres que nos sentemos
saca veinticineo sillas.

Saca una para mf
y ofra pa mi companero.

Los demds, si quien sentarse

que se sienten en el suclo.

C. 3 En el medio de tu sala

hay una lechuga de oro.
Con permiso de tus padres
© vy a cortar el repolfo.

El repollo cortards,
wozo de la fantasia.
El repollo coriards,
pero la lechuga es mia.

C. 4 Coge la capa y la espada
¥ vdmonos a la era.
Al veremus los dos,
la dama quién se la gueda.

La capur ya la ke cogido;

la espada la cogeré,

Y alti guedards tendido
como un cordere a mis pies,

Mocitos, canturily bien

gue es mi prima la dosicells
¥ tengo la obligacion

de velar siemmpre por ella.

S1 tit tienes la obligacidn
de velar stempre por ella,
mds obligado estoy yo

que tie he de casar con ella.

Tienes el carro en la pueria;
sefial que eres labradora,

;| Quién pudiery ser criado
paro Hamarte “sefiora”!

(Fntre estrofa y estrofa siempre habia el murmu-
lle de alguien (como dicen ellos, el patilla) que decia:
«jQue ya viene!» «;Eh! jQue va ha dao la luz!»,...).

Musicalmente, podemos afirmar que las coplas
tienen un mismo disefio melddico, y que este es
predominantemente melismatico.

Estos melismas son, en esencia, los principalcs
causantes de modificaciones en el modo general de
la tonada. Sin embargo podemos afirmar que exis-
ten unos “pilares” fijos; unos grados tonales hacia
los que cada melisma se dirige de mode que, den-
tro de un esquema basico, se permiten ciertas va-
riantes, apreciables, pera no demasiado destacadas.

El estudio musicoldgico, a menudo olvida que la
esencia de la musica de transmision oral y folkléri-
ca estd cn cse grado de libertad a la hora de inter-
pretarla. No obstante, analizamos estas coplas y
presentamos a continuacién les microvariantes que
podemos abservar, no sin matizar que cs la idea ge-
neral ¥ no la puntual la que debe ser considerada
como mas importante.
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Para realizar la transcripeidn, colocamos en la
armadtira un bemol, aunque, como se verd, cl juego
b - ik , es constante a 1o largo de la melodia.

lL.a nata final: Sol.

Tempo ;. {moderado).

MOTAS

113 B wennine de Brrarnuds, tiene soqui el senticko de Cuarteta y
s gpnipan en blogues varianles de oche, dies, doce coartetas wpro-
vimadamente.

£2} L segrwky estrota st idéncds caraclerisivas.
[INFORMANTES

Han intervoenide, por orden alluiéticn, lus siguientes personas:

Herzero Manse, Agusting Conedisdo en el puchlo como "Herrere”
Tiene 47 afios ¥ vive de su eabajo coma agricultor

Santos Martin, Pedre: Anodado “Pedrite ¢ de la Lidic. e 30 afios
de cdad, es agricultor y ganadero.

Sanz Garcia, Julion Dlamade "Calxtillo”, diminutive del nombre de
su padre. Complio 32 aiis. Bs ralbdiaclor en una empresy, ¥
segln &l misne dice, tuelide os ttriterc del puchlo.

Marlin Sunsegunco. Emilio: Fs el mas prolifico ec apodos: "Milin®,
“Fi sunc”, “Averigs”,... Tambiér es el mds joven de 105 coarro
3% anos). Trabaja en la misma cmprosa que fulic, aunque tam-
biln sc envurga de tabaar Tas rerras de au padre,

Tunto con todos ellus, que son los que canraron las Brramadas,
108 accmpenaron duratite [a sesion lis esposas de los oismos v al-
BuIGs ANIRLs GUE Se prestaton tambign a contribuir, con datos ¥
relakeos, a b realizacion de esie mrahga.
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EL FOLKLORE DEL GATO

“A Miguel Rayo, maes-

tro y sobre todo amigo”

Resultado de una continua, agradable y simpati-
ca investigacion para el autor, es este trabajo, el
cual pretende dar informacion curiosa y un algo de
conocimianto de la relacidn magica, simbdlica ¥
practica del gato doméstico y nuestra sociedad hu-
mana, y las consecuencias empiricas y espirituales
fque de elia derivaran.

Se ha evitado en 1o posible una sistematica fo-
calizacion geografica de los elementos que confer-
man las citadas creencias populares doende el gato
asume el principal protagonismo, pues se conside-
ra que son resultado de una serie de factores intet-
mitentes de lenta expansicn cultural {y sujetos por
lo tanto a un progresivo procssa de aculturizacion)
nacidos de unos focos de irradiacion comunes, y
cuya heterogeneidad es el producto de las fuerzas
dindmicas que componen el medic natural y social
en espacios determinados, subyaciendo en todos
ellos un principio de similitud.

Cuenta una antigua leyenda gue durante ef Difu-
vio Univarsal, Noé, el patriarca biblico, cayo en
gran desesperacion; causa de tal inquietud y desa-
S08ieq0 era que una gran multitud de ratones ham-
brientos y traviesos, asolaba el arca, y come Dios
en la Creacion hahia clvidado dar vida a los gatos,
Noé no sabia qué hacer. Recurrié desolade e
irritado por la magnitud del desastre al ledn, ya en
aquellos lejanos dias rey de todos los animales,
pensando que siendo los molestos y hambrientos
roedoras subditos suyos, éste hallaria la solucién.
Ante la exposicion, de forma grave, de tales acon-
{ecimientos, quedd pensativo y meditabundo el mo-
narca de las bestias buscando una salida al preble-
ma. Sigue el relato que fue en aquel precise instan-
te, cuando victima de un singular y estruendosc es-
tornudo, que conmovid todo el navio, salieron fuer-
temente por su nariz cierto nimero de holitas ne-
gras que al tocar el suelo de madera, convertianse
en gatos. Naturalmente dierocn cuenta de la plaga
ratonil, con gran descansa de Noé, restableciéndo-
se la paz y orden a borde. Habia nacido el gata.

- Otra tradicion, ésta de origen musulman, recoge
la creacién del gato en el arca, en el momento en
gue Noé pasd sus manos por la melena del ledn,
en esa momento el animal estornudod y salieron de
su boca la primera pareja de gatos. Aqui tambien
acabaron con la plaga de ratones.

Carlos Villar Esparza

Lo cierto es que an circulos especializados, su-
ponen que todos Ios gatos descienden de un ante-
pasado comun... el felis lybica. Sin olvidar aquella
tradicidn antiquisima que considera que los gatos
son creacion de las manipulaciones de un misterio-
$0 sacerdote egipcio.

Un pueblo que sintid verdadera debilidad por
este felino fue el egipcio. Herodoto en sus Nueve
Libros de Historia, nos da fe de ello.

Animal carismatico, considerado simbolo lunar.
Deidad del pantedn de divinidades egipcias con
rostro de gato y adorado como Bastet. Gozo an el
antiguo Egipto de un gran prestigio y veneracion.
Su muerte, sigho de mal augurio, se lamentaba con
grandes demostraciones pablicas de dolar, siendo
en particular sentida y temida la muerte de los ga-
tos poseedores de ojos verdes. No hay quse olvidar
que entre este misterioso puehlo & color verde
simhelizaba peligro v futuros sucesos nefastos. Se
les momificaba v enterraba en necrapolis, habién-
dose hallado en algunas de ellas millares de mo-
mias gatunas, Autocres clasicos nos informan de las
sevaras penas y atroces suplicios a los gue eran
condenados aquellos osados inconscientes gue
hubieren causado dafio a algun gato. ¢ Vestigios de
un taby, protector del totem del ¢lan...? No dudan-
do en arriesgar sus propias vidas en salvaguardia
de la grey gatuna.

Contrarios a la negativa mantenida en forma
gmpecinada por unas, ofros no dudan en afirmar
gue tanto griegos como romanes, fueron conoce-
dores de las prodigiosas facultades venatorias del
gato, utilizadndolo en la caza de ratones.

Un relato mitolégico cuenta que la hermosa De-
meter, aterrarizada ante la furia de Tiftdn, huyd de
éste transformada en una silenciosa gata.

En la misteriosa Irlanda precristiana, la de los
druidas recitadores de la Sabiduria del Arcano, los
llamados Qllave, Maestros de la Poesia, existid un
famaso santuario—cueva, en el cual maraba una
delgada gata negra. Sentada en una enorme si-
lla—trono de piedra, altiva e iragunda daba respues-
ta a todos aguellos que temerosos y respetuosos
atrevianse a inquirirle por el futuro que les aguar-
daba. Entre los celtas de la Verde Erin, los gatos
gozarcn fama de animales proféticos.

Hay una preciosa leyenda, que atribuye a San
Martin, de forma involuntaria la creacion del primer
gato. Cuentan que este santo estaba reposando un
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dia en un meline repleto de grano a la espera de su
préxima malienda, cuando vio gue una multitud de
pequefios roedores empezaba a devorar gl grano;
molesto por ello San Martin les arrojé furicsamente
su manopla que al tocar la ¢ima de mies se convir-
i en un gato, siendo éste el primer mining irlandés.

Identificade, por la ighorancia, como represen-
tante de las fuerzas ocultas y desconocidas, por
gllo incomprendidas y temidas, fue perseguido y
masacrado. Personificacion de todo lo maligno y
tenebroso, en la Edad Media, nuestras gatos do-
mésticos (especialments los de color negro} alcan-
Zaron una no deseada popularidad, gue tuvo fata-
les y dramaticas consecuencias para ellos. Celebri-
dad a l2 gue no fueron ajencs los caballeros freires
templarios, y a las leyendas gue se tejieron en tor-
no a ellos. Se creia que en sus ceremonias de ini-
ciacion apareciese un encrme y siniestro gatazo
nagro al cual reverenciaban y besaban.

Millares de ellos fueron victimas de las hogue-
ras y de las iras del pueblo.

Desgraciado animal que poseedor de un extra-
fio y magnifico magnetisma, generador de vibracio-
nes magicas, era utilizado en {a mayoria de conju-
ros brujeriies, y como componente indispensable
en la compaosicidn de toda clase de repugnantes fil-
tros y formulas. Popular es la tradicion del poder
que tienen las brujas de convertirse en gatos, exis-
tiendo millares de historias gque “confirman” tal
transformacion.

Una de las curiosidades mas singulares relacio-
nadas con los gatos la podemos encontrar &n el
Fuera Navarro. En su capitulo XX en el cual se trata
“Qué enmienda deve fazer qui furta gato”, se nos
advierte... “8i algun ombre furtare gato et troban al
ladron atal es su calonia el seynor del gato deve
aver una cuerda liguenel estaco et del pezcuezo del
gato ata el eslaco aya | palmo en la coerda &t 4 to-
das partes aya iX palmos en hancho el logar o sera
el estaco fincado. Este logar sea planc, st aqueill
qui furté el gato prenga del mijo et eche con el puy-
no sobre el gato assi como caye de ia gruenza en

loio de a gruenza del molino ata que sea cubierto el
gato de mijo, que atal es la calonia; et este mijo de-
ve ser partido assi como ofra calonia. Et si el ladron
fuere pobre gue non podiere aver tanta de mije dé-
venli ligar el gato en el pezcuezo, assi gue cuelgue
por las espaldas del ladron en aiuso, el ladron so-
biendo esnuc en cuerpo. Et de la una puerta devenil
fer correr los sayonas ferigndo al ladron et al gato,
et el gato rénpal bien las cuestas al ladron con las
uinnas et con los dientes et esto fecho sea quito el
ladron. Et si esto conteze en logar ¢ no aya mijo ha
por calonia XX1 catizes de trigo, et si ychan amiga-
dura Ill cafizes de trigo de la amigadura”.

Dicen que &n un pueblo de tierras del Alio Ara-
gon vivia una famitia de agricultores a los cuales
cada Nochehuena se le maria el mejor animal de la
cuadra, fuera mula, caballo, vaca o cordero. Una
de las noches el padre de familia espero escondido
en las cercanias de las pusrtas dsl establo. En un
momento dade vio entrar a un gran gate negro, que
volvid a salir en unas minutos. Después de escu-
char cémo aigo caia al suelo entr6 presuroso al es-
tabio, contemplando asombrado que su mejor mula
estaba muerta. No le cupo la menor duda de que,
fuese como fuese, aquel gato tenia algo que ver en
el suceso, porlo tanto esperarig a! afo viniente pa-
ra averiguar mas cosas sobre tan extrafo fenéme-
no gue anualmente le costaba un precioso animal
de su propiedad. Esperd un largo afio, y llegd de
nuevo 'a Nochebuena, y en esta ocasion aguardd
acontecimientos en ¢l interior de la cuadra. Como
el ano anterior, pasada la media noche aparecid el
descomunal gat¢ negro, que una vez dentro, salid
con furia sobre las ancas de una lustrosa mula a la
cual el terror tenia paralizada. El gato empezo a
musitarle palabras al oide, que tenia gue morirse
aguslla noche. Palabras que repitio varias decenas
de vecas hasta que nuestro amiga no pude aguan-
tar mas, saliendo del escondrijo armado, de una
gran estaca, pegé una paliza al gato, rompiendole
una pierna, huyendo éste maltrecna y con quejum-
brosos maullidos de dolor.

E! suceso fue muy comentado en el pueblo, pe-
ro mas lo seria, cuando esa misma mafana descu-
brigse que la suegra del agriculter tenia una de sus
piernas rotas, aguellc la acusaba irremisiblemante
de ser ella {a culpable, siende bruja, y usando sus
poderes de transformacion para perjudicar a su
yerno. Cuentan que poco faltd para que fuera que-
mada en publico linchamiento.

Deciase entre las brujas, que la piel de gato ali-
mentado con pan mojado en agua y aceite sagra-
do, obraba verdaderas maravillas coma slemento
convocader de fuerzas malignas.

J. Blazguez Miguel en sus estudios sobre los
procesos inquisitoriales seguidos contra las brujas
y hechiceras en la Mancha, ha dado a luz varios
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documentes en los cuales se hallan registradas di-
versas formulas que usaban éstas para conseguir
riquezas, obtener el poder de la invisibilidad, etc.
En casi todas ellas estaba presente el gato, el cual
siempre tenia un mal fin, se le cortaba la cabeza,
sacabanle los ojos, etc.

Famoso seria el proceso celebrade en Vernon
(Francia) en el afo 1566 donde fueron acusadas
numerosas personas, y postericrmente quemadas,
bajo la acusacion de reuniones en conventiculos, o
aquelarres en un viejo castillo semiderruido... donde
todos los participantes asistian en forma de gatos.

Curiosamente el padre Azkue recoge en Vizca-
ya un reiato en el cual no es una bruja la que se
metamarfea en gate sing Santa Agueda. Relata la
historia que el dia de la santa, una mujer sin hacer
caso de la prescripcion de no trabajar esa jornada,
debiase honrar a la santa, pusose a amasar 1a hari-
na para hacer pan. En un momanto dado un enor-
ma gato saltd sobre la masa. La mujer lo increpd
para que marchara, insultandole, calificandole de
gato miserable, mas con gran asombro, el gato em-
pezé a hablar y le dijo! “... no 0¥ ninguna gata,
soy Santa Agueda, vy por no haber cumplido lo esta-
blecido de guardar el dia, mira hacia atrés...", asus-
tada por ¢l prodigio la pobre mujer valvid la cabeza
¥y contempid como su hagar era pasto de las lla-
mas, de un voraz incendio.

Pago el gato con sus siete vidas, el halo de mis-
terio que le rodea. Eran investigadas concienzuda-
mente todas aquellas personas poseedaras de ga-
tos, va gue era vox populi que eran familiares del
diablo.

Un cronista de las Indias nos dice gue durante
su conquista, lue tal la aforanza del conguistador
de tragico fin, Diego de Almagro, por ver a un gato
castellano, que ofrecio una gran recompensa en
oro a aquel de sus scldados que le presentase un
gate nacido an Castilla.

P. Bernab#¢ Cobo nos ha dejado una maravillosa
pagina dedicada a la presencia del gatc en el Nue-
vo Mundo. *... podria juzgar algunc no ser de tanta
utilidad estos animales caseros que se debe hacer
caudal dellos; mas es cierto que son muy necesa-
ria en esta tierra, que sin algunos de las arriba rete-
ridos, no pudiéramos pasar con menos falta e inco-
maodidad que sin gatos, par ser tan aparejada y dis-
puesta la mayor parte de la América, por la mucha
humedad y calor de que abunda, para criar todo
genero de sabandijas, mayormente ratones, que no
debe de haber otra tierra en el mundo més sujeta
gue ésta a semejantes plagas. Y como antes que
los trujesen los espaholes no hubiese gatos que los
apocasen, era grande su multitud, los cuales, quie-
tos y seguros de enemigos, se esparcian por toda
la tierra con pacifica posesion della. Pero luego

que vinieron los gatos vy los sintieron los ratones,
por la natural antipatia que la Naturaleza puso en-
tre estas dos especies de animales, comenzaron a
experimentar los unas la destruccion y ruina que
les habia venido con los nueves huéspedes, y los
otros a gozar de la abundante caza que hallaban
en la nueva tierra. Trajéronlos a este reino los pri-
mearos conquistadores y se han multiplicado y ex-
tendido ya por loda la tierra; v en algunas partes se
han hecho cimarrones, aunque no en los campos,
como otros animales castellanos, sino dentro de
poblado. Estimanios mucho los indios y los crian
en sus ¢asas...".

La mecanizacion de las labores agricolas ha he-
cho desaparecer una costumbre popular hasta ha-
ce pocos afios en hastantes paisés suropeos...y
en la cual nuestro felino era la encarnacién viviente
del Espiritu del Grano, y donde una vez mas se le
inmolaba a la par de su homenaje. Derivada de e5s-
ta castumbre puede ser la nuestra de “Atar al Dia-
blo” el dia de San Marcos,

Joan Amades recoge en su monumental obra
“Costumari Catald” la tradicién de gue San Félix de
Nola era, es, el patrén da los gatos, existiendo has-
ta hace muy pocos afios la costumbre de llevar a
los gatos. “huérfanos” y callejeros a la catedral de
Barcelena, para que alli se hicisran cargo de ellos.
Don Luis Raman, sacristan, de los llamados maon-
jes, y que o fue durante sesenta y cuatro afos de
la Catedral de Barcelona, confirmé personalmente
al autor de este trabajo, la existencia de un servicio
de monjes que acogian a los gatos abandonados.
De igual torma también le confirmo la existencia de
viejas fotografias, incluso un cuadro, en las cuales
se puede ver a un sacristan can habito un farolillo
&n las manos seguido de una multitud de gatas,
posiblemeante a la hara de darles de comer.

Ahora sufrido y amable lector 12a las veniajas,
desventajas, venturas y penas, de tener un gato,
siguiendo nuestro folklore.

GATOS Y CAMBIOS CLIMATOLOGICOS

Era claro aviso de cambic de tiampo. cuanda
los gatos juegan.

E! estornuda de los gatos anuncia lluvia.

Qir maullar a los gatos la altima noche del ano,
se tenia por muy mal presagio agricela, ya que se
pensaba que anunciaba malas cosechas y grani-
zos. También se creia que el maullido llamaba los
malos tiempos.

Las escandalosas peleas de los gatos avisaban
de cercanas (luvias.

En algunas comarcas cuando los gatos se lavan
la cara, aguas sequras.
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Gato “encenizac™... lluvia o sol, dependia del
tiempo que hiciese en aquel momento.

E! agricultor guiandose por su tradicidn observa-
ba la forma de dormir el gato, si este lo hacia sobre
una greja, era sefal de cambia de tiempa.

Si alguna persona vefa a otra jugar cen gatos
sabia gue pronto iba a llover.

Cuando los gatos corren de forma incontrolada
en el interior de las casas, gueria decir que se apro-
ximaban vientos.

GATOS Y ENFERMEDADES

Para gue al ning le salieran los digntes en forma
rapida y sanos, se les solia colgar dal cusllo, incisi-
vos de gato montas.

Costumbre muy antigua era gue quien estaba
afectade del reama, curabase teniende un gate en
los brazos o regazo, y habia quien se los llevaba a
la cama con el mismo fin. Posiblemente el calor dei
cuerpo del animal aliviaba el dolor.

Los rabos de gato eran manoc de santo conira
los orzuelos, después de restragarlos repatidamen-
te con elios.

A los afectados de la peligrosa asma y para
combatirla uno de los remedics habituales era dar-
les caldas muy calientes, donde previamente habia
hervida un gatc negro. Dicen que daba muy bue-
nos resultados.

Estaban convencidos nuestres abuelos, que si
alguien con mala idea y peor intencion enterraba
frente a su casa un gato, eran victimas de crueles
enfermeadades.

Si en la labor de la slega, un labrador se corta-
ba, obligaban a un desdichado gato a lamer la heri-
da.

En cambio otra creencia advartia que si algun
despistado, ignorante de que los alimentos que es-
taba ingirienda anteriormants fueran tocados por la
lengua de gato, le salian llamativos lamparones por
todo su cuerpo.

Antafo une de los remedios mas originales para
combatir la erisipela, consistia en usar la sangre de
una oreja cortada en vivo a un gato negro.

Llamativa sclucidn contra la tuberculosis era po-
ner sebra el pecho del enfermo varias crias de gato
abiertas en canal; crelase que estas recogian los
malos humares del enfermo.

Recogida por el autor en la antigua colonia def
Sahara Occidental Espafiol de boca de un anciano
Saharaui, es la costumbre de orinar scbre un gata
negro, cuando se tiene dolor de muelas, con el

convencimiento de que el mal se traspasa al ani-
mal. Andlogo procedimiento siguen las saludado-
ras cantabras que incrapan ferozmente a l0s gatos
con la intencién de hacerles receptaculos de las
aenfermedadas que acosan a los que acuden a ellas
en busca de curacion.

En las épocas en que la peste azoto cruelmente
a nuestros pueblos una de las curas preventivas
era el uso de un ungiento confeccionade con gra-
sa de gato.

Las verrugas eran combatidas con la cola de un
gato de tres colores, la cual debia frotarse enérgi-
camente sobre la excrecencia, mas debia ser s6lo
en el mes de Mayo.

Otro de los recursos de la casi taumatirgica”
cola de gato era combatir el herpes.

Plinio aconsejaba para la lucha contra las fie-
bres {cuartanas} excremento de gato unido al dedo
de un mochuelo.

LOS GATOS ¥ LGS MALOS AUGURIOS

Si un gata se sentaba o subiase al altar antes
de la ceremonia matrimonial, este acto se tenia ¢g-
ma muy nefasto para la futura pareja.

Los vaqueiros de alzada tenian la curiosa cre-
encia de que en habiendo hijas en las branas, y na-
cfa un gato negro, inmediatamente habia que sacri-
ficarlo, ya que se le tenia como mensajero de ne-
gros pronésticos en el venidero casamiento de las
mozas.

Pensdbase que no debiase mirar mucho a los
gatos negros, ya que nuastro cuerpo lentameante
ika siendo poseido por la irascibilidad que caracte-
riza a este animal.

El maullido extrafic, no habitual, en los gates
nos avisaba gue sufririamos de dolor de muelas.

Aquel desgraciado que ahogara un gato, le aguar-
daban siete afios de mala suente y desgracias.
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Si sofiamos con un gato (el informante no espe-
cifica el color), el amor nos mostrara su aspecto
mas cruel.

Mala senal era para aquellos que marchaban de
visita, el encontrarse en casa ajena un gato nagro.
Suponiase que ella era receptdculc de presencias
malignas.

Otra de las creencias mas arraigadas, aquella
que se creia que ver un gato negro significaba tener
mala suerte desde ese mismo momento. De igual
forma se pensaba que aguellos poseedores de ga-
tos nagros que sufrian de adversidades, gato y el
color eran los causanies.

Cuando se sohaba que se comia un gato, se
debia estar atento con la salud, ya que la presencia
del gato en el suefo, nos indicaba que caeriamos
enfermos.

Si en los mismos suefos o en otros aparecen
gatos negros, estos nos advierten que nuastro
comportamiento moral con nuestros semejantes
sera deleznable y egoista.

¥ si en nuestras manifestaciones oniricas re-
saltan crueles peleas de gatos que rifien sanuda-
mente, poner nuestros bienes y pertenencias a
buen recaudo... ya que estamos siendo o sare-
mos robados.

También era de muy mal presagic el maullido
de los gatos el 31 de diciembre.

En algunas comarcas los ancianos llevaban
buena cuenta de los afios de los gatos, ya que de-
cian que estos al cumplir los nueve anos, en oiros
lugares eran siete, las gatos se convertian en afa-
madcs brujos.

LOS GATOS COMO POCRTADORES DE BUENA
VENTURA

Teniase por seguro y por muy cierto, gue sl so-
far con un hermoso gato blanco significaba aven-
turas de las que sacariames provechosas conge-
cuencias y experiencias.

Darle al gato casera, dulce coca, torta, pastel,
nuegados... €l dia de Nochebuena, era considera-
do como un acto propiciatorio para gue el afc en-
trante los hados nas fueran favorables.

Las ilusionadas muchachas que aguardaban en
la esperanza de un buen casamiento, para conse-
guirlo debian alimentar muy bien al gato de la casa.

El afortunado poseedor de un gato de tres colo-
res tenia la completa seguridad que tanto él como
su hagar estaban a salvo del fuego. Dicho tipo de
gato afiadia a tal virtud, la de proteger a los habi-
tantes de la casa cantra las temidas fiebres.

La tenencia de un gato de color prieto, servia
como proteccion contra los malos espiritus. Y las
majestuosos y hurafos machoes nagros poseian el
poder de evitar los males sobre su dueino, quizas
perque eran ellos mismos sujetos expiatories.

PEQUENO EPILOGO SOBRE LOS GATOS

Ya hemos apuntado la sacralidad de este felino
entre las gentes del antiguo Egipto, particularidad
que condujo a una severa legislacién que prehibia
su exportacion, bajo severas condenas. N¢ obstante
ello no evitd que los avispados comerciantes—nave-
gantes fenicios se dedicaran al contrabando de ga-
tos, sacando numerosos de ellos del pais del Nilo, lo
gue evidentemente les reportd pinglies beneficios.

Oftra de las particularidades de este animal re-
cogidas en nuestra investigacion, v que citan dos
autores espafoles, en recientes publicaciones, es
el sacrificio por docenas en la noche de San Juan.
Se les lanzaba a las hogueras donde morian abra-
sados maullando de una forma horrible y lastimera.
A pesar nuestro, no hemos podido constatar ni re-
coger recuerdo en forma oral de la citada costum-
bre, cosa que si sucede en Francia. Bien es cierto
que Julio Caro Baroja da a conocer en sus trabajos
varios testimonios de tan barbara tradicién en la
corisa cantabrica.

Si hemos recegido la costumbre en la Mancha y
datos sobre sl colgamientc de gatas muertos (en
algunos casos, las llamadas aleluyas) en las pare-
des de las casas donde vivian mozas, a las que se
gueria menaspreciar o vejar.
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Recogita por Amades esta la tradicién, en tie-
rras e Catalufa, gue las embarazadas ne debian
tocar log gatos, pues lendrian un mal panta. Y du-
rante el alumbramiento se proguratba no fener nin-
qun galo neqrd en ki casa.

El color negre de los gatos nuncd pronesticabs
rada busno. 1as mozas casaderas cuzndo los veian,
guedaban sumamente ristes, ya que ia prasencia
del| pato nagro les indicaba gus tardarian un ano
MAas en encontrar gakan.

Una de las costumbres, amaio muy generaliza-
da, va desaparacids. era ia 9o colgar tras las puet-
tas de tas casas estampas con tiguras de gates.
Elto protagia el hogar de ta presencia de rogdores.

En foda ta peninsula ihérica se tenia el fria mes
de Erero como ef de los gatos, ya que g8 orela gque
se casaban. ¥ quez los gatilos nacidos en ese mes
gozaban de unos denes excepcicnales de hermo-
swra, ¥ unas més gue scbresalientes dotes somo
cazradores de ratones.

Racogimos (a creencla de que a ios jdvenes pa-
fa que {85 crezen 12 barba, se deben untar el Tosto
a base de suaves tapas de ax¢remenics de gato
PeQro.

Si contemplamaos a nuwesiro gato lavdndose la
cara con g pata derecha, nos avisa que tendria-
mas vislia, v si o haoia enérgicaments con fas das,
{a visita #egard a jomos de cabzlieria.

Para gue un gald no regrese & 59 amigua ho-
gar. hay qus fregarle las pafas con aceite. En olras

puntos de nuestra geogratfia, para evitar gue el ga-
io escapara d¢ la casa se fe bacia dar tros vuslias
alrededor del {iar.

Dandn oe mano a osta breve exposician de fa
presencia get gate en kz vida de nusstios abugios,
y en aigunas de (85 nuestras, dejaremos al gato y
sk figlsra para proximaos trabajos de toponimia po-
autar, refrapero, botdnica, cusnios maraviilosos, le-
vandas, elc., daremas a condcer una receta culina-
ria detd sigio Xvi, y recomendada por Rupero de
Nola...

GATO ASBARO GOMQG SE QUIERE COMER

" El gate que e5té gordo lomaras, ¥ dagofiario,
y despues de myuernta cortarie Ja caliezg y echara a
mal porque N0 es para comer, que se dize que co-
migndo de fos sesas podnd perder ¢ $9s8o ¥ juyzio
8l gtie la corniese. Despues desollaric muy fimpia-
mertte y abriclo y impiarie bien, y despues embal-
verk en unt frapo de line Nmplo y soterraris de baxe
de tierra donde a de esler un dia v una noche, v
despuss sacarlo de alli y ponerio a assar en un as-
gsador, ¥ asgario af fuego, v comenzandnse de as-
sar yniarip con un buen ajc ¥ axeyte, ¥ en acabarn-
do de untar azotario bien con una verdasca, y esin
50 @ o hazer hasta Que pste bien assado, witando-
o y szotandolp, y desgue osle assado cortario oG-
mo si fuessa conejo o cabyito, y ponerlo ert Lt plata
grande, ¥ temsr del ajo y azeyie desatado con
buen caldo de mansra que sea bien rale y echalo
sobre el gata, v puades comer del porque &5 muy
tivena vignga...”
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