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C ditorial

Es pustble gue —perdida ya pace sighoy s vendide origi-
nai- seq cada ver mas difictl definir los confornos del tér-
mine avtesanin. Lo relactdn con ol arie gue parecta sugeris
sy elimo se bt wdo desdibujando progresivaments al superpa-
nerse con of uso un seatido mercantil consecnencia de la
frecuente necesided de comerciolizar lo que ol ser bumann
erd cdpar de credr con sus propias manes. Hloy dia =y ain
prieden cambigr mucho las definicicnes en fo gue fius gueds
de milenio- cebrian dentro de ese iérming basta cugtra con-
copios distintos v nu necesariamenie sinsnimos. £l arfe pri-
milivo, gf grie iradicional, ol arte pupilar y ur apartado es-
pectal de las beilas ares. Demasioda exiensidn pava wn dut-
bito gue regueririg, sobre fodo ahora, mucha mds concre-
CEGR para sostencrse sobve sus gquchrantados pilaves. [lode-
mos Hamar fodevia a la artesania “wmaesiria™? jEs un oficio,
Hu Menester o wn quebscer que cumple wna ciertd funcién
socialy sAcasu es v sulwmente un negaciol. Todas esias pro-
gUnas, y otros apterrogantes cuye solucidn parzce wu ser
dnica, se planiean al abordur, sin complefos ai “debilida-
thes ™ temus como ef de fa alfareriy, cvirando qite give exclu-
sivamente en o érbite dol mercado o de lg ecomomia y des-
pinzando ol cenivo hacia wna pusicion méds cervand o la an
fropitagla cndtnral,
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LA VIRGEN DE LOS REMEDIOS DE FREGENAL DE LA SIE-
RRA (BADAJOZ): UN ARQUETIPO DE LEYENDA MARIANA
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Desde hace muchos anos vengo comprobando
que buena parte de los santuarios ¥ ermitas que
se levantan cn los campos extremefios pregonan
aspectos culturales cuya antigicdad se pierde cn
la noche de los tiempos. Tal es el cago del santua-
rio de Nuestra Sefiora de los Remedios, donde se
venera a la patrona de la localidad pacense de
Fregenal de la Sierra.

En el estudio de esta Virgen, siempre dentro
de las logicas limiaciones que me he trazade, ne
pretendo ofrecer opiniones plobalizadoras, sino
més bien intentaré marcar directrices que pue-

oy

den enunciar o anunciar posteriores estudios que
quizas en un fuluro llevemos 4 eabo.

Cuenta una bonita leyenda hecha pseudohis-
toria por algunos erudilos que en los primeros si-
olos de nuestra era una virgen hahia sido olyjeto
de culto en unas parajes préximos al arroya de la
Parrilla, en lo que hoy es términae de Fregenal.
Cuon motivo de la invasiin drabe la imagen fue
ocullada para salvarla de las seguras profanacio-
nes. Tanto el escandile como la veullacian fueron
olvidados con el paso de los anos. Tras la recon-
quista, un pastor apacentaba su ganada junto al
Cerro del Rodeo ¥, comg inlentara voltear una
piedra que le sirviera de asientn, ésia se hundig,
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apareciendo ante sus ojos un pozo repleto de agua
v, flotando sobre &l liquido, una pequefia talla de
madera. L.a guardé en el zurrin ¥ marché a la
choza para regalarsela a su hija. Cuando fue a
sacurla, la "mufieca” hahia desaparecido. Ala
manana siguiente comprobaria que la imagen ¢s-
taba nuevamente sobre ¢l agua del pozo. Dos ve-
ces mas la recogeria, esfumdndose en ambae oca-
siones y apareciendu en la mizma forma y lugar.

E] clero y personas importantes en la villa, in-
ducidos por los relatos del pastor, se acercaron
hasta el poze vy, comprobande gue la “mufieca” ne
era otrn que la Virgen, decidicron construir una
crmita en su honor. Comenzaron las obras en un
sitio que consideraban apropiado, mas log muros
levantados durante el dia se desmoronaban por
la noche gin causa justificada. Busearon otra ubi-
cacién, pero sucedit lo mismae. Y asi hasta que
comprendieron gue la Virgen gqueria su santuario
junto al pozo en el que se habia manifestado. De
csta manera volvio a ser venerada en el mismo
sitio que va lo fue con anterioridad a la venida de
los musulmanes.

IT

Partimos de la base de que una leyenda no es
una historia en el sentido literal de 1a palabra,
aunque en &l casn que nos ocupa sc trata de una
historia mitice y comae tal puede cstar sujeta a
un andlisis desde el terreno del simbolismo.

Resulta poca probable, por no decir imposible,
la existencia de un santuario dedicado a la Virgen
con anterioridad al siglo VIII. Fue San Bernardo
de Claraval cl que foment6 el culto mariane en el
siglo XII, sicndo a partir de esa fecha cuando ese
culto sc extiende por toda Europa v llega a Espa-
fia de la mano de cistercienzes, benediclinos ¥
templarios. Bl propio San Bernarde idea la nomi-
nacién de Nuestra Sefiore, unica con la gue serd
conocida la Virgen a lo large de log siglos XII v
X1, Y éste fue el nombre de la Virgen de Frege-
nal de la Sierra hasta que sc puso en su haber un
famoso milagro en 1506, afio en ¢l que se le afa-
dis el apelativo de {os Remedios.

A medida que avanza la Reconquista aumenta
el culto mariano en la Peninsula. A Fregenal lle-
gard de la mane de los templarios, instalados en
la villa en 12B3. En esta época debid levantarss
la primitiva ermita ¥ esculpirse la primitiva ima-
gen de la virgen que, dicho sea de paso, seria he-
chax al gusto de log cabatleros del Temple. Logica-
mente debid tratarsc de una virgen romdnica, tal
vez una de esas virgencs negras con las gue
Nuestra Sefiora de los Remedios guarda intere-
santes paralelismos. Sus pequefias dimensioncs
son aludidas en la narracién del milagroso ha-

llazgo, Desconozeo las razones que llevaron a la
sustitucion de la antigua talla por la que actual-
mente g& venera, AuUngue es UN 48UNto que no
preccupa demasiado.

;Por qué se construyd la ermita en ese lugar
conecreto del Cerro del Rodeo, a un Liro de piedra
del arrayo de la Parrilla? En la contestacidn a es-
ta pregunta coincido plenamente con W. A, Chris-
tian, cuando afirma que a partir del sigla X11 las
imagenes de Maria se incorporaran como image-
nes de culto en les lugarces del campo que tenfan
una significacidn simbdlica para la comunidad
agricola ¥ pastoril (fucntes, cerros, cuevas, gru-
tas, bosques...). El culto de lag imdgenes supusa
una manera de extender la religion a los lugares
de la campifia que eran considerados a través de
creencias precristianas como puntos crilicos de
contacta con las fuerzas de la naturaleza mas alla
del control del individuo o de la comunidad rural.
La imagen de Maria con ¢l Nific se constituiria
asi en una figura apropiada para estus localida-
des; era la imagen cristiana que mejor simboliza-
ba la ferlilidan y la proteceién maternal. Es de-
cir, que Nuestra Sefiora de los Remedios sc 1nsta-
11 en un sitio que desde la antigiiedad era ya ob-
jeto de alguna especie de culto, acaparando Ma-
ria tedo lo que antes evan alribulos de la deidad
representativa de las fuerzas de la Naturaleza,
de la Dea Mater.

Tudo lo anterior nos lleva a suponer que la Vir-
gen de los Remedios suplanta a una diosa cclta
de la Naturaleza, lo que nada tiene de extrahio zi
comprendemos la enorme importancia de aguel
pueblo en lo que hoy son tierras de Fregenal de la
Sierra, donde eruditos y arqueélogos ubican la
antigua Nertébriga. Quizds bastaria una simple
excavacion en la ermita ¢ en sus alrededores pa-
ra encontrar pruebas tangibles de cuanilo deci-
mas. Bin embargo, 31 nos detenemos en la leyen-
da tropezamos con elementos que a tadas luces
han sido transferidos del mundo precristiano, ele-
mentos que en ocasiones se predenian oscuros a
causa de modificaciones sufridas en el tiempo, v
que gon comuncs a buen nimero de virgenes “apa-
recidas™ en el medievo,

Nog encontramoes en primer lugar una virgen
oculta, enterrada para librarla de los maros. Es
el mismo caso de las exiremefias virgenes de
Guadalupe {1}, de Arpeme (Coria) y de la Torre
(Tejeda de Tiétar), por citar los ejemplos mas co-
nocidos, llemos de ver aqui a los moros desde un
punto de vista netamente simbélico, como repre-
sentacion del oscurantismo, del caos, del por na-
cer. Por cso las virgenes tamhbién aparecen, por-
que estaban “escondidas”, en puntes que descono-
cieron las invasiones musulmanas, como ponen
de manifiesto los “hallazgos” de numerasas virge-
nes [rancesas.
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No puede extrafiarnos de ninguna de las ma-
neras que Nuestra Sefiora de los Remedios fuese
encontrada dentro de un pozo ¥ flotando sobre
gug aguas, Ki pozo, o la fuente, o 1a simy, o la
cueva, ete., es la matriz que conduce a lo oculto,
al interior del vientre de la Tierra, donde se gesta
la vida, de donde saldr4d la méxima representa-
c16n de las fuerzas de la Naturaleza, asimiladas a
la Virgen que se manifiesta. Ese nacimiento sig-
nifica regeneracidn, instauracion de un orden gque
trata de eliminar ¢l caos, la eterna ocultacidn.
Curiosamente 1a Virgen de los Remedios aparece
flotando sobre las aguas, como se mostraron la de
la Junqueira, la de Roncesvalles, Santa Maria de
Lobereiro..., lo gue no ticne grandes dificultades
interpretativas s1 analizamos el hecho desde la
perspectiva de la historia de las religiones, La
deidad pierde sus fuerzas y ha de recuperarlas
mediante la intreduccidn en el agua. La inmer-
gidn significa la muerte {=la vuelta al caos, 1a ocul-
tacién), pero al ser el agua fons et vrigo, cza divi-
nidad nace de nueve, renace recuperando todo su
vigor ¥ ascgurando la fertilidad sobre la tierra.
De este modo sucedia con las viejas diosas de la
fertilidad, come Cibeles, Atenes, Afrodita..., ¥ asi
ge ha actuado hasta tiempos muy cercanos a no-
gotros con diversos santos extremefios encarga-
dos de procurar la vida v la fertilidad.

el

Nuestra Sefiora de los Remedios aparece a los
gjos de un pastor, lo que tampoco es nucvo en los
“descubrimientos” de este Lipo de virgenes roma-
nicas. El pastor suele ser un personaje solitario,
una especie de iniciado en estrecho contacto con
la naturaleza ¥, por consiguicnte, conocedor de
todas sus posibilidades. Son pastores los que en-
cuentran a las virgenes de Balma, de Zuberoa
(Garde), de Valdejimena (Horcajomedianero), de
Guadalupe, de Bievenida (Torre de don Miguel),
del Puerto (Plasencial, ete. Pero sucede muchas
vecez que este hallazgo por pastores es una adap-
tacidn tardia de lo que lue el papel que jugd el to-
ro cn ¢l descubrimientoe de estas virgenes, lo que
esld mads en relacion con el contexlo primitive de
los cultos a la naturaleza y a la fertilidad. Toros
gon las que posibilitan el hallazgo de las citadas
virgenes de la Torre, de Valdejimena y de Arge-
me, asi como de las francesas de Manosque, de
Err, de Font—Romen, de Prats de Mollo, de Ro-
megier y atrag. El toro ez el animal genésico por
excelencia, la representacion del sol que ha de
unirse a la tierra para engendrar la vida, para
hacer posible la fertilidad. Unos bueyes fque aran
sacan de las entranas de la tierra a la Virgen de
Argeme. Ila sido necesaria la cépula, representa-
da en el acto de arar, del animal v de la tierrs pa-

ra que se produzca el nacimiento de la virgen, el
simbolo de la fuerza regeneradora de la Natura-
leza. Lo mismo sucede en Tejeda de Tiétar y en
otros puntos de la geografia peninsular. En Fre-
genal de la Sierra el pastor heredaria los atribu-
tos del toro, es decir, la facultad de abrir v de pe-
netrar en las entrafias de la tierra y de acelerar
el “nacimiento” de la imagen mariana.

Toda esta relacién virgen—toro no se ha perdi-
de en la villa. La propia toponimia del lugar don-
de ze ubica el santuario, cerro del Rodeo, asi lo
manifiesta, al tiempo que nos pone ante fesiejos
taurinos gue antano se celebraban en honor de
Nuestira Senora de los Remedios coincidiendo con
la romeria, ¥ cuva finalidad no era otra que la de
repetir aquel momentn mitico en el que el Loro hi-
zo posible el resurgir de 1a vida. Desde esta pers-
pecliva no puede resultar extrario gque la cons-
truccion de la plaza de loros en el patio de armas
del castillo templario, donde todavia estd, se de-
biera a la mayvordomis de Nuestra Sefiora de los
Remediuz, sirviendo inconsvientemente a la con-
tinuidad de la vieja tradicién taurina cenlrada en
torno a la Virgen de Fregenal.

Subido es que el toro simbeliza al evangelisia
San Lucas, personagje al que muchas leyendas
convierlen en (abricante de imagenes de virgenes
procurando con ello un acercamiento de la talla a
los origenes del cristianismo. Sin duda nos encon-
tramos ante adaptacienes medievales de lo que
fue la historia mitica. También vislumbramos
huellas, aunque diluidas, en el caso de Fregenal
de 1a Sierra. Basta que recordemos que se celebrd
en esta localidad hasta principios del siglo XIX la
feria de San Lucas, v que feria y fiegta religiosa
siempre marcharon unidas. ;Se celebraba de este
mode al “artifice” de la Virgen de los Remedios?
Por otro lado, tal vez resulte mas interesante
constatar que el Nifio que porta la actual imagen
es conocido con el nomhbre de Luquitas, dicen que
por ser un regalo de un torere llamado Lucas
Blanco, en activo en la primera mitad del siglo
XT¥. No geria de exirafiar que estuviéramos ante
un caso de apropiacién por un individuo, ¢n cier-
ta medida actual, de las actitudes de un persona-
jo mitico, todo como consecuencia de una clara si-
nonimia. Bl malador y e] evangelista son homd-
nimos y amhos estén vineulados al toro. Logica-
mente a San Lucas, al que se le atribuiria la pri-
mera talla, no se le podia converlir en arlifice de
la imagen recientc, por lo que el pueblo, sicmpre
respetucso con las anliguas tradiciones, inventa
un sustituto que de ninguna de las maneras su-
ponga und ruptura con la creencia mitificada,
centrando c¢n éste todo o parte de lo que corres-
pondia al escultor evangelista. Tal vez sélo sea
una hipdtesis.
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Volviendo a la leyenda merece que nos deten-
gamos en lo que se refiere a la vinculacién de
Nueslra Sefiora de los Remedios a ua lugar de-
lerminado. Recordemuns que la Virgen es sacada
de un pozo ¥ llevada per el pastor, pero escapa
del zurrén y regresa al sitic en el que se manifes-
16, Es lo mismo que sucede con tantas y tantas
imagenes marianas gue gc reparten por la geo-
grafia peninsular y, por supueslo, extremefia.
Ciertamente la estatua se traslada milaprosa-
mente al lugar donde fue encontrada y venerada
por primera vez, queriendo indicar con ello que el
cuito perdia significado 81 se la alejaba de su en-
torna. Lo mismo sze confirma con ¢l derrumba-
miento repetide de los muros de la ermita, hasta
gquc la Virgen consigue con su accidn arrasadora
que el santuario ge le levante en lag inmediacio-
nes de donde se habia manifestado.

Indicamos més arriba que el santuario de
Nuestra Sefiora de los Remedios se constrayé en
un punto gque ya fue objetn de cullo ¥ de peregri-
nacion por parle de los cellas. Estos eran perfec-
Los conocedores del *Wouivre”, lag [uerzas teluri-
cas que salen a flote en determinadoes enclaves
benditos por la Naturaleza ¥ descubicrtos por la
ciencia “mdgica” de sus iniciados, antecesores del
solitario pastor que topa con el mismeo espiritu de
la tierra en las proximidades del Cerro del Roden.
Aqui vemos una de las razones por las que los
cellas rinden culto en estous lugares a la Dea Ma-
ter, la Dipsa-Tierra, convertida mas tarde en la

Virgen Maria de los cristiapos. Y, cierlamente,
en estos puntos abrieron sus pozos a través de los
cuales emanaban més rapidamente esas fuergzas
ocultas v teldrieas, virtualizadoras de unas aguas
capaces de regenerar, Este es el casao del pozo de
Fregenal en el que aparecid Nuestra Sefora de
los Kemedios, cuyas aguas debieron poseer efec-
tos salutiferos y benéficos, y a las que tal vexz en
el pasado mds 0 menos lejano también les rindie-
ron alguna especie de culto (2).

5é que en esle trabajo quedan aspeclos intere-
sanles sin tecar, coma son los milagres atribuidos
a la Virgen de los Bemedios, la enigmadtica danza
que e celebra en su honor, log exvotos, ete.. pero
alargarian considerablemente la exposicidén y,
por olre lado, escapan algo al andlisis de lu pri-
mitiva leyenda {(3).

MNY[AS

(1) En laactaiidad prepara un teabajo sodie T feyenda e
Maestra Senora de Goadalape, que se venera en el monasterio ca-
cerefio Las Villuercas.

(20 DOAINGTIEZ MOREND, José Mari: "Aartacianes a la
primitiva leyenda de Nuestra Senora de los Bemedios”, en L
Fyertentlia § Boledn de Trdoemaecion Municipal v Culiund, Exome.
Avunlumiento de Fregenal Jde la Siera), n® 10, (dicerabre, 1987,
P =13,

140 M ugradeciimento g JUAN ANDKRES SERRANG BLANCO

por la infoneacion que en su din cie facilitd en toree a la Virgen de
los Remeclios.
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LA BODA COMO OBJETO DEL DESEO EN CUENTOS

ORALES DE OSORNO
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Nuestro propésito es dar a conocer algunas ca-
racteristicas del munde narrado, observadas en
una seleceion (1) de cuentos orales recopilados en
el curso de una investigacién efectuada en zanas
rurales de Osorno (2). Para tales efectos, conside-
rar el deseo de hoda como factor estructurante de
estos relatos, permitird comprenderlos y valorar-
los més alla del simple registro de la anécdota
que ellos refieren.

Es evidente que, cn lo que concierne al cielo
narrativo, la boda en tanto reparacién de la ca-

Eduardo Barraza

LR o
-

— M )
i U 4

ity /' i :y)] f\ ,nl
#dlk

|

(e
Wy 7 ‘lk
ty

i) |\" |
. :-“ﬂ#" Iﬂill:‘!l&;w S

sitaly

1!3‘\}!!‘

il :I 'l .:. ‘
4 M{j‘}?' Ey

' ; -'.».;_ <5 3 ;‘I“Jl \‘ f
o ‘\\\{\\R\\Eﬂ\ : 1.1!\\\:“

i

rencia o mejoramiento obtenido (3) es el eslabdn
decisivo de 1a ¢cadena sintagmatica y semantica,
asi como el m4s alto grado de la jerarquia axiold-
gica, pero no ¢s menos cierto que la instancia ma-
trimonial responde, igualmente, a una base etno-
grafica cuyas reglas concretas definen la condue-
ta de los héroes, la estructura de la accidn y los
roles dc los personajes del mundo narrado.

Por lo mismun, ¥ conforme a tales supuestos, no
se Lratard aqui de ingistir en conceptos metodols-
gicos ya ampliamente difundidos y de no difieil
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deteccion en estos cuentos: las functones proppia-
nas o las esferas de accidn, por ejemplo. En cam-
bio, se pondra atencién en el modo céma —en 13
cuentos de los 20 que componen la antologia (5)-
llegar a casarse constituye el polo de atraccion de
los personajes —particularmente de la mujer— de-
termina sus roles y la indole de las acciones, sea
que la hoda aparezca como bien deseado (v no de-
seado), se contraiga el enlace (como signo de alian-
za entre iguales), se impida la unién (porgue ella
concierne a desiguales por naturaleza), o se resti-
tuya la pareja conyugal cuando los esposos son
victimas de una agresian (6},

1.- EL DESEO DE BODA

En los relatos seleccionados para esta deserip-
cién, la boda constituye el objetivo que €l héroc sc
propone para si. En estas narraciones cl estado
malrimonial, mds gque un hecho etnogrifico de
donacién y recepcion de mujeres, conforme a re-
glas del parentesce (7), es esa fuerza de atraccidn
-0 representacién del valor, segan Souriau— que
define a sujctos preferentemente femeninos, en
los limites del hecho cultural y simhédlico repre-
sentado por la ereacian verhal.

De ahi que, en el mundo estructurado del rela-
to, regirdn las normas particulares y privadas,
antes que las sociales. Por lo misme, el desev de
boda puede ser expresado simplemente por el na-
rrador, o por los propios personajes (ue actuarian
movidos por tales apetencias. Cualguiera sca la
medalidad de su formulacién, en la mayoria de
los casos se indica que la hisqueda de conyuge es
una vehemente motivacidon femenina. Y este im-
pulso que preside la accién lo expresa ¢l narra-
dor, por cjemplo, en términos como éstos:

“Entonces la princesa deseaba de conocerla,
entre ella. Esta se calentaba sola”™ (PMPE, p. 53,
nota 3).

En otras ocasiones, es la propia mujer quien
comunica tal deseo:

“Yo me casaria con... (¢l rey) para ser... {rei-
na)”. (HPP, p. 149).

Lo notorio es que la no satisfaccion de esle 1m-
pulso apenas se presenta, puede provocar sinto-
maticamente la “mudez” tanto en hombres como
mujeres (PMPE y CHSL). En tales casos, lu recu-
peracién de la voz, sélo se resolvera con la boda
{PMPE)}, con el regreso del marido (JJJ) o gracias
a la maternidad que —en tanto conpcimiento car-
nal- sdlo es permitida en estado matrimonial, de
lo contrario es una transgresion sometida a san-

ciones (3 PM).

En lo otros relates, el hombre —come sujelo de
la acclon narrativa— no sitia la boda sino el tra-
bajo o las aventuras como el bien deseado (C3H ¥
Jdd). Sin embargo, tales historias muestran cémo
estos valores son desplazados de inmediato cuan-
do la mujer aparece en el trayeclo dc estos héroes
buscadores de fortuna. Por cjemple, Juan de la
Espada y sus amigos dejan de ser trabajadores
cuando tres jévenes a quienes han rescatado, los
recompensan translurmdndoelos en sus respecti-
vos maridos (JJJ).

Esta donacién de s{ mismas, que aqui efectian
mujeres, tiene un cardcier excepcional pues la
norma cXige que ellas sean entregadas como ob-
jeto de cambio u ofrecidas por el padre (rey o
mandatario, segun el texto etnogrifico o litera-
ric) en calidad de retribucién o de premio por ser-
vicios tales como: dar mucrte a una bruja (JIJJ), a
una serpiente (MS) o cualquier otro hecho de re-
lieve gimilar, que signifique rescate o reparacion
de una carencia, agresion o dano. Los cfectos de
la aplicacion de esta norma son tales que en el
acto de reclamar una esposza sélo puede invocarse
el *fundamenta de que todos los hombres se en-
cuentran en iguaidad de condiciones en su com-
petencia pur lodas las mujeres” (8). De ahi gque
un rey no podrd rechazar ni a un “leso”, ni a un
“negro” como esposos de princesas (VHL y MS).

La norma del matrimanio como intercambio
fija no sélo el rol que en este proceso juega la mu-
jer, sino que al mismo tiempo excluye el celibato
i9) e impone la alianza como meta de las relacio-
nes sociales, tode le cual seria desarrollado dis-
cursivamente por gl relato.

En tal sentido, algunes cuentos de 1a seleccién
actuan a la manera de contratexto de la norma
ctnogrifica cuando los hombres declaran que la
mujer no es objeto codiciable porque “en ella esta
la traicidn”, maxima que ha side probada en aca-
siones cuando transgrede deberes maternales, fi-
liales o fraternales para casarse con gigantes, e
incluso cuando puede engariar a estos ultimos pa-
ra que el héroe pueda vencerlos (JJ, CHCSA y
3PM). Tules planteamientos que se formulan en
estos cuentos contradicen, evidentemente, el mo-
do narrativo candnico que no censura el engafio
amoroso en las elapas previas que actdan como
preludio del matrimonio (10),

Por el cantrario, los relatos que aqui se anali-
zan proponen una innovacidn del paradigma ma-
trimonial. Hacen presente fue el hombre desea
un mejoramiento por la via de una recumpensa
material para si mismo, lo yue indudablemente
contraria la regla comunitaria de la alianza. Por
eso, los héroes de C7C y CHSA, por gjemplo, no
pretenden desposar princesas, sino que los re-
compensen abundantemente.
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Segin se ha visto hasta agui, en cstos relatos
s aprecia una estructura de sentide compuesta
por una dualidad basica:

deseo de trabajo vs deseo de boda

que concluird con el predominio d¢ la dltima.
Tal oposicién se intensifica cuando en el hombre
s hace presente el deseo de mujer, puesto que
Jos cuenlos privilegian el bien material como
rasgo posilivo, en desmedro de la apetencia de
esposa. Pero si surge la boda —de aecucrdo con
las observacianes precedentes— ella es resultado
de una imposicién del rey, cn calidad de destina-
dor, o comeo decisidon de la mujer, en su condicién
de arbitro.

Puesto que en estos relaios prevalece la ape-
fencia de trabajo y no de boda como motivacién
masculing, a1 llega a surgir en el hombre ¢l desco
de mujer se considera “como si el demonio se hu-
biera metide en la cabeza del varén™ (CHSL, p.
61). Este caracter evidentemente excluyente de
tal apetencia, se ve reflorzado cuando no basta la
descalificacidn del deseo, sino que tal motivacidn
la origina &l deseo incesluoso (11) del padre, sea
gue ignore que esa mujer eg su hija (HPPY o que
subiéndolo, busque infructuosamente los medios
para conseguir su propésito (CHSL)

En todo caso, sin recurrir a tales procedimien-
tos de exclusing, en el eorpus que aqui se describe
enconlramos la hisloria de Juan, cl del sol en la
frente, quien no pretende mujer alguna y menos
depués de que su hermana lo ha traicionado, (JJ}
{12} y también en ol cazo de un principe que no
corresponde a ninguna mujer y afranla el despe-
cho de una reina maga (PB),

2.— EL ARBITRAJE DE LA BODA

Puesto que la mela del relato cs referir una
historia de alianzas matrimoniales, lag diversas
secucncias de la intriga emergen a raiz de este
deseo de boda, o de un proceso destinado a resti-
tuir ¢l matrimonio si corresponde. Tales secuen-
¢ias ze disponen como obsticulos o pruehas a
vencer para alcanzar el enlace y dan cuenta de
las sucesivas Iases del proceso de adguisicién de
ese mejoramiente esperado.

A su vez, la secuencialidad caracteriza —entre
atros— los roles actanciales del opanents como
“esposo ne deseadu” o “nu permitido”, y del adyu-
vante como “propicviader”, mediador” o “arbitro”
de matrimanio. Del mismo modo, tales acciones
dan cuenta de la indole de 1a agresion: “obstruir
el éxito de la boda, o scparar a los esposcs”.

Como ha observade Mcletinsky para ¢l texto
fulklérico, es la conducta segiin lag normas de
alianza, intercambio y parentesco 1la que define 1a

egtructura de las acciones y de los roles de los
personajes del cuenio. Sdlo asi es posible com-
prender que la mujer —cuyo objcto de deseo es el
hombre v, por extensiin la boda-- asuma €l rol ac-
tivo ¥ voluntarioso con respecto a los demds ac-
tantes.

En estos relatos, 1a mujer se inscribe en el po-
lo del sujeto buscador y posee —o se procura— los
medios para realizar su proveeto. De ahi que, en
tal sentido, su esfera de aceién aleance hasta la
de auxiliar y ge convierta en adyuvante de si mis-
mua, cuando ne encuentra otro aliado. Por lo mis-
mo, el eje del desen se imbrica entonces con el gje
del querer: la mujer —en lanto sujeto de accidn y
portadora de deseo— sc consgtituye en la exprosa
represcentacidn de esa voluntad de conseguir algo,
sea para subvertir la pasividad amorosa de quicn
no desea casarsc (PB), para reconocer al verdade-
ro esposo, o para transfigurar y elevar ¢l status
de un hombre que le permita ser aceptado como
un digno maride (¥ no un “leso” o un desposeido,

VHL v C7C). (13).

La tipificacién de cste rol -asi deserito con-
vierte a la mujer en “4rbitro de matrimonic (14},
por cuanto clige por si ¥ para si, ¢l objeto de su
buisquedn v valora su consecucién. Ella influye en
el destino del objeto ¥ prupicia las circunsiancias
para que la boda se lleve a efecto al final de la in-
triga. La mujer aparece entonees como destinado-
ra v, a la vez, como destinataria de boda, por
cuanto es la directa beneficiaria desde el momen-
w0 que obtiene el objeto buscade. Ella como sujeto
“deseador” es la cauzanle, la motivadora de los
hechos, a la vez que recepiora de log heneficios de
la aceidn gque elfa misma asume.

Debemos tencr presente gue tode arbilraje,
para quec surta su efeclo de mejoramiento v de
paridad entre quienes se ven invelucradoes en la
situacidn arhitral, debe ofrecer las sulicientes ga-
rantias de equidad v de infalibilidad. Algunos re-
latos exponen que si bien la mujer es general-
mente infalible cuando de cuestiones de enlace se
trata, no esta exenla de cometer errores irtepara-
bles al equivocar la eleccion del objelo de su de-
seo, asi como los medios para obtenerlo,

En estos relatos, las decisiones acertadas de la
mujer correspanden a la condicion de hérne que
ella alcanza en los lextos y ratiflean su condicién
de darbitro calificado en eslas materias, como en
las ocasiones siguientes: enamorada de un princi-
pe encantado (¢ de un jJoven enfermo de amor por
ella o asesinado) lo rescata {o lo sana o lo resuci-
la) y se casa con €l (PMPE, CHSL y 3 PM).

Esta condicidn arbitral de la mujer se explici-
ta preferentemente en el momento previe a la bo-
da, pues en Lales instantes no sélo atribuye, se
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niega o se destina como esposa, sino que también
demuestra que en ella radica la capacidad de re-
conocer el maride verdadera, mediante prushas o
sin ¢llas. Asi lo ejemplifica el reconocimiento que
las mujeres hacen de Juan de la Egpada, o de “el
matador de la serpiente” como sus respectivos
maridos” {JJJ v MBS).

En cambio, cuando la hoda es impuesta por el
padre o es el resultado de un raplo o de una agre-
3idn, es evidentle yue la mujer no puede cumplir
acertadamente con este rol, de manera que el en-
lace es contradicforio, parcial ¥y exige su exclu-
sién. Por eso, 51 el padre entrega su hija a un ne-
rro impostor, el narrador afirma que la noche de
bodas no ha sido consumada (M8), que Cuerpo
sin Alma ha raptado a una joven sélo para procu-
rarse compafiia {CHSA) o que raptada por un gi-
ganle una joven terminard experimentando afec-
to por su captor (CTC).

Neo ocurre lo mismo cuando la mujer comete
errores en la eleccidn de su pareja v orienta inde-
hidamente su deseo. En tales cazos, la hoda no se
levard a efecto, pues hahitualmente —segun los
cuenlns que aqui son analizados— constituye una
transgresiom de la norma: asi como se prohibe el
incesto, menous se acepla que la mujer contraiga
enlaces mostruosoes, con gigantes —por ejemplo—
pues, ambos son desiguales por naturaleza y su
consumacion conilraviene, ademas, deberes fami-
liures fundamentales comeo la maternidad y la
[raternidad (JJ y 3PM).

3.— LA INSTANCIA MATRIMONIAL

Dado que “el matrimonio no es el comienzo de
la familia sino un momenio de ella” (15}, los
cuenlos que aqui se han deserilo privilegian aquel
inslante gue corresponde al ceremonial con el
cual se Inaugura v legitima una alianza, enlace o
intercambin social, Por lo misma —y conforme a la
lesis de Propp— eslos relatos situan 1a boda, pre-
[erentements, como la funcidn terminal que res-
ponde a ese mejoramiento aleanzado después que
el héroe buscador ha conquistado el ohjeto del de-
seo (o simplemente ha reparado la carencia). De
ahi que —con excepeidn de JJ ¥ PB, donde la boda
esld ausente comao proyectn o deseo del hérve— los
relatos eoncluyen con la eelebracidn del matrimo-
nio, inevilablemente (PMPE, CHSL, CHCSA,
3PM, VHAL, MS v C7C). Por otra parte, tales
preferencias conducen a eliminar el deseo de bo-
das incestuosas o entre desiguales par naturale-
za, como acurre en CHSL e HPP.

Sin embargo, tanto como la boda, estas narra-
ciones privilegian igualmente el matrimonio co-
mo signo de la estabilidad familiar y social y re-
fieren las asechanzas de que es victima la vida de

los eaposos, Por eso, cuando el matrimanio apare-
ce situado en la secuencia inicial —a es fruto de
ung recompensa— los cinyuges son objeto de dis-
putag, engailos, agresivnes y separaciones. En ta-
leg casos la vida mairimonial es impedida poer
quienes, llevados por los celos o la envidia, se apo-
nen a la congtitucién de la familia comao tal, pues
eligen el odio coma el objeto de su dezeo: transfor-
mando en paloma a una princesa (PE), disgus-
tando a un sulldn con su mujer (HPP) 0 raptandoe

a las esposas (G3H y JJJ).

De lo anterior se infiere que el objelv de deseo
yue define el ral actuncial de estos agentes como
opositores —sean criados, parieras, hermanos o
amigos— es justamente su volunlad de separar a
log esposos, sea para suplantar al hombre, o para
desacreditar a la mujer, segan los cuentos res-
pectivoes. No gbstanle, puesto gque los relalos pri-
vilegian la boda ¥ —por extensidén— la pareja ma-
trimonial, cada una de eslas narraciones muestira
2] castige de lps agresores y el triunlo del héros
sobre las intrigas de sus rivales: Juan de la Espa-
da recupera a su mujer (JIJ], &l hermano menor
supera todas lus pruebas (C3H), la hija demues-
tra al sultan la inocencia de su madre (HPPY, 1a
eaposa vence ¢l maleficio (IPE).

CONCLUSIONES

Es evidente que la raiz hispanica de estas na-
rracicnes se ha conservado ¢n la provincia de
Qgorno, pero igualmente ze advierten algunes
principios innovadores, en especial si se congide-
ra yue la boda y el parenlesco, vistos desde un
sigtema etnogriafice o literario —cuando corres-
ponde— “san lenguajes, sistemas de comunicacién
que pueden en algunos ¢asos ser desplazados por
otros, dependiendo de sus contextos culturales”
(16).

De ahi gque estos Cuenios vrales de raiz hispd-
nico, confmrme a la morfologia del relate oral,
tengan come meta referir historias sdlo de alian-
zag matrimoniales permitidas, tal como lo pres-
cribe el cddipo etnoprafico. En consecuencia, el
ciclo narrativo dispone sus secusnciag como abs-
tdculos o pruebaes que deben ser veneidas pars
alganzar el mejoramientn deseado, cuyo trans-
cursa lipilica los roles del destinador v receplor
de mujeres, del esposo no deseado, del arbitro
del matrimonio y de quienes se oponen a su con-
SUINACION.

Sin embargo, lo distintivo de estos relatos es
que presentan un sisteina de comunicacidn espe-
cifice que deriva del lugar que oeupa en ellos la
mujer ¥ la boda como objeto de deseo. Aungue el
hombre opta prioritariamentle por una recompen-
sa material, s6lo dos relatos ne concluyen en ma-
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trimonio, pues, en los casos restantes, la mujer
destina la boda ¢n su propio beneficio ¥ arbitra
los medios para conseguirla.

Lo caracteristico es que, conforme a la parti-
cular visidn del mundo que revelan estos cuentos,
se declara que el hombre no prelende mujeres, no
por una latencia miségena, sino porque ellas son
un hien inestable v, por 1o tanto, no confiables.

Por otra parte, la disposicién secuencial de es-
tos relatos muesira que la boda no constituye so-
lamentc una instancia terminal, en funcién de
una exclusiva reparacién de carencias. Las na-
rraciones estan pregramadas, ademas, para cxa-
minar la condicidn precaria del matrimonio, pues
estd expuesto a la agresidn de familiarcs amigos
y crindos. Por tal razén, los relatos desarrollan el
proceso de retorno a la vida malrimonial, sea por
la via del desencaniamienio de Ia esposa, el des-
cubrimiento de su inocencia, los regresos exitosos
de log maridas o, en 1iltima Lérmino, reglablecien-
do la calidad de esposo cuerdo y no “leso”. Tor 1o
mismo, de una descripein comao la qus agui se ha
hecho se desprende que estos relatos dan cuente,
también, de la constitucién familiar y parental
mediante una boda permitida adlo entre miem-
bros no consanguineos e iguales por naturaleza y,
por o tanto, excluye y sanciona cualquier enlace
que transgreda csta norma como ocurria en los
casos de atraccién incestuosa.

Tales vienen a ger algunas de las constantces
narrativas y sus respectivas realizaciones que ex-
hiben estos cuentos de raiz hispanica recopilados
en Osorno,
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LA QUEMA DEL JUDAS EN TIELMES (MADRID)

El municipio de Tielmes se halia ubicado al su-
reste de la Comunidad de Madrid, a 43 Km. de la
capital. Su situacidn geogrdfica se enmarca dentro
de la féril vega del Tajuia, zona de poblamiente
humano muy antiguo debido a sus particulares
condiciones agricolas.

Praspecciones arqueoldgicas recientes, dentro
de la creaciaon de la Carta arqueclégica de Madrid
lNevada a cabo por la Comunidad, han documenta-
do cerca de cien yacimientos que abarcan todas
las etapas histéricas y demuestran su importancia
como habitat humano, a lo largo de [a historia.

En esta localidad se celebra un rito que ha des-
pertado cierto interés en los Ultimas ahos. Este rito,
la quema del “‘judas”, es conocido y celebrado en
muchas otras localidades de la peninsula, general-
mente en la zona castellano—manchega, pero si
bien el ritc de Tielmes parece englobarse en este
contexto general, existen particularidades gue lo
hacen destacable.

El rito tiene lugar durante la Semana Santa y
mas concretamente durante el domingo de Resu-
rreccitn. Los protagonistas de la fiesta son los lla-
mados “judercs”, es decir, los jévenes que cumplen
los 18 en ese afo (1); desde 15 dias antes de la fe-
cha mencionada, se relinen an una cueva o casa
que actuara como su lugar de reunidn durante toda
la fiesta; alli realizan comidas en comun, duermen
y deciden sus actuaciones. Estas son coordinadas
por el que cumple los afios antes, el “juderc ma-
yor”, quien, ademas, se encarga de las cuestiones
de la tesareria.

El Domingo de Ramos, los juderos cortan un ar-
bol, un dlamo negro, limpiandolo de ramas y bajan-
dale al pueblo. Este dlamo susle ser cortado previo
permisc del duena de la finca, y debe ser un ejem-
plar alto y recto. Concretamente el arhol utilizado
en 1992 media aproximadaments 12 m. de alto y
50 cm. de ancho.

El arbol es tumbado en la plaza del Ayuntamien-
to y junto a él se colocan seis palos que seran los
que formen los “brazoes” del “judas” y las “cabrillas™.
El primer artol llevado al pueblo no es el verdadera
sino uno casi podrido: es costumbre que alguien
quiera robar el auténtico y por es0 se realiza este
truco, Ef aiio gue presenciamos la fiesta se llevd un
falso tronco y aungue era evidente que no podia
sar el auténtico, alguien se encargé de robarlo; tras
desaparecer el tranco falsg, se llevé el verdadero.

Victor M. Renerc Arribas

Durante esta semana los juderes recaudan el dine-
ro para la fiesta ofreciende limonada a los automo-
vilistas que pasan por la carretera cercana,

La noche del viernes santo al sabado abren el
agujero, en el centra de la Plaza del Ayuntamiento,
donde se ¢olocara el “judas”; para €llo es necesaric
a veces quitar el tronco del afio anterior. Durante la
realizacion del hoyo los juderos celebran toda la
noche entre gritos y tracas gue son MAas o MenNos
soportados por los demas vecinos.

Por fin la noche del sabade al Domingo de Re-
surreccién es cuando se realiza el rito. Esa noche
los juderos se reunen en su cueva donde cenan
juntos. La semana anterior han ido apilando ramas
y sarmiento, gque serviran para la quema, en la es-
quina de la plaza del Ayuntamiento. Mientras, otro
grupe realizaba la ‘cabeza® del “judas”, que suele
representar a algun personaje famoso y qua ese
afio lo era en forma de presidente de un ciub de
futbol madrilerio.

Durante esa noche, asistimos a la creacion de
un nueve ritual. El nuevo sacerdote de la localidad
decidid incluir, er la ¢elebracién de la misa de la
noche del sabado santo, la bendicidn del fuego. En
torno a una pequena hoguera, gue no se logrd en-
cender, frente a la puerta de la iglesia, una joven
leyd unas preces mientras los dos sacerdotes ben-
decian el fuego con incienso, '

Acabada la misa se dispararon salvas de esco-
peta y se tiraron petardos para anunciar que Jesis
hahia resucitada.

En torna a las 2,30 h. de la madrugada, los “ju-
deros” proceden a la canfeccidn del “judas”; nor-
malments son ayudados por algunos jdvenes que
realizaron el rito en afos anteriores, generaimente
hermanos, primos ¢ amigos. También intervienen
dos personas adultas, conoccedoras de la técnica
de confeccién del “judas”, y que ayudan a los nue-
vos “juderos”. Estos les corresponden invitandolos
a la cena anterior aj rito.

En primer lugar se extienden sobre el suelo da
la piaza, una serie de cuerdas entrelazadas, for-
mando cuadrados anudados, en una longitud igual
a la del arbol y con algunos cabos suelios; una vez
realizado esto se procede a cubrir el entramado de
cuerdas con dos capas de ramas y sarmiento.
Mientras, |a gente del pueklo se va acercando a la
plaza cadg vez en mayor numero.
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Cubierto el entramado se mueve ¢l arbol ha-
ciéndolo rodar hacia aquel y levantandola hasta co-
tocarlo sabre el montdn de ramas. Ese afe¢ la longi-
tud y peso del arbol dificulté su levantamiento y ni
siquiera con la ayuda de un tado-terreno pudo lo-
grarss; la espera y la impaciencia provecd un pe-
quefio altercado entre los jévenes v los adultos asis-
tentes, padres y miembros da! Ayuntamiento, que
aconsejaban cortar una parte ante la peligrosidad
que podia suponer su peso y altura. Los “juderos”
se oponian recordando precedentes anteriores; fi-
nalimente s¢ procedid a recortar €l dlamo en un
metro.

Una vez levantadeo el tronce y colocado sobre el
monrtén se procede a cubrirdo con el resto de las ra-
mas hasta formar una espesa capa; después se
entrelazan los cabos sueltos en torng al arbol v se
extienden una serie de cuerdas en sentido vertical
con ohieto de sujetar el rellenc de ramas al tronce.
Sobre las cuatro de la mafana se habia terminado
de confeccionar el “judas” tras lo cual se hizo una
pausa.

El tronco guedaba asi cubierio de ramas excep-
to la parte superior donde se colocaria la cabeza.

Una vez hechas las “cabrillas”, palos entrelaza-
dos en forma de aspa gue serviran para izar el ‘ju-
das”, se procedi¢ a calocar el tronco transversal
que forman los "brazos”; este trenco se sujeta me-
diante clavos aungque sse afio hubo que esperar
ante la desaparicién de los clavos dispuestos para
tal uso. Tras forrar este tronco de la forma descrita
anteriorments, se colocan palos en los extremes a
medo de dedos. Terminado esto, sobre las 6,45 sl
arbol ya estaba dispussta para su guema.

En torno a las 8,30 de la maiiana se inician los
preparativos para levantar el “judas’ (2). Se colo-
can dos grandes cables de hierro en el érbol para
tirar de él; mientras, los “juderes”, junte con otros
jévenes, fingen tirar de ellos ante la mirada atenta
de todo el pueble reunida en la plaza. Hacia las 9
de la manana, jévenes, “juderos” y algunos adul-
tos {3}, comienzan a tirar del arbol arrastrandelo
hacia el hayo. El proceso de izado es lento y labo-
rioso y requiere un gran esfuerzo por parte de los
participantes, reclamandose a vaces la ayuda de
los asistentes.

Al tiempo que se eleva el “‘judas”, se colocan
debajo las cabrillas manteniendo asi un nivel de in-
clinacidn creciente. El arbol se levanta poco a poco
ante la presencia del pusblo que les anima y se
aparta ante la menor sospecha de gue el “judas”
pueda caerse, como sucedid ese ano (4).

Finalmante, una vez levantado se cubre la base
can tierra y piedras v se trae la cabeza. Dos "jude-
ros" ascienden por el tronco, apoydndose en el en-
tramado de cuerdas, y sentados scobre los “hrazos”

la colosan an la parte superior del tranco. A las 10
la procesidn de la Virgen, llevada por mujeres, en-
tra por un extremo de la plaza al tiempo que la del
Cristo, llevado por algunos “juderos” y guiada por el
sacerdote, entra por el lado ocpuesto.

El Cristo avanza hacia la Virgen, situada en la
direccién en gue ha gquedado mirando la cabeza
del “judas”. Una vez juntas ambas procesiones, se
colocan las figuras en el suelo y se procede a la
guema del “judas” apilando ramujo en la base y
prendiéndolec. La gente permanece hasta la total
combustion del motive y después el fuego es apa-
gado, permaneciendo en el sitio el tronco desnudo.
Antiguamente la Virgen iba vestida de negro y lle-
vaba un velo sobre el rostro, una vez quitado éste
se procedia a la quema; esto se ha perdido por la
intervencién de un sacerdote anterior.

La aparicitn de los “judas™ estd muy extendida
principalmente peor Castilla-La Mancha donde ge-
neralmente toman la forma de un mufieco, a veces
varios, relleno de paja o lefia que es colgado bien
de un pale, bien de |os alercs de los balcones: es-
tos mufiecos suelen ser apedreados, quemados o
manteados duranie los momeantos previos o poste-
riores a la procesion del Encuentro, cuando la figu-
ra de Jesus se coloca junto a la de la Virgen. En
estos ritos participan también los quintos, aunqus
también puede hacerla cualguier grupo de hombres
e incluso mujeres, como sucede en la zona de Ca-
latrava (Ciudad Real) o en Yepes (Toledo) (Gonza-
lez Casarrubios 1985: 57-59).

En Andalucia tales motivos estan tambign muy
extendidos. Los “juas” andaluces se celebran igual-
mente durante la madrugada del Sabado de Gloria
al Domingo de Resurreccion aunque en algunas le-
calidades el ritual se ha trasladado a la noche de
San Juan; en estos casos, el mufieco conserva su
nombre 0 bien toma el de “juanillo™.

En la Comunidad de Madrid, &l “judas™ aparece
en |a tocalidad de Robledo de Chavela y también
en forma de tronco con brazos en los que se colo-
can jarras y ollas, normalmente en el centro del
tronco se coloca un muiiece alusivo, que son ohje-
to de apedreamiento por parte de los quintos, los
protageonistas, y el resto de los presentes.

Como vemos es raro el casa de un “judas’-ar-
bol y mas aun si tenemos en cuenta el proceso de
creacién de la representacién en tomo a este ele-
mento natural. En nuestra caso, el arbol es el “ju-
das” pero, al contrario que en Robledo de Chavela,
en Tielmes representacién humana y arbol son una
misma cosa sin que aparezca ningun muheco de
trape © ramas y sin sufrir otro fin que no sea la
quema.

Los “judas” son interpretados como elementos
del cicle de carnaval que han pasado al Domingo
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de Resurreccion {Gonzélez Casarrubios 1985:56) y
en el caso del “judas” de Tielmes come el fruto de
una superposicidn del ciclo de Mayo; asi el “judas”
vendria a ser un “arbol de Mayo” con nuevas ca-
racteristicas (Gonzalez Casarrubios 1991). Algu-
nas de las que contiene el rito del “judas” {peticion
de permiso, corte del arbal, traslado, colocacion en
el centro de la plaza, participacién de los “quintos’,
etc.) recuerdan bastante al rito del "arbol de Maye™
no ocurre lo mismo con otras como es la accidn de
quemarlo. Sin embarge, hasta hace pocos afios
aun subsistia en Tislmes este rito en su propio mes
y claramente diferenciado del “judas”.

El crigen de este ritual, como el de la mayoria,
es desconocido; los habitantes de Tielmes aluden
a este hecho con frases comeo “nadie lo sabe” o “to-
da la vida se ha hecho asi” reafirmando esta carac-
taristica mediante el recurso de hacer intervenir a
los antepasados (“ya se hacfa en tiempos de mi hi-
sabuelo...”). Los jovenes mencionan explicaciones
mas sofisticadas cuando aluden a la caracteristica
del “rito de paso” (5). Para ellos, realizar el ritual es
una de los aspectos mas importantes de su condi-
cién temporal, es decir, tener 18 afios. Los jovenes
que aun no les han cumplide, observan el ritual y
esperan con impaciencia su momento para poder
participar de esa libertad de accién que la comuni-
dad les otorga mediante la celebracién del ritual.

El “judas” ofrece muchas mas interpretaciones
de las gue a primera vista pudiera parecer (6). Esto
demuestra que el ritual responde a multiples con-
textas de interpretacion que evitan cualquier tipo
de reduccionismo funcional, psiquico o estruciural.

Este ritual sa nos presenia en primer lugar co-
me un “rito de pasc”, definido por Van Gennep
(1909) como los que acompanan todo cambio de
lugar, sstado, posicion social o edad. Es decir, el ri-

tual del “judas® no se puede entender sin las impli-.

caciones sociales representadas por sus protago-
nistas, los “juderos”. El exclusivismo dal grupo, los
que cumplen 18 anos, v por tanto la separacion del
rasto de la comunidad, caracteriza la fase de “se-
paracion” de los “ritos de paso™.

Esta separacion ritual de la comunidad da paso
a la creacidn del grupo, los “‘juderos”, como sefia
de identidad propia. Esta se ve reforzada por otra
serie de actitudes que aparecen imbricadas en el
ritual del “judas”. La “comensalidad”, es decir, 1a
actitud de comer en comun, con lo que supone de
acciones compartidas, viene regida por este es-
fuerza de la identidad; pero, por otro lado, no ten-
dria sentido sin el tiempo y el objsto, es decir el ri-
tual del “judas™ y la constitucion del grupo. Este as-
pecto se acompaia de otros como la convivencia,
la realizacidn comun, y la negociacién, de los pa-
s0s del ritual y en general la libertad de accién otor-
gada per la comunidad (la dispensa de trabaja, la

algarabia durante la realizacién del hoyo, la parmi-
sividad ante ciertos comporiamientos.. ).

Esta convivencia ritual del grupo, donde todos
son iguales entre si y diferentes como grupo, es lo
gue supone la experiencia que Turner {1988) deno-
mina comeo “communitas” y gue supons “una mez-
cla de lo humilde y lo sagrado, de la homogeneidad
y el comparierismo” (1988:103). Esta “communitas”
se opone y se complementa con la idea de la so-
ciedad estructurada, dande cada individuo tiene su
papel marcado por su situacidn sccial. De forma
que el “rito de paso” seria un traslade de la estruc-
tura social a la ‘communitas” v de ésta de nuevo a
la estructura. El tiempo del ritual se constituiria en
un tiempo distinto al cotidiano, en el que las reglas
te la sociedad se ven quebrantadas para demos-
trar el caos que supone vivir fuera de las normas
gue establece la comunidad.

La realizacion del ritual no supone la vuelta al
estado anterior. Los “juderos” gozaban afos atras
de ciertos derechos no escritos, adquiridos tras la
realizacién del ritual {pasar la noche fuera de casa,
por ejemplo); ademas la expsriencia comun de gru-
po no se pierde por completo y aun servira coma
vinculo sccial e incluso nueva sefa de identidad
frente a los nuevos “juderos™ (cuando se recuerda
la altura de “judas” de otros afios, |a fuerza de “ju-
deros” anteriores, cuando se intenta impedir 2l le-
vantamiento del troneo, etc.).

La experiencia comunitaria genera también una
serie de contradicciones sociales con la estructura
(Scarduelli 1988), Asi ocurre cuando las “juderos®
se oponian al recorte del arbol, o con la actitud de
censura frente a ciertas comportamientos, que de-
ben ser respetados por tradicién, como el griterio
hocturng y las tracas. Estas contradicciones son
superadas mediante procesos de negociacion en-
tre las partes implicadas, y que no sdlo afectan a la
dualidad grupc—sociedad sino también al mismo
comportamiento del grupe enfrentado a la forma de
llevar a cabo los pasas del ritual.

Por ultimo, mencionar que el ritual del “judas®
actlia también cama elemento vinculador de diver-
sos tiempos (Garcia et alii, 1991:153). La coinci-
dencia de las procesiones religiosas con el “judas”
vincula un tiempo estable con otro temporal res-
pectivamente; este Gltimo se refuerza en el simbo-
lismo representade por la sucesién de grupos de
“juderos” €n el tiempo, es decir, el desarrollo vital
de la comunidad a lo largo de su histeria.

NOTAS
(L} Anres eraalos 19,

(2% Antiguaments se acia coincidir con gl aimanecer.
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(331 Generalmentc sc entiende yue hasta gue los adulos no in-
tervengae no se inicia €l estuerzo de levantar el “udas”.

{4) alpunos afios, “juderos” de ctapas unleriores tratan de im-
pedir el izade del “judas”, ciepujandolo o tirandn en sentido con-

{raria.

{57 Bsta se debe a la lcetura del libro Tiempo de Fiesta dorde
¢l Dr. Hogoria velasco recoge el rito del “judas™ de Ticlmes (ver
Biblingrafial.

(6) No s mi inlencidn investigar sobre el origen de eate rito,
sin errbargo debo mencinnar las semejanzas que existen ente este
tire ¥ los ritos de sacrificio enic los galos mencionados por César
(B, G. V1. 1), sicmpre sa'vauda las distancins espacio—termnporales,
y sin pretender qpie se refieran a lo misroo; aunque s wpuntadu le
posible cxistencis de ritos comunes en las sociedades de la pro-
whisloria enropen, Fsto no explicaria, sin embargo, la peouliaridad
de este tipa de “judas” en la zona.

Dentro do estas hipdtesis histéricas, a1 Dr. Tlonorio Velasco
feamnunivacian personall, apina que el rito acal procede de ana

fusien del "mayo” von lus ritos de semana santa; modificacion que
debia darse gn &l siglo XVTTT o XTX por influencia de algunas lega-
cicies misionles.
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LOS DERECHOS DE LOS MOZOS EN BUENAVISTA DE

VALDAVIA (PALENCIA)

El término mozo sequn el Diccionario de uso
dei espafici de Maria Moliner «se aplica en los
pueblos a los hombres y mujeres jovenes y solte-
ros». El concepte de soltero es esencial, pero no
asi el de joven ya que entre la mocadad, especial-
mente la masculina, habia toda una escala desde
los mozos jovenes, en torno a los diecioche anos,
hasta las mozos vieios entrades en afios. Consti-
tufan un segundo Ayuntamiento, regido por el al-
calde de los mozos o por el mozo mas viejo. Las
decisiones que se tomaban en la agrupacion, no
tan en serio como en el Ayuntamiento, eran res-
paldadas por todos.

Como en la mayoria de los pueblos, los mozos
de Buenavista de Valdavia téenfan unos derechos
que el municipio respetaba. Era una ley, no escri-
ta, perc ley.

El Vecabulario palentino de F. Roberto Gordali-
za incluye la acepcidn de derecho para referirse al
«pago que se hacia a los mozos del pueblo cuan-
do un forastero se hacia novio de alguna chica de
ese pueblo». En otros lugares la palabra derechos
es sindnimo de costumbre, patente, piso, cantara-
da, cuartifiada.

En Buenavista de Valdavia el término derechos
era muche mds amplio coma veremos:.

— El dia 31 de enero, vispera de Santa Brigida,
protectora de las cosechas de cereales, el Ayunta-
miento daba los derechos a los mozos que consis-
tia en un cantaro de vino. El teniente alcalde, el al-
calde o el secretario daba un vale a los mismbros
de la agrupacion y con &l iban a cualquiera de los
comercios o cantinas del pueblo y alli les daban el
garrafén de vino. Los mozos llevaban el garrafon a
la torre. Hacia las diez de la noche comenzaba el
primer toque de campanas, y cada media hora se
repetia. En el tiempo que transcurria de un toque a
otro, bajaban del campanario y en torno a una he-
guera, que otros mozos atendlan, contaban chis-
tes, anécdotas y daban buenos tragos al garrafdn.
Tal vez el toque de campanas de esta fiesta de
mozos sirviera para ahuyentar a tormenta.

— Los mas renombrados eran los dereches de
las bodas. Cuando un forastero venia tres veces
seguidas a ver a una moza del puebio, le cobra-
ban 10s dereches, que salia ser medio céntaro o
un cantaro de vino, dependia de las posibilidades

German Diez Barric

del chico. Con el cobro de los derachos, 105 mo-
zas se rasarcian de una chica gue perdian. Cuan-
do pedia a la moza para casarse, tania que pagar
otros derechos a los mozos, normalmente vino.
En alguncs pueblos, si el forastero se negaba a
pagar la cantarada, le tiraban al pilon; era una tac-
tica para gue nadie se negase.

Por poner la enramada a la puerta de la casa
de la novia, la vispera de la hoda, daban una bo-
tella de orujo; luego fueron cambiando fas costum-
bres y con la botella de orujo acompafiaban unas
pastas o chocolate. E incluso algunas veces la bo-
tella de orujo se transfermaba en vino blanco, que
a la gente le gustaba mas, o en el equivalents en
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dinero. En las ultimas bodas celebradas reciente-
mente, los chicos y las chicas han caortado los ra-
mos para engalanar la puerta de la novia y les
han dado los dereches, aunque logicamente las
gosturmbres han variado y nos les han dado una
botelia de orujo.

El padrino de la hoda tenia gue pagar unos de-
rechos a los mozos. Normalmente no se negaba
nadie. No habia cuota fija, cada cual dentro de
sus posibilidades cumplia.

Después de la misa de boda, a los mozos les
daban un pan, el pan que ofrecian er la misa. Un
mozo llevaba una vara muy larga con un pinche
en la punta, y a la salida de la misa. delante de los
novios, pinchaba el pan en la vara e iba delante
de toda fa boda hasta llegar a la puerta de |a casa
de la novia. Alli despedian a los novios, bajaba la
vara, cogla el pan y con los dineritos que les habian
dado iban a 1a cantina a comprar vino blanco y se
comian el pan.

Si alguna tamilia se negaba a pagar los dere-
chos, ya se podia encomendar a la Virgen porque
los mozes les aburrian ¢on la cencerrada. Un afo
acurrié que una familia bien situada se negd a pa-
gar los derechos a los mozos. Nada mas salir los
invitados de la boda, se pusieron delante los mo-
zos, dirigiendo la comitiva, llevando cencerros y
toda clase de cacharrps sonoros. Atmaron un rui-
do infernal. Ademas, llevaban pucheros llencs de
hierba prendida, y sopilaban para gue echaran
mas huma. Iban cantando a cora:

— ;Quién se ha casada?

— Fulanita.

— s Con quién?

— Con Menganito.

— 2 Qe nos han dado?

— Nada.

— Pues que siga la cencerrada.

Y venga a armar follén, les aburrieron. Al final,

después de aguantar toda la cencerrada, pagaron
los derechos.

— En muchos pueblos, al llegar el mes de ma-
ya, los mozos cortaban un arbol ~haya, chapo-y
lo pinaban en medio del pueblo.

En Buenavista era un derecho que daba el Ayun-
tamiento a los mozos. Todos los afos, las vispe-
ras de mayo, hablaban con el alcalde ¢ con el te-
niente alcalde y les decia a gué plantio podian iry
un chopo concreto que podian cortar. Lo corta-
ban, le pedaban bien podado, cortando las ramas
y quitando la corteza —sdlo dejaban ia cocallita, el
altimeo tramo de hoja—, lo traian en un carro al
pueblo y lo pinaban en medio de la plaza.

Ademas del maya, los mozos par pinar el mayo
recibian del Ayuntamiento un derecho, que era
medio cantara o un cantaro de vino.

Una vez que finalizaba el mes, echaban el cho-
po al suela y lo vendian. El dinero se ingresaba en
la caja de los mozos o se gastaba.

Un afo el Ayuntamiento na quiso dar el dere-
cho del mayo a los mozos, y éstos en represalia
cortaron un olmo de la Cascajera, un slmo gue
estaba cubierto con una enredadera de hiedra.
Cogieron el clme, de unas cuatre metros de altu-
ra, y o colacaron donde deberia estar el mayao.
Casualmente en el olmo habia un nida de colorin
(jilguero} y el calorin crio en al clmo, entre la hie-
dra.

— La vispera de Corpus Christi, fiesta grande,
los mozos cortaban ramas de chopos y ponian la
enramada en la iglesia. El Ayuntamiento les paga-
ha los derechos, que solian congistir en una cierta
cantidad de vino.

Tanto el page de los derechos, como el trato y
la generosidad con los mozos era algo que todos
entendian y practicaban porgque si ocurria alguna
desgracia, como uha quema, que a veceas acufria,
si a los mozos les trataban mal, decian: «el que
ha prendido el fuego que lo apague», y no colabo-
raba ninguno.

[ Informante: Senfiaue de lo Escalerd Gaos,
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CERAMICA TRADICIONAL: CONTEXTO E INMOVILIDAD

TIPOLOGICA

LA PIEZA'Y SU CONTEXTO

La pieza de ceramica s un elemento mas del
universo culfural tradicional, asi, pues, no desapare-
ce la alfareria tradicional en cuanto es una suma de
piezas gue puada perder su sentido utilitario, en si
mismo, sino que es producto de la consiguiente de-
saparicion de la cultura a la que se encuentra ads-
crita. Si lo gque hasta hace unos afios era el escena-
rio natural de dicha ceramica hoy en dia ya ne exis-
te, dificilimente la encontraremos cual era antaho. Lo
gque entandemos par cultura teadictanal tenia un cor-
te de tipo campesing, con una concepcion de auto-
sificiencia sacio—econdmica, y que hay en dia ha
cambiado para ser de tipo agricola, con una praduc-
cidn excedentana, encaminada a sy ¢omercializa-
cion, con canones de tipo “rur-urbanes”, es decir,
grupos gue dedicados a la agricuitura mantienen un
universo de actitudes particularizadas sobre 10 gue
es Urbano.

Piénsese, por ejempio, como muestra de lo gue
antes decia, en la alfarerfa blanca ds Qcaria {Tole-
do). que de forma tradicional servia como centro
productor de una enorme zona, ya gue los centros
mAs cercanos astan hacia el Oeste y Sur de la ciu-
dad de Toledo {Consuegra, Cuerva, Puente del Ar-
zobispo, Villafranca de los Caballeros, Talavera de
la Aeina, eic.), v solp Colmenar de Oreja, en la Pro-
vincia de Madrid, que no produce mas que enormes
{aungue hoy en dia también peguenas) tinajas de vi-
no ¥ tiestos, esta relativamente cerca, por lo que to-
do el Noroaste de la grovincia de Toledo, la cercana
Guenca, Guadalajara y Sur de Madrid se abastecian
an Qcafia, dande sus piezas ¢ han dsfinido, de
siempre, por su enprme practicidad y concepcion
utilitaria, aunque hoy pequen de una decoracian ex-
cesivamente barroca; sin embargo, la implantacidn
de los electrodomésticos que enfrian el agua, como
los frigorificos, o la facil y econdmica manera de te-
ner una vajilla de cristal, ¢ cacharros de aluminio,
etc., ha side recibida por la propia culfura popu-
laracal con los brazos abiertos, puss estos ele-
mentos, cristal y metal, han side sintorna de status,
con lo que las facilidades para adguirirlos han sido
hien aprovechadas, tal coma decia con anterioridad.
En definitiva, Ocana vive en la actualidad como un
centro administrative comarcal, de una agricuttura y
ganadstia que liene dos mercados, a cada cual mas
tuerts, cerca, camo son &l de (a ciudad de Toledo v
el de Madrid; pero lo realmente importanta es que

José Luis Anta Felez

QOcana manticne unas costumbres urbanas en sus
habitantes que, en muchas ocasiones, son mas
exageradas que en la cercana urbe madrilena, asi,
pues, la rica ceramica tradicional de Qcafia desa-
parece; este hecho es la causa gue produce como
afecto la desaparicidn del marco referencial en gue
ésta se movia.

En cuaiquier caso, esta desaparicion viene
acompanada de un lento suplirse con otros objelos,
gue a su vez mantienan una cosmologia simbolica,
en unos cases continuadora de [a tradicional, en
otros con novedosos esquamas valorativos; ahora
bien, sean afiadidos, nueyos o incorporados, en
cualquier caso la desaparicién de una, |a tradicio-
nal, no deia un hueco, sinc que es suplida; el
procaso, que ha durado no menos de 50 afios, & in-
cluso, en algunos casos mucho mas, de un conti-
nuade releva {cambic entendido como constante
proceseo sincrétice) por atros objetos, partenecientes
a una culiura material mas acorde —an up sentido de
orden Gultural— con “nuesire” tismpo y su forma de
hacer y sentir —otro problema, que aguj no enfra-
mos, es si nos gusta (es grato) o no lo “urpanicola’-.

Puede decirse gue si aun guedan dos alfareros
(Dolores y Antonio) en QOcaria, por seguir con el mis-
mo eglemplo, e$ gracias a gue producen plezas pe-
guehas, decorativas. y que realizan trabajas por en-
cargo {ceniceros y piatillos decorados para bodas y
bautizos, eic.) o se dedican a realizar paquefias pie-
zas para tiendas da regales, que poce a nada tienen
de tradicional {en ef caso de Ocafia sdio si alfar de
Dolores parece ser el Mas purista); |a dltima vez que
me acerqué al taller de Anionic estaba dedicado a
realizar, ayudado por su mujer, unas figuras que ha-
bia ideado el duefio de una tienda de regalos de
Madrid, el cual traia a Antonio una pasta de origen
industrial {mezcla de arcillas multi—tratadas), que no
tieng nada gue ver con las pastas que &l utiliza, un
harro local mezclado con sal, que arigina un cator
blanco tras el procesc de cochura. Gon este ejemplo
he querido poner de relieve como, bajo las acluales
condiciones socio—culturales, la ceramica tradicional
no tiene un sentido claro en cuanto 1al, en la medida
an que sa inscribe originariamente como parte de un
proceso popular, que ha perdido su “servir para al-
go”, el “hacerse valer” que toda manifestacién cuitu-
ral necesita para revalidarse sociakmente; la cerami-
ca. es ingudable, busca su camino, el espagio so-
cio—cultural gue le podria ¢orresponder. Y, aun asi,
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parece resistirse a desaparecer segun sus canones
tradicionales, pero antes de ver este fenémenc con
profundidad hemes de observar otros importantes
hechos en que se enmarca la actual alfareria tradi-
cianal.

Una de las propiedades que podemos observar
en las piezas de alfareria es que son un reflejo,
mas o menos distorsionado, del athos de un grupe
—su caracter y calidad de vida, su estilo estético y
moral—, desde su funcionalidad nos habla de nece-
sidades, de como se organizan, de los sexos y los
estratos sociales, en sus formas se puede ver la es-
tética, en su decoracion podemos leer los pasajes
de su historia, de su contenide y relacién con el
tiempo y el espacio, y, en ef todo simbdlice que re-
presentan podemos, si sabemos leerlo, saber como
es su cultura.

La ceramica y su contexto se muestran como
formas simbdlicas de expresién semantica de la
cultura del grupo gue las produce y usa, es una in-
terrelacion donde una, 'a ceramica, se encuentra
supeditada a la otra, |a cultura; el consiguiente cam-
bio de la segunda es ¢ |a desaparicion o el cambio
semantico de la primera. La crganizacion de los se-
mas se realiza, en Bste caso de forma sintactica, de
donde las miltiples combinaciones de los glemen-
tos (semas) gue componen una cultura se afteran
de forma sistémica, es decir, el cambio en la sinta-
xis de uno de ellos produce. consiguientemente, el
cambio en la sintaxis del resto de los demas ele-
mentos. El cambio, por ejemplo, de la forma de pro-
duccion agricola, desencadena el consiguiente
cambio de las restantes formas de produccion gue
ese grupo mantiene, y entre las que bien podria en-
contrarse la propia ceramica. El cambio que produ-
ce la desaparicidn de la ceramica, insisto, liene mas
que ver con las formas de entendimiento comun
{semantica), que con las apropiaciones ofy imposi-
ciones de otras formas culturales, porque, de darse
éstas, se relacionan mas con el crigen de la causa
que con el producto del efecto.

LA INMOVILIDAD TIPOLOGICA

Existe, por otro lade, un problema de base en la
alfareria tradicional que hace referencia directa a las
piezas y de forma mas indirecta al propio alfarero en
cuanto es su productor, me refiero a aquél que es
causado directamente por la inamovilidad tipoldgica
y estructural de las piezas, recordando, claro esta,
que toda lo que aqui trato se enmarca en lo que he
venido ilamando tradicional; o, por decirle todo ello
con otras palabras, hay que tener en cuenta el pro-
blema que supone la resistencia al cambio, que de
forma implicita se manifiesta en la forma tipolégica
de las piezas.

Esta resistencia al cambio por parte de la alfare-
ria tradicional —lo que quizas sea unec de los puntos
mas importanties a tener en cuenta en cualquier
acercamiento a este mundo— es producto de varias
razones, unas complementarias y ofras contrapues-
1as entre si; de hecho, su enumeracion puade cau-
sar una impresién de contradiccidn, y quizas asf
sea, pero hamos de ser conscientes de la contradic-
cién explicita de la propia alfareria en los tiempos
gue corren, las paradojas culturales producen para-
dojas en las investigaciones, y tan importante como
descubrir unas y otras en encontrar los elementos
l6gicos que sa establecen, tanto a la hora de plante-
arlas, como de resolverlas. Enumare a continuacion
las razones de esta inmovilidad y resistencia al cam-
bic, planteandole desde lo mas funcional a lo mas
simbélico —son niveles operativos con los que “bus-
car la complejidad y ordenarla”, poner en nuestras
palabras las cosas de los Otros—:

1.- Econdmicamente €l alfarero no puede hacer
grandes cambios, ya que el costo que esto supone
es superior & la rentabilidad, a corto y medio plazo,
que esto le puede dar; obsérvese, por ejemplo, que
el costo de un harno a gas, de las dimensiones que
necesita un alfarero tradicional, supera los tres millo-
nes de pesetas {mantenimiento aparte), lo que le su-
pone la venta de entre 5,000 y 10.000 piezas, y esto
sélo para amortizar el gasto del harno.

2 — Existe la supeditacion a una pasta y un meto-
do de trabajo, que en la mayoria de los casos es e
unico eonocido. Mucha de la ceramica producida
hoy en dia por grandes artistas, que utilizan la plas-
ticidad del barro como “mero” soporte artistico, ba-
san su trabajo en la investigacion de |a arte quimica
que supene el procesc de realizacién de las piezas,
allende de la basqueda de nuevos métodos de tra-
bajos; hasta tal punto es asi que los ceramistas di-
cen que se dedican a un “arte—ciencia”,

Los aliareros tradicionales japoneses, que en
cierta medida han pasado por un proceso de cambio
parecido a los de aqui, pues. existen algunos para-
lelismos paradéjices a los que se han producido en
la Peningula Ibérica, han aprovechado para seguir
con formas tipolégicas puramente tradicionales y
nuevas decoracionas, basadas en arduas y concien-
zudas investigaciones en vidriados, métodos y ma-
teriales. Pero a diferencia de los alfareros de nues-
tra peninsula, la propia tradicién de investigacion
existente en Japdn es eso mismo, una gran y conti-
nuada tradicion, gracias, fundamentalmente, a que
el vidriado, incluso los compuestas de origen metali-
co, eran y son parte de su tradicion decorativa. De
hecho el crigen de los vidriados {como el del tornay,
que hoy damos por la udltima novedad en el arte ce-
ramico y, en concreto, los producidos can dxidos
metalicos, estd situado en el Asia continental, aun-
que se difundit hacia el Este (Japon) relativamente

— 163 —




ptonto, EI gran ceramista nipon Shoji Hamada
(1899-1978), antes de decidirse a poner su taller,
realizé, junto con otro de los grandes maestros,
Kanjiro Kawai. una serie de 10.000 pruebas de vi-
driados (conocidos como los vidriadas chinos), que
son una de las pruebas de mayar dificultad por las
gue se pueds pasar en sste trabajo (por encima de
fronteras nacionales o culturaleg), por su dificultad
técnica, tanto en la mezcla de los elementos de ba-
se, camo por la todavia mas dificil coccign de las
pigzas, debido a que hace falta un horna especial
de una dificultad y delicadeza intrinseca a su utili-
zacion, de tipo oriental, conocido como de tipe as-
cendente.

En Japén nacid. de la mano de los fres grandes
ceramistas, Hamada, Kawai y Yanagi, el movimien-
to conocido como Arte Popular, en japonés Min-
gei {palabra inexistente en japonés, creada por 10s
fundadores de este movimiento, del termino japones
Minshu na Kogei, que bien podria traducirse por 1o
que nosotros conocemos ¢omo artesanias popula-
res—lradicionalesj. Antes de la Segunda Guerra
Mundial, en 1936, este grupo habfa formado el Nip-
pon Mingel Njustse—Kan (Museo japonés de Artes
Populares), donde se concentrd tode el saber de
sus fundadores y la larga tradicion de Ja cerdmica
papular nipona. Ahora bien, en la Peninsula lbetica
esto resulta una pequena utopia; no es este el lugar
de venir a llenar a nadie la cabeza de péajaros con
gjemplos de investigadores ceramistas japoneses,
pues, es de todos sabido que en Japon no existe
una diferenciacién entre artes aplicadas y decorati-
vas y las bellas artes, hecho que es todo lo contrario
en nuestro mundo, Qcecidente —que na decimos que
sea asi en su munde rural—, por lo que s mas facil
gue antes de pensar en cambiar las concepciones
culturales de este mundo nuestro, los alfarercs po-
pulares se adapten, por media de la investigacion, &
las bellas artes; es una selucidn radical, pero antes
que desaparecer no queda atra forma, cambiar ©
mornr.

Sin embargo, en Ja Paninsula Ibérica, los alfare-
ros no tienen ninguna tradicién de innovacian, y, re-
cuerda que &sta, en este mundo de la cerdmica, 50-
lo viene de la mano de la investigacion, por lo que la
falta de ésta produce una inmovilidad en el trata-
mignto de los materiales y el método de trabajo.

3.— Socialmente, en cuanto las piezas de cerami-
ca tradiciona) son objetes con un sentido de utilidad
y de representacion simbdlico—cultural, las piezas no
tienen oira proyeccion de como son hechas en su
propio contexte; el cambio, que luggo analizare, ha-
cia la decorative, produce la desaparicion de las pie-
zas con este corte, tipolégicaments tradicional, ha-
cia otras nuevas formas. Aunque todo esto no signi-
fica que los alfareros no puedan adaptarse a los
nuevos tiempos, pues de haecho muchos ya lo estan
haciendo, y en algunos casgs con muecho éxito.

4.— Las piezas estan inmersas en una cultura, vy
quiero recordar, y a su vez enmarcar epistemaologi-
camente la frase anterior, muchos investigadores se
han canfundido, casi de forma continua, al decir que
la ceramica de basto es parte de la cultura material,
confundiende &! que son parte de un proceso cultu-
ral {en concrefo son parie de su manifestacion mate-
rial) eon el que son |a cultura en s misma; y, sin em-
bargo, Unicamente son eso, Una manifestacion de la
prapia cultura, la ceramica, afirmo, no es cultura en
si misma; y, no sola 1a ceramica, sino el resto da las
manifestaciones culturales que podamos constatar,
baste recordar, camo ejemplo, que la partitura don-
de se escribe una sinfonia, o les instrumentos con
gue se toca, o la forma de interpretarla, no son ia
musica gue se escucha, sino los soportes, meétodos
y formas de aguello que lliamamos musica. Incluso
—por muy fuerte que sea esta afirmacion— la musica
como hecho cultural tampoco es aguello que escu-
chamos, por lo gue no pedemos seguir confundian-
do el hecho de que un pueblo tenga una manifesta-
cion cultural que identificamos como musica (un
simbolo auditive), con los elementos de apayo a di-
cha manifestacién; v si no lo hacemaos asi, que cada
uno llame moasica, ceramica o cultura a ko que le dé
la gana y, por lo tanto, como dicen los castellanos,
“gue cada palo aguante su vela” —es decir, el propio
discurso de aquella por 1o que s& ruega a Dics—.

Bien, siguiendo con el tema que ahora me ocu-
pa, decia, que las piezas estan inmersas en una cul-
tura, dende a nivel funcional tienen un sentido preci-
50, adapténdose a como, quién y para qué va a utili-
zar dicha pieza, lo que llame el discurso del usuario,
no siempre tenido en cuenta, unas veces porque se
da por obvio, otras por seguir con el estudio unica-
mente de lo positivo; en este discurse, de esta ma-
nera que aquf (o trata, Nos encantraremas, por gjem-
plo, piezas coma los cantaros para el transporte de
agua (cosa que hoy en dia es un anacronismo) gue
se adaptan a las caderas de las mujeres, 0 peque-
fios botijos sin asas, que estan hechos para llevar
algo de beber (vino) al campo, o [0s “cantaros de ju-
guete” con los que los nifics recrean el ambiente fa-
miliar, etcétera. Ya lo he dicho, los objetos cerami-
cos representan el eihos —el tono smocional con el
gue los pueblos afrontan su ser, estar y hacer— de
un pueblo, como pasa can otros muchos objetos de
la vida diana y extraordinaria, estan inmersas en
una cultura, y se constatan a su luz, y, 8in embargo,
es la representacion de su pathos por el que la cera-
mica tiene una linea de ser y continuar {“un estar va-
fiéndase para alge”, sea lo que sea).

5.— Por Ultimo, en un herizonte simbélico pode-
mos chservar que las piezas mantienen, en la me-
dida que es un soporte basicamente reformable y
adaptable, gracias a su conformalidad plastica, las
creencias tipo del universo conocido y asimilado, ¥
asi la famosa “jarra con trampa” de Buho (La Coru-
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Aa), aungue se realiza en muchos otros sitios de la
Penfnsula tbérica (Jiménez de Jamuz, Ledn; Mifo-
daguia, Qrense, etcétera, incluso contenedores de
agua basicos, como &l botijo, se realizan con la idea
de la trampa, como en Miravet, Tarragona), nos ha-
bla de la costumbre de ofrecer vino a los visitantes,
no sin antes hacer alguna gracia a su costa, ya que
“gl juego” consiste en descubrir cudl es el pitorro, de
los varios que trae, por el gue &l vino sale sin derra-
marse, con la clara delimitacion de lo propio (Jos de
“zasa’ conocen gqué pitarros tienen trampa) frente a
lo ajeno, y asl, mil y un ejemplos, tanto si me refie-
ro a la funcionalidad, a la tipologia, como a la de-
coracidn.

Por lo tante me afirmo, el alfarere, en la medida
que se encuadra como artesano, se encuentra deli-
mitado y encasillado, lo que produce una continui-
dad en la estructura formal de las piezas que realiza

y una plasmacién del mundo cultural de pertenencia.
Y, a su vez, se encuentra en sinfon/a semantica con
los usuarios de sus piezas, tanto en la medida de lo
funcional, como en el de su significado, ya sea éste
implicito {significante), lo que requiere el reconoci-
miento de los elementos simbdlicos, o de forma
complementaria sea explicito (significado) lo que re-
guiere un conocimiento de las estructuras culturales
—lo que tampoco es tan facil de ver, ni de medir ¢con
una cinta métrica, como aparentan algunos—. en
cualguier caso, el alfarero esta adscrito a una cultu-
ra, que junto con los ctras facteres enumerados ha-
cen de & una persona con un oficio subscrito a una
setie de planteamientos, que de forma intercomuni-
cativa hacen que €l y su praduccion estén delimita-

dos y encasillados, por lo que si existen cambios,
muchos hay que atribuirselos al consiguiente cam-
hio de la cultura, ya sea producto de la incorpora-
cién de elementos nuevos tomados de |as culturas
gcircundantes, lo que conocemos por préstamaos e in-
tercampbios cufturales {redistribucian y reciprogidad
cultural), o, por el contrario, por procesos de aculfu-
racion, causa del contacto estrecho vy prolongado
entre dos culturas (aungue da forma general una de
ellas suele ser tipo totalitaria y dominante, con la
consiguiente adscripcian de la ofra),

Para no pronunciarme mucho mas con respecto
a este mundo nuestro, quiero traer a la memaoria lo
que supuso para los pueblos Ibéricos, por no entrar
en detalles de los grupos que vivian en el siglo ante-
rior a nuestra era, el proceso de colonizacién roma-
na, coh unos procesos alfareros de caracter
semi—industrial (los talleres de caracter familiar no
se ampliaban, sinc que al igual que con los de vidrio
se abrian nuevas sucursales), con materiales nue-
vos vy tratados ds diferente manera; por no entrar en
la revolucién que supuso las tipologias y la decora-
cién, piénsese en la ceramica de “terra sigillata®, que
se convertiria en parte intrinseca de nuestra alfare-
ria tradicional, ¥ en concreto de los grupos de élite
{era parte de las dotes de las familias nobles), a la
par que se hacian otras piezas ¢on tierra muy poro-
sa, sisterna que hace que los tipicos botijos entrien
el agua en ellos contenidos.

La acufturacion ramana supusc uno des (05 im-
pactos (sociales y culturales) mas importantes que
ha tenido el Sur de Europa y séle nueve siglos des-
pués, con la llegada de los arabes, la Peninsula tuvo
una nueva “revolucion” en el mundo de la ceramica,
con la incorporacian de nuevas formas decorativas
y, sobre todo, con la adquisicion de los vidriados, in-
corporacion (hecho sincrético} de las tradiciones
mas orientales y que son caractaristicos (que no ex-
clusivos) de todo el Sur Peninsular, Dichos procesos
de aculturacién dieron importantes giras a la manera
no sélo de hacer, sino, ante todo, de entender la ce-
ramica, tanto en las ideas de creacién, como en las
de produccion, comercializacidon y uso. Y, sin embar-
go, muchas tradicionas alfareras peninsulares han
perdurado desde hace milenios por encima de todo
proceso aculturador, con sus consiguientes cam-
bics, sobre iodo en el Noreste, ajenas a toda proce-
50 aculturador de romanos ¢ arabes. Salvando las
difersncias con todo esto, s& puede mantener un
buen punto de arranque para la reflexion, de lo que
semas, de lo que hemos sido y de lo que podemos
ser; pera tenemos que ver lo que ha ocurrido en el
pasado con otros pueblos y “civilizaciones”, lo que
tampoco asegura ni el entendimiento, ni mucho me-
nos la salvacién milagrosa de la ceramica tradicional
actual, aunque, seguramante, si el respeto con Io
propio y aquelle que nos es ajeno.
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MENTIRAS PIADOSAS, CAMBIOS Y RESISTEN-
CIAS

Recapitulando; he tratado el tema de la inmovili-
dad tipoldgica de las piezas que realizan nuestros
alfareros, para lo cual ha partido de la base que pa-
ra entendar la siluacidn hay que subscribirse a ese
todo que es la cultura, y que si hoy en dia existe
una tendencia clara a la desaparicion de la cerami-
ca tradicional es producto de la desaparicion paula-
tina de las culturas que enmarcan (contextualizan):
he mostrado, también, que existe una “mentalidad
de cambio”. con una tendencia a la integracion de
los alfareros en la actual cultura urbana, pero que
no siempre €3 posible por las encrmes resistencias,
propias y ajenas, a dicha integracion. Bien, liegados
a este punto verg, resumidamente, cuales son el
resto de los factores que influyen en lo que ha veni-
do allamarse la inmovilidad cuitural con 8l fin de lle-
gar a ver, con una mayor precisidn, en que punte
nos encontramos a estas alturas y cudles son los
puntos de partida, en su caso, si es posible, para
ver fas posibifidades de continuidad, de diferencia ¢
de cambio.

Se trata, por lo tanto, de encontrar ¢l punto de
inflexién desde donde observar el prcblema con
una cierta libertad, con una finalidad de compren-
sién hacia los alfareros, pero sin dejarnos llevar por
una mirada excesivamente paternalista, por lo tan-
to, con respeta, pero tambign con sincaridad; uno
de los males que aquejan el mundillo de a antropo-
legia que se hace por eslos lares (Espafia) es lo
gue podemos denominar la mentira piadosa, que
consiste en decir, bajo un contexio que puede ser
de verdad, pequefias mentiras con la finalidad de
no hacer dafio (herir los sentimientos) de una de las
partes involucradas en el discurso, gue tiende, por
lo demaés, a una ponderacién de las partes; de esta
manera, muchas de las investigaciones que se rea-
lizan redondean los dates con aproximaciones, sin
muchas verificaciones, en otros casos se utilizan
las ideas, de forma texiual, de otros autores sin el
mAas minimo reconosimiento, pero [0 que es peor,
no se dice la verdad, en la mayoria de los cascs
que he observado se exterioriza tanto el prototipo
de alfarero tradicional que no se dice toda la verdad
sobre su forma de trabajo, su situacién, lo que real
mente hace, etcétera.

Creo que un gjemplo es suficiente, veamosio: en
el libre Cerdmica Popular de Andaiucia (Varios Au-
tores. 1984. Madrid: Editora Nacional), hay una par-
te dedicada al importante pueblo de Andujar {Jaén),
como centro productor de alfareria tradicional; en él
se nos habla de las pastas que utilizan los alfareros,
de las pilas de lavado, de los tornos, hornos y tipo
de coccién y por las fotos nos hacemos una idea de
aquello que producen. Hasta aqui nada suena raro o
fuera de lo normal, pero por una casualidad estuve
hace unos afos (en 1990) en este pueblo y hablé

con los alfareros, y resulta que poco de o que habia
leido en dicho libro se ajustaba a la verdad —enten-
dida como la situacion real de la manera de trabajar
y hacer—. Pero veamoslo puntc por punto; con res-
pecto a las pastas se afirma que se siguen recogien-
do de las canieras que se citan (cerca del pueblo de
Arjonilla), aunque por lo general también se utilizan
pastas multi-tratadas, de las que se venden en el
mercado, dato impertante que no se comenta; con
respecto a las pilas de lavado, se utilizan de forma
esporadica, lo normal es utilizar una batidera electr-
ca {maquina industrial que mezcla y lava la pasta);
el torno que se suele utilizar es elégtrico ¥ no de pie
{(qua por lo demds es igual, quizds un poce mas
descansado para €l alfarero, ya que 1o de mantener
las revolucionas precisas, en un torno a pie. no as
ningun problema para un alfarero experimentado
—un oficial de primera—); con respecto al horno, no
se utilizan, excepto en ciertas ocasiones, los tradi-
cionales de lefia, gue hoy en dia son de gas, eléc-
tricos o por fuel—oil, cosa que ni se cita en el men-
cionade libro, que es, junto con el tema de las tipo-
logias que se realizan, uno de los puntos mas im-
portantes del procese alfarero; con respecto a las
tipologias se me informa que los tradicionales can-
taros ¢ la conocidisima “jarra—grotesca” (donde se
sintetiza todo el sabar alfarero de un pueblo, llena
de alusiones socio—religiosas), se realizan sélo un
par de ellas al afie, y con muchas reservas: o nor-
mal son las piezas decorativas de un tamano pe-
quefio {entre 5y 10 cm.) sin ninguna tradicion y
que se venden “come churros” (palabras del affarero
andujarefio Antonio Mezquita). Es decir que aquéllo
tradicional que se comenta en el dicho libro, asi
pues, ni se hace, ni 5¢ vende, ni se consume —¢se-
ra que lo tradicional es aguéllo que ya ho existe?,
Me resisto a creerlo—.

Se me podra contra—argumentar, como es hor-
mal, que na se han tenido en cuenta estos “nuevos”
elementos pergue en si el oficio sigue siendo el mis-
mo, o que la funcion (“el hacerse valer”) que los alfa-
reros mantienen es la misma antes de estos cam-
bios. O se me dira que dichos cambios son mas de
forma que de contenido. Ahora bien, se me padra
decir lo que se quiera, quien quiera y coma quiera
pero el hecho es que, primero, en las publicacicnes
de sus estudios no se dice como es la situacion ac-
tual del alfarero y, segundo, estos cambics no
varfan el adjstivo de popular, que en si sigue siendo
el mismo, sino la concepcidn radical de aguéllo a lo
que llamamos popular; es muy exagerado decir gue
esta ceramica tradicional responde a lo popular de
otros tiempos, aunque la verdad es que hoy en dia
lo estipulade como tal se hace de forma esporadica,
los métodos son otros —las diferencias antre un hor-
no de lefia y uno de fuei—oif son como de la noche al
dia- y lo que se hace y sus fermas de representa-
cionas son totalmente diferentes; claro que tienen su
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propia tradicion, perc aun admitiendo que estén en
la misma direceion de (o que se hacia antes son de
una ‘lineg” diferente; en este sentido habria que em-
pezar a hablar de fendmenos cuiturales fiibridos pa-
ra referiros a la ceramica, en la misma medida que
hablamos de su sincretisme al referirnos a la confor-
macian de |a religiosidad popular. Adn asi existe una
cierta resistencia al cambio por parte de los alfare-
108, o que de forma subyugada vienen a constatar
algunos investigadoras, lo cual sera el punto de o
que sigue mas abajo.

Antes de seguir con el tema permitaseme una
breve apreciacion, cuando hablo de cambio puede
dar la ligera impresion, por lo dicha hasta ahora, que
la Unica posibilidad de cambio de nuestros alfareros
es hacia la imegracidn sincrética con lo urbana, co-
ma si detras de mi razonamiento se escondiera la
idea de un evolucionismo sutil o aquello del camino,
mas Aspero, hacia la “aldea global. No es mi inten-
cidn, muy por el contrario; aqui de lo gue se trata es,
primero, constatar que la tendencia originaria es la
integracion de lo rural en lo urbane; segundo. que el
mercado potencial, ante la pérdida de aquél que le
carresponde, es el urhano; tercero, gue los nuevos
métodos de trabajar en la altareria van de la ciudad
hacia 2/ mundo rural (o gue no quita gue esie sea
un punto referancial en todoe 1o referido con el barre},
y no al revés, como se podria pensar; y, por dltimo,
que las formas de expresion tradicional en los me-
dios rurales tienden a su paulatina desaparicidn, en
cuanto contexto predefinido de y para |a realizacidn
de hachos enmarcados en su propio hacer.

Decia que, a pesar de todo, existe una resisten-
cia al cambio —hecho que podriamos aplaudir en un
mundo de camhbios constantes na siempre reflexi-
vos—, a pesar de que dicho asi no es una forma
més © menos realista de entender cual es toda la
realidad; ya he hablado con anterigridad de sste te-
ma: las culturas cambian, aunque —parece claro a
estas alturas— no de forma unidireceional y unilineal,
ala par que lo normal es que se produzca de forma
lenta y paulatina y no de forma rapida y vertiginosa,
que es lo excepeional, como ocurre aqui an el Ocei-
dente neo-liheral. Veamos, pues, cudles son las
condiciones, elementos y situaciones por las que la
ceramica tradicional tiende a ser inmavilista y man-
tener una resistencia al cambio. El poder de la tradi-
cion es el primer condicicnante ante el cambio; para
el mundo occidental, este poder es muche menos
influyente que en jos medios rurales, la cantidad de
procesos industriales hace que lo gue llamamos tra-
dicion se establezca en multiples lineas diferentes;
sin embargo, en los medios rurales, frente al “siem-
pre se ha hecho asi”, o las conocidas explicaciones
sobre su miedo a lo desconocido, podemas gbser-
var gue los cambios vienen, en el mundo alfarero,
de la mano de nuevos racursos técnicos, las cuales
se dan de forma rara, por lo que el poder de |a

tradicidn se da de una manera especial; los alfare-
ros producen cambios, pero de forma lenta y no
materializados 4 lo largo de la vida de un individuo,
sine de forma mas lenta, de generaciones an gene-
raciones.

El hahito es otro de los elementes que constatan
la resistencia al cambio. El proceso por el que los
elementos se manifiestan como conservadores hace
gue éstcs mantengan una resistencia continuada
frente al cambio. El habito se relaciona con 8l uso,
tante en su sentido de uso en las formas de bhacer,
coma en las de uso en su sentido utilitario, y marca
la forma de entender el objeto {la pieza de cerdmica)
por parte de aquélics que con ella se relacionan, es
decir, frente a la realizacién vital de hacer y usar un
objeto se establece el deseo del individuo para con
ese cbjeto. El habito marcaria una serie de pautas
que regirian dicho deseo; si entendemos que los
pracesos de cambio vienen dados, fundamental-
mente en este punto, por esa forma de establecer
una opcién vital de deseo, los madios rurales mar-
can franteras mucho mas estrechas (sobre todo an
la coordenada temporal) gue nuestros medias urba-
nos, las habitos son mas precises y conocidos y ac-
tian de una forma mas precisa, a parte de que es el
margen culturai el que establece gran parte de estos
habitos, si dames por hecho gus el astablecimientao
de una reguiaridad y rutina genera rapaeticion (lo gue
definiria como habitos).

El munda de la ceramica tradicional es repetitivo,
Nas aun, &l proceso de reacion en barrg, en si mis-
mo de farma general, tiende a la continua repeticion
de las formas de hacer, a los “habitos” en la manera
de utilizar los materiales; en este sentido, el mundo
del barro, ya sea el tradicional, ya sea el de la inno-
vacion, tiende a cambias lentos, medidos, basados
en la experiencia que puede venir de la investiga-
cion o de mano de la repeticién y de las peguefas
pruehas que constantemente sa realizan. En una de
las visitas que he heche (1891) a Aranda de Duerc
{Burges) me encaontré a Antonio Martin matiendo
unas cazuelas en una de las pilas de lavado; cuan-
do le pregunté qué hacla me contestd que estaba
probando unas cazuelas de su fabricacién (en Aran-
da no se hacen de forma tradicional), primero veia
su résistencia al agua, luego suU mujer cacinaria con
ellas; si todo salia bien, s& dedicaria a hacerlas en
grandes cantidades.

Es indudable que Antonio Martin terminara por
encentrar la base para realizar unas cazuelas de al-
ta calidad, y, sin embargo, este cambia parece con-
tradecir, paraddjicamente, 10 que he argumentado
con respecto al tema del “poder de la tradicién” e, in-
clusa, el de los "habitos™; puede argumentar, por lo
tanto, que existe un tercer elemento que en el caso
de la ceramica parece de una importancia capital,
me refiero al de la presion social. El argumento ds la

— 167 —



presién social ha sido utilizado bésicamente para
explicar la resistencia al cambio por parte de ciertos
grupos, hechos e instituciones sociales; sin embar-
go, es valido para explicar por igual los diterentes
cambios que un proceso como el alfarero puede ex-
plicar. Las necesidades de un grupo exigen de sus
correspondientes especialistas soluciones prontas y
eficaces, no s6lo porque es el papsl! que les corres-
ponde socialmente, sino porgque su guehacer es par-
te de una continua reinterpretacian social. Gomo ya
he observado con anterioridad, existe una interrela-
cion entre el alfarero, la pieza que hace y el usuario
de dicha pieza, y &s el vInculo que nace de esta in-
terrelacion le que vive en una situacién polisémica y
no parque la pieza de alfareria tenga varios sentidos
de diferente sentidc, sino porque se puede enten-
der, tanto por su autor, come por su usuario de dife-
rentes formas, y s aqui donde reside la fuerza de
eso gue he llamado la presidn social, que permite la
rainterpretacion del quehacer alfarero ante las nece-
sidades que ofrece el contexto vital de sus piezas,
remarcado bdsicamente en los usuarios.

Es decir, €l alfarerc existe {"esta fuera de si”) me-
diante unas piezas que son reflejo suyo, y éstas son
obras (*salen de s} por cuanto que un usuario las
recepciona y decodifica (las asta usando); de esta
manera, la presion social se remarca con una espe-
cial fuerza, ya que las formas se remiten mas alla de
la estructura a un contexto ajeno a la existencia del
alfarero y a aquello gue realiza, el trabajo del alfare-
ro es ponderacién entre las necesidades sociales (la
presion social) y su quehacer diario (la fuerza de la
costumbre vy el habito) v, por lo tante, todo cambio,
va sea en su forma de hacer, ya sea en aquello que
hace, viens de la mana, indudahble, de dicha ponde-
racion, que supone la cristalizacicn del contexte en
que sus piezas se utilizan {el contexto social) ¥ su
particular forma de saber hacer, lo que incluye saber
dar lo gue en cada momento se necesita bajo una
forma precisa y que el usuario entiende. En este
sentido, un oficial de primera que trabaje en un alfar
no sblo ha de saber hacer 20 cantaros grandes al
dia, sino gue tamhién tiene que ponderar todo aque-
lio que el grupo parece va a reclamar —o que s en-
tenditle desde el modelo de toma de decisiones—
La demanda social no es solo parte de una fuerza
que presiona al alfarero, sino que también es parte
de una existencia grupal bajc un contaxte gue da un
sentido de experiencia vital a la concreta existencia
del alfarero.

Se entiends, por lo tanto, la importancia radical
gue hay detrds de un carbio— aparentemente— tan

poco importante como el de un alfarero tradicional,
Antonio Martin {Aranda de Dusro, Burgos}, que in-
corpora como novedad a su tipologia unas cazuelas
para cocinar. Para Antonio es evidente gue es mu-
cho mas rentable seguir vendiendo aquéllas gue ha-
cen otros (tal cual viene haciendo desde hace una
década), por lo general aguéllas hechas de forma in-
dustrial en molde, pues &l solo es sl intermediario, o
que supone unas ganancias mayores que si se las
hace él, donde tiene que poner la mano de obra, el
material y el resto de los elementos que hacen falta
para su construccion; ademas de todo ellg, €l tiene
que sacar adefante una produccion gque no sabe co-
mo resultara a la hora de vender, allende que le exi-
ge una pequefia investigacion en las formas, mate-
riales y uso de la nueva pieza de alfareria. Parecs
evidente, como decia, que desde una logica de la
economia de mercado para Antonio @s mucho mas
rentable la venta como intermediaric de las piezas
de otros ya que es —recuerdo, desde un plano eco-
némico— mucho mas rentable, por €l ahorre que su-
pohe en el procesc de fabricacién.

Pero el alfarero -y esto hay que dejarlo claro- na
€5 un comerciante stricto sensu, sinc con la comer-
cializacién de lo que 8l hace, y subsidiariamente, an-
te la presian (demanda) social, de lo que otros ha-
cen; de hecho el comercio (comprafventa) es una de
las partes que componen su trabajo, y por o tanta la
incorporacion de una nueva pieza a su quehacer ti-
polégico, como le ocurre a Antonio con las cazuelas,
no es mas que una re—elaboracion de un habito al
que de forma continuada “empuija” el grupo social en
&l que esta inmerso. Antonio ha tenido que dejar de
fabricar cantaros, barriles de campo {(que en los
afos 50 se hacian por miles), y ha tenido que adap-
farse a o que hoy se vende con suficiente solfura
come para vivir con los criterios actuales; podria se-
guir haciendo céantaros, y los venderia, indudable-
meante, pero Antonio dejé la alfareria durante los
afies 60y 70 (ya que “ne daba para comer”, aunque
trabajd esporadicamente en el taller de su hermano
Maximiliane, el cual es el “auténtico” alfarero conti-
nuador de lo tradicional en Aranda de Duero), para
reabrir su alfar en los 80, adaptandose rapidamenta
a las nuevas formas que exigen los tiempos actua-
les, aungue noe ha podido desligarse ni de sus habi-
tos, ni de la fuerza de la tradicién, y, lo mas impor-
tante, de los simbolos que se entienden desde la
semantica cultural del pueblo castsllano, como bien
acurte can la tocante a la dualidad social entre e!
hombre y |la mujer, de la que la alfareria tradicional,
como con tantas otras cosas, ha sido de siempre
mudo testige & inmejorable constatador.
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POR TIERRAS DE LAS HURDES: LA TIA TERESA

La tia Teresa Japén lleva muchos afios colgados
de sus espaldas. Llegd un dia al mundo bajo las gri-
saceas pizarras del pueblo hurdano de Aceitunilla;
una preciosa aldea que se recucsta scbre las faldas
que resbalan por las sierras de El Corddn y La Anti-
gua. Y si hoy va ha devenido este nicleo en aldea,
ayer fue mds que un simple caserio. Liego a ser el
pueblo de mayor entidad poblacional de todo el
municipie de Nutiomoral. Aparece citado ya en do-
cumentos del siglo X1l con el nombre de La Aceitu-
na, enclavado denire de la llamada “Dchesa de La
Sierra” o “Dehesa de Jurde”,

Dentro de los cuarenta pueblos de la comarca
hurdana, Aceitunilla es considerado, junta con T.a-
drillar y Casares de Las Hurdces, como un ficl guar-
din de la cultura tradicional de la zona. Ticnen
merecida fama de diestros danzarines y de roman-
ceros y “echadores de relaciones”. Es todo un lujo
el observar 4 esos aceituniegos -que pueden lla-
marse Eliseo Martin Tglesias, Pedro Martin Alvarez,
Gonzalo Martin bEncinas..— marcarse, con destreza
inigualable, los pasos de un “picao jurdano”, o de
esa curiosa y antafiona danza de "La Jaba”, o de
aquella otra de “Valdobinos”. E impresidn causa
también el escuchar a Ricarda Iglesias Montes, que
te desgrana, durante horas ¥ mds horas, preciosos v
oscuros romances medievales e inacabables pliegos
de cordel. O al extrovertido y dicharachero Daniel
Duarte, que sabe coplas a montones y a quien acom-
pafa su hijo Oscar, que con dieciséis anos tan sélo,
toca magnificamente ]a gaita jurdana y el tamboril
de picl de cabra.

Una larga retahila asonantada sobre esta comar-
ca, que tan maravillosamente recitaba el tio Facun-
do Cestero, que fue durante muchus ahos cartero
de Nufiomoral, y que hov la declama tio Gregorio
Martin, tambuorilero del pueblo mencienado, nos
dice asi:

“Aceitunilla del alma,

que en la mentoria te tengo
por esns yrandes funciones
gue hacéls con mucho salero.
Se juntan Lodns tus mozos,
Mozas y mozarangiicios,
hacéis Ia flesta del Ramo,
igué bien baildis los Paleos!
Repiciis las castaffuelas,
locdis muy bien el pandero.
jDa gusto ver la alegria
que ilevan los ‘regojeros™”

Félix Barrosa Gutiérrez

{Lo de “regojerus” es un carifivso apodo que re-
ciben los habitantes de Aceitunilla, que, asi mismo,
también son denominados “galicianos”. En otra oca-
sion, explicaremuos el porqueé).

Pero dejemos a Aceitunilla y a sus “galicianos”
v vdmuonos a hablar con la tia Teresa, gue ¢s ¢l mo-
tivo de nucstras lineas. En la taberna del to Praxe-
des hasta es posible que quede alguien cantando la
copla de “Las Panaderas”, que se acompafia ritmi-
camente con acompasados golpes sobre una mesa,
imitando la accién de amasar el pan.

" Aquelln panaderita
Liene tres nombres:
jugadora y borracha

y amiga de hombres...”

TIA TERESA Y 5U FARMACOPEA

Un dia del pasado junie, cuando ¢l sol comienza
a calentar las montafias de Las Hurdes, tia Teresa
Japén se prestd a contarnos todas esas cosas rela-
cionadas con la antigua farmacopea de estos pue-
blos. Mari Carmen Azabal Iglesias, una chiquita de
Aceitunilla, con ojos de dulce miel y que rezuma
simpatia por todos sus poros, llevd toda el peso de
la entrevista.

.Y la tia Teresa, echando mano de su prodigio-
sa memaoria, nos fue hilvanando remedios y practi-
cas curanderiles para este o aquel mal, para tal o
cual dolor, para la enfermedad de acd o de mds alla,
La transcripeidn de sus palabras poseen el gran va-
lor del documento antropoldgico. Oigamesla.

“Teremos, porugy por caAse, que COgenios in costipau,
o seq, un catorro... Aqui atrds, estos dins de atrds tenig
yo un mogquille que no se me quitaba. Pues fud y cogi fa
Hor de wna manzanilla y la hoja de la plarta que noso-
tros Namaimos de “las cince venas”. Las cogi y pronto se
me quitd el moguillo, Me desaparecii enseguidy el cata-
o’

“Para los diviesos, por ejemplo, tenemos ofras reme-
dios. Un afio el mi Méiximo vino de la siega infestadito
de diviesos. Con que fui y le dife ul tio Vitorio, que era ¢l
wi marido, que en gloria csté:

— Vaiti al monte y saca unas rafces de madrofiera
para gue se das cueza al muchache.

Y mano santa les fueron. Y no le voleleron a salir
s diviesos. Para ello hay que cocer las rafces en agua
hay que endulzar bien este agua. Lucgo, hay que tomar
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en ayunas, durante nueve maitangs, una tacita de este
agua”

“... ¥ si lo que Henes es un catarro agarrae al pecho,
también tiene su cura. Yo, cuando eran chicos los niu-
chuchos y cogtan este caturro, les colocuba lnaza con
mostaza sobre el pecho, y lombién manieca, y les fregdba-
mos bien los costados, las cspaldas, todo bien fregao.
Tumbién se coctn e raiz de la jortiva y se le duba une cu-
chiaradita, ¥ con estas cosas se ablendaba el catarro™.

“Hay otra enfermedad que nosotros la Hamamos “la
tericin”. Y la mejor forma de curarla es poniéndose enci-
ma de un chorrero, con un cache de pan en la mano. No
hay que guitar las ofos pa lao ninguno; hay quc estar mi-
rando fijamente al agua. Mientras ftanto, se van arrojan-
e mug’as de par al ague. Y los ofos bien clisaitos sobre
los migajones de par que va arvastrando el agua. Hay
gue dir al arroyo o al chorrero nueve mafianas seguidas”.

CAPAORA DE LAS ANGINAS

En los labios de la tia Teresa se dibuja una sonri-
sa picarona y de complicidad. Sus pendientes dora-
dos fulguran bajo el sol del mediodia. Gesticula con
Sus manos y conlicnza a relatarnos sus dotes de ci-
rujana.

“Yo he stde una capaora para el asunlo de las angi-
nas. A la nii Goyn se las arrangué de seco. Pero después
me asusté algo, porgue lg operacidn no salid como vtras
veces, y la mi Goya se quedd como gaga. Pero ef caso fue

que ln mi Goya estaba ya ajogd, ni respiraba casi. Y cogi

y le metf un guisopo de algodén mojade en huewvo hatido
cont acelle. Y se quedd como dormida, Tolal que cogi una
cuchara y se la meki por Ia boca y, ;ras!, como una lave
s¢ la puse de cantdn. Y. luego, le escambulli el guisopo
cor ¢l uceite y el huevo. Y st la wleras cémo Hraba trozos
de aguella carne pudria por la boca y por la nariz.. Y
tendria la mi Goya entonces come unos seis aflos, Asf se
las esfarate los anginas. Y a lu Sovorrito de Meximo tam-
bign se las curé yo. bran comao brutedades, pero jbendito
sea el Sefior!, gue El me dio estas habelidades”.

l.a gente de Aceitunilla va regresandoe a sus ho-
gares. Vienen, zacho al hombro, de los pequetios
huerlecillos que se¢ asoman a los arroyos y gargan-
tas. Se va acercando la hora de la comida. Hay un
olor a recio aceite de oliva, sin refinar, inundando
las retorcidas calles de la aldea. La tia Teresa nos si-
gue contando cosas.

“Yu también sé quitar los cravos. Se quitan rmaldi-
ciéndolos, Lo aprendi de una mujer muy vieja, que ya ha-
ce muchos anos que se murid. Para ello, hay que contar
lodos y cada uno de los cravos que se tenga, y por cada
cravo hay gue dir diciendo:

Crave, cravo, crave,
secu te quediz por el rabu.
Crave, cravo, cravo,

secu te quedis por el rabu,
que ne gquedi raiz ni cimicntu,
secu te quedis.

También ge quitan los craguos con lg sangre de In re-
arla, de la gque nos viene a las mujeres al cabe de cada Tn-
na. Todavia me arrecucrdoe que yo fuve un cravo en la
planta del pie, que casi no me dejaba andar, era un cravo
muy gordo, Entonces estaba moza la mi hermana, Dios
Ia fengre en la gloria. Y como por aquellos aflos 110 se gas-
taban bragas y ella andaria con In reqla, pues se le cayd
pal suelo una gotera de I su sangre. Y cogf y unté un
trapito en la gola y me di en el clavo, y se mc quits. La
sangre tiene que ser siempre de ofra persona, no puede
ser de la tuya misnia”.

Refiérenos también la tia Teresa que la sangre
cvacuada en el menstruo tenfa otros usos:

“Cuando una persona tenii los pechos ngrietados, ha-
bia que coger un frapito y mojurlo en e uujern, o seq, en
la crica; i habia gue mojarle en a sangre de la vegln o en
la sangre del parto. Asf ne se ponen malos los pezones.
Para esto valig ln sangre de una misma. Habla que fro-
tarse bicn los pezones con la sangre, aungue también se
colocaban sobre las tetas fomentos de agua caliente, en la
quie se habia cocido una hierba que nosotros la Hamamos
{u hortelana”.

UN LARGQO RECETARIO

La tfa Teresa no para en sus rctahilas. Va desen-
roscando el clich¢ de su memeoria y nos ofrece todo
un amplio y curioso recetario, propic de aquellos
tiempos en que aun los médicos v las boticas no ha-
bian hecho su apariciéon por Las [Turdes. Pero a pe-
sar de que tales personas y estamentos no hubieran
franqueade las ensortijadas montaiias de Las Hur-
des, el pueblo hurdano habia desarrollado, a lo lar-
go de los tiempos, toda una cultura farmacopeisti-
ca, donde se entremezclaba la medicina naturista
con rituales csotéricos v cabalisticos.

Lamentablemente, se han manipulado las esta-
disticas a la hora de hablar sobre los indices de
mortalidad en la comarca de Las Hurdes en la pri-
mera mitad de nuestro siglo actual y en iempos an-
teriores. O, debido 2 1a mucha, negra y tendenciosa
literatura que sc {ejié sobres estas tierras, se ha que-
rido ver a la comarca hurdana como un ejemplo
tremendista de la gran mortandad que existia entre
sus habitantes. Pero, en honor a la objetividad, Le-
nemes que atirmar muy claro que csta zona ha pre-
sentado unos indices de natalidad y mortandad
muy semejanles a olras demarcaciones rurales.
Quizds la diferencia estriba en el caso singular de
Las Iurdes en su relacién con el tema de los “pi-
los” (hospicianos). Desde el pasado siglo, numero-
sas nodrizas hurdanas adoptaron a muchos nifios
procedentes de las casas—cunas de Ciudad Rodrigo,
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Plasencia vy Cdceres, a cambio de un pufiado de du-
ros que les entregaban las diputaciones de Sala-
manca y Cdceres; dinero que, en parte, atn se adeu-
da a bastantes nodrizas, que, en muchos casos, ya
han fallecido, por decir en todos. Y, efectivamente,
de cada tres hospicianos que entraban en estos pue-
blus, practicamenle morian dos de ellos. Pero este
¢s un asunto que tocard analizarlo en otra ccasion.
Conformémonos con decir, antes de seguir con la
tia Teresa, que, en Las Hurdes, existe un indice de
longevidad muy elevado. Se han dado varios casos
de centenarins; haste con revisar los archivos parro-
quiales y municipales.

Nuestra jovial tia Teresa continiia con su placen
tera pldtica.

“.. Y para las digrreas ferfames que cocer bres o oin-
co rabilos de zorra, que es una planta que se crie cevca
del agua, y habia que tomar una tacita de esle cocimien-
fo, y la digrrea se corlaba en un saniiamen

Y cuando nos entyaba el frastorniiy, que cs como
un revoltorio del ¢ werpo, con el l"ﬂt’f]‘.‘?!ﬂkl? eschangiu i
otras aleliyas, teniamos que echar mano de 1as hortela-
aas burreras. Hay aue coger wm puniae de estus hierbas y
pasarias por las coshillas y frigarse bieqa con ellas”,

. En la antigiiedad tambidn se padecia mucho de
pahtd‘ o, Y #a habia mejor remedio para ello que petar
cogollos de zarzirs y riwvlos duraute Lres, cince, siete o
nueoe mafiands, hasla gue desaparecia. A ln wii Aveling
wala i Goya les entrd el ;mfudmam criomde eran chicas
1 o las echaba pr “La Vega Reonda™ a royé zarzas, Otre
remedio pare el pmumamo 0 pa las fercignas y cuartanas,
que viene a ser lo mismo. es el nutrrubio, que es wia hier
ba que se evig came en pegotes”,

" Y si wna persona feitia reiencion de DFiNg, que na
pedia mear, pues tenia que tomar ayua domde se hablan
cocido p;pu« de: sueindas. Y para Iz pulmonia, {o mejor
eran Ias rafces cocidas de las jortigns. Y las malvas coci-
das son muy buenas para colocarlas sobre las jinchazo-
nes y log machiones, auingue para £s5ios tambicn s em-
pleabir el pan cocio con vine y las patatas coctas calien-
les, Antes, se nos crigban nuchos machucones, porgue
anddbapos In metd e lus veces descalzas; qos salian unos
ronchones, negros como las acehiunag, embaje del pie y no
ddbamos andae. Otras veces, les poniamos a los machi-
cones cebollp friti con wiiel. La micl tambitn era muy
propie, rebufid con manteca y con comine, para los nacios,
pa gue reverntasen bien”,

“ ..5ien el invierno nos salian sabaiones, habia que
recager cogollos de jaras. Primeraniente, hay que porer-
los a la humbre, pari que tiven ln melanta i, luego, se
pasan bien calientes enlre la gafa de los dedos y ast se
guita In rasquiiia y fa sura”.

"...kn lo tocante a los chiguinos, i los nivios peque-
ffos, era muy curriente que tuvieran lombrices. Entonces,
habia que moler pipas de calabaza, que se coctan e agu,

y este agun habia que ddrsela a beber a los wifos. Otras
veces, alumbrdbamos con una facha a la vera del culo del
nifio, i segiin se alumbraba, salia In lombriz, que se sucu-
ba del cule con una horguilla. Los lombrices eran chigui-
ninas, pery than salicndo lodas”,

“...Para curar un dolor muy corriente, come es el di-
lor de eabeza, hay que iv o coger la hievba que se lama
verbena. Esta hierba hay que macharla bien machd, y se
echa en la sartén con wna gota de aceite y la clara de un
huuewo. Todo ello se calienla en In sartén o en un cazo y,
despuds, se farma una cataplasma y se pone en T cabeza”.

e Wiei Jovesa

EL ENCONTRAO Y FI ALUNAO

iLo quc sabe la tia 'leresa! Is todo un archivo
ambulante sobre la antigua farmacopca de Las
Hurdes. Mari Carmen Azabal, la guapa mocita de
Aceitunilla, cambia la cinta de la grabadora. Esta-
mos en pleno mediodia y los rayos del sol de junio
caen con ol fucgo de su verticalidad sobre la aspere-
za de las montanias hurdanas. Prosigue tia Teresa
con su relato.
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“...Hay gue tener mucho cuidiau de no coger al En-
contrao, que lo puedes coger donde menos lo esperes. Si
una persona lo coge, hay que barrérselo bien barrio. Para
ello, hay que cager un poco de salvao, que hay que exten-
derlo desde In cabeza hasta abajo del iodo, bien ajorrac
toda para abajn. Y se va barriendo con un trapo o una es-
cobeta de berezo.

Mientras se va barriendo hay que ir diciendo:

“jjusi el Encontrav, just, jusi!
jTusi todus los bichis!

Si s de selamandrii,

jfusi a la tertalla!

Sies de santarrostru,

jfusia lo jondu!

5i es de salamantiya,

jjusia la vejendijal

Sies de culebra u de bastardu
u de obrus bichus bichuracus,
jiust al buracu!

jJusil Jusit

jJusi el Cncontrau!

Y el Encontrau se va a lns dos o tres veces de haberly
barrio bien barrio. Pero hay que quitarse toda la ropa. 5i
el Encontrau s de reciente, coges enseguida una escobi-
na de berezo y vni barriénduli de continn”.

“...Otra cosa eran los alunaes, que cogia o los nifios
pequerios y, entonces, habia que poreries un Cuarto. An-
tes habia como unas perras gordas que tenian cruces, que
eran los Cuartos. Yo se los puse a todos los mis hifes. A
la Avelina, que no se los pusce de primero, se me fumbé
de In luna y bien crefa yo que se me moria. Nada mds
echuba apostenut pur el culo. Me dio las jieles pa criarla.
Luego, ya le puse dos, tves, cuatro cuartos, pero... jnada!,

HO se ponia bien. Ahora, una noche estdbanios en la cama .

y se echd a vomitar y a cagar loda. Y le digo al mi hom-
bre, u Vitvrio, gue en gloria esté: “=Mira el calandario, o
ver en que cuarto estamos”. Pues resulta gue eran los #l-
timos dias de la luna del consumo. Con que le puse un
cuarto sdlo y aquelle fue mano santa; con aquelle sand.
Yo crev bien en los cuarlos, porque la mi Avelina se sand
gracias a ellos, ya que estaba comu un jigo seco, no me
comia nf un bocao, estaba siempre escorrompia y se vo-
mitaba teda. L cuantis venia fa luia nueva, se cagaba v
se vemitaba en la cama. Y con la luna llena, igual, y asi-
tia con fodos los cunrtas. Pero una vez que le acerté con
el cuarto aguella nuche, sand y hasta hoy ™,

Podriamos estar al lado de la tia Teresa durante
horas y horas. Ella no se cansa de hablar y nosotros
no nos cansamos de escucharla. Pero no es bueno
pegarsc todo un atracén en una sola sentada. Tiem-
po habrd para volver a sentarse en el portal de su
casa, 0 junto a la lumbre, en las ululantes noches
del invierno, y sentir la cantarina voz de esta mujer
que, a pesar de sus afios, conscrva una gran lucidez
¥ una memoria prodigiosa.

Nos despedimos de la tia Teresa v damos las es-
paldas a Aceitunilla. Caminamos por el pegajoso
asfalto. Pasamos junto al paraje de “La Huerta del
Cura”, donde un enigmatico petroglifo nos contem-
pla desde pretéritas épocas del Bronce. El tio Anto-
nio “El Tureles” se nos cruza. Va en direccion a su
pueblo, Aceitunilla. Es otre pintoresco personaje,
motor y alma de los carnavales de otros tiempos,
pero esto va lo contaremos cuando el vagar nos lo
permita.

ANOTACIONES

Las transcripciones de las palabras de la tia Tere-
sa no estin plasmadas en toda su pureza dialectolo-
gica. Tan s6lo nos hemos limitado a transcribir algu-
nas palabras y algunos giros de acuerdo con la orto-
doxia del habla de Las Hurdes, donde perdura
—aunque ya muy castellanizado- un dialect deriva-
do del antiguo astur-lesnés con mexclas de un sus-
trato lingiifstico anterior a la repoblacion medieval.

Para la mejor comprensidn de nuestros lectores,
nos permitimas realizar algunas aclaraciones sobre
decterminados giros y términos que aparecen en
nuestro trabajo. No se exponen por orden alfabéti-
<o, sino por orden correlativo.

Mozarangiielo: Mozalbete.

Paleos: Palotcados, danzas de palos.

Infestadifo: Infectado.

Vaiti: Vete.

jortiga: Hortiga.

Tericia: Enfermedad del higado.

Clisaffos: Lijos.

Migajones: Migaijas desmenuzadas.

Dir; Ir.

Gaga: Tartamuda.

Afogi: Ahogada.

Guisopo: Rebujo.

Lscambud!i: Introduje.

Pudria: Podrida.

Esfaratc: Desbaraté.

Brutedades: Brutalidades.

Halbelidades: Habilidades.

Cravo: Especie de verruga.

Atifero, Crica: Vagina.

Royé: Roer.

linchazones: Inflamaciones.

Muchucones: Cardenales, esquimosis.

Metd: Mitad.

Linbajo: Debajo.

No da anddue: Imposibilidad.

Nacfas: Uficros.

Melantra: Sustancia pegajosa.

Rasguina: Picazon.

Swura: Intranquilidad, nerviosismo por la constante
comezdn.

facha: Hacha, tea.
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Chiguininas: Pequefiitas. Tertalla: Oquedades que hay bajo las piedras.

Cudian: Cuidado. Santarrostru: Salamanquesa.
Encontrac: Segin la creencia hurdana, ser misterio- Salamantiga: Salamandra rabilarga.
50 que se encarna en determinados animales, ca- Rejendija: Fisura en una pared.
paz de transmitir al ser humano urticarias, ecze- Bastardu: Culebra bastarda.
mas y otras enfermedades. Buracu: Agujero.
Ajorrao: Bajado, caido. Me dio las jieles: Sufri mucho.
Jusi: Vo hurdana que se emplea para espantar o Luna del consumo: Una fase lunar, segin el calenda-
alejar una cosa. * rio hurdano.
Salamandria: Triton. Escorrompia: Persona con desarreglo intestinal.
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80 ADIVINANZAS LEONESAS

Jaime Fernandez Rial

1.— Por un caminito estrecho

va caminando un bicho
y el nombre de este bicho
ya estd dicha.

fAleuectas)

2.— Soy delgadito, como un palito

cdgeme la mano
veras como escribo.

(Alcuetas)

3.—Fui al campa

clavé la estaca
v traje el agujcro
para casa.

(Valderas)

4 — Mimadre lartamuda

mi padre es un cantor
tengo el vestido blanco
v amarillo ¢l corazén.
fSahagin)

5.— Don sefiorilas van al compas

con los pies delante
y los ojos detras.

(Sahagin)

6.— Soy un arquita

muy chiquitita
ningiin carpintero
me ha podido hacer
sino Dios del cielo
con su gran poder.

(Sahagiin)

17— Verde me crié

amarillo me cortaron
el que llora por mi
cs el que me hace pedazos.

8.— Va me dices

luego 8o
;me puedes decir quién soy?

9.— Verde cn el campo,
negro en la plaza
coloradito en casa.

10.— Este bance estd ncupado
por un padre y un hijo
el padre sc llama Juan
v ¢l hijo ya lo he dicho.

11.-- El rey Ali
con Sl Perro can
fueron a lomar el té
a la ciudad de...

12.— Una cosa
gue no tiene culo, ni culati
(por dénde parira
las cualro patitatis?

13.— Aqui te cspero buen amigo
si¢s agqud, 5i en la cama
si donde te venga la gana.

14.— Vamaos 4 la cama
vamos: a dormir
a pegar pele con pelo
y la chirivita en el medio.

15.— La flor encarnada
la creca verde

y alrededor dc la creca los perendengues.

16.— Gordo lo tengo
mids lo quisiera
que entre las piernas
no me cogiera.

17.— Pala de palo
pie de madera
faja encarnada
¥ montera negra.

13.— Verde fue mi nacimiento
amarilla mi vivir
y en una sabana blanca
me envuelven para morir,
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19.— Con la casa de un navio
y la caza de un centinela
se hace el nombre de mi dama
sin gque le falte una letra,

20.— Vela por la cruz de Dios
no me puedo tener de riga
que por fuera tiene carne
y por dentro la camisa.

21— El boticario y su hija
el barbero y su mujer
mataron nueve perdices
y a todos les tocd a tres

22.— Soy un hombre pequefiito y hizarro
traige doce damas para mi regalo
todas montan en coche ¥ gastan sus cuartos
todas llevan medias ¥ ninguna zapato.

23.— Un cazador fue de caza
hoy come liebre
v mafiana la mata.

24 — Un cazador fue de caza
matd tres perdices
v las lleva vivas para casa.

25.— Una dama estd bailando
un galdn la estd mirando
y al son de las caslanuelas
las tripas le va sacando.

26— Fui a la plaza compré un chiquillo

le hajé los pantalones
¥ le comi el pitillo.

27— Mi abuela Me al pajar
mi abuelo Mie detrds
mientras mds se lo metia
mas tieso se le ponia.

28.— Con el pico, pica
con el culo aprieta
v con la hebra tapa la grieta,

29.— Fui a la plaza compré una moza

la levanté las faldas
v la palpé la cosa.

30.— ;Par qué los perros van detras de los coches?

31

32.— Cuatro monjitas en un conventico

33

34

.— Pasa por el agua ¥ no se moja
pasa por el fuego ¥ no se quema
Jqué es?

ni tienen ventana ni ventanico.

{San Miguel de las Duenas)

— Un bulto vec venir
los pasos no se cuentan
y cuando llega a mi
me meio dentro.

(San Miguel de las Duenasl

.- Blanco fuc mi crecimicento
de colores me pintaron
he causado muchaz muerlas
v empobreci a sefiores.

(San Miguel de las Duchias)

A5 — (Dinde esta el jueves antes que ] miércoles?

36

37— Verde fue mi nacimiento, rojo mi vivir
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(Ponferrada)

— Tengo brazos y no tenge manos
tengo cuerpo ¥ no tengo piernas
tengo cuella ¥ no tengo cabeza...

{Ponferrada}

¥ negra me ¢stoy poniendo
cuando me empiezo a morir...

(Ponferrada)



38.— Con el pico entra
con el culo aprieta
y con lo que cuelga
tapa la grieta.

{(Vaul de San Lorenzo)

39.— Tiene copa y no es para beber
tiene alas ¥ no es para volar
JQué es?

{Val de San Lorenzo)

40,— Todavia na ba nacido la madre
v ¢l nifio ya esta en la calle.

{festrianal

41.— Una sdbana blanca que todo lo tapa
menos el agua.

{(Destriana)

42,— Lana sube, lana baja
rare es el hombre
que no la trabaja.

43.— Unu vigja viejarrona
con un diente y una corona
cqué dirds qué cs?

44.— Il que lo hace no lo quiere
cl que lo compra no lo usa
v el que lo usa no 1_0 ve,

45.— Entre dos paredes blancas una flor amarilla
que se puede presentar en toda Castilla.

(Vegas del )

46.— En un corral habia 20 vacas y veintiuna
crias ¥ ninguna trajo dos ;Cémo puede ser
ésto?

(Corporales)

47— Redondin redonddén no tiene culp ni tapdn.

{Truchas)

48 — Cloge en un puflo y 0o COZE 8N 1D Arca.

(Truchas)

49,— Delantc de Dios estoy entre cadenas metida,
cudndo trisle, cudndo alegre, cuando muer-
ta, cudndo viva.

(Truchas)

50.— Blanco fue mi nacimiento, verde fue mi ni-
fiez y negra mi vejez.

{Truchas)

51.— Cuande va para ¢! monte mira para casa y
cuando va para caga mira para cl monte.

(Truchos)

52.— Cien redondines, un redondén, un metesaca
¥ un guita y pon.

fSan Félix de la Vulderia)

53.— Dos arquinas muy chiquitinas se abren y
clerran y nunca rechinan...

{San Felix ie {a Valderia)

54.— Hay una montafia y en la cuspide estd un
gallo que pone un huevo ;Para dénde caera,
para Francia o para Espafia?

55.— Un nifio quiere coger cerezas pero entre 8l y
¢l cerezal hay un rio que esta helado jcémeo
hard el nifio para coger las cerezas?

56.— Un chico no se pucde acercar a un platanero,
v encima del platanerc hay un maone, jcimo

se las arreglara el chico para comer plita-

nos?

57.— ;Cudl es ¢l programa mas rico del mundo?
é
+E]1 mas pobre!
v jel mas tonta?

58.— Una cosa gue no licne pies y corre jqué es?

59.— ;En qué se parece un caballo a un patatum?

Vega de Valrarce)

60.— ;LUn objeto que tenga m?
iDénde lleva la m?

61.— ;Dénde lleva la h el caballo?
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62 — jEn qué se parece una mujer embarazada a

un avién?
{(Villafranca del Bierzoi

63.— Es pequefia como un raton y guarda la casa

como un ledn.

(Villafranca del Bierzo

64.— De siefe hermanes gue somos
la primera que naci
vy soy la de menos fiempo
iedmo podrad ser asi?

(Filiel)

65.— Clavado de pies y munos
llagado en la cruz est4
no ¢s Dios ni piensa serlo
adivina jquién sera?

(Fitiel)

66.— Larga, larga como una soga
¥ tiene unos dientes como una loba.

(Filtel)

67.- Papel, subre papel
papel de pildo paldo
si no lo aciertas hoy
no lo aciertas en un ano..,

(Carrizo de {o Ribera)

68.— Tengo en mi cara una cosita
con dos apujeritos y una puntita

si no lo adivinas vo te lo diré
Te doy una pista: com ella oleré
Huelo las lilas
huelo lag rosas
¥ las margaritas
gue son muy hermosas
es muy sencilln de adivinar
con mis dos dedos
la puedo tapar.

69.— jEn gué se parcce una vaca 2 una hola?

‘Santas Martas)

70.— Dos torres altas, dos miradures, un espanta-

moscas ¥ cualre andadores.

(Ofeda de Sajambrel

71.— Mi padre el currucuchuelo

mi madre [a rabilarga
erian hijos a menudo
v la suegra maltratada.

(Villafeliz)

72.— 8i el enamorado cs listo

el nombre de su novia
v el color de su vestido
va te lo he dicho.

(Palacios del Sol

73.— Verde me ¢rié, rubio me corlaron, rojo me

malisron y blanco me amasaron.

{Quintanifla del Voile)

74.— En el mar y no me mojo

en brasas ¥ no me abraso
en ¢l aire y no me caigo
¥ me tlencs en tus brazos.

(Quintanilla def Valle)

75.— ;Qué cosa es que te dacen la cara y tano la

ves?
{Quintanilla del Valle)

76.— El burre 1a leva a cuestas
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metida esta en el baul
¥ no la tuve jamas
y siempre la tienes ta

(Quintanille del Valle)



TT.— (Qué cosa es, que cuanto mds grande es me- 24.— Se llama vivas

nos se ve? 25.~ La hilandera
{Quintanilia del Valle) 26.— El pldtano

. P . 27.— El saco
78.— ;Qué cosa es que entra en el rio ¥ no se moja? ‘ "y
rQuinfanilia del Valle) 28.— Aguja, dedal ¢ hilo
29.— La berza
79— Vuela sin alas, gilba sin boca, pega sin ma- 30.— Porque llevan gato
nns y ne se toca jqué as? 31— El rayo del sol
(Quintanilia del Valle) 32— La nuez

. 33.—- Bl coche
80.— Por el dia se encoge, por la noche se esparce
iqué es? 34.— Laa cartas

(Quintanilia dei Valle) 35.— En el diceionario
36.— La camiza
347.— La motra
SOLUCIONES 38.— La aguja y el hilo

1—Vaca

2.— Lépiz

3.— La mierda
4.— El hueva

5.—Las tijeras

6.— La nucz
7.— La ceballa
8.— El vasa
9.— El carhén

10.— Esteban
11.- Alicante

12.— La nuez

38.— El sombrero
40.— El humo
41~ La nieve
4%2,— La navaja
43.— La campana
44 — El ataud
45.— El huevo

46.— Una vaca se llamaba Ninguna

47 — El huevo
48.— La hijada

49.— La lampara de la iglesia

50—~ La mora

13.— El suefio 51.— Los cuernos de la cabra

14.— Los ojos 52.— Garhanzos, pote, ecazo y la tapadera
15.— La amapola 53.— Los ojos

16.-- K1 caballo 54.— Los gallos no ponen huevos

17.— La agabanza 55.— En invierno no hay cerezas

18.— El tabaco 56.— Tira piedras al mono y el mone le arroja
’ _ platanos.

19.- La margarita 57.— 300 millones. El canto de un dure. Vd.
20.— La vela por ejemplo.
21.— El barbero esta casado con 1a hija del bo- 58.— La cortina

ticario 59.— En gue el caballo cuando corre hace pata-
22.— El rely; tum
23.— La licbre come 80.— La sartén. En el mango

— 178 —



61— En el hueso Europa ¢sld en la tierra,

B82.— Lus dns llevan pasajeros ¥ la tierra es una bola,

63.— La llave 70~ La vaca

71— Padre = artesa
madre = pala

65.— El asno hijos = pan
suegra = horno

72.— Elena. Morado.
73.— El trigo
74— La “a"

64.— Lag semanas de cnaresma

66.— La zarza
67.— La cebolla
68.— La nariz

69.— De 1a vaca sale la lache .
de 1a leche sale &l queso 75.— El viento

del queso no sale nada

el que nada no se ahoga

el que se ahoga es un bruto,
Bruto es el hijo de César

76.— La “u”
77.— La ascuridad
78.— Los rayos del sol

Cészar es Eil emper?dm' de Roma 79— El viento
Roma estd en Italia
Italia estd en Europa 80.— Las estrcllas
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APUNTE INTEMPORAL EN EL POZUELO (HUELVA)

Paro en El Pozuslo por ver uncs monumentos me-
galiticos quae existen en los alrededores. Antes me
refresco por dentro en la Unica taberna y por fuera
en ung fuente de la que ¢elebran algunos arquitec-
tos, a la que llega el agua de la montafa. Chorrea
para beber las personas, almacena la sobrante en
un pildén para las bestias, dejando un canalilio de
desagle gue la vierte al suelo y éste 1a canaliza en
su empedrado hasta el arroyo que esia abajo. En
otros pueblos de la sierra onubense he visto este
juego del agua adn con mas complicacicn atil, pues
una parte del agua que viene de la montafa queda
en un lavadero publico y otra va a la fuente, ambas
reguladas con trapos por las mujeres, que la dejan
seguir o entrar. Aparte de esto, el agua gue corre,
limpia y refresca la calle y sirve de hervidero a las
avispas, que nc me dejan beber sin cobrar su tribu-
to en picadura. Sobre la fuente hay un cartel mal
pegado que leo miantras me seco con el panuelo.
Lieva titulo y dice asi:

EXALTACICN DE LA CRUZ DE ABAJO

Adoremos y ensaicemos

a la Santisirma Cruz,

gse Madsro sagrado
donde murio el buen Jestis.

Al mirarte tan hermosa,
Santisima Cruz de abajo
nos parece gue eres Tu
ese Madera sagrado.

Entrc en la ermita encalada, gue esta saliendo
del pueblo, y al momento de asormarme, la santera
sale:

~— Menos mal que me ha pillado, porgue ya me
iba.
Le pregunto por 12 patrona:

— El titular de aqui es macho, y se llama San
Ignacio.

Cuenta historias de la guerra, de cuando venian
bandas armadas a quemarlo todo y turraron la ima-

Manuel Garride Palacios

gen. Me ensefia una preciosa Virgen del Rosario y
me habla del Dulce Nombre. Tiene la guerra pre-
sente como si lo del tirar estas leves puertas hu-
biera sucedido ayer y aln notara el eco. Se santi-
gua al nombrarla y por un momento recorre la es-
tancia un latigueo de frio, de miedo, diria. Me pre-
gunta si yo vivi la contienda. Le digo gque no, pero
gue madre ha llenado mi memoria de hechos y
que me pasa un poco lo que a ella, gque le tengo
pavor. Me indica €l camino hacia los ddlmenes y
alld que voy, rodeando el caserio blanco gue deja
las puertas traseras —corrales de piedra parda-,
que se asemen al campo, que se abran. Bajo al
rio, que viene turhio, al que bordean flores malvas,
flores amarillas.







