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LA TEJERA DE QUINTANILLA DE ONESIMO, VALLADOLID
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1- SITUACION Y ESTRUCTURA DE LA TEIJIERA
a) Localizazion:

La (gjera, sila en ¢l pago de “La Cruz de!l Arenal™,
como normalmente ocurre se sitda fuera pero préxima af
pueble, aunque con ¢l abanduno de toda aetividad pro-
ductiva on ella y ¢l reciente crecimiento urbano de Quin-
tanilla ha quedado practicamente incorporada al pueblo,

El apartamiento de esta 1ejcra del nacleo habitado
respondia, l6gicamente, a razones higiénicas (humos,
olores, ¢te.) y de seguridad (posibilidad de incendios)
ademds de ccondmicas, pues la necesidad de un amplio
espacio y de infraestructura y edificaciones especificas
hacian aconsgjable ¥ mds rentable su ubicacién on las a-
fucras del easco urbano.

La tejera de Ja familia Martin se sitia en ¢l borde iz-
quierdo de la carretera N- 122 en direccion a Pefiafiel,
frente al barrio nuevo v flanqueada por el domicilio de la
prapia familia y las “Bodegas Maure” a sus lados ocoi-
dental y oriental respectivamente, y la carretera nacional
v un camino local al norie y sur.,

b} Fraopietarios:

La propiedad, come el oficie mismo, ba pasado de
padres a hijos por via hereditaria:

El tejero Servando Martin Pico recibié en Septiembre
e 1923 1a propicdud del lerreno y sus inmuebles de ma-
nos de su madre, Cyriana Pico. y por donacién de su pa-
dre, ‘I'rifén Martin.

Servando Martin Pico, habfa testado junto a su espo-
sa Julia de la Foente, nombrandose mutuamente herede-
ros en caso de fallecimiento del conyuge. Asi pues, ala
muerte del marido, Dofia Julia fue la duefia hasta 1977
en que la propiedad se dividid entre los tres hijos: Ser-
vande, Julia v Luis Antonio Mart/n de la Fuente (1),

De cste modo, el oficio de wiero, come la propiedad,
se tleredaba, pero mientras que ia herencia protesional
se hacfa por via masculina. no ocurre asi con 1a propie-
dad ya que, como hemos visto, tres mujeres han sido o
son propiclarias: Cyriana Pico, Tuliz de 1a Fuente v, ac-
tualmente, Julia Martin a la que pertenece un tercio del
solar.
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Junlo a esta propiedad que incluye la casa, Servando
Martin de la L'uente ostenta otra sita en el pago de “'El
Chagalindo®, en la ladera del mouate, y que se correspon-
de con la zona de explotacidn del barrero. Como don
Servando mismo me comentd, en Quintanilla el monle
¢s1d pareelado en propicdades, frente a la libre explota-
cidn qu del barrero de propiedad concejil se hace en otros
lngares. como en la vecina Valbuena de Ducro.

c) Estructura:

El conjunto de la tejera lo forman varios edificios ¥
espacins acondicionados especialmente para el aprovi-
slonamiento, preparacion, produccién y almacenaje de
las piezas (Ver Fig. 1). BAsicamente, cstas inslulaciones
SOOI

— Un amplio espacio, llamade rendedera o era, si-
tuada en ¢l cxlremo més oricntal ¥ que en el tiempo que
la tejera estaba activa se cuidaba muche, alisindose
constantemente mediante rodifios.
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— Almuacenes: cn esle caso construidos en ladrillo,
adobe y madera. De los cuatro que en un principio habia,
solo se conserva entero uno de ellos, Este se sitiaen la
zona central, con orientacién perpendicular 4l camino y
limitando por uno de los lados cortos con éste. Quedan

restos de otro almacén mayor que no se utilizé apenas y
que apoyaba un lado corle cn la purle posterior del ante-
rior (paralelo, pues, al camino), otro menor que compar-
tia com Csle la parie posterior, y noticlas de un cuarto al-
macén que debid estar detrds del horno derrnido.

— Hornos: existen tres hormos que presentan difcren-
te estado de conservacidn: El primero de ¢llos v mas
grande, se sitda en el extremo occidental de la tejera y,
ademds de ser el mayor, su restauracién y rehabilitacidn
coma merendero han permitide que se conserve con li-
geras modificaciones, pera con las mismas estructuras,
materiales y forma que en origen.

El segundo de los hornos, menor y actualmente muy
deteriorado, se sitda en la parte centro—oriental y préxi-
mo a la carretera. Junto a éste, s& encuentra un lereer
horna, totalmente destruide y en ¢l que apenas s obser-
van restos de o que dehid ser un horno de dimensiones
similares al anlerior o incluso mayor.

— Infraestructuras: son muy simples pero esenciales
para la fabricacién de material de construccidn, Para el
abastecimiento de agua disponen de dos pozos: El pozo
principal se situaba a aproximadamente 5 m. frente al al-
macén conservado y junto a las pilas v el pozo secunda-
rio se encuentra a la derecha de la entrada de la cdmara
de combustidn del horno mayor.

Asimismo, se construygton tres pilas para la prepara-
cidn del barro. Estas se ubican en la pared fromtal del al-
macén y en lu zona proxima 2l carnine. Son de cscasa pro-
fundidad pero amplias y Negan hasta el pozo principal.

1.- SISTEMA CONSTRUCTIVO DE LOS EDIFICIOS
DE LA TEJERA.

a) Almacén:

El almacén es un edificio rectangular construide en
adobe, aungus actualmente estdn cubiertas las paredes
por bloques de cemento (ver Fig. 2). Las esquinas se re-
forzaban con contrafuertes da ladrillo dispucstas a soga ¥
tizén; asimismo, a lo large de la pared larga hay otros
¢ineo contrafuertes del mismo tipo situados a tramos 1e-
gulares de 1,30 m. cada une. El acceso ul almacén se rea-
lizaba mediante puertas de madera —tres situadas en el
frente, trasera v un lado corto del edificio. La cubricién,
con un sola caida hastante acusada hacia ¢l irenie, sc ha
construido con lgjado simple (lejas mostrando sélo su
cara cOncava) sobre un entramado de vigas de madera,
s¢lo hay doble capa de tejas coincidiendo con las esqui-
nas y los contrafuertes; en estos casos. la teja vuelta es
de mayor tamafie ¥ se llama sefdn (2).

by Horra:

El horno sc construye aprovechando los materiales
de Ta cona: piedra caliza y barro en forma de ladrillos o
adobe (ver Figs. 3-4).
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Tiene dos partes esenciales; una subterrdnea para la
cémara de incineracidn, y otra superficial correspondien-
te a la parrilla y 1a cdmara de coceidn.

A la primera se accede mediante un corto pasillo
orientado al norte y excavado en la tierra, cuyo iditimo
tramo estd cubierto con una estroctura abovedada. A eva
entrada cubierla sc pasy por un grco gue abre ¢l hueco en
una pared frontal de ladrillo que muestra su lado corto en
tres 0 cuatro hileras v ¢l lado largo en una o dos alterna-

“tivas. Al final de este pasillo. un pequefio vano llamado
bacu de atizar servird para entrar la lefia para el fuego,

Fl interior de la cdmara de combustidn es circular,
con paredes de adobe de las que, a 1,5 m. de altura apro-
ximadamente, parten los arcos (3) que constituyen al
tiempo el techo de este recinto y la parrilla. Exios coatro
urcos de ludrillo s¢ cruzan con Jadrillos cubicrios de ha-
rro empajado, formando pues un leeho con oguedades a
modo de damera que permile ¢l paso del calor.

La paric superficial del horno estd contrada por la pa-
reilla, Esta os, como difimos, do forma circular, coinci-
dicndo en sus dimensiones con la cdmara de combustién,
En altura, la parrills se prolonga en una amplia chimenea
cilindrica de poco mds de 3 m. de altura, que al tiempo es
la cdmara en Ja que se depositan las piezas para cocer, Ls-
te recinto se construye en adobe v se revoca con arcilla
empajada 0 chela (4) que debe ser retocada tras cada coc-
vign parn reparar los desconchones. La cdmara se clerra
durantc la coccidn con ladrillos planos colecados de modo
gue dajen espacios entre ellos para permitir el tiro (3),

El ucceso u la cimura de coccidn se tealiza a través
de un hucco abicrto a media altura v suficicnte espacio
pary permitir ¢l pase de un adullo —puerty de encafiar—
que es quien coloca las piezas para cocer en el interior.
La puerta de encabar nunca tiene la misma oricntacién
que la de atizar, sino que deseribe, al menos, un dngulo
de 90°.

Al exterior ¥ rodeando esta estructura nuglear, se
construye an muro cxagong] con caquinas redondeadus
de ladrillo en la base y con alzado en adohe (por supues-
Lo sin blogqucar la puerta de encaiiar). Li$ta estructura aun
visible en ¢l horno menor, quedaba en realidad oculta
-como s¢ puede comprobar en el horno restaurado- por
¢l amontonamiento de tierra reforzado con piedra caliza
en el Zécalo, de forma tumular, que 1o rodex.

II1.- PROGCESO Y FASES DE PRODUCCION

El trabajo del tejero, basicamenle, es igual al del alfa-
rera, st biea aquél, por el tipo mds sencillo ¥ repetitivo
de sus producciones, no requiere de una elaboracidn tan
cuidadosa.

a) Extraccion de la materia prima:

La fuente de arcilla no dista demasiado de la lejera
{2 km., en 1a ladersa del monte). Esta fuente, Hamada ba-
rrere se explotaba a desmonte pary poner al descubierlo
las velas de arcilla que se debian sxtracr. La explotacicn
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de éstas se hacia a pico v pala (6) y los tejeros 1o recuer-
dun como el rabajo mds duro que exisee”.

La extraccidn de arcilla se hacia 4 lo largo de todo ¢l
aio, pero fundamentalmente en invierno pues no s esta-
ha ocupado cn otras lases de produccion.

En la propia veta se diferencian los tipos de areilla
segiin el producto al que se iban a dediear v sc extraiun
por separado {7); de este modo, la arcilla mas granulosa
¥ con mayvor cantidad de arena se destinarfa a 1a produg-
cién de ladrille (banco ladrillere), 1o wds linay pura a
baldosas (banco de baldosere) y 1a fina de color parduz-
¢0 a la fabricacién de tejas (banco de tejern).

b} Preparacion del barro:

Cuando la arcilla llega 4 1a tejers (lransporiada en ca-
rros), se extiende sobre la era para que se oree {8), es de-
cir, para que se seque. Al tiempo, se golpea con un aza-
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dén para romper lus lerrones —esterronar— y extraer las
piedras grandes; de este modo se convierte la licrra en nn
fino polva, '

Cuando la terra esté seca, se lleva a la pila donde se
le afiade el agua para gue sc convierta en barro, dejando-
lo reposar durante 24 horas para una adecuada mezcla.
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Tras ¢l dia de reposo, se procede al barren, es decir,
a cortar el barro con una vara de hierro de aproximada-
mente 1,5 m. de longiiud, cn todos los sentidos con el fin
de gue agua v arcilla terminaran de mezclarse hien (9).
Asi, si el barro estaba demasiado blando, sc lc afadia tie-
rra v s estaha dure, agua. Finalmente, y tras el barreo, se
manocsea el barro para comprobar su punia dplimo (10).

Preparado yva ¢l barro, se saca de la pila depositindo-
lo en un montén junto a ella y cubriéndolo con sucos hii-
medos para evitar su sceado.

¢) Fabricaciin de las piezas:
¢.l. Tejas

Delanle del montdn de barro se coloca la mesa del
cortador con éste situado de espaldas al montdn.

El cortador se situaba 2n el cxlremo estrecho y mds
bajo de 1a mesa de cortar que era portdtil (ver Fig. 5), de
madera, y se complementaba con un cajin, también de
madera, con agua colgando a u lado y, al exiremo
opuesto del cortador, un segundo cajon abierto por el la-
do que daba a la mesa con drena cribada o ceniza,

Fl cortador, ataviadn con mandil, extendia parte de la
arena que extraia del cajin sobre la mesa, a fin de que la

arcilla no guedase adherida. Sobre esta arena colocaba el
malde de la teja, llamado gradille (11) (ver Fig. 3), se
valvia hacia el montdn de barro ¥, tomando una parte, la
depositaba en el interior de la gradilla presionando para
gue se cubriese por entero. Posleriormente pasaba un ra-
sera de madera que eliminaba el barro sobrante y, empu-
jando la gradilla hacia el borde lateral de la mesa, scpa-
raba la teja pasando a su alrededor utia eguja —cuchilla
metdlica con mange de madera a2 medo de navaja— Siun
el cajén, en vez de arena habia ceniza, bastaba con gol-
pesr la gradilla sobre ella antes de echar el barro para
que luego la teja se desprendiera facilmenie sin pasar la
aguja, pero desde hace Lres generaciones, se opté pot
cortarla (zja,

iy 5 A Mesa de Covtar; 1 Molde lodriliero; O Cradilla;
N Molde baldosero, B, Galdpagos

Finalmente, un ayudante recogia la plancha de arcilla
dasde el borde de lu mesa con un galdpage (ver Fig. 5)
{12): pieza de madera que reproduce la forma de la teja
curva y con un mango también de madera para su sujec-
¢idn. El galdpago se sujetaba con 1a muno derecha por el
mango y con la izguierda por la parte baja o edncava del
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mismo. Cuando recibia la pieza, ¢l ayudante soltaba el
mango v la portaba hasta el tendedero pasdndole la mano
libre humedecida para que la arcilla se amoldara bien a
la forma curva. Una vez en la era, sc depositaba en ¢l
suelo y se separaby el galdpago de la tcja tirando suave-
mente del mango.

La disposicion de las tejas en el tendedero no cra alc-
atoria. Se colocaban en abanico, ¢s decir, formando ar-
cos con varias tejas wcdandose en sus bordes. Cada nueva
teja se colocaba haciendo que el borde derecho coinci-
dicra con el izquierdo de la anterior. Dc esic modo no
s6lo se aprovechaha mejor cl cspacio, sino que ademis
se permitia ¢l paso por ¢l interior de la era pudiendo pi-
S4r entre arco y arco.

La cantidad de tejas que un cortador experimentado,
como don Servando, podia hacer al dia era de unas 700
tejas. que e duplicaba si consideramos que frecucnte-
mente se contrataba a un segundo cortador (Vicente Ro-
jo trabajé siete afios comuo cortador en la tejera del
Sr. Murtin).

El tiempo necesario para que las lejas se secasen de-
pendia, légicamente, de las condiciones atmostéricas: en
un buen dfa de verano, las piezas fabricadas por la matia-
na podian recogerse al final de la tarde. Si el dia csluba
nublado o se necesitaba acelerar ¢l tiempo de secado, se
levantaban las tejas —empalomado (13)—, apoyandolas
una en otra por una de las esquinas de su boca ancha.

c.2, Ladritios vy baldosas:

Los ladrilles, macizos, s¢ hacian direciamente sobre
el tendedero. AllN, el cortador colocaba el molde (ver
Fig. 5) (14) {pieza cuadranpular metdlica con dos vanos
correspondientes a la forma de los ladrillos), depositaba
la arcilla en los huecos, presionando, y luego pasaba ¢l
rasero. También se cortaban con la aguja para scpararlos
del molde y despusés éste se quilaba. Como lo normal era
que las esquinas superiores del ladrillo se levantaran sl
sacar ¢! molde, se pasaba luege, cuando aldn estaban
trescos, golpeandolos ligeramente con la paimeadora,
que es vna (ablilla de madera del tamafio del fadrillo o
algo superior y con un mango, también de madera, trans-
versal para manejario.

La fabricacién de haldosas, muchoe menor cuantitati-
vamente, 8¢ hacia también sobre la mesa de cortar ¥ con
el sistema va visto para las rejas, sungue obviamente no
era necesario curvarlas.

h) Coccidn:

Una vez que las piezas estaban secas, sc depositaban
en b almacén (siempre de pic) cs espera de ser cocidas.

Para clectuar la coceion, se colocaban las picras so-
hre la parrilla en pisos o caldas desde abajo hacia arriba
de la siguiente forma: Primero dos pisos de ladrillos
puestos de canto y en disposicidn ajedrezada para permi-
tir el paso del calor sin cortar e} tiro del horno. Sobre ellos,
y sucesivamente, las caldas de tejas colocadas de pie so-

bre su boca estrecha (13), Cada calda necesitaba ser acu-
Aude, para lo que se introducian pequeiios [ragmentos de
teja entre loy inlersticios que evitasen que las piezas se
muovicran ¢ pudieran derrnmbarse al superponer nucvos
pisos. Cuando las piezas macizaban por completo la ¢4-
mara de coccidn, se certaba 8sla colocando un dltimo pi-
sa consiwide por ladrillos planos dispuestos en damero,
v la boca de encafar se sellaba con ladrillos ¥ barro em-
pajado.

Fig. O A, Esguiveadur B Duwegoriern; G finn Tipo—lc seprn
Ceennr di Carpio; B, Planta del oo 2 de Carraldesid

Una ver colocadas las piezas, se abastecia la cdmary
de combustion con lefia (16). Fsla era transpoctada hasta
el pasillo de acceso a la cdmara donde se depositaba en
un mantdn, La persona encargada de vigilar Ta lumbre,
tomaba lefia de este montén con una horguilla de made-
ra y lo infroducia por la boca de atizar repartiéndola por
la totalidad del calenradero ayudandose del hurgonere
(ver Fig. &) (17) —larga vara de hicrro con el extremo su-
perior ahorquillado y enmangado en un miéstil de made-
ra—. Cuando el fuega se converlia en brasas, éstas se dis-
tribuian por ¢l calentadero mediante el esquirngdor (ver
Fig. 63 —pieza larga de hierro enmangada que dispone en
su extremo superior de una placa transversal, también de
hierro, gue s maneja apoyindose sobre un fadrillo colo-
cado junto a1 hoca de atizar—; de este modo se batia la
lumébre, tratando de evitar que el calor incidiera cspecial-
mente en alguna zona pues esto podia provocar el derre-
tido ¥ hundimienta de alguna béveda,

El tiempo requerido para la coccidn era de 20 a 24
horas, para un conjunto de piezas que rondaba las 10.000
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por hornada. aleanzando temperaturas que oscilaban en-
tre los 700 vy 1.000 ° C,

Fl calor no sélo cra dirigido desde la cdmara de com-
bustivn, sine que desde el dltimo piso de ladrillos finos
{18) que cerraban la chimenea, se iban cerrando tiros a
medida que algunas zonas del horno ya tenian las piezas
cocidas. Este cierre de tiros se hacia tapando los huecos
dejados por los ladrillos con barro tomado del montdn
gue s¢ depositaba sobre el horno (de ahi la fornna tumu-
lar exterior de éste). Cuando se observaba que la totali-
dad de las piezas estaban cocidas. se cerraban todes los
tiros y se abria el horno para dejarlo enfriar lentamente.

Tras los cinco dias requeridos para que el horno se
enfriara, se extraian las piezas que cran almaccnadas
hasla su comercializacion, Estas plezas mostraban un co-
ot rojizo si estaban adecuadamente cocidas, Frecuente-
mente, las que se habian situado en la parte inferior del
horne o donde mas habia incidido el calor, ofrecian un
color amarillento o blangecine pues estaban demasido
cocidas, incluse, vcasionalmente, se habian deformado
por el exceso de calor llegande hasta el derretido y for-
macion de pegotes entre las piezas afectadas. Las piezas
situadas en la parte snperior del horno, por ¢l conlrarin,
podian estar poco cocidas, mostranda entonces un color
pardo—ncprurco.

Las piezas se extrafan del horno, al igual que sc me-
tierom, 4 través de la boca de encaiiar y en brazaes, dese-
chidndose las deterioradas por derretido, las torcidas, las
pandeadas {con el lonlo céncavo en vez de recto). las ra-
jadas o las que tenian verrufe (orificio que se forma
cuando estalla un canto del interior de la pieza).

e) Volumen de produccion y comercializacion:

Por lo general, la produccion es estable anualmente,
aunque ocasionalmente, se hicieron produceciones por
encargo, como fue la fabricacion de tejus para San Ber-
nardo que incluso necesitd de una gradilla especial, mds
pequeiia que la de las tejas comunes. La produccidn re-
gular, suponia unas 200,000 piezas, ya que se realizaban
unas 20 hornadas por temporada.

El radio de distribucién de los producios es de corio
alcance, abarcando la propia Cuintanilla y algunos pe-
guehos puchlos aledarios.

Ia venty se tealiva desde la propia ejera y es el com-
prador guien se cocarga de su transporte,

V.- PIEZAS Y HERRAMIENTAS

Afortunadamente, he podido observar no sélo las pie-
zas fabricadas, sino también las herramientas empleadas
para la prodoceidn gracias al cuidado con el que Scrvan-
do Martin (padre ¢ hijo) las han conservado.

Los moldes de las piezas son todos ellos de hierro, y
sus dimensiones son las siguicntes:

-— El molde de las baldosas es de 25 ¢ms, x 25 ¢ms.,
con un grosor de 1.5 cms.

— El molde de los ladrillos es de 28,5 cmis. de ancho
por 40 cms. de largo, produciendo piezas de 1315 cms.
de ancho por 25 cms. de largo y 4 cms. de espesor.

— La gradilla convenciony! mide 45 cms. de largo
por 20 cms. de ancho en su boca estrecha y 23 cms. enla
boca ancha, La gradilla fabricada para San Bernarde tic-
ne, sin embargo, 33 ems. x 21 cms. (boca estrecha) ¥
22,5 cms. {(boca ancha). En ambos casos, el grosor de las
tejas era de 1.5 cms.

L.a mesa del cortador, conservada en el interior del
merendero, tene 90 cms. de altura en el extremeo donde
se colocaba el cajdn de arena y 85 cms. en el que se si-
tuaba el cortawdor. La superficic del lablero superior es de
105 ¢ms. de largo por 35 cms. de ancho y & cms. de es-
pesor.

El hurgonero y el esquirnador, de altura variable, median
sin enmangar, alrededor de 1,5 mis. el primero y supera-
ba con creces los 2 mis. el scgumdo.

V.— DIVISION DEL TRABAJO

La diversidad de funcioncs realizadas en la lejera, uni-
das 4l hecho de gue muchas de ellas se simultanearan,
hacian necesaria la colaboracidn de varias personas con-
tratadas para los momentos de mdxima actividad. Al
mismo Hempo, y como cl negocio familiar pasaba de pa-
dres a hijos, cra conveniente introducir al joven futuro
tejero en el oficio alecciondndolo desde los primeros pa-
sos de Ta produccidn. Por olra parte, la divisién del traba-
jo no sdlo se observaba en cuanto al reparto de diferentes
tareas, sino (ne rambién se comprueba por edad como a
CORTINIIACION VETCmMs:

Los trabajadores mds jovenes, de doce o trece afios,
eran los rendedores. Lstos nifios no pertenecian a la fa-
milia del tejero (segdn el proplo Servando Martin coafie-
sa, €l empezd a trabajar mas tarde: “Comoa era el hijo del
tejero...”) sine que eran los chicos de ofras familias del
pueblo, que wprovechando ¢t periodo vacacional o que,
comao en los puchlos a esa edad era conin estar ya traba-
jando, no fueran imprescindibles en sus actividades coti-
diznas, trabajabun pura ¢l ejero. Su larea en la tejera
consisiia en recoger las piezas de la mesa de cortar y co-
locarlas en el tendedero segtin el sistema que antes vi-
mas, También avudaban o recoger lo tienda al (inal del
dia.

El toturo maestre tejero, como dijimes, comenzaba a
trahajar de joven como ayudante —lo que en lerminologia
gremial seria oficial— en diversas funciones: en invierno
trabajaba en el barrero en las tareas de desmonte ¥ ex-
raccidn de la arcilla: en la tejera, vigilaba el orco de la
tierra y lay pieras, s¢ ocupsba del almacenamicnto de es-
tas (antes ¥ después de cocer) e intervenia especialmente
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en el momenie de la coccidn colocando las piezas en la
parrilla, acufidndolas, cerrando los tiros desde lo alto de
la chimenea, atendiendo el fuego de uno de los hornos
durantc 1a noche, sacando las piezas ya cocidas, etc.

El ayudantc del tejero e hijo del mismo, compartia su
tarea con varios ayudantes coniralados: adultos conoce-
dores del oficio, que ademis de las (areas mencionadas,
solia ser iwmbicn ¢l pilero, es decir, la persona encargada
de preparar la mezcla de agua y arcilla en la pila, de ba-
erearla, manosearla v extracrla para preparar o maomidén,

Por dltimo, el tejero, ¢ maestro corlador, lenia como
misién no sélo la fabricacidn de las piezas, sipo que su
tarea empieza con el manaseo del barro en la pila y 1a
preparacion del monlén junio al pilero. El cortador cra ¢l
cabeza de familia y duefio de la tejera, don Scrvando
Martin, ademis de un segundo cortador profesional con-
tratado (el caso de Vicente Rojo), que no teniendo ejera
propia trubajaba por cuenta ajena.

Asi pues v recapitulando, vemos que en la tejera tra-
bajan desde adultos expenimentados hasta nifios aprendi-
ces pcasionales, organizados de un modo que recuerdan
la divisidn grermial del trabajo. Por otra parte, pese a que
en la medida de o posible se recurre a miembros de la
familia, 1a ingente produceion y la necesidad de mano de
obra obligaba a recurrir al empleo de trabajadores entre
los hombres del puehlo {en las funciones directamente
relacionadas con la produccidn no hay mujeres) gue son:
Tos muchachos tendedores {uno por cada cortador), un
pilera, un cortador y ayudantes. Los contratados eran,
generalmente, seis personas, aungue no faltaron ocasio-
nes en las que se requirio el trabajo de hasta ocho o nue-
ve. Su periodo activo en la tejera coincidia con los meses
de mdxima actividad, en primavera y verano, ¢on Jo que
se les cmpleaba como temporeros durante cualro o cua-
tro meses y medio.

FEsto sitiy socialmenic a los Lejeros en una posician
paraditjica dentro del contexte del puebla: por una parte
tierie pumios que le diferencian del resto de sus conveck
nos: su olicio es diferente al de la mayoria, imprescindi-
ble ¥ exclusive en ¢l puchla; como ¢l actual titular de la
tejera me manifesld, en ¢l puehlo se asocia ¢l nombre
Servando Martin con el oficio de tejero. Par olra parle, la
capacidad econdmica de la familia Marlin barrunio que
setfa superior a la media de los vecinos de Quintanilla ya
gue no salo disponian de insialaciones complejas y aptas
para iz gran camidad de produccian, sina que ademas
podian prescindir del trabajo de los mas jovenes de la fa-
milia y contrarar los servicios de varias personas. Sin
embargo, ¥ a pesar de estas diferencias, no creo que sc
pueda decir en absoluw que el tejero fucra alguien, mas
o menos aceptade. pero scparade de la sociedad; al con-
trurio, parcee estar plenamene inteprdo: los Martin son
naturales de Quintanilla; por otra parte, aungue s wejera
estdt en las afueras del pueblo, la case estd en &l interior
del mismo; el personal contratado también era del puc-
blo v, por ditimo y como detalle anecdético a un nivel
mds cotidiano pero comao muestra da csd integracion en

la vida comiin del pueblo, Servando hijo me conts que
los otros chicos del pueblo bajaban a charlar y bromear
con €l cuando debia permanecer junto a la boca de atizar
durante la noche para mantener el fuego,

VI—LOS HORNOS DE LA TEIERA DE QUINTANI-
LLA: UN MODELO CONSTRUCTIVO CONOCIDO

La produccién de objetos de barro cocido, tanto ma-
terial de construcciéf coma alfareres, se enfrenia al mis-
mu problema téenico: la necesidad de cocer las arcillas
moldeadas. La solucidn a este problema aparecidé hace
aproximadamente 10.000 aios en el Proximo Oriente,
con la construccidn de los primeros v rudimentarios hor-
nos para cocer €l barro destinado a la produccion de ob-
jetos de uso doméstico v de almacenaje de alimentos,

A

P 70A Povlla et Soviic Werico de Aicald de jocar
8, Parrilla de wio de fos hornos de Chsiviiunilio

Lesde entonces hasta hoy, 1a diversidad de hornos ha
sido tal, que no han faltado clasificaciones v ordena-
mientos tipoldgicos atendiendo a su morfologia externa,
sisleima constructiveo, cronelogia, etc. en espacios de ca-
racter local, comarcal o regional... Pese a esta intimdad y
vartedad de borios, en realidad todos tienen un substrato
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comniin; es decir, los hornos son muchos, pero el horne
es unico. Fl concepto de horno es universal y no ha va-
riado con el tiempo aungue presente diversos resultados
aparentes que responden a una diferente disponibilidad
de materia prima para su consiruccion, el lipo de produe-
cién a que se ya a destinar, a la propia tradicién cons-
tructva local, ele.

Tres son las partes que definen a un horno para guc
éste sea considerado como tal: una cdmara de combus-
tién, en la que se provocu el aumentoe de la temperatura
necesaria para la coccidon de los objetos, mediante la
cambustion de material inflamakle. Una cdmara de coc-
cidn o laboratorio que aloja los objetos que se desean co-
cer ¥ que recibe el calor procedente de la cdmara de
combustion. Una parrilla que separa pero, al mismo
ticmpo, comunica ambas cémaras; separa pues impide ¢l
contacto directo entre las piezas y cl luego sirviendo co-
mo soporte ¢ “suelo” sobre el que sc depositan las pri-
meras y comunica, pues pese a que ha de ser resistente
para no [undirse con cl avmento de la temperatura o con
el peso de los objetos sobre ella depositados. fambién de-
be permitir el paso del calor de la cdmara de combustion
al labuoratorio.

Como decimos, csencialmente esas son las partes que
constituyen un homo y siempre estardn presentes aungue
con las variantes 1¢gicas de tamafio, destino —no es lo
misime que se desec cocer arcilla, que pan, que fundir
metal-, sistema de construccidn, morfalogia, etc.

En el caso concreto de los hornos de la lejera de
Quintaniila, no presentan uni gran novedad constructiva,
Contamos con documentos aportados por la arqueologia
gue nos informan de que ya en €poca romana se cons-
truian hormnos ceramicos, en este caso para la produceidn
alfarera, con cdmara de combustion de planta circular y
cubricidn, cs decir formacidn de la parrilla, mediante ar-
cos: ¢s cl tipo Te segin la clasificacidn de Beltrdn (19}
(ver Fig. 7). Asimismo, este autor comprueba que exisic
una cierta regularidad en coanto a la forma de los homos
segim ¢l lugar peografico y Ia funcidn a la que se desti-
na; de este modo, mientras en Galia los hornos para ma-
terial de construccion suelen ser reclangulares, cn Hispa-
nia este tipo de hornos se constalun en la zona catalana
ipor influcneia de 1a propia Galia), combinados con ¢}
pilur central y parrilla gruesa de influencia ibérica: asf se
ve en los hornos cerdmicos de Rubi, Pinos, San Miguel
de Fulvid, etc. Por el conlrario, cn la provincia Baetica
ahundan los homos de planta circular con arcos radiales
{siglos Ty [T d. C.) conio el de Bezares, con hornos det
tipo lc para sigitfata, pero también para regulae (20).

En cuanto al sistema v materiales para su construc-
cidn, estas no difiercn co exeeso de lo que acabamos de
ver en la tejera de Quintanilla: indefectiblemente, 1u cé-
iara de combustidn se excava en el suelo natural que-
dando siempre total o casi Lotalmente bajo tierra. Los
materiales con los que se construyen varian en la medida
en quc abunda o excasea la materia prima; de este modo,
mientras en los hornos Bajo—imperiales del estariao del

Tajo (21) se emplean blogues de arenisca para confor-
mar ]a camara de combustion v ¢l perimetro interno jun-
tor 4l ludrillo, en los del drea catalana recurren exclusiva-
menle al ladrillo ¥ el barro (22). HEstos —como el de
Fontscaldes-- se construyen con gruesos arcos de ladrillo
revestidos con una fina capa de arcilla, endurecida por cl
calor, que se reforzaba con nuevus uplicaciones cuando
se producian desconchones,

Pero si csio ocutre conl lns hornos romanos, tampoco
hay diferencias esenciales con los ibéricos, comao oeurre
con ¢l horno alfarero de Pinos Puente, Granada (23],
también de planta circular {o subeircular) ¥ con alzado
en adobe sobre zdcalo de piedra.

Ma4s proximo, ¢ horno ibérico de Alcald de Jiicar
(Albacele) (ver Fig. 7) (24}, tiene una estructura que nos
cs conovida: la cdmara de combustidn, de planta subcir-
cular, con unos 2,5 mts. de didmerro, se excavd en ¢l
sucle hasta una profundidad de 1,80 mts. A esta cdmara
se accede tras una hoca de carga o pragfurniam gue en
su parte inferior sc soslenia en lajas calizas, El alzado de
la cdmara de combustidn era en adobe y tapial, y para
suslentar la cubricién -parrilla- se optd en ests ocusién
par un murete transversal a la boca construido también
en adobe. De este murete como de las parcdes de la ca-
mara, surgen las arcadas que coustituian la parilla. Por
sy parte, 1a cdmary de coceion se alzaba en tapial confi-
gurando un espacio circular de 2,83 mits. de didmetro re-
servando un hueco para la boca de encafiar, dispuesto en
angulo con respecto a la boca de carga.

Lamentablemenle del horno celiibérico de Coca (253,
del que se ha podido rescatar 1a cdmara de combustion
que se realizd con ladrillo y blogues de arcilla cocida,
apcnas quedan restos. No ocurre asi con el Horno 2 de
Carralacefia (Pesquera de Duero, Valladolid) (26), en cl
que quisiera detenerme pur su proximidad a Quintanilla
y su buen estado de conservacidn, que nos ha permitido
conocer un horno destinado a la coccidn de cerdmica cel-
tihérica pero de caracteristicas arquitecténicas similares
a los de la tejera de Quintanilla (Ver Fig. 7). Efectiva-
mente, los materiales utilizadas para la cdilicacidn del
horno de Curralaccfia son, al igual que en Quintanilla, el
adobe, el tapial y la piedra culiza, La cdmara de combus-
tién se cxeava, configurando un espacio subcircular de
miéy de 4 metros de didametro. En este caso, como en el
anterior de Alcala de Jicar, también se upld por la colo-
cacién de un muro central sustentanle de la parrilla.

El acceso a esta cédmara se realiza mediante und ram-
pa abrupla quc saiva mds de {,5 metros de altura ¥ que
esta acondicionada a ambos lades con piedras calizas, al
igual que podemos observar en uno de los hornos de
Quintaniila.

Posteriormente se accedia al pracfurnium gue. cons-
truido en barro, parcee quoe se cubria de una estructura
abovedada segiin cabe intuwir por la inclinacion de los
restos de pared adn conservados... Los hornos de la teje-
ra, puse @ que no tienen praeturninm sensu estricto (la



incineracion de la lefia sc realiza dircclamente en cl inle-
rior de la cdmara de combustion), s{ maniicne un acceso a
la boca de atizar precedido por una estructura abovedada.

La construceidn de la parrilla en el horno alfarero se
realizo mediante 1a superposicidn de capas de arcilla so-
bre una “béveda™ que arracaba de las paredes de la cd-
mara de combustion. Sin embargo. y pese a la diferente
téenica constiictiva, el aspecto de esta parrilla, come el
que ofrecen las de los homos tejeros, es de una superfi-
cie horizontal de arcilla, de forma cireular y con pertora-
ciones en la snperficie para permitir ¢of paso del ¢alor ha-
cia e} Jaboratoriv.

De la cdmara de coccidn, en el horno de Carralacefia
&6la se conscrva su perimelro, que rodea la totalidad de
la parrilla salvo en Ia zonu sur en que la que se observa
un espacio de forma triangular que, por su sitbacidn en
dngulo respecto @ la entrada a la cimara de incineracidn,
hien pudiera corresponder con el hueco reservado a la
boca de encafic. T.amentablemente, esta cAmara estd arra-
sada, pero el perimelro conservado, construide en barro
come ¢n Quintanilla, bien nos pudicra indicar que se uti-
lizara el miswe material para su alzado.

Finalmente, quisiera destacar que el presente estudio
no pretende “justificar” un modo de construir de la ar-
guitectura tradicional basdndose cn paralelismos ances-
trales. Ni tampoco sc intenla "demosirar” vna continui-
dad de formas arquitectdnicas a lo large del tiempo de
un mado casi inalterado; no me parcce viable la hipotesis
de que os tgjeros del Valle del Duern canstruyan sus
horos de determinada manera porque va se hicieran de
un modo semejante 1l menos desde época prerromana:
pese a que la influencia ejercida por la tradicidn en una
determinada forma de constroir pueda ser importanle,
llevarlo a tal extremo me parecs excesivamenle aventu-
rado.

Fl objetn, pues, de esta comparucicn, ¢s llamar la
atencidn sobre como se ha llegado a ypa solucién arqui-
teetdnica similar partiende de un mismo objetivo —cons-
troir un horne para cocer piezas de arcilla- y de una ma-
teria prima que es la mas abundaate en la zona: baroo y
pledra caliza.

NOTak

1) dewan ¢ usienty 1321, folic 298, Lomo 41 del Diarico der Re-
pistro de la Fropiecad de Pehafial.

BV En muchas lugares s¢ ha eomstatada |2 presencia de cobers
tizns proxirios para la cobermura de 14 mesa de comar, (Ver Gonri-
er P Lo Derdetica Freiidustagd en o Proviaciu e Valladolid
Voo, T Vallzeduid, 19089 ¥ Villar Her-ero, $ 0 B feiar dio Pobiudn,
et de Sotieefei ("Revista de Pollilore, 02 77, 1987). No ex el cuso
de Quinzanilla pues la mesa es ponaril,

(3] Lluicados porerdes encalgunas zonus como recoge Gonzi-
loz, Poep. cil
(4 Tame ripn de revocue e ¢f mds comin, nese 1 be coal no

hemos encontrado una denominacidn espeeifica pare €L sabvo ésta

y < nombre de embariar cn el tojar de Pefaranda de Bracameonse
(sdacher Gomzaler, 7T 5 Jefar, en *Universidad y Eteologia®,
1987).

{33 3e ha recogida ! notbre de reasrilla para Ssta Qima cape
de ladriles (Gonzglez, P o, git).

(5} En ntras zonas se realiza & candern ¥ g banzo {Gonzilex,
. on. it

{71 En Pefzrinda de Bracamonte (8dnchez Gonrdlez, F, J.: op.
cit.} o &g uriiza, siao barro comin de 2 zon, gue es abundanie

en greda, mezclado con lino.

B Oreatr v Sedear som s IErminos mis trecyentements cm
pleades.

(2 Enootros lngares a esra opemacidn se e Tama cortary 2l ing-
TrUMEnEa onn <le se efecmia cuchilio o sable (Ganzalez, P oop,
ol

L10) En el case de OQuintacila, no es infrecuemsto cue pard esta
operacidn de mezcla se introdurcar animales eoZa pila (CGsnedie:,
F.:op. cit} o que se dispoags ce daravadorCvilly: Herrera, 5. op.
cit.) en cuyo caso la pila os de forma sercicireular v ol amasador se
sivda er e lado reero de b misma.

{220 En olros lugares tarebicn 1o Naman sgradilic, warea, Boe
mct (Gonzdlez, I op. O 0 argadia (Villar Herero, S oo, ait),

0123 50 duda el zombre imds comin para esta piceza, comoe so-
cogen Gunziles, Pooop, ey Aoz Micguce, 1A La i vesapareci-
Ao Luctustria Tefera en Pesquivva de Duersen “niversidad v Fina-
Togia”, 1960,

(13) Lncabariar (Conzdley, I on, o) o emplamar TRanches
Gonzdles Fo[.oop oirl.

(143 Fr plas wonas su e awn Borsme, varod, wencal o oo-
el

C13) Disposicion absolugmente originel, pucs [0 comin vn
olras ejeras e colecur lis pieras tumbadas,

(167 Tin Pobladusa cle Satied-a, esta operaciin se conoce coma
cirrnsior (ver Villar Hervero, 32 ap, «¢il),

(17} Tambi¢r, conceido pow Bafidderg o varal (Ve Saoches
Gonziez F I op, ot

(18) Frastiflo sepie Gonrdlez. Pooon ot

(19 Beftran Lioris, M. G de lo Cordmnceg Rumane ( Zarago-

7, LR A nuesire juicio més complily que . de T Flercher Yalls
gue clasifica \os bornos atendicndn exciusivanonre @] diseho en

planta del hogar.

Balrrin retoma T slasifeacion de Dchamen, B fev Fosey Odre-
rriques Galli—Komaines (R, o o, 03, Pacls Giéneve, pp. 141 55,
19730y de Cunmne di Sarsiv, Mo Propiosie de Cassificazicne delle
Fornadd per Cerumica ¢ Laderics nefl aven Noliena, dalla Preistoria
a tudtet Cepnce Romane (Sibrium, 11, pp. 371404, 1971-72),

L200 Belirdn Lioris, Mo op. cit.

{21} Cordeiro Raposu, [ M.y Castanhews Duurle, AL L. Axfo-
Fols Fesilcibic. Los Ay ded Taiv, (Roevisi do Argueclogia, n 134,
192
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(22} Juan Tavar, 1. C.: Hornos de Epoca Repuibfican en Caile
et Foniscaldes. (Revista de arquenlogin n @ 98, 198%), También
lray hornas de este mismo 1pn v para la misma &pocy en Can Ve
dell, Bisqués—Riells del Tai, Barcelona (Hdez, Ylkin, 1983); el hor-
ne intramuros de Ampurias (Puiy i Cadafalch, 1923); en Tossa,
donde se producian tegulae 1 lnteres (Zucchitello, 1988 y Martin,
197980} y en For Calanda, Terzel,

{23 Contreras, F.; Cazrion, ¥, y Jabalay. B U boreo alfarero
profubistariva en of vervo de los Infantes (Pinos Puente, Granada).
oA N ntXVL 19830,

(24) Alvare, C. vy Amilane, R El Horno Thérico de Alcald de
Jitcar (Albuceie) (Revista de Arcueclogia, n.® 89, 1988) v Coll Ce-
ness, | EL Horna Ihérion de Aleald de ficar, Albacete, (Revisa de
Arqueotopia, 1987),

{23 Baancw Garcla, 1. Aorao de Cerdmica Vaccea en Coca,
{Revista de Arcueolopia n.° 111, 19904

{26) Quicro cxpresar mi agradecimiento a Zoi Facudero y Car-
103 Sanz por su amahilidad v colaboraciéan.
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MITOGRAFIA AZOREANA (CUENTOS POPULARES DE

ISLA DE SAN MIGUEL)

“La Mitogralfa ¢s una ciencia relativamenie nueva
que s¢ ocupa del estudie de las cuestiones gue atafien al
origen y transmision de los cuentos tradicionales, en fos
cualis hay una gran cantidud de datos atiles a la seciolo-
gla —como va reconecio Litd— y a las ciencias aniropo-
logzicas™.

La primera coleccidn de cuentos genuinamenle popu-
lares es Ja de los hermanos Grimm. publicada de 1812 a
1814 con ¢l titule Kinder und Houvndirchen, o lu que las
propios recopifadores anadieron varias notds comparati-
vas en 1822, Desde antonces, comenzaron i aparecer en
todos Jos paises numerosas colecciones dg cuentos popu-
lares, siendo especialmente muy curiosas, por la inespe-
rada revelaciodn de sus paradigmas, las coleeciones esla-
vas. Incluso el tesoro tradicional de los esquimales, con-
servindo en lenguy innok v conflinudo en lu ierra verde
de Tos mares drlicos, Tue desvelado en 1874 por el abad
Morillow, seguido posterivrmente por el infatigable ame-
ricanista Em, Peutot

En la exploracién Tolkldrica de las Azores, uno de log
mds ricos centros etnoldgicos de Portugal por la persis-
tencia {determinada por su aislamicnto} de Tas (radicio-
nes que se van olvidando en el continente, hay mucho
qui recoper v estudiar para la Mitografia, Los primeros
cuctilos populares azoreanos fueron recogidos por Tedfi-
lo Braga en sus Cuentes tradicionales del puelia portti-
gués (Oporto, 1883), Lin el primer volumen de ¢s1a abun-
dante recopilacién de lteratura wradicional se ofrecian
veinlicinco cucntos ofiginarios de Isla de Sun Miguel,
donde mi tlusire maestro y amigo obtuve versiones re
dactadas por nifios. He agui la lista de esas lecciones: O
mestre das artes. Muria Subtil, O coelho branca. Clarin-
ha, Bolu—bol, Linda branca, O rei escuta, Os scte encan-
tados, As sonsas, A mio do finado. O rei de Napoles, O
matador de bichos, As vores. Santa Helena. O guardador
de poreos, O compadre Digbo, O linhuise o runhose ¢ o
surnose, Os peizes Jo guurdido. O caso do tio Jorge
Coutinha, O oo ¢ as moscas, 17¢ Tuco, As orelhas do
abbade. Lenda da mie de S. Pedro, A tunica de Christo,
C principe mendigo.

Los primeros trece de csta serie. son cuentos miticos
de la Aurora. del Sol v de la Noche, y Tos restantes., casos
y facecias de la tradicion popular, eoalguna di los cua-
les. par otre ludo, tambida podrian rastrearse elementos
milicos.

En 1885 publiqué en lu Revivte do Minho (pag. 70.
col. 2. del vol. Ty el siguicnte cuento mitico, recogido di
reclamente de la tradicidn oral de Punta Lelgada. ¥ cuyo

Armando da Silva

principal interés radica en que constituye un pertecto pa
radigma de la intima relacidn entre ¢l enigma y el cuento:

Erg una véz ung mufer casada que iha todos los dias
ol cdreel con sy hijo en bragos: un dic se encontro con
un vesallo del rey que fe pregunti:

— (Qud quiere s merced agal todos los digs?
Ao gue ella respondis:

Yo va fur biju v aliord soy madre v ef aific gue orio
2§ marido de mi madre.

El vasullo se to dijo af rev, guien mandd Hamar o fa
mutjer v Ie pidid que sxplicara la “comversa”, porgiice
mingunn de suy sithditos sabiv deseifravia, v dijo ella;

— 87 se fo divé, st sn majestad perdona fa culpa o un
prese gque estd en la careel.

Cennter of reyv aceediero dijer efla luezor

— Lo que yov a haeey todos Tos dias o la cdreel ex
aftmentar a mi pudre con la leche de mis pechoy porgue
hav arden de no darle de comer,

Flvev wreindd solter al presa.

La primera versidn conocida de este cuento se remon-
ra 2 ba antigiedad pagana ¥ s¢ encuentra o un texto de
Vilerio Maximo (Facrorunt dictoriomgue mentorabitium.
Eib TV, cap. TV, pp. 247-8 de la cd. Teubner—Halm): ¢l
Cristiwnismo, ¢n la sincretizacion que realizd de todos
las anliguos cullos y muitos, asimild la tradicion, convir-
tiéndada en la levenda de un sanin. Mi amigo el distin-
anide folkloristu Leite de Vasconcellos vio, en la Beira
RBuja un cuadro antigue con este ema; v el fallecido es-
critor micaelense Caetano d'Andrade e Albuquerque me
comunicd Ja existencia de otro. ilaliano, en la misma
Punta Delgada, en la galeria que 1uc del inteligente afi-
cionado Antonio Borges. cuyo primoroso jardin, todavia
hoy. es una de las mds impresionantes maravillas artisti-
cas de la florida capital micaelense. En una litografia
sueca s¢ halla, asimismo. reproducida la escena funda-
mental del cuento: v ain mas, Caerano ' Andrade me
proporciond [a noticia de una estampa francesa, incluida
en un pequeia volumen, edicidn de bolsille, donde viene
el poemita “Le mérite des femmes™ y mds poesias
de L.. Legouyé, publicado en Paris en 1336, De este gru-
bado que, aparte de la diversidad de pesiciones resultan-
te de 12 compesicidn artistica ofrece completa analogia



en Ja exposicion del hecho con el cuadro italiang citado
parcciendo ser copia del otre, me hacia mi malogrado a-
migo en una carta, la siguiente deseripeion: “En [u pagl
na 53, como ilustracion al fragmento:

Celle -l e

Pany un sombre cachiol, d’un époux on din pice
{sic).
Acceurart chagie jour consoler fa misére,

hay una pequenia vineta gue teme 05 milimetros de dlto
por cincuenta de largo, representando en una cdreel abo-
vedida a una mujer joven, amamantando a un preso vie-
jo arrodillado sobre pajas; v ella ocultindose de las fign-
ras de unos guardias armados gue se vishonbran por las
rejas de una lumbrera al fondo. en la pared gue esid por
detrds del grupo™,

Los cuentos se hallun espaciados en dreas geogrifi-
cas distantes, Adolpho Coclho recogid en Oporta unic va-
riante del cuente de la hija que wnamanta al padre, del
cua) publica este resumen, también en Lo Revisia do Min-
he (mismo vol., pag. 78, col. 1.°)

Un rex perdonaba todox {os ailos T muerie de un
presi i quien Jliese capa de cimmeier i acertijo grie 6l
ner pracdiose adiviier, Un dic ve prexenta w deciy wnt endg -
Nt e joven, Sux pefabras vran:

Yee fand pidtet

etfrorer soyv mudre:
alinrente a mi padre
metrido de mi madre
abitefor dle niy hijos.

L revoan fo consigudc adivinae v la mujer ieo gue
daer T explivacion, Su pudre estaba preso v elle iba -
oy loy dias a afimentarle con la leele de sus seros gue
fe pasaba por of rexquicio de wae preta. Bl rey nunido
sodtar al presa.

El ilustre profesor asepgura incluso gue el mismo
cueplo es corriente en Minho (Creatas poptidares porti-
grieses, p. XXX Hay de ¢l varias versiones italianas.
Bernoni trae vaa, con el pimero 75, en los Indovinells
papalari veneziand. Pitré. en sus Navelline popelari sici-
fane raceatte i Palermn, nianero 3, pahlicd tambidn
una variante veneglang titulada “La bona fia” en la que
se Incliye este cnigna:

Indevine indovinateor:

Figlia io son de Fimpenior,

(rogd son figha, demon son Madre

i wn fietio maschio, marite diomadre.

El misimo folkloriste recogid todavia orra version en
Palermio. Otre cueplo siciliano. que vicoe con el ndmern
196 en lus Fivhe, Novelle ¢ Racconti de la riquisima -
hlinteca de tradiciones populares de Pitré, se denoming
“Lu'nniminu®, ¥ tiene ol enigrna <iguiente:
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Oggi & Vannieomi fu parit,
od pyuarnu mi fit figghin,
e lu figghtu che nutricu

£ marire i mé mairi,

En la varianie micaclense, como se ve, se perdid la
forma métrica del cnigma, persistente cn las versiones de
QOporte, en Venecia y en Sicilia.

De otro cucnio, vivo ladavia hoy en la traclicion azo-
reany vy wealmente desaparceido en ol continente donde
apenas sc conserva memoria de €1 a través de lu locucidn
proverbial “La fe es la que nos salva, no la madera de la
harca™, publiqué Llambién en la pdgina 14 de mi optisculo
Fofklare e Dialectologra e Espocende (Espozende,
1890} la siguienta version micaelese:

Ling Joven que estabg muy enferma v va desengula-
da de los médicos pidic a su novia que le trajese de la
ciudad senta un (rozo de madera de la cruz en la gue
Cristis murid, para tomer en viae ¥ ver si asi meforaba.
El enimorado se plvida del recado de la moribunda v, af
regreso, corid und astifla de to modera del novio en que
velvia para engaiar a o joven, Como €sia se curdase
después de tomario diswelto en vino, dijo él: =L fe ex lo
que mos sadva, ¥ ne la madera de la barea.

D¢ este cuenta publicd Henry R. Lang otra version,
de la Isla de Faial, en la Zeitschrift fur romanische Fhi-
fedogie, Vol XIIL, p. L1, El cuento de fa madera de lu
barca era muy popular en Lishoa huce cuarenta afos, se-
gdn informacidn de Googalves Vianna (Revisia Lusita-
nd, vol. 11, p. 30, notal; y en la Revisia do Minhe, en el
val. X1, ¢col, 164, publicd 1. J. Gongalves Pereira la si-
guiente variante, recogida en la parroguia de Cidadelhe,
cemneejo e Mesdo Frio:

Habhiv un hombre gue estaba enfermo con alras fie-
brex. Un din que an amigo fue o una terre donde habia
wh St mifdgrero abagado contra las fiehres, pidid of
enferimg o ese amigo gue le trajese wnas raspaduros de
fus picy del sanro. gue clertgmente sanarie con exa, El
sujeto fue, poro Rien porgue of secrividn de o iglesin o
consiitierd en gue focasen en la imagein, bien porgue s
elvidira, come tiviese gue afravesar wn o, se fte hacia
wna Bared ¥ raspaL i Te raspd, consiguio reunir whas
virias gue Heve a s amigo. Este fas tami inmediata-
meate en kg copre de agua v se curd. Despuéys de esto
decia ef pobre hombre al verlo: —Lo que safva es fa fe,
no fo madera de la barca.

Este cuento pasd e Lovdelo: guien guisiera saber v
ex verdad, gue vava o verfn, “Acabou a historia porgue
marrei o burro é Victoria™,

También Bernoni halld una versién de este cugnto en
Veneeia, que Gubernats cita en su Mythologie des Plan-
tes, vol, I, p. 7. En el cuento veneciano ligura tamhién
un hombre atacado de fiebre. Un tilirilero e aconseja
gue fome como remedic wi pedazo de la cruz de Crislu y
el enfermo 1o du el dinero hastante para gue se lo vaya a
buscar: gl enganador, sin embargo, hace hervir en una
olla un trozo de costilla de una barca vieja con lo que &l

enlermao se ve libre de fiebres. La forma del proverbio en
el cuento vepecianc ¢s ésta

Sivope de barcaza
la freve descazzo.

En Tespro, e Lishoa (n.” 493, de 31 de mayo de
[890) publigué atre cuento micaclense mds del que no
conozeo ninguna versién moderna ¥ del que, i la memo-
ria. no me falla, existe un paralelo en la Literatura bidicu
de Lu India. Hélo aqui conferme Lo recogié de la tradi-
cion oral mi preciado amigo ¢ inteligente poeta Eugenlo
Moniz:

Habia nna mujer gue vivia may mal con sg maride,
guien todos loy dias fe pegabe af Hegur del irabajo. Oa
tdia fa mujer se fue o fu fuente v se ppso a Horar maldi-
clendo de su vida, crande se le aparecio wng viejecitu
gite le pregunic gqué le pusabo, Lo aajer Te comtd b vidy
gne Hevaba con el muvido v la viefu la dijor —Vete, hija
mfa, pare ty case v cuando enive it maride tomas un bi-
che de agun de esta batello. porgie en cidanto o tengax
en T bocd &8 no te ha de tratar mal.

Lo mufer fue pora su case v st lo hizo. De ahf a unos
diay va se Fevaba Dien con su marido; cuando el ggua se
aeahri fiue g pedirsele de mumeve q la viejecitu v etta le di-

Joo Elagua que ie df era de o fuenie, pero en cuanio re

lo poniuas en la boca no padias cantestar o fu prarido v €l
se vallaba. Vere parg casa v caande ¢ te revaiie. imagf-
na que ffeaes fa hoca Heva v oo e respondos sf quieres
VIVEK ¢ C,

Y dexde entonces, RERCG ks viVieron Mal.

Ta literatura popular de tas Azores es un campa muy
rice donde gqueda mucho por expigar; uno de Jos temas
mds bellos es la antigua bistoria de “Mariguita”, de la
gue Tedfilo Braga publicd. primero en [a Revisia de Es-
teddos Livees (afio TL po 60 v =50 y después en Pove Por-
reegaes (vol. 1L, po 437), una versidn con forma estrafica
de la 1slu de San Jarge que yo of contar muchgs veecs en
San Miguel, en mi infancia, va prosificada. Esa historia
de “Mariguita” v del ratonctio Pérer hacia entonces mis
delicias de i misma forma quc va en el sigla XV, en
tiermpo de 1. Francisco Manuel de Mello ery “el hechizo
de los nidos™ (Fefra dos Anexins): mis tarde, cuando 1a
recneontré en las margenes del Ganges, en Greela, en 1as
provincias de Italia, ¢n Lorena, cn Caalufia, por odo
Portugal ¥ cn tantas otras partes; cuando descubri en ella
vuz reminisceneis del mito de Indra, 1a) ver ]a descrip-
cion compleia de la revolucidn que se efectin en las
veinticuatro horas del dia, segin la interprelacion de Gu-
bernatis, su estudio cientilico hecho pira mi libro sobre
la literaturs oral de Fundao, me procurd horas de un ine-
fuble placer inteleclual, tan puro ¢ intenso como el que
tic cdusara su narracion ingenua en el pasado. Y como
esa admirable Mor del rico cumpoe de 1a tradicion azorea
na, cudntas otras, traseendicndo igualmente ¢] delicioso
perfume de poéticos mitos, estin « la espera de una pia-
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dosa mano que las recoja v de una inteligencia afectuosa
que las recupere en el vivero exuberante del folklore de
nucsita tierra,

NOTA DL JOAQUIM DE MONTEZLIMA DE CAR-
VALHO

Me encontré con este delicipso estudio de una abra
de inspiracidn colecriva gue retrata la cultura azoreana
cn todos sus aspectos, Se titula “Album Agoriano™ y fue
publicado en Lisboa en 1903, Muestra una pulers y alrac-
tiva presentacion gralica, con abundantes fotografias, La
estética de la edicidn, lanzada por Ia libreria Bertrand de
Lishoa. es la francesa de la “belle épogque™ (René Lali-
que, etc.y. Es una obra rarisima, muy apreciada por los
wZzoTCanos que recuerdan otros tiempos ¥ lo desean cono-
cer. Ll estilo de la edicién recuerda el de los dlbumes de
fotogralius fumiliares que se tenlan en las salas de visi-
tas... Un libro con calidad decorativa mds alld de la esen-
cia de su vulor cultural.

Sé que los lectores de 1a Revista de Folklore tamhicn
verin con simpatia la exhumacivn del texto de Anmando
da Silva “Mitografia azoreana: Cucntos populares de la
Isla de San Miguel™, publicado en las paginas 41-45 del
Afbum acorianm,

Armande da Silva {por nombre completo Armando
Tulio da Fonscea Costa ¢ Silva) nacid en la Isla de San
Miguel en 1871 v fallecid en Lisboa el 17 de septiembre
de 1910, Llegd u Lishoa a los calorce afios ¥ muy pronto
ejercid el periodismo. Fue Director del “Carreio da Noi-
te”, “Progresse”, “Comercio de Portugal™; redactor y se-
cretario de “Novidades™ y, junlo a Emidio Navarro, del
“Jarnal da Noite™. Owos drganos de prensa —“Seculo™,
“Eeanomia Portuguesa™, “Folha do Pave”, “Hustragio

[EY]

Portuguasa”™, “Seriics”™, cle.— contaron con su esporidica
colaboracion.

Fue director del Museo-Acuario de Algds, habicndo
escrita un libro de divulgacidn sobre peeanografia para
la coleccion pedagdgica “Biblioteca do Povo e das Lsco-
las™. Compuso un romance histérico sobre la “Roing
Santa” v otras libros,

Este azoreano, pese a estar mas vinculado a Portugal,
nunca dejé de sentir las islas que e forjaron. Su estudic
sobre algunos cuentos populares gue circulaban todavia
vivos en la Isla de San Miguel, la de su cuna, respira un
amoroso cutdado, en sinresis perfecta. denotando gue no
es el fdcil articulo de un periadista sino la caondensacitn
primorosa de una mente que vivid el tema a lo largo de
afios de retlexion y lectura.

F1 awlor alirma cn su hcrmose estudio que los prime-
ros cuentos portugueses “tueron recogidos por Tedfilo
Braga en sus Cuentos tradicionales del pueblo poriu-
gués " (Oporro, 1883). Quicru destucar ayui que los tra-
bajos de Tedfilo Braga (1843-1924) fueron pioneros en
ese campo, como en muchos ofros . Con la Negada de la
Reptiblica (3 de octubre de 1910), Tue presidente del pri-
mer gobiermo provisional v, mas tarde (1915). ascendit a
Presidente de la Republica.

No tengo ningunza duda al alicmar que Armando da
Silva recogi¢ ¢l ejemplo fructifero de su ilustee coterra-
neo. LI destine no quise que Armando da Silva viese ¢l
Iriunfo de las ideas republicanas en Portugal v, con ellas,
el de s amige v antiguo maestro, el paligrafo Tesfilo
Braga. Al resucitar este texto no podiamos desvineularlo
de los grandes carnbivs que alcanzaron a la sociedad por-
tuguesa en los comignzas del siglo XX.
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[LACION ENUMERATIVA EN EL REPERTORIO

POETICO-MUSICAL SEFARDI

INTRODUCCION

Entre los maitiples temas y aspectos de la in-
vestigacion que se ocupa del repertorio judeo—es-
pafiol preservado en la tradicion oral de los sefardi-
es, el presente estudio se centra en uno de {os me-
dios de cohssidn o ilacion utilizados en 1a creacion
poético—-musical: la numeracion (o el ndmere) co-
mo elemento {0 factor) de continuidad del texto.
Aun cuando esta cualidad de cohesién pertenezca,
evidentemente, a la orbita del andlisis textual, cada
uno de los ejemplos a presentar, analizados tanto
en su texlo como en su musica, nos afrece un pa-
norama del repertorio sefardi en sus estructuras
poético— musicales y, desde su aspecto antropold-
gico o social, en su articulacion dentro de la vida
comunitaria.

Los madios que sirven para dar coherencia, co-
hesién, ilacidn o unidad a los frutos poético—musi-
cales de la tradicién sefardi son varios:

1. la narrativa, es decir, la ilacidn de la trama cu-
yo desenvalvimiento obliga a un orden clara del
texto,

2. la numeracion de las estrofas ordenéandolas
por el numero enunciado explicitamente en cada
una de ellas,

3. el acrastice de las primeras letras en cada es-
trofa © en cada verso, que cbligan a la secuencia
por el orden alfabética o bien indicando en esas
primeras letras, el nombra del auter de la pieza.

Estos medios son utilizados en los tres géneros
que conslituyen &l repertorio poético-musical sefar-
di —los romances, las coplas y al cancionero—y son
une de los factores gue contribuyen a su categori-
zacion (1). Claro es que en esto s6lo 88 suman a
los atros criterios, yva gue la clasificacion del reper-
torio poético—musical sefardi v la determinacion de
sus categorias genéricas se hasa en una serie de
pardimetros que consideran tanto los aspectos tex-
tuales y musicales como los sociales, los historicos
y los antropolégicos.

La trama narrativa es caracteristica del roman-
cero, abligando a una ordenacién unidireccional de
los versos de cada romance; con todo sefialemos
que la trama no es exclusiva de los romances sino

que aparece también en algunas coplas {come, por
elemplo en las coplas noticieras o de contenido
histdrico) y en las canciones narrativas. El acrosti-
co es caracteristica exclusiva del repertorio coplis-

Susana Weich—Shahak

tico en & que confluyen tanto {a tradicion escrita
como la oral: las estrofas se ordenan de acuerdo a
su primera letra, segun el alfabeto hebreo, grafia
utilizada hasta principios de siglo para la escritura
del ladino v el judeo—espanol. La numeracion {o el
niumero) sirve como elementa o factor de ordena-
cion en las coplas y en las canciones seriadas, y es
comin a ambas categorias, de las cuales provie-
nen los ejemplos que se presentan aqui.

Para acentuar la importancia de este elemento
o factor de ordenacién he preferido escoger todos
los ejemplos de una misma procedencia geografi-
ca, y aun de una sola ciudad: Rodas. No debe de-
ducirse de esta eleccion que sea el factor que nos
pcupa una particularidad de la tradicion rodesli, si-
no que dicha eleccion tiande a demostrar su popu-
laridad y profundidad al considerar un repertorio
escogido dantro de una rigida limitacidn geogréfi-
ca. Es mas, |a limitacion ha sido llevada al puntc de
centrar todo el trabajo sobre el repertorio de una
sola informante criunda de Rodas: la Sra. Rosa Av-
zaradel. Intento con ello recalcar mds aun la efecti-
vidad del nimerc como slemento de cohesidn en el
repertario sefardi (2).

DATOS BIOGRAFICOS

Nuestra informante, la Sra. Rosa Avzaradel, po-
seedora de una memaria extraordinaria, tnterpreta
un amplio repertoric de cantos tradicionales sefar-
dies. En numerosas y frecuenies sesiones desde
1987 he grabada —en el marco de mi trabajo en el
Centro de Investigacicnes de la Musica Judia, en la
Universidad Hebrea de Jerusalén— un corpus re-
presentativo de boca de la Sra. Avzaradel. Todas
las grabaciones estan catalogadas en la Fanoteca
nacional (NSA —National Sound Archives} en Jeru-
salén,

Rosa Avzarade! nacié en Rodas en 1812, hija
de la familia Alhadef, cuyos miembros eran famo-
50§ por su buena voz. (Cuenta que solian dacir de
ella, con admiracion: "la voz de Alhadef tiene”). En
el mismo afo de su nacimiento, pasd la Isla de Ro-
das del dominio ctomane al italiane y en aguella é-
poca tenia la comunidad judia en Rodas 4500 al-
mas. Desde et comienzo de la leyes de discrimina-
cién racial, en 1938, por parte del gobierno fascis-
ta, muchos de los habitantes judios abandonaron
Rodas, ¥ entre ellos, tambiégn Rosa Avzaradel, que
se dirigié al Congo Belga, donde ya habia emigra-
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do antes su hermana. De esta manera se salvé del
destino tragico del resto de su familia y de los judi-
os de Rodas quienes, con la tama de la isla por los
alemanes, fueron deportados en 1944 al campo de
conceniracion de Auschwitz donde fue casi total-
mente aniquilada la comunidad. De esta manera
los emigrados anteriores de Rodas, como nuestra
informante, se constituyen practicamente en anico
e inestimakle testimonia vivo de la rica tradicion se-
fardi de aquella isla.

Despuss de una larga estancia (de 36 afios) en
Africa occidental, donde cas6 y tuvo hijos, llegé Ro-
sa Avzaradel a lsrael en 1974, donde reside ahora
en la ciudad de Ashdad. Habiendo perdido bastan-
te vista, mantiene la memoria de su Rodas natal y
sus tradiciones; domina perfectaments varias lan-
guas —francés e italiano— y un poco el hebrea, pero
indiscutiblemente el judec—espaniol es |a lengua de
habla diaria y del entorno familiar.

TIPOS BE ILACION ENUMERATIVA

La enumeracion como elemento ordenador de
la continuidad del texto se manifiesta en varos ti-
pos o modalidades:

a. lacién mediante adjetive numeral: “uno,
dos...” (Ejemplo N.2 1}.

b. llacion mediante adjetivo ordinal, con posible
conexion con &l contenido del texto: “primerc... se-
gundo...” (Ejemplo N.° 2 y 3).

c. llacion progresiva, por etapas iguales o desi-
guales: de cinco en cinco, de diez en disz... (Ejem-
plo N.2 4),

d. llacion basada en la caracterizacion de la nu-
meracion: horas del dia, periodos temporales (afiq,
mes, dia)... {Ejemplo N.? 5).

Para cada uno de los tipos o modalidades de
numeracion se presentan agui uno o dos ejemplos
del repertorio de Rosa Avzaradel, con transcripcién
musical de la primera estrofa y el texto completo
(3). Los textos se transcriben en el sistema utiliza-
do en el Institute de Filologfa del Consejo Superiar
de Investigaciones Cientificas (CSIC) (4).

a.— ILACION MEDIANTE ADJETIVO NUMERAL
(Ejamplo N.E 1).

EJEMPLO N.2 1:

t/na,

Yo no hablo con ninguna
la noche que va ' spofar,
pleli, oleld,

la noche que va " spoéar.

Daos,

Des acordos le va darte
cuando mi sposa serds,
oleli, aleld,

cuando mi sposa serds.

Tres,

Ya me canse de verte en pies,
torma una silla y séntats,

oleli, aleld,

toma una silla, séntaté.

Cuatro,

Yo te llevo al leatro

la hoche que va * spoéar,
oleli, clela,

la noche que vo ' sposar.

Cinco,

En tu amor vo me finco
cuando mi sposa seras
olali, olela,

cuando mi sposa serds.

Ses,

Ya me canse de verte en pies,
toma una sifia y siénlaté,

olali, olela,

toma una silia y siéntate.

Siete,

Siete meses ya pasaron,

el hecho no se ha escapado
oleli, oleld,

bisrat aEl se scapara.

Esta cancidn pertensace al repertorio de la lirica
sefardi y su tema se conece como fa cuenta def
amor (5). Pertenece al repertorio retacionado con
el ciclo de la vida, y mas concretamente al de las
canciones de hoda, posiblemente por los versos
“‘cuando mi sposa serds” v "la noche que vo’ spo-
$ar", que justamente se repiten en varias estrofas.
(En nuastra versidn las estrofas 3 y 6 son casi idén-
ticas, excepto por el numera).

Los numeros enunciados explicitamente al prin-
cipio de cada estrofa, son el Gnico factor de orde-
nacién obligado de las estrofas. Ademas son |a uni-
ca instancia de rima en las estrofas (el reste de la
estrofa rima por simple repeaticidn del verso} con-
cordando el nimerg enunciado con el verso si-
guiente, ya sea en rima consonante (una / ninguna;
cince / finco) o asonante (tres / seis / pies). En la
segunda estrofa no hay tal rima, pero es probabie-
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mente consecuencia de la tergiversacion de las pa-
labras que hubieran rimado: “dos / te vo darte dos
acordos” (8). El texto incluye palabras hebreas en
la ultima estrofa; “bisrat aEl", que significan "con
gyuda de Dios”.

La estrofa musical, que se repite con infimas va-
riaciones, en lodas las secuencias del texto, tiene
cuatro frases musicales pero comienza con una
frase introductoria, de ritmo mas iibre, para ia enun-
ciacion del namere. El ritmo de la cancion estd en
compas de 6/8, en un aire semejante a la tarantela,
posiblemente por la influencia del prolongado do-

minio italianc en la isla. Este compas se mantiene
excepio en la ya mencionada frase introductoria,
ampliada de acuerdo al niimera de silabas del nd-
mearo. La melodia estd en modo de Re, pero finali-
zando en la subténica, coma final abierto a la conti-
nuacién en la estrofa siguiente.

b.— ILACION MEDIANTE ADJETIVO ORDINAL
{Ejemplos N.=2 y 3}

EJEMPLO N.2 2:

Exmrmia Mo P Siate medod d guidadne

Ziu-1s mi- dud Ow guis

o dné Hw

ﬁﬁ; e e e o= e

e pr - e que 1a

wui- e s

va-  ua 2 Ea in-nm

Siete modos de guisgdos
la primera que la gu.*sa
ya la hace bdcadicos
esfa comida Ia llaman:

La segunda qus la guida
la cavaca por adrienire,
esta comida la Naman:

La tredera que la guida
la cavaca por adrientro,
esf acamida se flama;

La afborria as savorida
van, haremos una cena,

a4
antes que salga el gusano

L 4 salala maljadina
mi vébina la prepara
esta plalo acomparia

En ias mesas de las fiestas
ya " hacemos pastelicos,
esperanda ser servidos

Este ejemplo de numeracidn ordinal pertenece
al génerc de las coplas sefardies, y su tema se titu-
\a los guisados de las berenjenas, verdura muy apre-
ciada y muy frecuente en la cocina sefardi, pero
tambigén en la espahola y en la balcénica. Los dis-
tintos modos de preparar las berenjenas fueron cla-
ramente explicados por la informante en ocasion
de esta grabacion. A diferencia de otras coplas de
las cuales también hay versiones impresas, esta
copla sdlo se eonoce en manuscritos y en versio-
neg arales camo 1a que se presenta aqui (7).

se guida Ia bererffena:
es Ia vava de Elena,
¥ fa mmete ' n una cena,
comida de berenjena.

es la mujer del Samés;
ia henchf de aromat
la comida la dofma. x 2

es la prima Ester di Chioli:
ia henchi de arroZ mofi,
{a comida la aimondroti. x 2

an cofer y en gofor;
mos gozaremos los dos
Vv mos quite la sabor. x 2

apetitosa v savorida,
con muncho aceite de oliva;
a fos rostos de yallinas. x 2

siempre brilla el jandrajo:
gifos frian en los platos
con los guevos jaminados. x 2

En realidad nuestro ejemplo es la segunda par-
te de la version de Rosa Avzaradal, guien lo canta
a continuacidn da tres estrofas de otra copla de
tema relacionado: ef debate de las verduras, co-
menzando fos guisados de las berenjenas inme-
diatamente después de que en el debate participe
dicha verdura. Este tipo de contaminaciones entre
dos composiciones nos es mas conacida en el ro-
mancerc sefardi v también en la tradicion oral his-
pdnica de hoy (8].
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En esta copla podemos cbservar la unidad te- Este es otro ejemple mas de ordenacién, en es-

matica que caracteriza al repertoric coplistico y que te caso, por medio del nimero ordinal de los mo-
lo diferencia de la lirica {las canticas o cantigas). z0s que fraaran lo pedida per la novia: “el mezo pri-
Las estrofas de nuestra copla estan estructuradas mero, el mozo segundo,... el trecero... el cuartena™
an tercetos monorrimos, excepto la primera, que Es esta una cancion lirica bastante rara (es version
posee cualro versos monorrimos, el primero de ellos Unica en nuestra coleccién en la NSA), titulada /as
snunciando el tema de la copla: "Siete modes de peticiones de /a noviay presenta cierta relacion for-
guiSados / se guisa la bererffena” (aunque, a pesar mulistica con la cancion la mujer prédiga (10).
del anuncio, en la version de Rosa Avzaradel hay
en total sdlo seis recetas). En general los versos de Esta cancion forma parte del repertorio de las
esta copla son versos largos, iscmétricos, con ce- canciones de boda, precisamente entre las que se
sura que les divide en dos hamistiquios. Esta es- cantaban acompanando el bafia ritual de la nevia.
tructura poética nos es conocida en otras coplas, Sobra decir que las participantes en dicha ocasion
tal como en |a “copla de parida” titulada ef parto fe- eran exclusivamente mujeres, es decir, las amigas
liz (cuyo incipit es: "Ch, que mueve meses / trava- y las mujeres de {a familia, gue cantaban acompa-
tes de estrechura’) (9). fiandose con panderos. Ei texto refleja la costum-
La musica de cada estrofa tiene cuatro frases bre en ia sociedad sefardi de que era el novio
musicales, de modo que, excepto en la primera, en quien mandaba de regalo a su novia todo lo nece-
la cual se adapta a los cuatro versos, en el resto de sario para el bafio, {jabones, perfumes,_toallas y
las estrofas se repite el tercer verso con la cuarta aderczos cosméticos) —en el texto: “Jabon de
frase musical. La estructura formal de la musica es giiedmo (de buen olor}” y “alhena de la buena™ y
A A’B C; la escala es semejante al modo de La, en su padre, o, en su defecto, su hermano mayer, era
un ambito de una cctava. El compés es de 6/8, pe- quien pagaba por ¢l bafo —como dice el texto: “pa-
ro bastante “rubato”, con combinaciones de valores ras (dinero) para el bano”.
ritmicos de negra + corchea, y ocasionalmente a la
inversa, es decir, corchea + negra, produciendo un Es esta una cancién paraielistica, sstructurada
efecta de sincopa. an cuartetas, sin mas rima que la repeticion del se-
gundo verso en el cuarto, verso fijo y repetido en
EJEMPLO N.¢ 3- todas las estrofas (sdlo en la tercera estrofa hay
una rima entre &l primero y el tercer verso). Nues-
o B 3 P e e tra version posee cuatro estrofas ordenadas de
E S s R e e acuerdo al numero ordinal del “mozo” encargado
L L e de traer las demandas de la novia. La melodia se
ey e ' basa en el modo de Mi, perc con un fuerte aire
vumcm e e man usf qwnere mis v maee ad pentaténico, formacién escalar que constituye las
I i = o e melodias de los versos impares, mientras que los
¥ - e T versos pares de las cuartetas son sdlo un grupetto
g 3 e i alrededor del Mi. El ambitus es bastants estracho,
ESEES B ks =‘ == una quinta justa, pero el de cada frase musical es

que--e qua aw  man -

de una cuarta (en las frases impares) o una tercera

Pards para el bafio x2 meanor {en la pares), en un ritmo estable en com-

quero que me mandés, x2 pas de 2/4.

con el mozo primero, x2

quero que me mandés.

Alhefia de Iz buena, x2 c.— ILACION PROGRESIVA, POR ETAPAS.
quero gque me mandés, EJEMPLO N.2 4:

con ef mozo segundo, x2

quero gue me mandés. s o

Jabon de gf}es'mo X2 afL',k:‘“ i e e R e
quero que me mandés, T e e mme ar T

con el mozo tredero. x2 > — —

quero que me mandés. S S S P S S
Comida de Ia buena S = memmes o
guero que me mandés, Dy

con el mozo cuairteno ey

quero que me mandss. R U S
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De que nace &l chiguitica,
fin' & aflos cuatro y cinco,
como se cria un pollico
ansi se cria el hombre.

En los senos de su madre,

y 'n los brazos de &l su padre,
como 1a rosa que se abre,
ansf se cria el hombre.

Cuando ya tigne diez afios
sus hechos son mal y dahos,
destruir v romper pafios,

ahi va se quema el padre.

Cuando ya tien’ afios quince
lo que quiere el habla y dile,
ninguno no hay quien lo avise,
ya mé se conta pdr hombre.

Cuando ya tien’ afios venté
el casar lo mete en mente,
15 de sf no se ‘repiente

y se hace un ledn fuerts.

Ya caso come podia,
alcanzo lo que el queria,

ya empezan con el cémbate
v demanda casa aparte.

Antes que se vaiga fa anada

la mujer sé gueda préfiada:

si quiere el Did dos de una ‘nirada,
ahi ya sé guema el hombre.

Cuando ya Hene anas lrenta

los creancies lo apretan;

se 'sconde detrds de las puertas,
las colores sé lé piedren.

En este ejemplo la continuidad se da par etapas
de a cinco o de a diez aihos, describiendo al hombre
en cada edad, desde que nace hasta los 30 afos,
en una serie progresiva que, segun 1o atestigua
nuestra informante, era mucho mas larga y liegaba
hasta los 80 afos. Se trata de la copla titulada /as
edades defl hrombre, copla conccida no séle en la
tradicién oral sino también en fuentes publicadas y
manuscritas ya desde fines del siglo XVIII (11).

El tema de esta copla, como es frecuente en tal
repertoric, tiene bases biblicas y talmudicas (12).
Sequn Elena Romero el tema tuva su version ladi-
na en el poema “Yimot Olam” de Haim Yomtov Ma-
gula, impreso con otras cinco caplas del mismo
poeta en Saldnica, en 1787 (13).

A diferencia del Midras, no hay tantas compara-
ciones de las edades del hombre con los distintos
animales, en la copla de Magula y en nuestro ejem-
plo, excepto, en la version de Rosa Avzaradel, &
“pollico” en la primera estrofa y el “ledn fuerte” en la
quinta. En general expresa esta copla las ideas de
la sociedad sefard! schre las caracterizaciones fisi-

cas, psicologicas, sociales y econdmicas de cada
edad del hombre. También diferentemente del poe-
ma de Magula, que llega hasta la edad de 90 afos,
sn 31 estrofas, ofrece la version oral de nuestra in-
formante 8 estrofas, abarcande hasta la edad de
30 afios, y sin tener las estrofas introductorias del
poema de Magula. Pareceria, como 1o he podido
observar en otras coplas, que en el procesa de 1a
transmisidn oral es comun que se pierdan justa-
menie las estrofas introductorias.

La estructura posdtica det poema de Magula es
de cuartetas de rima zejelesca (con tres versos ri-
mados y el cuarto de rima comun con todos los
cuartos versos de cada estrofa). En la version oral
de Rosa Avzaradel esta estructura solo se da en
parte de las estrofas: las N.=°1, 2, 4 y 7; una estro-
fa, la N.2 5, es una cuarteta monogrrima, y 8l restc
{excepto la N.2 6, de rima incierta) aungue no tiene
el dltimo verso de rima comun, preserva la rima de
los tres primeros versos en cada estrofa.

La musica es también estrofica, con cuatro fra-
ses musicales en cada estrofa de estructura formal
A B C D, La melodia se mueve en al pentacordio
Do—Sol, con el Re como tanica y el segundo y el
cuarto grados descendidos, como en el magam Sa-
ba. Con tal nombre se ancota el magam de esta
cancién en las dos publicaciones de Biniayamin
Rafael ben Yosef: Sefer renanot (Jerusalén, 1908)
y Buquisto de romansas (Constantinopla, 1926)
(14). En ambas publicacicnes se menciona que es-
ta copla se canta en la vigilia de “la noche viola”, la
vispera de la circuncision del nifio, noche que se
considera como de especial peligro para sl nifio y
su madre, quienes deben ser cuidados, sin dejarles
nunca solos.

El ambitoc de la melodia es bastante estrecho,
una quinta justa, y presenta el descenso tipico has-
ta la subtdnica, al final de la tercera frase musical.
El ritmo es compuesto: cada mitad de la estrofa
musical posee 32 tiempas pero en distinta compo-
sician: primera mitad de la estrofa esta compuesta
de 8+ 5+ 9 + 9, mientras que la segunda mitad tie-
ne7+9+7+9.
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d.~ ILACION BASADA EN LA CARACTERIZA-
CION DE LA NUMERACION {Ejemplos N.=5 y B)

EJEMPLO N.° 5:

Fomtmi e M 5: Alkm mida en la dcna

vl via

Afta, afta va la luna

el hifo llara 'n la cuna,
que vo o diré, mi alma:
fa horica va por una.

Ah,

De cantar ya no me quedo voz,
el tiempo avéito fudds,

gue vo 16 diré, mi alma:

la hérica va por dos.

De caniar ya no me queds ses,
8l empo avdlto miltén,

gue vo lo diré, mi alma:

la hdrica ya dié lres.

En el baZar venden inaté
va & vendearn muy barato,
que vo fo diré, mi alma:
la hérica va pdr cuatro.

El pe3cado ya sta frito
por mesé quiere fimonico,
que vo fo diré, mi alma:
fa hérica ya did ¢ingo.

En ef cafe de Haaf'vMehmet
alii figan a %e% bes,

que vo o diré, mi alma:

fa horica va por ses.

Ei mundo es comao un Suplele
una lo tans, otro lo sients,
que vo lo diré, mi aima:

la hérica va pdr siete.

El paScado ya sta cocho,

para acompafar quere bizcocho,
que vo lo diré, mi alma:

la horica va por ocha.

El sedro para mal oys,

la prefada de sar moes mueve,
que vo lo dirg, mi alma.

la hdrica ya dié nueve.,

Trenta dias son del mes,

el Did mo$é hace muncho nes,
gue v lo diré, mi alma:

la hérica va por dieZ.

El cielo as como un tapete,

iaé estrellas no hay guien las conté
gue vo lo dird, mi aima:

ta hérica va por once.

En esta copla, titulada fas horas def enamorade,
la continuidad se da de acuerdo a las horas del dia,
gue se van enunciande en el Ultimo verso de cada
estrofa. Nuestra informante recordd (también en
ofras sesiones de grabacion, en otras ocasiones)
solamente 11 de las 12 horas (15). Esta copla era
cantada o al menos conocida por tos sefardies ya
en el siglo XVl {16).

Como la copla anterior, el texto de ésta esta es-
tructurado en cuartetas, pero, en este caso, de ri-
ma a-a-v—a, es decir, rimando, generalmante, |05
versos N.»1, 2 y 4, mientras que el tercer verso es
comun a todas las estrofas. Los versos son octosi-
labos, pero con frecuentes derivaciones en el nd-
mera de silabas, versatilidad corriente en el reper-
torio coplishco.

La musica de esta version de fas horas del ena-
morado es casi idéntica a nuestro ejemplo anterior
de la copla de Jas edades del hombre, hecho que
demuestra uno de las casos en que &l texto de una
copla se crea para ser cantado con la melodia de
ofra copia ya cohocida: una caracteristica mas del
repertorio coplistico. Como se ve en la transeripcion
musical (comparandola con la del ejemplo anteriar)
y en la tabla adjunta, si bien el esquema de la rima
es distinto, el de la musica es idéntico al del ejemplo
anterior. Constancia de esta costumbre se ofrece en
los manuscritos de Rodas (de ca. 1790} y de Bel-
grado (de 1861) que incluyen textos de las coplas
de fas edades def hombre indicando expresamente
que se debe cantar con la melodia de “Alta, alta va
la luna” que se presenta en este ejempio (17).
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— Ande tadratesd un afo?

. 7’
— A convidar a ios hermancos.
Que goce ef novio y la novia!

— Ande tadrates un mese?
— A convidar a los parientes.
Que goce el novio v la novia!

— Ande fadrates una samana?
— A con’vidar a las hermanas.
Que goce el novio y la novia!

— Ande tadrates un dia?
— A conyidar a las amigas.
Que goce el novio y la novia!

Es esta una cancidn lirica paralelistica, cuyo te-
ma es /a tardanza de la novia, y que forma parte
del repertario de canciones de boda. En esta can-
cion el orden depende de medidas 1emporales, en
orden descendiente: "un afo, un mese, una sema-
na, un dia”. Nuestra versién posee cuatro estrofas,
en las cuales la medida temporal aparece en el pri-
mer verso, con la definicidon de los invitados —her-
manos, parientes, hermanas, amigas”.

Las estrofas tienen tres versos, 105 dos prime-
ros, coma se ha dicho, disticos rimados, vy ei terce-
ro, repetido en todas las estrefas (en estructura: a
av/bbv/ccv/! ddv). La musica de |la estrofa
tiene tres frases musicales (A B C) las dos prime-
ras isomeétricas, y la tercera con ampliacion ritmica
de la nota final. El ritmo esta estructurade en com-
pds de 2/4, con anacrusis de tres corcheas al co-
mienzo de cada frase. La melodia esla en modo
mayor, an un ambito de una sexta mayor.

Nuestro ejemplo es una versign unica de esta
cancion, (Gnica en mi coleccidn en la NSA} y de la
cual solamente se conoce otra versién escrita, ano-
tada por Albertc Hemsy en su Cancicnerg inedito
{18). Aunque el textc de asta ultima esté estructu-
rada en tercetes monorrimos can estribillo de dos
versos, también la versién de Hemsi es de Rodas
—sin indicacion de fecha ni nombre de informante—
y también ella figura entre las canciones de boda,
asociandose asi a la misma funcion social en la
cual la clasitica nuestra informante.

CONCLUSION

Los seis ejemplos cantados por Rosa Avzaradel
cuyas transcripciones y andlisis acaban de ser pre-
sentados, han expuesto cuatre maneras o tipos de
utilizacién del numero como elemento de cohesitn
y factor de orden en el repertorio poético-musical
sefardi. Pero ademas de ello, nos han permitide
observar caracteristicas poético-musicales y ex-
tra—musicales del repertorio en generak:

1. la cancién como expresion de ios modelos o
moldes del pensamiento de la comunidad sobre
distintos temas y basada en su patrimonio espiri-
tual;

2. su funcionalidad dentro del marco del cicle de
la vida {nacimiento, circuncision, boda) con temas
relevantes al individuo y a la comunidad;

3. cohesion dei texto por distintos medios: ade-
mas de los cuatro tipos de numeracion ya explica-
dos, ilacién de contenido en las coplas, y paralelis-
mo en las canciones liricas setiadas;

4. influencia de las exégesis talmidico-midrasi-
cas en los textos del repertorio coplistico;

5. mado de ejecucian: a pesar de que todos los
gjemplos han side cantados en “sole” por nuestra
informante, las informaciones obtenidas en las en-
trevistas con ella y con otros informantes sefardies,
asi como las estructuras poético—musicales gue
contienen repeticion de versos o estribillos, eviden-
cian un modo de interpratacion con participacion de
grupo;

6. estructuras estréficas, tanto en el aspescto
textual coma en el musical: en los textos, diversos
esquemas de versificacion y rima (tercetas mono-
rrimos, cuartetas de rima zejelesca y otras) v en las
melodias, amplia vanacion en los estilos musicales
de los ejemplos, desde bases de la musica tradicio-
nal eriental {uso de magamiar, ritmos de usul's co-
munesg) hasta influencias tardias de la musica eure-
pea accidental, incluyendo utilizacidén de melodias
de la tradicidn musical de los pueblos del entorng;

7. versatilidad ¢ inestabilidad del nimero de si-
labas por versa, posible consecuencia de la crea-
cion individual;

8. fuentes orales y escritas (impresas y manus-
critas) de las ceplas, su comparacidn y pondera-
cién de {ainfluencia del proceso de la transmisidn
oral de coplas y cancionss;

9. utilizacion de melodias de coplas ya conoci-
das (como contrafacta) para la creacidn de ofras
coplas.

La seleccién de los ejemplos del repertorio de
una misma informante, demuestran la fuerza de la
enumeracion comao factor de ordenacicn an sl re-
pertorio poético-musical sefardi. Pero, ademas, al
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ofrecer la posibilidad de estudiar otros aspectos del
reperterio (antropoldgicos, linglisticos, secio—eco-
némicos, ete.) subrayan no solamente la urgencia
de recoger y grabar otros informantes sino también
la importancia de analizar y catalogar sus reperto-
rios en el marco de investigaciones interdiscipli-
narias.

NOTAS

(1) Sobre péneros en el reperrarin sefardi. Véase la sigoiente
bibliografia; subce ¢l romancero, 5. G. Armistead, ZV Romarcero
Srden—Esparniol en el Archivo Menénder Pidat i Catdlopo—indice de
rongnrces ¥ canciones) 3 vols., Madrid 1978 v 5 Welca-Snahak
and J, Frzion, "The Music of the Judeo-Spanish Romancero: Stvlis-
tic Features™, Awyeario Musical 43 (1958), pp. 221-296; sobre las
caplas (incloyverdo trabajos monopidlicos), veunse enlte olras:
L. M. Hasadr., Les Coglas de Purim, Dissertation, Vriversidad Con-
plutense, Madrid 1976, “Las Coplas de Yosef sefardies de Abraham
Tuoledo y la poesia luctuosa™, Phiiofogica Hispaniensia in Howo-
rem Manuel Alvar 117, Madvid 1980, pp, 215-220 v "Coplas Sefadi
ey o 'Las hazanas de Jos¢ Ediciones cietras € inciertas”, Sefoerde,
afo XLVI (1980), Fas, . 1-2, pp, 255252, de E. Romero, | Las coplas
Sefardies: categorias y estado de Ty cuesUuon”, Acies de lus jorma-
das de frindios Sefardivs, Ciceres 1931, pp. 09- 98, su “La :nfluen
cia del Midrasa en las Coplas de Purim sefardies”, Prceedings of
ik Fight! World Cungress of Jeivish Srudies, Section D, Jerusalem
1982, pp. 8589 v Crplas Sefardivs —Primova seleccion, Sevie Tudy
isme sefardi (Dir, Tacob M. Hassin), CHrdaba, 19885, de T. Cazrace-
cix, "Lin leato burlesco de Purim en judeo-cspafiol: La Ketuba de
Harwin®, Procecdings of the Eight World Congress of Jewish Siie-
dies. Jerusalem 1982, Sectinn T, pp. 7=12 ¥ “Ta cop'a de Fl ajugar
de Haman®, Misceldnea de Lstudics Arabes ¥ Llebraicos, Universi-
dad de Granada, vol 3000 (19867, Lusc. 4, pp. 155 186; de Ma. P
Driaz Mas, “Poesia lucruosa judeo-cspafoa’, M. A, Thesis. Madrisd:
Lniversidad Compiutense, 1977 v “Tomas v apices on la pocsis
ctuosa sefardt™, Phe D thesis, dealrid: Lniversidad Complutense,
1982; ¥ de & Weich-shuahak “Coplas Sefardics: enfoque podti-
co—musical”, Actas del XV Congroso de la Sociedad nternacional
de Musicofogia [5IM}, Madrid, 1992, (en prensa’, soee el cancio-
nero: M. Attias, Cancioners judec-espanul Canciones pojaleres
en fuden—espasinl, Jerusaler, 1972 v Tosé Mantel Pedrosa. Creras-
pondencias bispdticas del cancionero sejardf de Orfenis. calorcs
ewlasddivs comparativey, (lesis inedite: Madrid 1992,

(2¥ Noves este el priser cstucio asado en el repectoiio de un
solo informante; véanse; M. T, Rubxato, *L1 repertorio mosical de
un selardi”, Sefuraed X0V (1965), pp. 453404 v 5. Weich—Shabak
{en hebren) “Maral-Tav's Repertoire of Songs, Geares in Ju
dea-5panish Songs”, en Jerusalent Studies in Jewish Folklore, ed.
1. Alexander, Jerusawcr: Hebrew University, Institure for fowish $-
ciences, vols. 50, 1084, . 27-56,

(3) Los ejemplos provienen de grabacinnes efectoadas er casa
de kL informante, ¢n la ciudad de ashdod; los ejemplos N1, 2, 4 %
3 fueron grabados g1 16 de agoslo de BR1 y os cjemplos N3 ¢ 6,
<l 20 cle marzo de 1992,

(4) Para mds daros sobre el sistema que e utilizadn para trans-
cribir los texues, vease T M, Hassdn “Transcripeitn normalizada de

Lextows juedo—espanoles”, Ssiudios Sefardies, T(1978), pp. 147-150.
ITe agregado diacriticos para bas vocales: caardo la "e” se pronun-
ca easi ceame 17, he snotado coma "¢y cuanda fa *o” s¢ pronun-
e come 1, ke anotado 87,y la v camo "o o

(5} Esta cancidén pazeceria estar relacionada con las del rema
do fus mandamientos del amor, ema muy cemoin ¢n Espafis va
cesde el siglo KVL v que be oido v graluds en pueblos de Castilla,
en encasstas de campo realizadas juno cor 1ML Pedrosa y
cun | M. Fraile Gil, Las definiciones wandcas de lus canciones ea-
nin dades de acuerco a Jasé Manuel Pedrosa, o guien agradezco
infinitamente ¢l haber puesto a mi disposicion su temario cel can-
cloncro vy hanerme dedicado su atencién pard revisar este aeticulo.

U8Y Sobre la mimg en lus coplas sefardies, vedse L introduecion
de I. [Tazsan a T. Romern, Coplas Sefardies —Primera selvccing, Se-
ries Judaismo selardi (Dir, lacol M. Huaszan), Cordoba, 1988,
ape 11=-13

{7 VEase, sobre Faentes manuscritas de esi: copla B Romero,
{hid, pp. 237-163.

(8 Entre crmas coplas conncidas cuve tema es un dehate, ver Ff
debaie de fas flores, con ransceripoion de exro ¥ masics, como
M2d2 en & Weich=Shahak, Mrisica 3 tradiciones sgfardivs, Sala
i, 1992,

(9 Verziones de esta “copla de pasda” aparecen 5. Weich=5ha-
Ik, “Childbinh Songs amomnyg Sepaardic Jews of Balkan origin®,
Criris Musicaz 8 (1982—1583), 87103 y e su Sepbetrdic Saups of
the Bedbars (o record invhe serics of the Antbology of Jeteish Musi-
cetd Traedipians) —Record ngs and notes, Jerusalem: Mosic Research
Cenre, 1582,

(103 Wiase Ju version de Sarajeve anotady por Manrigue de Le-
ra, que ostd catalnpada en Armistead, op. <, como Y1, . 313,

(11} Véase Armistead, op ot CCL3, con neipit *Ordenar
wero una farsa ™ T, Levy, Cdwtoalingla de fiturgia judeo oshafola.
4 vols, Jerusalem, r/d, envol 4, N2 244, pr. 382-383, v L. Rome-
rex, “Elroidrés *Yesiral havalad' v sus ecos vn la lileraturg sefardi™,
Sefeerodd XLV {19863, Fase. 1-2, pp. 397—410. Fuentes de esta conla

varen BAFGS, indice p. 15+

£12) Lut Muerie mas antigus del tema de esta copla esta on i
ket Ao, capimilla V. v e Viwirat ha' vatad. on el nideit Tanhn
w2, Al respecto, véanse 1os dos trabajos de E. Romeres: “Una ver-
sion judeu—espuiole del 1nid:a8 hebreo Y GSirat Havaiad ™, Sefarad
XINTT {1G87). Fascs, 2, pp. 383—100, vy ““La cnianza del hombre’,
otra version judeocspanola del midral hebreo Yésivat Tlavalad™,
Softrrad LOWO0Y, Fascs, 2. pp. 413 423,

(1% Véaze T Romero, "L micras “Yelirat avalad' ¥ LS COOS N
la Heralura selacdi™, Sefarad XLVL{I980), Fases. 1-2, pp. 347—411.
. 40A.

(14) Véase L. Romers, ibid, p. 401

(151 Viuse olry version mds completa, de Estamboul, on
S Wech—shahak, “Stylistic Featuees of the Sepiuardhe Copls
ceedings of the “Misgae-Yerusalovim ™ Congress, 1992, in prinz.

? Mro-

{10) Véuse M. Alldas, Cancivnero fudeo-espersint. Canciones
potndares on jrdec—espaiod, Terusalén, 1972, N2 126, y L. Wiener,
“Songs of the Spanisn Jews inthe Balkan Peninsala®, Modern Pi-



lofogy, | (1003- 1904), pp. 205-274. Aparcee en el MS Halevy, de
Sarajeve, del siplo XVTT. Ademis tiene correspondencias con ver-
slones de Fapaz (de las que be grabado alyuna en Serraniile, pro
vincia ¢e Avila) v de Hispanoameérica (oo la inerprelada por
Vivlely Paria ). Agradesco a §. M. Pedrosa sus ohservacinres al res-
pecto.

(173 Vease B Romera, d o, als

(18} La edicion eritica Jel cancenero de Heost esti en prepsi-
racion, para set publicado por ol JMRG de la Vaiversidad Hebrea
de Jermsalén. La version paraleia a nuestro elemplo figura como
N.2 8.
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ALGUNAS APORTACIONES DE RELIGIOQOSIDAD POPULAR

: 1L, paa
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Hasta s anos proximos al Concilio Vaticano 17
estuvieron en prictica algunas muestras de religiosi-
dad popular en numerosos pueblos, que luego, por
diversay raxones, entre ellas por la nueva reforma li-
targica. por las nucvas orenuiciones de la pacdad po-
pular v en gran medida, por la despoblacidn de mu
chos de los niicleos urbanaos de poblaciones rurales.
dejaron de practicarse.

Yo las recucerdo desde mis mas ricrnos anos infan-
Lies v quicro destacar dos de estas prilcioas que cren
que merece lu pena recordar para que queds cons
tancia eserita v no se pierdan comao ha sucedido con
otris costumbres ya irrecuperables.

Las he tecogida en mi pueblo natal, LLANG DE
BUREBA. en by provineia de Burgos, localidad poeque-
T, dedicada a Ly agricaltura vy ganaderia, pertene

cientle a una comarad Humada LA BUREDBA, cuya ca-
hecera de partido es Briviesca.

Muchas de sus costumbres v radiciones, comao ds-
Luas Gue aqui voy i resefiur, estuvicron en vigor husts
avantzads T decada de L9300 A partic de esos afios

Jaime L. Valdivielso Arce

esta pequend localidad rural se [ue despohlando por
L crnigracion de Tos jovencs o cludacdes proximas in-
dustrializadas en huascn de mejor porvenir, en los anos
sugesivos ¢l pueblo e enconted sInjovenes ni meozos
y oo eran ellos [0s gue suslentalun principalmen-
16 estus costumbres, pues dejaron do practicarse.

La primera de estas costumbres era ¢l Via—Urucis,
Namuclo popularmente Calvario. que tenia lugar to-
dos las domingos por lu Larde, después del rezo del
santo Rosario durante ld Cuaresma y especialmente
durante la mahana del Viernes Santo.

S celebrula en Lo iglesia parroguial. Una vez wer-
minado el rezo del rosario, todos los mozas se poniin
en ey avanzaban par el centre de laiglesia hasta el
preshiterio v alli se pondan do rodilbas on lus gracdaos,
delante del aitar, Tne de los mozos tomaha undg cruz
con una tally de Cristo cruciticado de buen tamario y
se colocabe ante el altar, justo en medio de Llos demis
mozos. A cada lado de Ja croz se situaban dos mona
guillos con una crug pequena cada uno.



[l sacerdote desde el piilpiwe dirigla el via—Crucis
haciendo bas araciones y comentatios oportunos que
eran pocos, pues las parles principales cran cantadas
por tados los mozos con sus fuertes ¥ varoniles voces.

TNe torma ordenada v con gran respete todo el
grupa de mozos, que nunca bajaba de 20 se iba tras-
laclande a cada une de los cuadros o estaciones 4 me-
dida que 1os iban cantando. eos 14 cuadras © esta-
ciones, representando las escenas de la Puasion y
Muerte de Cristo, como sucede en lodas las iglesias
catdn distribuidos por las paredes del templo.

En esta localidad ha existdo sicmpre en Jos dos
(ltimos siglos una Socledad de los Mozos, a la que
han pertenecide los jdvenes del puebio, desde su sa-
licda e 1u escuela hasia lu celebracidn de su matrmo
nia. Era una Sociedad jerarquizada, con Alealde, Al-
guacil ¥ Ficldefechos, con un Reglamenio hastante
severa al (ue estaban somaetidos todos los mozsos que
a ella pertenecian, ¥ los mozos, coma miciibros de
la socicdad antes mencionada, eran los cncargados
cada afio durante 1a Cuaresma v Semana Santa de lle-
vur 4 cabo este Viacrucis o Calvario.

Eltexto de oraciones y versos es e siguiente:

VIA--CRUICTS

Puestos lodos de rodillas delante del Altar mayor,
empieza ¢l que ha de leer, v repitiendo por la senal
de la sSunty Cruz, etc. proseguird diciendes:

Sedor mio jesucrisio, Lios ¥ bombre verdardero,
Criador 1 Redewror wifo, pior ser Yos guien sois, y por-
que s amo sobre todas lus cosas, @ mi me pesa. de
todu covazan, de baberos nfendido v propongo firme-
mente lo enimifenda de mi vida, de nunca wds pecar
¥ apartarme de s ceasiones de ofenderos, de confe-
arme Y cuniplie la pentlencia qie me fierd tpees-
ted; nfrezeaos mi pida, obras ¥ rrabajox en satisfac
cidn de todos mis pecddos ¥ confio gue me fos perdo-
RAVES POF Merecimientos de PHESIF fasion ¥ Mmuerle
y me daréis pracid para enmenddarme y perseverdr
e ruestro sank servicio basta el fin de mi vida.

OFRECIMIENT(

;OB Santivirmo Jesis, Redentor Y Salvador mio! 0s-
tus peascs giie intenio dar en reverencia de los vues-
IR2S, by qEe S elius meditere ) rerdre en cadas cruy
us o ofrezea nwido con vuestros nfinitos merec-
priesttos por lns fines gue los Sumos Punlifices quie-
ren que SC Ofrezcan pard ganar las indulgencias con-
cedidas a los que se efercilan en lan cristfano glerci-
ciop ¥ pard esta s suplico, Seior, por las necesidades
de vuestra Santa Iglesia y todo estu lo aplica por las
Almas del Purgarorio gue wmas obligacion tuviere, y
no bablendo de ésia en &1, por aquellas que fueran

de vuestio mayor agrado, para que libres de sus pe-
nas vayan d bendeciros por elernidades de gloria.
Amén.

Acabado esle ofrecimiento acmpiezan fos cantores
las coplillas que irdn cantando husta la primera cruz,
y i Esta estuviere cerca pucden dejar las que guieran,

Puderoso Jesiis Nazearenn,
e cielos v tierra Rey universal,
hoy un alima giee oy tiene vfendido
pide gue sus culpos guerdis perdanar.
Usad de piedad
Pres guisisieis por elfa en cudvdo honthre
ol ser metltreddda v en cruz expirar.

tesponden wdos al estribillo siguiente, y sirva es-
ta advertencia para las que siguen.

ESTRIBILLO

Reind del cielo,
Estrella del mar,
altAnzanos gracid
frara no ecar.

Yo, Seviow, sov el gl que ingratd,
vuestros mardamienlos
logrd quebraniar
wmuchas veces y abora me pese,
Seror, v propongo mi vida enmendar,
Lisaed ele piedard
boy cornmign ¥ mostradme el camine
DerFe gite en Seruivos me prteda ocupar.

Retrd del cieln, elc.

Jesucristo piadoso responde,
diciendo al alima quisres acertar
¥y servirme, procurd conirita
fodos tus pecados muy bien confesar.
¥ luego podrds
pisitor las calovee estactones
eher fe Vig=Sacra donde me ballards.

Reind del cielo, eic.

Pard ¥ por dgtieste caming,
tie oz en los hombros, alma llevaras
hasta el Monte Calvario v con ella
mi pasion 1 muerle contemplando trds.
e ey medin eficaz
pava el alma firme gue desea
servirme ) pretende sus wicios dejar.

Reina del cieln, elc.

FRTMERA ESTACION

El Pretorio v casa de Pilatus
serd la primera estacion que andards,
A UERAS QUE HTHATOR Ml Cuerpa,
sois fuertes verdupos basta se coansy,
SQUEME P LeTds

—o7 —



gue Pilatos sentencia de muerte
me dié procurando al Cosar agradar.

Reina del cielo, efc.
Aqui se arradillan odos y dicen:

Adordmuste, Sevior ¥ te bendeciimos, que por ti
Santa Cruz redimiste al mundo redimeme, Sevior,
Gue say grande pecador.

Y s5¢ besa el suelo ul decirlo, y sirva de adverten-
cia para que luego se arrodillen ¢n cuda Cruz; luego
se levanta ol que lee v dice en alta voz, que oigan 1o
dos el ofrecimicnio siguiente, sin que repitan los que
Oyen.

OGFRECIMIENTO

Alma gue ociosd le sientas
malogrando esta ocasion
ces posible gue 1o sientds
mis dolores, mis gfrenias,
mif merte, pend ¥ Dasion?

Levdntate fervorasd,

freeas te Hamo amante fino,
buscet esia piedra preciosa,
gue la ballards si amorosa
andas ¢f sacre coming.

Fn b frimera Estacion,
LENIA (friler0 gie ROIES
COR CUaIid resignacicn
llewé por tu redencion
meis de cinco mil azotes.

Humibire, mive ¥ considera,
movido de compasion,

e en esta Estacion primerd
mie SeRtencian d que muera
ehtre who p ofre luacdrin.

Aqui dird al pueblo que considere con atecto del
alma 1o que acaba de oir, y el que lee se arrodilla a lo
mistmo por espacio de dos credos, luego sc vuelve a
levantar y dice repitiendo al pueblo la orucion si-
guiente; v esto se hard en todas las cruces coma se
apuntard.

QORACION

;OB Redenior de wi atmal pues mis cwlpas fieron
vk ugos que crueles azotes despedazarct ¥ vomprie-
ron pHestras tnocentes v virptrndlos carites; os Suplico,
Sentor, me concedals fervor, para gque la mortifica-
ctén, penitencia y dolor rowmpian wi cOrazon en arre-
pentimientc de mis pecados, Amén.

Nicha la oracion se vuelve a arrodillar el que lecy
dice el Padre Nuestro, Ave Maria v Gloria, que res-
ponde el pueblo, v acabado, hiriendo el pecho dicen
wodos: Serior, pequé, lened misericordia de mi, pecd -
mas, de que nos flesa, tened misericordia de nosciros,

Lucgo se levantan y prosiguen cantando 4 otra
Cruz:

SEGUNDA ESTACION
La segunda estacion os exn donde
apends le oyeron la sentencia dar,
los sayones la criz me pusieron
er hombros y g prisd me hacen caniinar,
sigueme ¥ reres
que und soga me echarov al cuelin
de la cual lirabar con gran imfrieddd.

Reina del ciolo, otc. Adurdmosite, ete.

OFRECIMIENTO

A la segunda caming,

verdas gue en tunnlblo varin
todo el pueblo deiermina

grie al sem de ronea bocina,
me conduzcan al Cafvario.
Guiando va 1R pregonero

a la descollada cumbre,

y af inocente Cordero

va abrumando de un madero
ia molesta pesadumbre,

Se arrodilla v considera, ete.
ORACION

;OB Soberano Jesus! pues mis pecados fueron la
roRca trompeta que publicG vnestras injurids, afren-
fas y muerte: os suplico, Senor, publique en adelanre
can arrepentintienio de ellos vuestra mitsericordia en
haberme esperado of perddn. Amérn.

Padte nuestro, etc. Senor, pegud, et

TERCERA ESTACION

Lat tevcera Falacion, verds dlind,
comi i emprellintes vie bacian andor,
dof madero gue a cuestas llevaba,

ol pesa ban gravde me bizo arvodillar,
sfgueme 1 verds,

gree d pufiadas, d palos v a golpes

aguellos tivanos me bacen letantar.

Retna del Cielo, ete. Adordamoste, eilc,

QFRECIMIENTO

Cai en a Estacion terceva
¥ todos agui gritaron,
muera el embustera, muera,
y con tndigndcion ficra

del suelo me levantaron.
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{inet sopa o mi gargania siguerme ¥ verdas
echaron jvd tirar, ¢ue o bicleron temiéndose lodos
Mas con viclencia tanta, seria yo muerto anles de llegar.
gue para sentar la plania

: . Reina del Cielo, etc. Adordmoste, elc.
dpends me dan tugar.,

Considera, etc.

ORACION QFRFCIMIENTO

En esta jornada larga

tan fatigado me veo,

gue en afliccion tan amargd,

me ayuda a Hevar la carga

algutiado el Cirineo.

No alivian por caridad

Padre nuestro, ete. Sefior, pequé, ele. el peso con giie me incling,
sino Henos de imfredad
temiendo su crneldead

jOh Serior Soberano! pues mis caidas y repetidos
pecados hicievon peso en vuestros divinos bumbros
hasta haceros caer en Hervd, baced, Seror, sea mi
drdor v arrepentimiento de ellos quiton os levante y os
ponge siempre ent mi aling v corgzén. Ameén.

CLUARTA ESTACION qiie wme miera evi el coino.
En L cuarta Fstacion considera Considera, cle.
e cia § Madre nie vi 4 ERCORTUT -
4 ado mi me Lfng ¢ ORACION
en la calle Amargura, infuriado,
PCITICTON SHS OJ0S Gopios Cristul: ;Ob Jesis de mi alima! yo os suplica, Seior, me
Siguene ¥ verds conceddis ol gue os avude Vo a llerar vuestra Sagra-
gue aungue Hena de pends y angustios ey Cruz guavdanda viiestra Divine Ley y preceptos, ¥
sigritendo mis pasos fue su Mejestad, en este Criez Diving viva ) mnerd. Ameén.
Reina del Cielo, etc. Adurdmaste, elc. Padre nuesrre, efe. Senwor, pegud, eto,
OFRECIMIENTO SEXTA ESTACHON
Caming oo chedienie, Et let sexta EStActon wret setvile
al prrecepto de mi Peddre, mitfer fervarosa, Hepose a lmpicar
cueneo se Be fione en frenio el sueddor de mi vostro sagrado,
rorpiendo por tanta genie, vor un Henzo blanco, flena de humildad:
mi desconsolada Madve. sipueme ¥ Uevas
En exte putso colige Gue ML rostro estampado en fres paries
quee cuando la vl venlr, uieddd en testimonio de esta verdad,

tudlvete, Madre, Ia dije,
gue ti perd mds me aftife
guie saber Yoy G morir.

Considera, erc. OFRECIMIENTO

ORACION Con la fatipa y calor
me senit desfatlecer,
cuanda movida a dolor
timpte e mi rostvo el sudor
una piadosa mujer.
A tal estado be venidu
gue con ser cielo seveno,
Padre nuesiro, ete. Sefior, pegud, ot me haflo tan oscurecida
giie siiln sop conocido
por llamarme Nazareno.

Reina del Cielo, eic, Adordmoste, &fc.

JOR Virgen Santisima! stendo yo fa cause de viges-
tra amdrgurad v dolor, en ver lastimado a vuesiro
precioso 1Iijo ¥ Redenlor nin, os sufilico, Senora, me
alcancéis de su Majestad el que yo sienta la amargu-
raa de pris pecados pare aborrecerlos. Amén.

QUINTA ESTACION Comsidera, ete.

En la gquinla Esincion algrilidron

. . ORACION
(pare que fa criuz me ayudase o Hevar)
a Simon Cirineo, ¥ lo bicieron OB Soberana fesis! prues mil culpas, Serior, os hi-
no pargue movidos fueran a piedad; clevon sudar ¥ dessayar, baced, Redenior miv, qie
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sienid yo un freso de modo gue stenta desataos de Perts leas corresponadi

dolar por baberias cometido, v sude perpetudas lduri- diciéndolas gue por s7

mas para Hovarlas, Amén. flesreasewe 1 Sus feceaedos.

ST por las culpis dfjends,

esto se ejectiba en mi,

mids criclas serdn las penas,
dder horvor v die esparido Hevwas
que podecords por i

Padre nuestro, ete. heflor, pequé, eic.

SEPTIMA ESTACION

En la séptime Estacion es o donde Considera, e
catdo en ¢f suelo otra vez me ballards
¥edel polie grue oi Vo o grande, ORACION
despds 1o | mfmg i i pm;r_: e (O Jesiis de mi gina! si en Vos, Sevor, stendo dr-
SELHeme P ety bol Jrictuoso de virtuedes Priciero tal estrdago seis cul-
qgue lagado mi Crerpo y mi rosiro, DS, jgud bard en mi gue por eflas suy arbol seco,
herido, ascuptdo, denegrido osta. preparado a wn eterno fuego? Dadme, Senor, gue vo-

edndolo con ldgrinas de contriccion verdadere, re-

Rertrea del Ciedo, elc. Aduvdmoste. ete, . . h
verdezed en vuestya diving gracia, Ameén.

Padre nuestro, ete, Senor, pequé, ste.
OFRECTIMIENTS

Cai job qué desconsielo!
el sedliv ede loe Clreedened,

¥ ome fevantan del stelo,
Hrando de barba v peio
con fiera inbumeaintdad.

- :f“m—-.
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C.on viclentos empelliones,

a2 CHTRTHAY Bie Dvecisai,

1 entre furias v baldones,
nretido entre dos ladrones,
toddos e aFrasran ¥ me pisan.

Considerd, cle.
ORACION

SO0 amorase Josas! que por levdntarme de los
crefpas queisistets, Sedor, caer hasta el mismo suelo,
e suflicn e dEi g comnoer mas pecados, v
ete por ld verdadere cofesion v peritencia we fe-
e Frte de effos. Amen.

Pacdre nuesiro, cte. Sefor, pogud. ele.

OCTAVA ESTACION

En la octavd Estacion e salloron
atli wnas wjeres con gran cavidad
aftiptedets sendietre 1l mhderie,
haclendo sus ojos fuentes al oray,

Sfguome Y vords
wa fordis Cyo las difer wil muerte
st ow ereestras Bijos v fror vos Qovad,

Keina del Clelo, efc. Adordmoste, ofc,
NOVENA BETACION

) Lot vrosvena Fsiaoton es e donde
QEFRLCIMIENTO esteerede wmi Cuerpo desangrado va,
A2 uners mferes, of fatigado v falto de fuerzas
wnos aves lastimados, cur g Criz o cuesias volvi a arrodiliar:



sizuewme v verds
que en dguella tercera caida
Hegué con mi boca el suelo a besar,

Keinag del Clele, etc. Adavdmoste. et

OIRECIMIENTO

La gravedad del pecado,
en o Cruz tantd pesd,
e rendicdo v futigado,
def todo ya desmayado,
et ef sueli me pusind,

Al quorerme levantar
com la fruerza erda pocd,
cdi para mds penar,

fetm vecin, que vine a dar
en la Herra con la boca,

Aqui se besa el suelo. Considera, ete,
ORACION

iOh Rederttor diving! puies no se rompe, Sefior, mi
corazon de dolor al veros tercera vez coidn en el sue-
fo por mis pecados. Qs supfico, Jesiis mio, me déis un
corazon blando gue borre con tiernos arveperli-
mientos cuanlc os he ofendido. Amén.

Padre nuestro, etc. Senor, pequd, cle.

DECIMA ESTACION

Estacicn es la décima donde
babiendo legado 2 Calvario verds,
epuie: el epuilar de wi Cuerpo la ropa
eoliteron mis lagas mds a supntrar,

sfgieme ¥ vevds
quie la hiel con ef vino mirredo,
aquctlos sayones d beber wme dan,

Retne del Cielo, vie. Adovdmoste, efe,

OFRECIMIENTO

Livgud al monte sin aliento,
sin poderme ya lener,
desnndanme desatonias

v doblando mis lormenios
tinagre me bacen beber,

JOué vergrienze! copé pridor,
contempla, padecerin
Jesia al fric ol rigor,
¥ en el concirso mayor,
desnudo enr muchiy del dia?
Considera, etc.
CYRACIHON

¢Ob Soberano Seror! que por mi vemedio o diex-
nttdasiets, rno salo de tnestra ropa. sino de tuestras

curnes, huftando en sangre la Herra: haced. Sevor,
e desnudo Yo de todas mis culpas, se la tierra que
rectha el perdon de vuestra diving sangre.. Amon.

Padre nuestro, ete. Sefor, pequé, e,

TINDECIMA BESTACION

Ls {a undécima Estacion adonde
e Criez en ¢ suelo sentada hallaras
¥ sobre ella lerdido mi Cuerpo
terds pies ¥ smanos teadidos estar;
sigrenie y verds
que af oir del martillo los golpes,
greecdose wi Madre de dolor moral.

Reina del Clelo, etc. Adoramuoste, elc.

OFRECTMIENTO

Las mds implos tiranos,
impelidos de furor,

mds gite fgres fnbumanos,
me clavan de pies 1 manos
cuar! si fiera wn malbechor.
Mira ¢! descanso que ballé
despuey de fulipe tania,

wn palo mi cama fue

e stk el ancho de un pie
donde ef cuerfio se quebrarnta.

Considera, etc,
ORACION

JOR Cristo mic! gue vitiendo no tuvisteis el mds
fete alivio, y muviendo os strve de lecha la desnnida
Cruz; 0§ suplico, Sceitor, me conceddis el gue desnudo
de los mundanos placeres, viva abrazado con vies-
fra Criez v en elfa miverd. Amén.

Padre nucsiro, ete. Sefor, pequé, cle.

LU ODECIMA BESTACION

La duodéritag Estacion ey adonde
a elfa en Hegando consideravds
como en allo lo cruz levcritaionn
clavando mi Cucrpo por me aurergonzar;:
Fpueme 1 ierds
ef dolor que alli sindic wmi Madre,
af verme clavado y en Crie levantar,

Reina del Cielo, elc. Adovdmoste, ot

OFRECTMIENTO

Ya gqiie en ha Cruz we ban cluzecdn,
inhumanos y crieles,
e afto me bavi levantudo,
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va con la lanza el soldado,
Ya verdugos con cordeles.
Mirame enlre Herra v cielo,
de tres escarpias pendiente,
tiembla de dolor ef suelo,
resgase en el templo el velo,
y el bombre nn se arvepriente.

Considera, ete.
ORACION

(Ob Soberano Jesus! qiie elevado en estu Cruz suis
of verdadero Cordero que quitdis los pecados del
mundo, baced, Seviar, me rogue alguna parteciia de
banla surgre coma derramdis por mi. para que fava-
do con efla de las manchas de wis culpas, viva sier-
pre en la bevmosura de viestra gracia. Amén.

Padre nuestro, ete. Sefior, pequé, etc.

NDECIMATERCIA ESTACION

Es la decimatevcia Extacion,
donde fervorasos fiteron a bajar
de i Criez mi sagrado caddver,
dos sanios varowes con gran caridad;
sigueme y verds
dree mi Madre me 1Hroe o6 sus brazos
basta gue acordaron Hevarme a enlerrar,

Reinag del Clelo, ele. Adovdmoste, etc.

OFRECIMIENTO

Por tres boras bien cumplidoas
el aliento me durd,

beste que por lus beridas,
mortales v repetidas,

ef alma se despidic,

Ya era sombra todo el mundo,
muerta ya su bella luz,
cuando con lanto profundo
aguel cuerpx sin seguvicdn

Jfue bajado de la Cruz.

Considera, etc.
ORACION

O Redenior Sagrado! pues quisisteis morir para
gue yo vlviese ) no muriese elernamente; os suplico,
Sevtor, bagdis recetozea yo tan divino beneficio, y
no lo olvide por la culpa, quien por la fe le adora v
confiesa. Amén.

acdre: nuestro, etc. Seior, pequé, etc.

DECIMACUARTA ESTACION

Ex g déctma cuarta Lstacion,
dorde sepuliuva we fueron o dur,

e limosna, en un Santo Sepulcro,

ernt el cual estuve tres dias no wuds;
sigueme ) verds

que después de defarme enierrac;

Horaba mi Madre su gran soledad,

Keina del Cielo, etc. Adardamoste, ete.

OFRUCIMIENTO

Yo a lep siitiones virnisti:,
contempla aqui con piedad,
a mi Madre, Ia mds triste,
gre jamds verds ni viste,
Horando su soledad,

NG te asusies, alaa wia,
ponte en sifencio a escuchar
los lamertos de Maria,

e sobre la losa fria

del Seprticro va o Hovar.
Aflma, pues, que en i pasion
me ban acompearnado fiel,
de s cuipas of perdon
enfieret ¥ (u serlicacion

par siempre famds, Amén.

Considera, etc.
ORACION

jOh Soberano jesist gue en la memoria de vuestra
Sawdivima Pasicon me defastets ef vemedio de mis cul-
s, ¥ preservdtive para na cader en elldas, os suplico,
Seror, Bagdis no olvide tan grande bengficio, sino
grie le corresproviclet con la prarda pefecta de vaestra
Ley divina. Amén.

Pudre nuestro. ete. Seior, pegue, ele,

DECIMAQUINTA ESTACION

Donde ¢l Sefior aparecio resucitado a la Magdale-
na.

Tu buena o tu mala estrella
pende, afma, de #na eleccion,
G merte O PeSHIreccion.

esta efige como firerte.

ORACTON

Serior mio Jesucristo, conswelo de affigidos y am-
baro de pecadores enmendados qiice os dignastels
aparecer gluriosn a la pentlente feliz Sunta Maria
Magdalerna, gue amorosd os buscaba con ansia de
St carazan: lened, Sefror, misericordia de nosotros
pecadares, v por vuestra infinita bondad, concéde-
wnow el favor que Horando primere nuestras culpas en
este valle de ldgrimas, merezcamos gozar después de
vuesira apacible y amorosa vista en la atenla resu-
FrecCiOn en vuestra plovia. Ameén.
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Prosiguen las caplillas hasta volver adonde se sa-
lio v si falin se repiten, i sobran se pueden dejar,

Ketfrg del Cielo,
fstrella ool mar,
ellednzanos gracia
Jtva vo pocar.

Extos graves doloves kirmentos,
N IRHCFe dfPeRtOSa diie Jiiise pasar,
e citdrta hombre fue salo por daste
fer vida v sacarte de canlividad.
SIRUOME Y verds
efree sF Beenildde comtenplos en eflos
sfemprre de i proacio parlicipards.

Reina def ciclo, efc.

FOb divine v pitdoso Cordero,
Jestis, Dios y Hombre, prees Vos me mudidetts
(HE Prevenga B CRET 3 e os Sigd,
Seitor, o vhedezco, Tu vuy a lumar:
Jreon volivitad,
fos delenies, el nndo y los vicios
¥ lus panideades prometo olvidar.

Refna del civlo, cic.

Yor pecguié contret Vas, Cristo mio,
perdar de mis culpas guerdisme olorguar,
Yo prepongo firmisimameniy
Ho s ofenderos, iamce s pecar,
ool buaifdad
CStas cfitiice Laldciones y Criices
de lu Vid—dacra sienpre pisitar.

Reina del cwelo, vic.

fs Dermanos, amacdos on Crista,
toda el que guisiore servir ¥ ayradar
et fosits, cicestro Padre, procure
sit Pasicn y Muerte siemjire corlempiar,
gite st Majestead.
nos dard en esia vidda su gracia,
despreds en su gloria nos dejard esirar.

Keine del civlo, vic.
Luego se dice altermnanda von el puehlo fa siguiente
ORACTON

Lrios qee ios dejusies s senales de e Pasian en
la Sabana Santa en ta cual fie encuelio e Cuerpo
Santisimo, cudndeo por José fiilste bafado de la Cruz,
concCdenios. piadosisimo Seror, guce por e muerte
seprdtiira sedamweos fevados a la glovie de fa Resurrec-
clthr donde pives y refnas en witidad del Espiritn
Sexrrtes, Dias par fodaos los sighos de fos siglos. Amén.,

OFRECIMIENTO

JOB anmiantisino Redentor mio! yo os ofiezca ool
toda vendimiento v con ko fatima de mi corazon fode

fo giic por mif padecisiols en puestra sagrada Pasion,
v quie por medio de ciiestros meritos infintlos ge-
den borradus mis culdpas. Yo os ofrezco mi aima, mi
COFUZUN ) polencias pore qiie sedn la terrg sedionta
e Gue Se recofa thestyd proviosd sangre, derrdmada
teen Hbevalmente conr infinita carided.

Suplicote, Redentor min. por las afventas, ponds )
dudores que hadecisiefs pov mi, no permitdis gie vo
me desvutde de la vesticdiera de te gracia. Atad, Senor,
IS PIOS V manos con ciierdds de anior. P gue Ho
his extienda o mialdad algimia, anles apedeciendo o
ruesire sandos mandaniientos, piva crcificado con
Vs, Hustreed ok erndendiniento cou ios pavos oo piaes
Ires divivee [0z, para gue solo a Vos os amie.

Suplicoie. dufcisimo Jestis mro, por los méritos de
lie Paston santising, gue con bt gracia limpies mi of-
ma de todat culpa. v la puvifiques de manara gue po-
rezce 1o baber ontrado on olita la muerie del pecado,

lmanbsimo Jestis saio! hemildemente fe pido -
primas cie e covazonr fa memoria de tan gravde he-
neficio, hacicndome participante del fruto de tie Re-
dencion, pava quic obranda bien, wmerezca perfecti-
mente dmarie, a Ti servivte. a 19 sdlo alabarie, vn 1
glovicne, a Vi finalmente merezea gozar on este
arttrreder ey o gracia, Ameén,

Como culminacion de estas prdcticas cuaresmales
que eran los Via—Crucis, en el puchlo de LLANO DE
BUREBA ¢l diu de Viernues Santo se celebraba un
VIA-CRUCIs viviente gue recorria las calles del pue-
ble, que por aquellos ahos no estaban urbanizadis,
sino llenas de picdras v mal iluminacls.

Para esta procesion, que se celebraba ya entrada
fa nuche, se vestiun dus hombres con 1imicas mori-
das, atadas por la cintura con un cordel, se ponian
sendas coronas de espinas, con las pies descalzos,
cargaban con una pesada cruz v acompanados de to-
do el puebln, presidido por el sacerdote, recorrian lus
calles principales del puebla, Hombres, mujeres y ni-
fios Hevaban velas. faroles o luces para alumbrar ¢l
camine. Los dos que llevaban la pesada Cruz imita-
ban ¢l puso lento y cansino de Jesas v el Cirineo ca-
minu del Calvario, constituyendo una estampa patéti-
wi e ipresionunte en la noche. No saliin mis image-
nes que L Crug purroquiad v asu o Tos ciriales.

Lus dos que Hevaban ta Cruz normalmente iban
con ¢l rosiro descubierto. a4 no ser que por alguna
promesa alguno de cllos optara par 1o contrario.

Fl poder Nevar In Cruz cn st procesion era muy
solicitado tanto por los hombres casados como por
los tmosos v se designabin de un ano para otro entre
los que Lo pedian. Como en ¢l pueblo existia Lo Cofru-
dis de la Vera Cruz, eran las autoricades de @51y Lis
que designaban o los "nazarenos™ de la procesion la-
mitda de “los pasos” para el wfo siguicnte, Este acto
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se redlizaba el Domingo de Pascus de Resurreeeian,
en unz reunidon de cofrades en b que se rtenavaban
los cargos de la Colradia, presidida por el Abad de la
misma gue era el parroco.

Esta procesion de Viernes Santo era ¢conocida co-
mo “Los Pusos” no porque salieran eo ella "pasos” o
imdgenes, que no salian, sine por la sencilla razdn de
que los dos gue llevaban la Cruz daban unas pasos
muy largos v acenluados hasta casi tocar con la roch-
lla en tierra. Con ese nombre se conacia aguella sen-
cilla procesidn que ora mezela de Via—Cructs, desle
pemitencial, eto.

Duranle todo ¢l truvecto, dosde que se salia de Ja
iglesia hasta volver a entear en ella, todos los partici
pantes cantal»an las siguientes letrillas a <os cores.
Los cantores cantaban lus letras ¥ el pueblo repetia
mondtonamente el estribillo:

Pésame Sefior,
de haberos ofendido.

Jesis amoraso,
clulce Padre mio.

Pésame, erc.

En el Huerto arande,
por mi amor rendido.

Pésamo. e,

Sudando entre angustias
sangre de hilo en hilo.

Tésame, el

1de un traidor alevoso,
un Nios vendido,

Pésame, etc.

Entre los lobos fleros
Cardero el mis benignos.

Pésame, etc.

Proso y manialado.
cordeles mis delitos.

Pésame, ol

e una atrevida mando,
tu bello rostro herdee.

Pésame, etc,

De Heraodes a Pilatos
cruclmente traicdo.

Pésame, cte.

Tuzgado por loco
por nuestros delitos.

Pésame, etc.

Sentenciado a azoles
porun juez inicuo,
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Pissame, ete.

Desnudo 4 |y verglienza,
atada y afligido.

Pésame, et

Cargadao de dolores
en la columna has sido.

Fésame, elc.

Clavel disciplinado,
hollado y esoupido.

Pésume, eto,

De espinas punzanies
coronado Tirio,

Pésame, e1c.

Pospuesto a Barrabis
de i pueblo hus sideo.

Pésame, el

Mirote, Dios v hombre,
despreciado y heride.

Pésame, etc.

Con la Gruz a cucstas,
fuiste oprimido.

Tésame, cle,

Por mis graves culpas
tres veces caido.

Pisame, ete,

100 ITijo de Mariy
por mi tan atligido!

Pésame, etc.

Cual manso Cordero
en la Croz tendido.

PéEgamie, vl

En tres duraos clavos
escarpiadea 1@ miro,

Pésame, elc.

Entre dos ladrones
Vos, Duena queridao.

Pésame, Cle.
Por nosotras ruega
sienda El el ofendido,
Pisame, ete.

Al que humilde clama
promete ¢l Puraiso.

Pésame, elc,

A su Madre manda
nos Lome por hijos.



Pésame, oI,
Sed tiene el Senor
de pechos contritos.

Pésame, cic.

Tomad mi triste Lanto
que 08 sirva de alivio.

Pésume, ele,

Al Padre encomicnda

su alma entre suspiros.

Pésame, etc.

Ya muricy el Sefior,
Jpues como vo vivo?

Pésame, et

Ya la Luz del mundo
€5 S0l oscurccido,

Pésame, elc.

Por darme la vida
marir hahéis querido.

Plsame, et

Oh, dulcee Pastor,
com la lanza hericdo.

Pésamae, ol

Tu sangre preciosa
me salve, Dios mio.

Pésame, clo.

Todas estas llagas
e ACUSET a gritos,

Pésame, etc.

pMueran mis pecados,
mveran mis delitos.

Pésame, tc.

IPOr estos mistenos
misericordia os pido.

Fésame, etc,

Picdad, mi bucen Jesds,
clemencia, duerio mio.

Pesame. elc.

Ved aqui, eristianos,
de Cristo el amoar fino.

Pérame, ec.

Ved que os llama amante

tierno v compitsivo.

Pésame:, ¢le.

Oid sus mudas vouoes
y clamad contritos,

Pésame, etc.

Par ser Vas quien sois
digo arrepentido,

Pésame, ¢l

Esta procesion terminaba en un absoluto silencio
al legar a la aglesia. viendo la entrada de los dos
homhres que hahian levade I cruz, sudorosos. can-
sados, los pies doloridos... El pueblo impresionado
por las escenas v los cantos en [a noche. Todos las
participuantes, emocionados por el dramalismao Jed dia
se ihan a sus casas moditando y esperando la alegria
del amanecer del Sdhado de Gloria,

GOZOS AL GLORIOSO MATIIARCA SAN JOSE

Una costumbre, también protagonizada por los
mozos del pueblo de LLANG DE BUREDA, del que
venimos hablando, se celebraba v repetia todos los
arios en ¢l mes de Marzo, dedicado especiglmenic
pot la devocion cristiana al Glariose Patriarca San Jo-
sé. Dentro del mismo mes, Jos nueve dias que prece
dian a la [estividad del Santo, yue es el dia 19, se ce-
lehraba la Novena, Durante esos nueve dias, después
del rezo del rosario, al anochecer, se cantaban los
GOZ0S5 DE 5AN JOSE.

Una vez acabado el rosario, todos los maovos dol
pueblo, que normalmente se colocaban en los asien-
tos de atrds de la iglesia, avanzaban por el centro de
clla v se arrodillaban en las gradas, en ¢l presbiterio.
Cady mozo Uevaba su librillo con las letras corres-
pondientes. Una ver alli, con voces acompasadas,
contestados por el resto de las asistentes cantaban las
siguicntes letras de los GOZQS DEL GLORIOSO PA-
TRIARCA SAN JOSE:

ESTRIBITLO

Por vuestra bien v alegria,
JOSE. iy gozoso esto);
a Dios las gracias le doy
Vel parabién o Maria,
FPrither Gozo

Por el gozo peregring
quee CHestve almeg recibio
al saber que concibio
el ispivitie Divino
LHESIFd FSposd ) gie cOnving
pdva el bien del alma mia

Por vuestvo bBien y alegria,eic,
Segundo Gozo

Por ef cortento sagrado
guee los pastores fe dieron
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crando a fesus se rindieron
entre pajas reclinado

¥ al verie tan festejado

e cefeste melocia,

Por vuestro bien y alegria,elc.
Tercer Gozo

For el gozo que fuvisie
cuando en Id circuncisicn
pronuncié it derocion
Jesuis, nombre que le diste
¥ cuando en esto supiste
giie al mundo redimiria,

Por saestyo bien y alegria, eic,
Cuarto Gozo

FPor ef goxa celestial
praer dag TR STLio
cuando af sacerdote oo
gue fesus era serial
que con su sangre redl
a todas redimiria.

For vreestro bien y alegria,efc.
Quinto Gozo

Por ef goxo ¥ grasn consuelo
COHL e FRIFdron (1S ofos
de fesiis camo despojos
tos idolos por ef suelo
de Egipto la idolalvia.

Por viestro bien v alegria, otc.
Sexto GOzo

Por el gozo y regocijo
que recibiste al otr

gue Ya fodias salir

de Egipto con Madre e Hifo
¥ mas cuando el Angel dijo
que a Galilea escogia.

P vriestri bien y alegria. elc.
Séptimo Gozo

JOB! Gozo tan excelente
cuando le ballaste ensetando
en el templo y disputando
Co magisterio eminente
efio el motivo reverenie
giee para el misterio hakia.

Por vrestre Bien y alegria,
086, iy pazosn estoy:
4 Dios las gracias le doy
Vel parvabién a Maria.

He ofrecido tres antiguas tradiciones religiosas de
un pequeno puchlo castellano de T provineia de
Burgos, que hoy va no existen en el mismo pueblo.
La Onica motivacion es ¢l ofrecer datos mis o menos
valiosos para que quede constancia de la religiosidad
popular.

[in este caso, dentro del puebla en el que estaban
vigentes estas costumbres, eran los mozos los prota-
gonistas ¥ principales actores, constituyendo con ello
un ejemplo valioso de religiosidad a lo largo de mu-
chas generaciones. Quicro con esto hacer resaltar el
gran merito que esto supuso, atribuible principal-
menre a los jovenes y mozos del pueble v a 1d Socie-
dudd de los Mozos yque en el mismea puebla habia con
gran vitalidad e influencia en la vida social de la loca-
lidad citada, LLANO DE BLIREBA.







