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Cutindentos anvs y mds bace que se fe airibuyen al Mar-
qués de Santillana -hemire discreto ¥ guerido en la vida ¥
ann despuds de ella— los refranes gue decian las viejas jurnio
al firego; ¥ atros tantos anns hace gque el pueblo (todos nuso-
teosh tos seguimos wtilizando, De luy selecienios dichos que
recoge don Iigo, nos aiveverfamos @ asegurar que un dier
por crenfo gl manos es utllizado —y por faatn comprendido—
por fovenes v siejos de nuestra moderna soviedad. ,Quién no
sabe gue *a cada cerda Je Nega su San Martin” o gue “guien
guiera peces tiene gue mojerse ¢l rabo™?, "Una golondring
wo bace veranc”, perc “mds vale pdjaro en mana gue hititre
volando”. "El perra del hortetann ni come las berzas ni lus
defa comer”, asi gue “a vire pervo con ese bueso”. “En boca
cerrdda no eniran moscas” ¥ e bay peor sordo que el gue
no quiere oir®. "4 riv revuelty panuncia de pescadores™ y
*tras de cuernos, peaifencia® | Lds pequefias Yariaciones
Sormales que ol tiempo y el tso se han encargedo de incur-
parar no han bechi sine aumentur g fuevsa v el futerés en
estos dickos o proverbtas, producic de unag dilateda expe-
riencig ¥ de una citidadosa observacidn de fos bechus, Su
tratrsmision no sdlo supone la goeptacion —consciente o #o—
de nria lengud cama recusso expresivo v por lanwio de comu-
Ricacion, siag Ia asimilacion v rarificacion de und culturg
antigua, intemporal, cuyo talor ev tncuestinnakie,
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FOLKLORE INFANTIL LEONES

JUEGOS

JUEGO DEL SOBRE: Si no pisa chorizo, y si pisa
jamén.

EL AVION
N ‘ ‘

L :

- x

EL CASTRO: En otros sitios lo Tlaman los dias de la.
semana.

*Jaime Fermndndez Riol

I.A PITEILA: Consiste en tirar (desde un sitio sena-
lado a una raya) una moneda y el que mas cerca quede
de la raya recoge todas lus monedas y las tira al aise ¥
por ejemple i va a caras, todas las monedas que “sal-
gan” caras las gana, el resto de fas monedas las van ti-
randa por orden el resto de los jugadores. Cuando se aca-
ban las monedas de esa jugada se vuelve 4 titar a la raya,

Paradela de Muces, Chana, Borrenes. También se
jueps con cartomes.

TABA: hoyo, correa, culito, chicha
hoyito, correa, culito gilito.

A LOS PAISES: Situado cada jugador en su (parce-
1a) pais, uno de ellos declara la guerra al otro pais, En-
tonces tira una pelota al alto v al bajar la recoge dicien-
do: sangre. Bl enemigo que estuba huyendo debe dete-
nerse y el de la peloda le tira a dar, si le da gana y sino
tienc que repelir hasta que le dé.

Torre del Bierzo, Laguna de Negrillos, Prioro.

AL ESCONDITE: Marcan un redondel en el suelo y
en ¢l centro ¢olocan un bole lleno de arena; une de las
jugadores e dard una palada para mandarlo 10 mis lejos
pusible, ¥ el que se “gueda” tizne que ir a recogerlo y
traerlo hasta ¢l punto de partida caminande hacia atrds
—mientras el que se “quedu” hace esto los demds jugado-
res se esconden. Colocado cl bole on el centro intenta
descubrir a los demds ¥ cuando ve a alguien se acerca al
hate y dice: bolo botero por Fulanito,

Puente de Domingo Flores.

JUEGQ DE MESA: Todos los chicos van colocan-
do los pufios sobre la mesa unos encima de otras v cuan-
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do estd construida la torre el “capitin”™ dice: (introdu-
ciendo un dedo en el Gltimo pufio) por dentro urena por
fuera carbdn. uno. dos y tres; terminado cl dicha intenta
dar a los otros con ¢l puio, los otres, ldgicamente tratan
de esquivarlo.

Prioranza del Bierzo.

LA CALDERETA: Se caloca cada una en un circu-
1. La que “quedd™ va dando vueltas alrededor de las de-
mds y de pronto deja un palo en un efrculo, la jugadora
de cste circulo tiene que correr detrdas de la que habia
“quedado”, pero si ésta consigue meterse en ¢l circulo
antes de darla, s¢ queda libre v aguella tiene que tirar el
palo a otra.

Prioranza del Bierzo.
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LOS BANDOS DE PERAS Y MANZANAS: Se
miden las fuerzas con una cuerda: dos bandos y una raya
en el medio.

Prioranza del Bierzo. También juegan a la Billarda.

EL ALTO: Los jugadores se dividen en dos grupos ¥
uno de ellos se queda en un sitio (que llaman taina) y los
otrps s¢ guardan. Cuando se salen de laina s¢ les da.
también los de taina pueden salir para dar a los etros. A
medida que se va dando (tocando) a los jugadores, éstos
van perdicnde y dejunde de jugar, hasta que uno de los
dos bandos gana.

Toral de los Vados: grupe nifios.

LA PULBA: Se hacc un redondel en ¢l suelo y se
pone un bote en medio ¥ uno se “queda’, ios demds se
guardan, (&l escondite). Cuando les va viende Ic va de-

nunciando y toca el bote; pero si algune de los escondi-
dos consigue dar el bote <in previamente haber sido de-
nunciado, se libera y a veces —depende de le canvenido—
puede liberar 4 todos los que va han sido cogidos, con lo
cual vuelven a esconderse.

Toral de los Vados,

LA MARIOLA: Teral de los Vados

N

RECORRER MUNDO: (A la una anda la mula).
Toral de Jos Vados,

PICQO, ZORRO, TAIMNA:
Fico = dedo

Zorro = puilo

Taina = mano abierta.

Taral de los Vados.

LA CARRAMOCHA: Se dibuja una carretera con
curvas, o incluso rios, Cada jugador tira tres veces. §i se
sale de la carrelera o se cae al rio plerde y comienza otro
Jugador.

Toral de los Vados.

277 Se entretienen con un tarnillo. En la tucrca me-
ten mixtos e introducen otro wrnillo, y @] caer general-
mente explota y salta el tornille. Un grupo de chicos te-
nia alli los tornillos y sus respectivas cajas de cerillas,

Toral de los Vados.
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LA VITOLA: Dos palos en forma de cruz, En una
parte pontan dinero v cn la otra, gque queds un paco en el
aire, se da un golpe con Ja manov. (Previzmenle se ha de-
cidido a caras o crucas), 81 se va a cruces al dar el polpe
todas las monedys que queden cruces las recoge. Vuel-
VEN @ TEPORET ¥ contindan jugando.

En Vepa de Valearce. Tambidn juegan al moscardidn
y al cinto; caliente...

3 Dinero

ABUELITA ;QUE HORA ES?: Sobic una pared ¥
de espalda 4 los jugadores s¢ coluca uno de elios, las de-
mds se sitan a pnps CUANIES PASOS, ¥ EMpiezan a pre-
guntar abuelita jyud hoca es? y segidn la contestaciin
procura caminar en direccidn a la abuelu pero sin ser vis-
to por ella, asi to van haciendo hasta que los del grupo,
uno por undk, llega a la pared de la “abuola™.

En Portilla de 1a Reina: Un, dos, tres carabas hoja,

A LA RAYA: Juegan cartones, aunque gencralmen-
te dinerc. Marcan una rava en ¢l suelo, v (odos vun firan-
do. el que pasc de la rava paga und moneda a cads uno
de los jugadores v el que mas cerca quede de la raya ga-
na ¥ cobra las monedas de los demés.

Veau de Valearce.

EL CASTILLO: 3¢ forman dos bandos iguales y se
hace la demarcacidn de dos castillos. Se provocan unos a
atros ¥ tratan de pillirse unes a ofros; si unn cage 4 otro
del bando contrario le tiene que scaompaiar 4 su castillo,
asi hasta que todos los jugaderes se enguentren ¥4 ¢n un
castilio; clara que los presos, pueden ser liberados por
sus companeros.

Vega de Valcarce Tambidn juegan a1 pujon: tirar de
cuerda y ¢ potro: & la und anda lu mula,

ESTRENQOS T.¥.: Uno se "queda” y los otros se
marchan carriendo v cuando les va a coger dicen un pro-
grama de la “tele” —no vale repeiir—y el “quid™ esld cn
que pendiente como cstd de huir cuando ya le 2lcanza no
se le ocorre ningiin programa.

Villafranca del Bicrzo, M* Teresa Garcia, 9 afios.

LA PONA: Un jugador con un cartén weanda lx pa-
red le deja caer; a continuacidn ¢l ofro hace lo mismo

si montas el scgundn cartén sobre ¢l primero gana aquél
¥ §1 110 mentd se repile 1a jugadu pero invirtiendo 1a tira-
da, cs decir, el jugador gue habia sido ¢l segundo en la
Juguda anfcrior ahora serd el primero.

Toral de los Vados.

LA BIYARDA O BILEARDA: Ei palo largo se la-
ma palen v el peguehio hillarda,

Toral de los Vados.
EL MANRO (Cigticrna vy Toral du los Vados).

CAMPOS MEDIOS: Se forman dos equipos sobre
un campe previamente delimitado. Los de un equipo tra-
tan de dar con la pelota a los del otro ¥ gana el equipo
que consiga echar a los del otro equipo, Para ello segin
cmpiezan 4 jugar, une de los jugadores se deja dar y asi
sé va a ba retaguardia para no perdet la pelota gue sus
compaficros han tirado intentando dar a tos contrarios,
y4 que a su vez éste puede tirar a dar a sus contrarios, es
decir el “encmigo” estd entre dos fueges, aungue pucde
moverse.

Este juego también se llama balén tiro.

Toral de los Vados.

KL CALDERON: Se dibujd un gran circulo y abre-
dedor de éste se dibujan eirculos més pegueios en los
gue se colocan 1os jupadores. Alrededor de estos jugado-
res vie dando vucltas olre jugador con uns prenda cn la
mann vy &n un momento determinado v disimuladamente
la deja caer detrds de uno'de ellos. FI jugador a quien le
ha dejado caer la prenda liene gue cogerla ¥ correr detrds
del otra ¥ aleanzarle antes de que aquel haya ecupado su
circulo, 31 no lo alcanzase se queda,

Toral de los Vados. Tanbién en Oseja de Sajambre,

Un cfreuto menos yue jugadores haya.
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LA COCHA: Se juega con una pelota de madera pe-
quefia. Cada jugador tiens un hustdn parecido al baslon
dc hockey,

Se hace un hoyo en medio, y hovos alrededor de éslg,
uno menos de los jugadores que scan, ya que cl jucgo
consiste en @ Tirar la pelota al aire y cuandoe haya caido
todos los jugaderes la van a dar tres golpes y ocupar un
hevo, el dltimo que se les dé se queda sin hovo, v tiene
que tralar de meter 1z pelota en ¢l hoyo que hay cn el
centro; los demads jugadores tratardn de impedirselo a la
vez que tienen que vigilar su hoyo pues el jugadaor sin
hoyo puede guitirselo introducicndo su palo en &l

Filiel (cscuela),

En Prioro son dos equipos, un hoyo en medio. Unos a
meter ¥ los otros se oponen.

1 2
e @
A
™ e @
. ® ™ ®
™ e @
B
Y

FINCON: Maximo cuatro jugadores minimo dos.
Cuda jupador ene un palo con punta gque uira 4 clavar en
¢l suclo v el que tira detrds intenta ademads de clavar su
palo en el suelo derribar el del oiro jugador.

Filicl (escuela). También se jucga en Vegucllina y
Caslilfalé.

TRES EN RAYA, Como a castro, hecho v bien de-
recho.

LA CAZA DEL CONEJO: Como al escondite, el
que se queda tiene un baldn y cuando los demds se han
escondido: sale a buscarles en cuanle descubre a uno y le
da con el baldn; ¢l “dado” debe recoger el baldne irél a
buscar a otros y asi sucesivamente.

Vil de Sun Lorenzo.

LA CADENETA: Uno cmpicza a pillar y a medida
gque van siendo “cazados™ se van uniendo y cuando se
acabe se vuclve a quedar 21 1.° que habia sido “cavado”,
la vz anterior.

Val de San Lorenzo. En Portilla de la Reina 1o Hlaman
A la pica, agarrar. De Valdepolo para abajo: Barrabds.

AL TORO: Uno se agacha y otro hace de madre. Fl
reslo va diciendo nombres de... Cuando han pasado to-
dos, la madre dice: al toro, y ¢corren hacia la pared, si el
que estaba agachado coge a uno éste cs el que se gueda
la prdxima vez.

Wal de San Lorenzo. En ¥al también juegan al manzo,
a tres navios, churro, media manga, manga entera.

ABUELITO DAME UN DURO: Uno hace de abue-
lita, y en plan de burla los demds le piden un duro, en-
tonces el abuelo corre detrds de ellos hasta que pilla a
uno que a partir de ese momento serd el que se queda.

Destriana.

En Palacios de la Valduerna también juegan al cami-
no como en Toral de los Vados, y cuando se aburren jue-
oan a las palabras encadenadas: comienzan por uma pala-
bra y el signiente tiene que continuar con otra euya 1? si-
laha sea igual que la dltima anterior, Por ejemplo: casa,
salero, [omera.

También juegan sentados al corro (a la zapatilia por
detriis),

CON LA PELOTA-FRONTON:

A la una sin mover

a las dos sin reir -

o las tres sin hablar

a as cuatro con un pie

a las cinco me lo paso al otro pie

a las seis con una mano

a las sicte me 1o paso a la otra mano

a las ocho al tris tras adelante y atras

a las nueve la caracola y saludo a Manola

a las diez con su reverencia paso por Valencia

Jiménez de Jamuy.

En Jiménez de Jamuz jucgan: ala berza. o la garza, la
maricla, también lo llaman la luta, el brile aqui la Naman
campos medios; el pite (manilla—pite) se hace un redon-
del grande; juegan dos a dos la bigarda. Chorro, morro,
tijerets jyué sera? o dedal, un dedo, aguja y dos tijeras.
Ala prenda oculta. Al toro.

AL TORO: Huy una madre, oire s¢ queda y el resto
en la pared. Entre la madre v el “quedao™ dicen una mar-
ca de tabaco, Los de la pared tratan de acertarlo ¥ quien
acierta se queda,

Jiménez de Jamuz.

A LAS FRUTAS: Uno de madre, el resto a la pared,
los que estdn en la pared le tienen que preguntar a 1a ma-
dre por una comida v i le gusta, le dice que dé muchos
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pasos y 31 no le gusta le dice pasos pequefios y cuando
llega uno a la pared se queda de madre.

Fméner de Janwuz,

A LA PELOTA:

Una mafianita me levanté
me levanré
me peine
. me lavé
“:sali al jardin
cogf una rosa
1a mds hermosa
la deshojé
y la tiré,

Jiménez de Jamuz.

LA PICA VENEMNOSA: Consiste en dar a uno y
donde le da tiene que poner ta mano v corter a dar a otro
que &3 cuanda queda libre.

Iiménes de Jamuz.,

MANRO: Se divide en dos grupos, s¢ hacen dos ra-
yas v se coloca un eguipo en cada rava, uno de cada equi-
por sale v lratan de coger prese a uno del ouwo bando.
Cuande le pillan le llevan a su bando y solo puede ser
salvado si otro de sumismo bando consigue tocarlo,

Lucilio. Angel Pérez Martinez, 13 afios.

AL MIED(: Uno se la queda y pregunta a ver si hay
mizde ¥ los otros contestan: que no, ¥ empizza el juego,
el que habia quedado trata de ir pillando uno por uno a
todos.

Tucillo.

A LA MAYA (ESCONDITE): Cuando encontraban
a uno dicen: Mava. mayera. titirifu [uera,

Lucillo.

En Cisticrna le llaman bote: se caza diciendo un, dos,
tres botes por Fulano; pero si viene uno que no esté pilla-
da se salvan todos los pillados.

LA FINCA: 8i son cualro jugadores tienen cuatro
chingles. El primerjugador trata de clavar el palo (fuera
de los chingles). el segundo al intentar clavar su palo tru-
ta también de tirgrgcio al otro; i logra derribdrselo, el
gue ha perdido 6 que ir a un punto (previamente se-
fiatado) vy venir alos chingles mientras tanto los demds
procuran quitarle el césped y el que habia ido a recoger
su palo trata de hacerse con un chingle.

El juego Zorro, pico, zaina, lo llaman OJO DE
BUEY: cuchillo, tijera, ojo de buey.

CHIMBO): Lus cuadros son los dias de la semana.
Vega del Condado (escucla).

PERROS Y CASILIAS: Un grupo de chicos, unos
de pic con las picroas abiertas hacen de casillas y ouos
—uno menes-- hacen de perra. A loquc de silbala los pe-
rros dan vuelias y cuando toca el silbato se meten en su
casilla, el que pierde se queda fuera y se retira su casilla,
asi hasta el final. Los taburetes.

Cisticrna

LOS RELEVOS:

AMI SURL, Iz fortuni

sin Tover, sin reir, sin hablar.
Con la mano rosa {Tcha.)
con la dolorosa

con cl pie celeste

comn gl celestiat

al te pe te (tres palmadas)

al tras v olé {media vuelta)

la caracolita

un beso a i abuelita
hombrites, coditos, caderas, rodilla, puntera y lalon.

LOS PINCHOS: Van drando a clavar los palos.
Cuando se le tiran le mandan ir a peras y mientras va ¥
viene liene que clavar tres varas.

Cistierna.

Un porcentyje muy clevado de juegos ticne las nor-
mas gue ese puchlo le ha pucsto v 1o solucionan stempre
previamente por ejemplo &ste: Si al derribar el palo del
contrario éste se quedase con un poce de tierra se dice
que estd en barbas v tieoe el que le derribé una nueva
opurtunidad de tirar y hacerle mover, si no le diese no
serfa aquél “casligado™.

LAS CARROZAS: Hacen carrozas con tablus que
les aplican unos rodamientos ¥ con dos cuerdas hacen de
volante,

Clsterna.
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A PODNER: Se forman dos handos, cada bando os
“duefio” de una pared, echan a suertes y una de ellos sa-
le de la pared, momento que aprovecha otro del bando
contrario para “pillarle”. El juego termina cuando se han
hecho presos a todos los de un bando; aungue 4 veees es-
te juego puede resultar interminable dado que los “pre-
»0x7 pucden ser liberados por sus compaidieros,

Santa Maria de Ordas.

STOP: Juegan varios. Uno se queda y trala de pillar
a los otros; cuando persigue a uno el perseguido puede
deeir stop y va na se puede mover hasta que alguien le
toca para librarle.

LA GOCHA: Hacen un hoyo en el suelo y desde una
distancia convenida, con un pale con porra, tratan de me-
terla en el hoyo: gana ¢l que o hiciese en menos liempo
v golpes.

LA CERILLA: Los muchachos en corro s¢ pasan
una cerilla encendida y cuando se apuga, aquel que la -
vicse en ese momento, ¢l resto le dice:

Escoge, ;verdad o consecuencia’ {Verdud es una pre-
gunta y consecuencia debe de obedecer una orden).

1.OS COLORES: Madre, dngel v demonio v los de-
mds colores. La madre y el dngel desconocen los codares
¥ se acercan pidiendo un color; si aciertan se lo llevan.
Cuando se han llevado todos, en dos bandos tiran a ver
quién puede,

AL TORO: Ln el suelo se sefiala un cnadro y alli se
coloca un jugador. Los demds se ponen en tila y 2] pri-
mero dice nombres de ... (v, gro = mamiferos) Une dice
un nomhre y saltan todos infentandeo Hepar a la parcd. El
1.7 que {lega dingiéndose al que estd dentro del cuadro fe
dice: Carre detras de quien puedas.

Todos (incluido el del cuadre) tienen que tocar la pa-
red v a partir de ese momento, el del cuadro watard de pi-
Ilar a4 uno antes de llegar a la raya, si no pilla 2 ninguno
se vuelve a quedar y si pilla a alguien se queda éste.

También se puede librar el del cuadro si antes uno de
los jugadores no ha dicho o ha confundido un nombre de
los previamente seiialados, o si hublan entre los jugadores,

LA MARUSINA: Aqui el que ha perdido se pone en
el centro del corro ¥ hace de Marusifla. Une de los que
han ganado da vueltas alrededor diciendo:;

Amoirdindome voy,
amoirdndome vuelvo;
la mia Marusiiia

en casa la tengo.

;. Qué haces Marusifia?
— Estoy durmiendo.

contesta ella. Y €l sigue corriendo alrededor v repi-
ticndo b nismo y con la misma pregunta. Al final la
Marusifia conlesta respectivamenle: “Me estoy vistien-
do; estoy hacienda lumbre: echando los gurbanzos d mo-
jo; echdndolos pal pote; estoy comiendo”™. “Déjame las
arrchafiaduras”™ dice ¢l y prosigue: “Amoirindome voy...
JDejisteme las arrebabaduras?” “Llevamelas el puio™
Lntonces la Marusifia sale dal corro ¥ echa a correr. El
otro la persigue hasta atraparla.

AL MOSCARDON: Ln nifio se tapa la cara con las
manas, de manera que no vea a los demds oiiies. Uno de
las atros nifios le da un golpe 1l que pone y wdos empic-
zan a sefialarse unos a otros ¥ a imilar ¢l ruido de un
moscardén. El nifio que pone tiene que destaparse los
ojos cuando comience el ruido y adivinar quién le dis. Si
no acierla volverd a poner v si acierta pondrd €] nifio que
le did.

Burrillos de Curuefio. Conchita Fernandez Castro,
11 afios.
También en Castilfalé.

En Prioro lo llaman: El comparién.

AL TORO: En el suelo se sefiala un cuadro y alli sc
coloca un jugador. Los demés se ponen en fila y el pri-
mero dice nombres de... (v. gr.= mamiferos). Uno dice
un nombre y saltan todos intentando tlegar a la pared. Ll
1." que llega dirigiéndose al que estd dentro del cuadro le
dice: Corre detnis de quien pucdas.

Todos (inclufdo el dal cuadro) tienen que locar 1a pu-
red y a partir de ese momanto, el del cuadro tratara de pi-
llar a une antes de llegar a la raya, si no pilla 4 ninguno
se vuelve a quedar v si pilla a alguien se queda éste.

Tumbién s¢ puede librar el del cuadro si antes uno
de los jugadores no ha diche o ha confundide un nom-
bre de los previamente sefialados. o 51 hablan enftre los
jugadores.

Rioseco de Tapia.
También juegan en San Félix de la Valderia,

Informan: Belén Garcia Genzidlez — 13 aios, Marina,
9 afios ¥ Patricia, 5 atos.

AL REY: Uno hace de rey v los otros van trabajando:
—- Buenos dias sefior rey

— ;Dc donde venis?

— D¢ Santander

— ;Qu¢ olicio Lradis?

{se hacen gestos y ¢l que hace de rey tione que acertar
qué oficio realizan y si acierta intenta pillar a los otros ¥
a quicn pille se gueda de rey v si no pilla a ninguno antes
de “materse” cn cusd, s¢ cmpicza olra ver,

Vegas del Condado {escucla).
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MAZA: Consiste en dos bandos situados a cierta dis-
lancia; en un momento dado uno (A) dice maza y va en
busca de vno del bando (B} gue a su vez tiene que decir
maza y salir tras el goe le fue a busear, el cual se puesde
refugiar en su casa,

Vegas del Condudo (escuela).

FL JUEGO DET.A OCA:-

Los jugadores en carro con los brazos exwendidos y
las palmas hacia arriba se van golpeando ias manos
micatras cantan:

Al juego de ba ovs del cua, cua, cua
fevanta ol ala y esconde, esconde.
el premio.

El jugador que recibe la palitbra “pre” con un golpe
en su mano debe de pasar ripidamente ¢f “mio” al si-
guiente; st le da, el otro es climinado, s1 no lo constgue
él es el climinado.

Villalquite (escuelad.

Aqul también juegan al jinque, al pite. Tambicn en
Valdefrasno.

PARA JUGAR A LAS HABAS: Se hace un circulo
cn ¢ suelo, Se tira desde la distancia previamente conve-
nida con intencion de intreducirlo en el circulo; si no se
acierta se remala con algin objeto {palo, paleta) o con
los dedos diciendo: Al onis, al garabis ¥ al enchoziz. Loy
que consiguen inroducirlo en el circulo gunan,

Uno ssconde on la mano un nidmero determinuco de
elluas v ol ouro trats de weertar cudntas tiene, para o cual
y con el fin de que le dé pistus dice:

Al embruno: abre el puiio
al embrunal: abre e} puifiado
sobre cudntas: sobre X; si acierla ganu.

Valdesaz, Carvla.

JQUIEN TE PICO LA BERZA?: Una nina hace de
macee v tapa los ojos a otra rifa, aquella va nombrando
al resto de los nifios con un nombre, de fruta, colores,
ete... Una de éstos pica a la gue tiene los ojos tapados ¥
entonces la “oadre” pregunta a la gue tiene los ¢jos ta-
pados: ;Quidn e picd Ta herza?

— La fresa.

(Si acierta se gueda Ja designada y st no acierta conli-
nig lu gue ya estuba)

Laguna de Negrillos. Juego.

EL TELEGRAMA: Un grupo de nifias en corro tie-
nen las manos enlazadas, mientras otra la “madre”. se
encuenira ¢n e} cenrro del corro. Una de las jugadoras di-
ce: mando telegrama a (y dice un nombre de una de las
jugadoias). Este telegrinna se o van pasindo una a una
apretdndose las manos mieniras la “madre” tiene que in-

dagar quién estd pasando ¢l lelegrama. 81 lo nota. si lo
ve, avisa y detiene el telegrama v a la jugadora que ha
sorprendido le cambia el pueste, es decir, pasa a ser
“madre™; si par el centrario no localizase el elegrama fa
persona a quicn va dirigide vona vez que lo recibe dice:
telegrama recibido. Y ta madre sigue haciendo de “ma-
dre” y se vuelve a mandar otro teleprama.

Laguna de Negrillos. Corro.

JUEGO DE LOS DISPARATES: Un corre de ni-
fias sentadas, Una de ellus pregunta a lu que tiene al lado
una cosa, v a partir de ahi hay una serie de preguntas y
respuestas que se van haciendo y respondienda las juga-
doras v el disparate [lega al no confrontar la respuesta de
la primera jugadora con la pregunia que formule la ilt-
IIFHN

Laguna de Negrillos. Corro—sentadas.
I.L RELEVO

A LAS DIEZ:

A las diez, diez hotes en el suelo

a lus nueves, nueve hates en la pared

a lus ocho, ocho botes suele v pared

a las slete, al revés

a las seix, la tican a la pared con palmadas adelante y
alrds

a las cinco. por dehajo de lu pierna a la pared ¥ reco-
per

a las cuatro, tirar a la parcd v dar dos paimadas

a las tres, tirar a la pared y sin relener la pelota darly
tres veces

a lus dos. tirar a lu pared v por debajo de la pierna dar
dos palmadus

& la vna, tirar a o pared

Vege de Valcarce: gropo de nifios.

LOS MESES DEL. ANO: Un goupo de jugadoras
estan sentadas, dos de ellus salen ul ceatro y se dicen una
4 otfa (en voz baja) un mes del afio. A continuacidn invi-
tan al reste de tas compatieras a que vayan diciende me-
ses del afio y a la compaficra que acierte s¢ le vuelve a
preguatar ;niiio o pida, cancidn o cantante? Si por ejem-
plo conlesta nida. las dos que estdn formulando las pre-
gunlus lenen que peasar un nombre de pifta cada una y
se lo dicen a la que dijo “nifia”. Esta escoge €l nombre
que mds le guste, como consecuencia de ello la compa-
nera no agraciadu se sienta y sale ésta: ¥ estas dos atra
ver piensan un mes del afio con lo que el juego se reanu-
da v, por consiguiente, puede ser interminable.

Laguna de Negrillos. Juego sentado.

ZORRO, PICO:

Chuorro, morra, piquitorro, tijeritas de Navarra tic,
tac, qué seri?

- Aguja, tijera y ojo de hoey.
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Tamhiéa juegan 2 la nna anda fa mula a la goma
Veo gente.,. barhacos, discotecs es et lugar donde yo e
conoct.

Cimanes det Tejar.

AL PETO: Tiar a clavar un pado en ol suzko y e si-
guierte inlerta desrihdnela, ete..,

Cimanas del Tojarn
Tamivdn se juepa en Castiliuié,

También jegan a las Caatroe esquinas, al bote, al
cinto...

Jusn Lais Pérez, 13 afos v Elena Pérer Arins, 11 afiow,

EL FINCON: Son unos pafos que s titan cypetin-
dose on ef suelo y gueda campeds ol gue mids palos We
S8 COMPABETOs,

Murias o Paredes.

LA SIESTRA: Se sjentan varias nifias en ol suelo ¥
uns se pene en el medio; por detrds ponen una Zapatilia ¥
se 2 van pasando unas a ofras; sf la del mediv acierta en
ctertn momento quiés tiene by zapae!la e gquisa det me-
dio ocupando su luger of gue tenfa ki ozapatitia v osi
a0 acleria continka e el medio.

Murins de Paredes,

LAS PIAFAS: Son cinco belus de crisial v se tivan a
hotar; seghn sube ung COZESs Glr.

Murag de Paredes,

LA GALLINITA CIEGA,
Murias de Paredes.
Lo Priorgs Al wpa.

LAS TABAS: Se jugaba sentday fas aifas en ef sue-
{o, on un lugar gue fuers lo més llane posible.

El juegn estaba compuesio por wni bela (lamada pi-
ta} v 1a taba erg de hueso, que consta de cugtve paries:
LIS, MUELA, PENCA Y AGUA,

Murtax de Paredes,

EL CASCALLO: Se hace un cuadro grande en el
suelo y se divide en ocho cuadrados mds peguefios. Je u.
4 una piedra Duna (o un rowe de te)ad ¥ bay que U & pata
eoja de coadro en cuadrve, paro stn pisar en el gue estd (3
piedra corriénduia con cf pre de un cuadre a otro. §i fa
predra menta ¢n la rayo que divide @ tos cuadros prerde.

Musias de Paredes.

REMOLACHA QUE COLOR: (A piller). Uno do
1oy jugadores “se queds” ¥ bos demias o una distancia de-
terminada dicen:

Remmsackia, gué color, digslo por favor,

3 gue se ha quedado dice un colar ¥ sale coriendo
detrds de la gente para tovarles antes gue éstos puedun
tocar el zolor sefialads por el gue s quedd.

Rivseco de Tapia. En aste puchlo desconocen Ins 1a
hav, Jucgan a campos medios, al manro.

UN, DOS, TRES, CARABAS: En este juego se que-
da pne (inieresa quedar) ¥ va diciendo fo apterior y los
demds (ratsn du acesvarse 3 lo pared. B priven gue con-
siga Hegar sin que el gue “ha yuedado™ ke eche el alto, se
queda.

LA CERILLA: 8¢ paca la cenilla encendide de uno 8

otro ¥ i guien se ko apaga, lv diven:
- Yuridad o copsecuencia’ Escoge.

{Verdad g5 una pregunta v consecuencia debe de ohe-
decer una opden)

La gracia def juego estriba segdn oy muchachos va
que aa L2 verdad o consecuendcia se espera slemgre und
respRestd gue qungue no sea gracinsu st produses jpce-
ridad.

Riafo.

En Almanza o hacen pasdndese uo palo y contando
pasia X7,

LOS SANTOS: LGS CROMOS, LAS MONE-
Pras, PLATILLOS, BILLETE [Sobre wedo i hay esia-
cton de fren),

Diversos nombics Liene ¢sie juegs gue vonsiste: Vi-
tios Jugadores van arrojendo ke moneds sobire sna pared
¥ o ln que uno wirs cae carca de kot gana.

LA NAVAJA: Directs, palas, envés y hombio, Al
fleima se je pide dedos ¥ los ganadores dan golpes pata
clavar.

fiaho.

EL GALEO: Fl grupo se sienta et corro~-haven de
galttnas. Uno de fos panicipunies hsce de gadla -debe vi-
gitar Ias gallinas, Otro, hace de madee quu s¢ tiene gue i
a aigin sitio. Diro de zormo, que roba gadlings. Cuando se
acercs el zomvn, ¢l gallo ¢agtu ¥ acude ta wadree pam jne-
pedir gue Te raben: pero la mayoria de a3 veces, ot gallo
hace trampa y ¢l zorro consigue llevarse las gallisas.

Riafir,
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LA BOTELLA: Un grupo se coloca en ¢irculo. Uno
hace girar la botella (ruleta) ¥ para donde apunte el cue-
llo si es chica debe de dar un beso a quien la hizo girar.

Riafo.

LOS BESOS: Un grupo en corro. Uno se ha queda-
do y otro hace de madre. La que hace de madre tapa los
wjus at “guedado™ y sefiala a un chico (si la quedada es
una chica). La guedada va contestando sio no ale que la
madre va sefialando: por ejemplo, persona, partes, niime-
ro vy al final cumple to gue haya ido prometiendo, es de-
¢ir, dar ¢l n.° de besos sefialados en Ta parte indicada v a
la persona senluda.

Riafio.

LA CACEROLA: Despuds de cehar a sucrtes, uno
de los jugadores se queda junto a la pared y los demds
cot el balén intentardn darle. El quedado., al iguat que
un portero, tratara de coger el balén antes de dar en lu
pared; i lo consigue se quedard el que tiré y si no conti-
nia €1

Cistierna.

CHORRO, MORRO picatorro, tejerina, de qua,
qua, qué serd: ojo, tijera, barrenoc o barril.

Barreno: con una mano hacen agujero e introducen
un dedo.
Barril; se muerden un dedo.

{Este juego aparece en la pelicula “Roma, ciudad abier-
ta” de Rosellini)

Cistierna.

En Villaseca de Laciana lo llaman al potro y dicen:
aguja, tijera v dedal.

En Vega de Espinareda. Un morro picatotro que serd
tijerina averiguar (ojo, tijera o barrena),

EL CINTQ; Juega un grupo. Uno de ellos el “queda-
do” tiene un cinto en la mano. los demds, de uno en uno
va tirando al alto una caja de cerilias, intentundo que el
raspador quede para arriba al cacr, si cs asi le entregan a
él el cinto; pere i la cajs cae plana le “dan™ con ¢l cinto.

Clisticrnd.

GUA: Dedo, cuarta, pie, bola, ¥ jeriscola; cineo pu-
sos ¥ para volver al gua, se tira res veces.

Modalidad en este juego es el que en Cistierna [la-
man de la muerte. Si le meten 14 bola en el gua, con un
hierro se Ta machacan,

CHAPAS: Dibujan en el suele un camino v gana el
primero que llegue.

Otro juege con chapas: Sitdan las chapas unas frente
a ofras y tira uno contra otro, si le da se la cobra.

Cistierna.

AL PITE: Sc marcaba cn ¢l suclo una circunfereneia
de 1,200

Pradoe de la Guzpeia.

TRES NAVIOS EN EL MAR: Prado de 1a Guzpeiia,

ZURRICA MELA MELON: Un grupo; uno era el
jefe vy tenia un cinto en la mano, pensaba wna palabra y
decia el comienzo. Por ejemplo cerveza: ce, ¢e, al que
acertaba le daba el cinto v corria detrds de ellos v les da-
ha con ¢l cinto; el “jefe” de pronto decia, oreja, oreja, se
estaban yuictos v de repente volvia a decir zurrica mela
la pelleja. Husta gue indicase of (inal del jucgo dicicndo:
LEDER

Pradao de la Guzpefia.

FEn Almanza la llaman: Al cintn.

LOS PASOS: A saltar sobre “la mula™. L juego
consistia en saltar a la distancia que indicaba el mano, a
un paso, a dos... el que perdfa se quedaba de burro.

Praie de Tz Gurpeiia.

EL TELEFONQO R(OT0: El grupo en ¢orro, une le
dice una frase al oido al otro, éste a otro v asi sucesiva-
mente, y al final se comprueba el parecido o diferencia
entre la primera frase y la dltima,

Riafic.

AL MOSCARDON: Prado de la Guzpeia.

AL EMBRUNO: Con la mana se cagian unos cuan-
tos garbanzos v el otro (después de abrir el puiic un mo
mento) debia acertar los que tenia, si acertaba ganaba y
si ne pagaba la diferencia (por ejemplo, si tenia 20 v de-
cia 15 pagaba cinco).

Prado de 1a Guepena.

SANGRE: En ¢l suelo se¢ sefialaba alrededor de un
circulo una serie de trozos tantos como jugadores v
se les asignaba un nombre de ciudad. Uno tira el baldn a
In alto y dice un nombre de ciudad, éste coge ¢l baldn y
al mismo tiempe dice: Sangre; los demis jugadores se
paran v el que tiene el baldn tirg 4 dar 4 uno de los juga-
dores; si le da le quita (le conquista una parte del terre-
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no). Al final gana e} goc 1enga més e,
Almanza.

También en Castilialé.

CINTO. CORREA : Esconder ¢l cinto; caliente, cu-
Tiente, frio, frio.

Villaseca de Laciana.
A LASLESQUINAS: Villaseca de Laciana,

BOTE: 52 colacan dos o tres botes v los juzadores
menos uno {que s¢ ha quedado) tiran con palos a dar a
los botes. 5i les uran el “quedado” le coloca y cuando va
van todos a roceger los palos tenen que carrer tados
hasta la raya, el dltimo en legar se queda.

Villablino.

PAISES: Se sitdan los jugadores en circule y cada
unp tiene el nombre de un pais. Uno tira la pelota a lo al-
to diciendo: declaro la guerra a... este pais traty de coger
l1a pelota anies de hotar ¥ puede o bien volverla a lanzar
al aire vy repetir lp mismo o bien mandar pies guietos
{pues desde que 2! primers dijo ¢! pais al que declaraba
la guerra los demds han intentado ulejarse). Si manda
pics guictos puede dar tres pasos hacia aquel que va a
lanzar 14 pelota, i le da “le hiere” v si no cl herido ex €]
Para Hegar o muerto le tieoen que dar: herido, leve, grave,
gravisime v aruerta. (Parecido a Sangre de Almanza),

Vega de Espinareda,

LA CALYA: Es un palo con tres patas que se pone
cn efreulo v desde una disiancia a convenir por los juga-
dores, cada nifio va tirandue un palo, con la inteneidn de
derrihar 1a calva; cuando vn nifio tiya la calva gang ¢!
jucgo y vuelven a comenzar.,

Murias de Paredes.

Prioro: Calvo

Riafio: Picalvo: Fl picatvero les da con una zaparilla.
Prado de la Guepefia: Calvo

Grradefes: Calva en Uerra, calvero a la wnicerda.

AL CALVO: En Oseja de Sajambre explican:

Es un palo con tres palas —para que se maniuviese en
pie— Al Jado del calve marcaban una raya, la cual era vi-
gilada por el calvero. Los jugadores desde una distancia
cenvenida tiraban cop un palo para derribar al calvo, El
palo que na tiraba al ¢calvo se quedaba alli donde habfa
caido ¥ era vigilado por el calvero al cual provocaban los
demds jugadures y él les aracuba o defendia pegindules
con un palo o una zapatilla. No podian recoger sus res-
pectivos palos hasta que aiguno de (o3 jugadores derriba-
ba la calva. Uno de los alicientes era provocar al calvero.

REY DEL SILENCIO: Un grupo: un chivo hace de
rey ¥ los demis se ponen nombres. El rey Huma a uno y
#ste sin hacer ruida debe de acercarse hasta el rey. Si ha-
ce ruido se vuelve a su sitio ¥ si consige llegar hasta el
rey sin bacer ruido hard €l de rey. (Aunque parece 8050
s¢ lo pasun muy bien me decian los chicos).

Vega de Espinareda,

A LA UNA ANDA LA MULA: Jucpe de nidios, en
el que une de ellos clegido “a suerles™ se agacha e incli-
na hacia adelante, mientras los demds van sallando sobre
él con las piernas abiertas al tiempo que cantan: a la una
anda la mula, g Jas dos el teld, a la wres ] margués, & las
cuatro el maragato, a las einco el mejor brinco, alas seis
los verdis, ala sicle planto mi carrupuchele (¥ coloca una
hoina subre la espalda del gque “posa™ agachado), a las
acha guiero ¢l mocho (a recoge), a las nueve cmpina lu
buta y hebe (le da un “espoligue™ o gelpe con ¢l taldn en
las posaderas) u las diez la vuelve a beher, u las once la-
mo al cende, a las doce me responde, a las trece Man-
quita estd en el bosque y no aparece... 4 las quince un bo-
linche (huevo “espolique™, a las veinle el que estg de
burro que reviente (3¢ le da una culada) a [as veintiuna
una aceiluna {nuevo “espolique™).

FI habla de Toreno. Francisco Gonzidlez Gonzidlez,
Edita Ayuntamiento de Torenn, 1983,

EL VALTO: Es una luchs caerpo a cuerpo, entre
dos muchachos generalmente. Puestos én pie, se abrazan
esirechamente, ¥ cada wnao trata de derribar al atro. Si
ambos son aproxihnadamente iguales, si sus fuerzas estdan
equilibradas, b lucha dura largo rawo, La zancadilla pue-
de desemperiar gran papel, pero se la considera flegal. Es
buen procedimiznto y da buenos resultados levanlar en
vilo gl coptrario y hacer al mismo tiempoe dna contorsicn
lateral para derribarle. El que queda eacima. ése Zana.
Pero a veces el que ha cafdo debajo no se tinde, y conti-
ida 1a lucha en el suelo, 51 el que cayd debajo logra po-
nersc enciima, queda vencedor, porgue mds vale la vuelta
gue el valio.

Costumbres y deportes def concejo de la Lomb.
César Mordn Bardén O.8 A,

EL JUEGO DE LA JOSTRA: Reunidos un grupo
dc muchachos, scis 0 mas, lo primero que hacen es echar
suertes a ver quién se queda o quién pierde. Tos demds
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se sicntan en el suelv formando corre ¥ mirando al cen-
tro. Cogen una prenda cualguiera, por ejemplo una alpar-
gata, que van pasande disimuludamente de unos a otres
por bajo de fas rodillas o por detrds de fa espalda. ET que
ha perdido se colaca en el centro ¥ busca la prenda. Por
cualquier indicia cree que Ta tiene uno detenininado y se
arroja sobre él pari guitdrsela: o lo mejor la tiene ¢l del
lado opuesta, ¥ con ella le da un golpe on la espalda. Si-
aue buscando. ¥ aquel en cuve poder encuentre la pren-
da. picrde, ¥ a su vez se coloca en el centro; y el que an-
tes huscaba la prendu, ocupa ei ugar del que ha perdido.

Costumbires v depaortes def concejo de La Lamba,
Cézar Mordn Bardon 0 8 A.

EL GARROTE: Dot muchachos sentados en el sue-
lo., con lax piernas estiradas, mirdnduose de [rente, tocan-
do las plantas de Los pies del una con lay del otro, empu-
fian un mismo palo (garrote) y liran simulidneamente ca-
da cual pary su lada. El que se levante, atraido por el oiro,
picrde.

Costumbres v deportes del concejo de Lo Lomba,
César Mordn Bardon Q.8 AL

EL CASTILLO: Dos grupos de muchachos, cada
grupo commpuesto de seis individuos por 10 menos, se co-
locan en un campa, a cierta distancia, en sus respectivos
castillos. gque pueden ser dos circulas de piedras, o estar
indicadas por algin signo gue sciale propicdad y juris-
diccidn. De un castillo sale hacia el otro un muchacho
come lanzando el reto, desafiando. Del otro castillo sile
otro chico a perseguir al primero. Silo alcanza a ja ca-
ererd, si consigue tocarle con la mano. el segundo al pri-
merg. Esle gqueda prese junto al castillo del ganancioso.

Los que han perdido a un compafero, tratan de libe-
rarfo, pard to cual sale wie o dar Ta maao al prisionera. 51
Io consigue, untes gue a ¢l togue wre del custillo enemi-
20 que haya salida después el preso queda libre v veelve
a su grupo. Pero, si el que va a librar al compaficro se de-
ja tocar por algin cnemigo gue haya sulido despuds.
también €l queda detenida,

Los que primero silen de su castillo pueden ser per-
seguidos v aprisionados por los enemigos que hayan su-
lido después: no viceversa, Aqui los que nuls corren o
tiene mds habilidad para hurtar los golpes ¥ engafiar al
enemigo. s los que ganan. A veces quedan presos 1o-
dos los de un eastillo, v los contrarios se apodecun del
solar, ¥ hay que comenzar atra vz, 31 lus Mueizas estdn
equilibradas. hay presos en uno ¥ otro bando. Estos for-
man cadena, cogidos de la muno, al lado del castillo
triunfante. Basta que un colega suyo togque auno con la
mano para quedar todos libres.

El inocente juego del castillo no es méds que un lejano
remedo de las justas y tormeos medievaies, cuando los
caballcros de disuntoy bandos, provisios de escudoes, de
armaduras v de lanzus, se desafiaban, se acometian per-
siguiéndose unos a otros: y adn se herian de veras y se
mataban en medio del campo, como sucedid en ¢l Paso
Honroso de Suero de Quifiones.

Castmibres v deprories del concejo de La Lomba,
César Mordn Burddn (.5, A,

En Sanla Maria de Ordds, 1laman a este jucgo “Al
poder-,

Fn ILOSADILLA juegan al escondite, a la billarda=
marcaban dos rayvas y se contaban tanios.

Los BOLOS. antes de jugar declan a cudntos holos
dos rayas una de 18 y otra de 27, si quedaban de pic des-
contaban.

La Bafia: la cocha, alas pigueras. escondorrayas, cas-
Cas.

Corporales: Cincote (Jinco). la cocha, la bigarda (en
el Biervo: Billarda):

el palo largo palitre
palo corto bigarda
donde se ponia la higarda el mole”

MOTE: S¢ pone la bigarda y con el palitre se podia
retener la bigarda, Se podia dar ires veces.

LA RAYUELA: Castro

Al cuarterdn cormo tres en raya, castre hecho y bien
derecho

Custrovontrigo: Sulto al more, a li una, al palomaro:
Un jugador — &l parador- ticu a otro.

EL JUEGO DE LAS TABAS. en Laguna de Negri-
Nos se llaman hoyito, culito, correa y gitito. En Oscja de
Sojambre, giiito. correa. cuhto v chicha.

* TAINIE FERNANTIEZ RIOL L7 — 1800 S0 hioeneid en Hispra-
vicns por o L niversidlad Complutensae e Madiid, Fue prolesar de
L Escuel oe Sagisterio o San sehastiin, Posteriormente vorea
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Wada sabemos de as directrices ni do los planeamienlos que Finalmente, sélo gieremos, desde estas lincas, woner un re-

tenta Jaime s el astudio de estos muteriales, por clo, con el Tin cuert osn) el amigo que por surigor metodoldgizo v
de ser o neda feles a sa trabaje, sveforires dar los dacos wl conw Ao s seriedmd er e rrabajo. fue una de las promosas mas grand-
se encuentean en sts Fehas y cuademos de campa, dus del fedflore infantf ieonds.
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NOTAS SOBRE UN MODELO COREOGRATICO DE LA

RIOJA: EL CASTILLO

INTRODUCCION

Continuando con el analisis de los modelos co-
reograficos chservables sn La Rioja y al que di co-
mienzo hace algun tiempo en esta Revista de Fal-
klare, es mi intencién hacer un repaso en las si-
guientes lineas de un tipo de danza gue presenta
varios ejemplos en el area riojana, aunque, comg
mds de una vez he hecho notar al tratar ctros mo-
delos coreograficos con anterioridad, no es exclusi-
vo de esta zona a caballo entre el Mediterranen y
el norte peninsular. La danza en cuestion, que sin
variacion en La Rioja es titulada “El Castillo”, con-
siste en la conformacidn de pequefas torres huma-
nas. Sin embargo, si se dan en La Rioja algunas
caracteristicas constanies que me parecen dignas
de resefnar.

Mediante una progresion I6gica, he de comen-
zar por exponer todos los ejemplos que este tipo
de danza presenta en La Rinja para, a partir de aqui
cifrar las diversas constantes observables que nos
han de permitir extraer algunas conclusiones de ti-
po coreografico, etnemusicolégice y de configura-
cidn con respecto a la fiesta. El siguiente pasc de-
bera encauzarse hacia el andlisis de los planos
simbdlicos que se articulan en el entramado de es-
ta danza, naturalmente en acuerdo con las cenclu-
signes anteriores.

A la busqueda de todo lo anteriar, no nos basta
con describir las estructuras coreogréaficas de cada
ejemplo. Se hacen indispensables los datos musi-
cales, asi como los de naturaleza superestructural:
situacion de la danza en el marco festivo, colectivo
humane respansable de su interpretacian, objsto
paciente de la misma, ete. Los materiales que se
presentan son fruto del trabajo de campo en su
practica totalidad. Vamos al tema.

LA DANZA DE “EL CASTILLO" EN LA RIOJA
HERVIAS

Esta es una pequeiia pceblacidn de economia
agraria situada en la cuenca del rio Oja, préoxima &
Santo Domingo de la Calzada. Celebra sus fiestas
patronales en honor de San Bartolomeé el 24 de
agosto y dias siguientes.

La coreografia titulada “El Castille” queda inscri-
1a en esta localidad dentro del ciclo de danzas gue

José Antonic Quijera Pérez

58 interpreta con motivo de las fiestas. Son danzas
gjecutadas todas ellas por acho chices, “los danza-
dores”, mas dos cachiburrios que organizan y diri-
gen el grupo. Durante la procesién de este dia que
recorre las calles de dicha pablacian, se hace noto-
ria la presencia de estos danzadores que encabe-
zan el cortejo e interpretan varias corecgrafias con
castanuelas.

Setie Asensios R coalitle 1 2-0065,

De regresoc a la iglesia, la imagen de San Barto-
lomé, portada en andas. es colocada en la puerta
del templo de cara al exterior y es entonces cuando
el grupo construye “El Castille™: cinco javenes de-
bajo confarman un primer nivel, sobre el gue se izan
ctros cuatro, y por Gltimo sobre estos asciende el
décime que desde alli debera lanzar los vivas de ri-
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gor g honer del santo, de ias autoridades v de to-
do el puebio en gansral.

Ling vez realizado este nhmers, I8 imagen pasa
ai interior de la iglesia. En Harvias s han perdido
{as danzas de palos gue antafto se realtzahan a
sontingacion an fa plaza,

Dyrante la confeccion de la torre humana sdlo
se da &n la actualidad ef acompahamients de! tam-
bor, que efectta un redoble incasanty. Las demias
danzas para la procesion si poseen sus tonadas es-
pecificas (1}

S5AN ASENGIO

“Los danzadoras” de San Asensio son, al igual
gue en la mayoria de las localidades rigianas, oche
chicos al mando de “el cachiberrio”, quign hace las
vaces de director del grups.

t.as fientas de esta poblacion riopaitena proxima
al Ebro se celebran en honor de fa Virgen do Dava-
o, en dos periodas: 28 de abril v el segunds da-
mingeo de saptiembre. En ambos casos hay proce-
sion y danza. En abril, Ia imagen de la Virgen es
fraida al pueblo desde su ermita a varnios Kilometros
de distancia, mientras gue en seplismbre es de-
vuelia a s sitio, Durante la procssidn, ios danza-
dores realizan varios numeros corgograficos con
los que van progresando ai ritmo de las castafiue-
ias, principalmente los conocidos como “El pasaca-
fies” y “La danza de abrds”. El primerc de ellas sitve
para el avance de la comitiva, que de vez en cuan-
do s& deliens pary permilir a los danzadores la
conformacion de “Ef castillo”, para lo cuat un dan-
zador 3¢ coloca cabeza abajo apoyado con lag ma-
nos sobre el sueio v los pies jurtos v astirados ha-
cia amiba con ut puntal, Sobre éf se iza ofro danza-
dor colocdndose de pies sobre 1a exigua plataforma
formada por log pies de su compadiere que esid de-
bajo. Los demas, incluido el cachibearrio, se colocan
e los laterales a modo de sujeccion det gie cen-
tral. El danzadar de arriba mira fijamente a la ima-
gen de fa Virgen de Davalills gue es portada en
andas. de tal modo gue ambas caras guedan en-
frentadas a la misma altura, y con los drazos esti-
rados fanza los vivas a la vez gue repiqualea las
castafiuelas, en honor de la Virgan, Ayuntamiento,
sacerdote, danzaderes y piblico asistente & 1a pro-
casion.

Nhientras asto ocurre, la gaita calla y ian sbip se
hage sentir el constante redoble del tambor, Gnico
acompafiamienta ritmico para Ja formacion de esta
torre hurnana, La danza en cueshidn s rapite cua-
1o 0 SiNCo yeces durante la procesidon. Posterior-
mente, ura vex finalizado ef acto al regresar a 1a
igiesia, en la plaza dei pusbio se elactian |as diver-

583 danzas de palos, arcos v arbof de Gintas ante
autoridades v espectadores {2},

BRIONES

También Briones es una poblatidn aseniada
jumte al Ebro, soabre un promontorio en una de ios
meandros dei ro, recuerdo de una antigua plaze
fuerie.

\.a danza &2 Briones ¢s interpretada por ocho
“danzadares”, jdvenes de unos veinte afios, mas
Jn “cachiburia”, que en lo que va de sigla ha solido
ser up nifo & adolescents, Las fiestas se celebran
en honor del Cristo de los Remedios, en dos mo-
mentos festivos: la imagen es fraida desde su emyi-
ta a Iz iglesia con danza a mediados de mayo, v
uego es devuelta al tercer fin de semana de sep-
tiembre duranta una fiesta de mayer esplendor en
ja que, ademas de Ja procesidn con “La danza” co-
rrespongienta que permite la progesidn de ia comi-
thva, se interpreta un ampiio repetorio de coreogra-
tias con palbs y castaiiuelas.

Durante el sequndd momente festivo es cuande
puede observarse 1a cateoqrafia titilada "Ef casti-
Ho', que en este caso no sélo se incluye dentto del
gruna de danzas para ta pracesion, sine que am-
bién es el colofon def repariorio de nimaros que se
ajecutan después de la misa del tercer dorninge de
septiembre {anies, ef dia 18 da diche mest en la
plaza. Para la conteccidn de ia torre de danzadores
cuatro jGvends s& alzan sebre jos otros cualro, gue
forman dos cirewlos cerrados. Luego. of cachiburrio
sube hasta la cima, conformando un tercer nivel y
aueda de cara a ig imagen del Cristo. Desde esta
atalaya recita unps versos en (0§ gue solicita la
proteccidn de la deidad, para concluir car lus vivas
de rigor. En septiembire de 1.985, los verses cita-
dog fueron 08 siguientas:

“4] Cristo da fog Remedios
le piden log danzadores
que dé salud v suerte

& tado el puahic de Bricngs.

Tambign a los forasferos
les desearnios igual

para que al 8R0 que viena
Nos vuelvan a acompanar’.

Le conslruccion corecgrafica reguiare un tism-
po. durante el sual el gaitera interprata ura tonada
an riime libre, que repité una ¥ otra vez hasta que
¢! cachiburni se dispang a recitar SLUS VErses. Pos-
teriorments, una vez deshecha, se recure a un rit-
moe an 2/4 con una coreagralia diferente sobve el
suele come conclusidn de ta danza. Se trata de una
ionada propia ge gaita de odre, tue por cigrto a co-
mienzos de este sigio era el instrumente ¢on e que
se acompafiaban las diferantes danzas del reperta-
tio de Briones (3},
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Como he dicho, “El castillo” se realiza dos ve-
ces: durante la mafnana, coma conclusion de las
danzas de herramientas, y a la tarde en el momen-
to en el que la imagen va a ser introducida dentro
de la ermita al concluir la procesion.

En mayo se repite la misma danza al entrar la
imagen del Crisip, portada en andas, al interior de
la iglesia, junto a otras danzas propias de la proce-
sidn [(4).

CE e rlier T Hegearcen i Y

SAN VICENTE DE LA SONSIERRA

“Los danzadores” de San Vicenta son tambign
ocho chicos de entre veinte y veinticinco afos de
edad. bajo el mando de “el cachiberrio”, mayor gue
ios anleriores. Celebra sus flestas con danza los
dias 7 y 8 de septiembre, en honor de la Virgen de
ios Remedios, siendo el sequndo dia el mas impor-
tante.

Tras la salida de misa a la manana del dia 8, en
la plaza se interpreta €l repertoric de danzas de pa-
los, espadas, arbol de cintas, elc., delante de fas
autoridades y el pubiico asistente. El dltimo nimero
as “El castillo” cuatro danzadores agarrados en
cfrcuio forman un primer nivel sobre ef que se izan
otros tres también agarrados, y sobre ellos ascien-
de el cachiberrio, para desde lo alte recitar algunos
versos referidos a la Virgen y su proleccion, y se-
guidamente lanzar los vivas.

La melodia utilizada es una conocida tonada en
3/4, empleada en ofras muchas poblaciones rioja-
nas para una coreografia muy extendida conocida
genéricamente como “lLas pasadillas”.

R el D yan Vicenie (0D

La procesién se realiza por la tarde y a ella acu-
den danzadores, Ayuntamiento y vecinos de la lo-
calidad. También se repite “El castillo” (6).

ALGUNAS CONSIDERACIONES GENERALES

Lo primero que debemaos tener en cuenta a ia
hora de iniciar el analisis de los materiales aporta-
dos, s que esta coreografia concreta no presenta
un nimero importante de ejemplos, no se encuen-
tra extendida por toda La Rioja, ni mucho menos.
Desconozco la existencia de més casos, aungue
por supuesto no niego esa posibilidad {8). No es
una coreografia generalizada en el marco geografi-
co riojano. Por ello, las conclusiones daeben ser ob-
servadas desde esta perspectiva minimalista. Una
cosa es cierta, las torres humanas son un fenémeno
mediterrdnen: es precisamente en Levante y Catalu-
fia donde se dan en gran densidad. En Aragén se
dan de un mode impoentante, perg una vez llegados a
La Rioja a lo largo del Ebro ascendiendo hacia el
norte, el numera ya ha disminuido muy considera-
blemente. También se dan algunos ejemplos en So-
ria y Burgos, a un mismo hivel cuantitativo que el
riojano. De aqui hacia arriba se puede observar al-
guna gue ofra variante, pero muy individualizada.

Los cuatro ejemplos se localizan en la zona mas
tipicamente agraria de La Rioja, tres de ellos junto
al Ebro, y el cuarto junto al Oja pero en su zona ca-
si exclusivamente agricola. No se da en las areas
de montaiia, mas apegadas al pastoreo. Elle ocu-
rre también fuera de La Rioja en el ambito mediie-
maneo.

Nuestra danza se da en todos les casos come
uno mas de 1os nimeros corecgraficos adscritos al
reperloric de las procesiones. Ademas en Briones
y San Vicente también puede ser observada como
colofén del repertorio de danzas de herramientas.
Ambos repertorios, para una misma logalidad,
permanecen temporal y locativamente separados
el uno del otro.

Una vez configurado el castillo, el cachiburrio o
danzador se situa de cara a la imagen de la deidad
de culto local portada &n andas, ambas a la misma
altura y enirentados cara a cara. Desde esta posi-
cion, la persona se dirige directamente a la repre-
sentacién sagrada y, mediante la palabra solicita
su intervencion positiva en faver de la comunidad.
Esto suele ir acompanado ¢on algunos gestos, co-
ma el mantaner los brazos en altc y repiquetear las
castafiuelas. La relacidén establecida entre el repre-
sentante de la comunidad y la deidad es directa, y
el mativo es claro: solicitar su intervencion bienhe-
chora,

En cuanto a las melodias, vemos que hay una
escasa concordancia: bien se recurre al simple
acompafamiento del tambor, bien se interpreta al-
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guna tonada, gue en el caso de Briones es muy
particular, propia de gaita de odre, y &n San Vicen-
te s trata de una melodia menos selectiva.

Estos puntos que acabo de referir son los que
precisamente han de ayudarnos a dslimitar un po-
co més los ambites englobados por el significante y
el significado, asi como la definicion de su relacion.

Brioites, B ooty § la—ThNT)

EL MUNDO DE LOS SIMBOLQOS

Come punto de partida a la hora de analizar
simbolismos subyacentes en los ciclos de danzas
con herramientas que se dan principalmenta en ve-
rano, {(comenzando frecuentemante en primavera
para finalizar gn otofic), no hemos de alvidar que
se irata de danzas brotadas del mundo agrario
(con aportacionas desde la mistica de los metales),
mientras que un posibie substrato pastoril o de otro
tipo gueda reducido a muy poco, mas que nada a
elementas y objetos anecddticos. La perspectiva
agraria, en modo general, va a marcarnos la linea
de progresion. Pero si estas danzas de palos, es-
padas, arbeles de cintas, arcos, castafuelas, pose-
en una naturaleza agraria adin pudiendo darse en

areas de economia pastoril (cemeo de hecho ocurre
coh frecuencia), la torre humana presenta esta na-
turaleza en un mayor grado si cabe, puas apenas
es Incalizable fuera de los ambientes gstrictamenite
agricolas.

La funcién de una torre humana a gjecutar ante
una deidad, no sélo en La Rioja {lo mismo pedria-
imos aducir para ritos paralelos en otros lugares de
la Peninsuia) no debe ser asimilada, en mi opinién,
a la del gigantisma ritual o mitico. No se trata de
mostrar imagenes enraizadas en la semidtica de!
caos y completadas en si mismas (gigantes frente
a cabezudos ¢ enanos, deidades gigantes mens-
truosas y maléficas —cadticas— en diversas cosmo-
gonias como la griega clasica, etc.). Ninguna de las
representacienes coreograficas aducidas muestra
el mas minimo signo de negatividad {hable desde
la perspectiva de lo sagrado), sino todo lo contrario.

Estimo mucho mas oportuno considerar el casti-
llo de danzadores como una superposicion de nive-
les en sentido ascendentista (conformados por los
propios actores en el ritual}, hasta la culminacién
en un Ulitimo horizonte que correspende ¢con ague
en el que aparece la deidad, que en el momento de
ser festejada siempre permanece a un nivel fisico
{por supuesto que también metatisico}, superior al
de la comunidad que recurre a ella: es portada en
andas durante las procesiones y en el momsento de
interpretar las danzas a pie firme. Esta posicidn su-
perior con respecto a la realidad humana es obvia-
mente inherente a la naturaleza sagrada. La deidad
permanece por encima de las personas. El modo
de llegar a ella, de aproximarse a ese mundo de lo
sagrado, es mediante un modelo ritual quea no su-
pene mas gue un tipe de especializaciéon en el am-
bita de la ascensién (mediante la cuerda mégica, la
gscalera que asciende al cielo, la montafa sagra-
da, arboles y ejes cosmicos, la torre cuya altura se
pierde por encima de las nubes, ¢ el castillo de
danzadares que permite colocar al iniciada ~repre-
sentante de la caomunidad- en contacte directo con
la deidad). La torre humana no supone mas que un
modele mds dentro del grupo de las representacic-
nes que muestran el establecimiento de una comu-
nicacién de niveles permitiendo la aproximacion del
mundo profano al sagrade, del mundo humano al
divino. Ni que decir tiene que el lugar schre el gus
se erige la torre, punto donde se permite la cone-
xidn de niveles, es un centro del mundoe (9).

Una vez establecido el puente entre niveles
césmicos que permite al oficiante entrar en contac-
to directo con |a divinidad, éste se ancuentra en
disposicion de dar sentido a todo lo anterior, que
no ha sido mas que mera preparacian: solicitar la
intervencidn sagrada en favor de la comunidad que
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a ella se dirige. Para ello, te habla directamente, le
fransmita la necssidatd de su intervencion para la
proteccion de las personas y las cosechas. Desde
esta perspecliva, el rito en cuestion es la culmina-
cion de toda una entramada que 10 sustenta y que,
logicamente se establece en el perigdo fastiva, mo-
mento sagrado por excelencia en el que esta apro-
ximacion a 12 realidad superior es expresamente
propiciada.

NFTAS
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ALGUNAS NOTAS SOBRE LAS FIESTAS DE ESTIO EN

MADRID (D

José Manuel Fraile Gif

Mayc. el mes galante por excelencia, acaso sea
el mas festive de todes los meses, especiaimente
en lo que a Madrid y su provincia toca. Ya desde
sus comienzos declara esta ludica condicion; la no-
che dei 30 de abril es esperada con impagiencia
por la mocedad, ellas aguardando 1a ronda y la en-
ramada que alegraran el animao y el marco de su
ventana; sllos, en gallardo desalio, dispuestos a
traer hasta el centra de la plaza el magnifico arbol
que dias antes hab¥an predestinado a tal menester.
La fiesta dei mayo, revistié un complicado ritual
que hoy se nos presenta muy simplificado a causa
del dasgaste que el tiempo y las influencias exter-

nas han ido ejerciendo en esta celebracion; no obs-
tante, podemos diferenciar claramentie e
mayo—fiesta, el mayo—cancion, el mayo—arbal y &l
mayo—-persona distinguiéndose en este Ultimo epi-
grafe un subapartado al que podriamos denominar
matrimonio entre mayos. Este emparejamiento
tamporal, ho formalizado por la autoridad pero si
por el Derecho consuetudinario, tuve su época de
auge durante toda el sigla XIX en 1a capital del rei-
no y se prolongd su uso en las aldeas hasta media-
do este siglo XX.

Colocadas en dos grzas de barro, o en las co-
pas de un rodanjo y calaiés, tantas papeletas co-

—- 164 —



me mozos y mozas hubiese en el lugar aguel afio,
se procedia en juicicsa ceremania a sacar sendos
papelillos y cantar en alta voz los nombres de la
pareja unida por la suerte. Los mayos asi elegidos
adquirian derechos y obligaciones; él, a rondar, en-
ramar y regalar a su maya; ella, a abrir el baile con
su maye, aun cuando hubiere novio formal, y a lle-
varle las rosquillas en la mejor fuente que se tuvie-
ra en casa. Estas prebendas se cumplian en deter-
minadas fechas que jalonaban el tradicional alma-
nague: el Caompus y su octava, el dia del Cordero, 1a
Ascension...

En la ciudad de Madrid esta castumbre se lleva-
ba a cabo el primer dia de cada afo, recibiendo la
denominacion de ssfrechos, o mas bien echar los
estrechos. A tal menester vendianse por 1as esqui-
nas, durante el mes de diciembre, unos pliegos de
colores a modo de aleluyas en los que, a mas de
un recuadrito en &l que inscribir con tinta el nembre
del participante, se lefa un gracioso pareado refe-
renta casi siempre a las chanzas entre sexos.

La mitad nerte de la provincia amanecia el pri-
merp de mayo con una improvisada siembra, arbo-
les cuajados da naranjas, manzanas y peras, pa-
fiuelos de seda, cintas y quincalias, cimbreaban su
fantastico ramaje ante las ventanas de las casas
en donde habia mozas; la jota de ronda resonaba
atn en el aire cuando las tejas desperezaban al
sueno en las gotas de rocio. En las vegas del Tajo,
del Tajuia, del Henares... las Virgenes en sus efr-
mitag amanecian radiantes, un poco ruborizadas,
como las mozas de a quince, porque en la noche
pasada les ving a traer la ronda el canto de sus lin-
dezas; después marcharan los mozos a cantar an-
te las rejas el retrato de sus damas, pintando de
pies a cabeza la estampa de sus madamas.

Pasitoc a paso avanzaba mayg, se recegian las
colchas moruna y de confites que fueron improvisa-
do dosel de las hieralicas mayas, flor femenil de la
majeza del barrio; entronizada en su siflita e la rei-
nay rodeada de sus damas, la maya permanecia
en su estrado hasta el caer de la tarde teniendo a
veces que ser sustituida en tan pesado menaster,
Sus companeras, mientras, pedian bandeja en ma-
no: “un cuartifo pa ia maya que es bonita y galana’,

Las mismas calles, llegado el dia 3 de mayo,
veian erigirse en portales y ventanas los altares de
la Cruz. Las nifas, de ocho o diez afios eran las
encargadas de levantar y alhajar estos pequenos
aratorios; scbre tosca mesa castellana se ha tendi-
do un mantelito de lienza, o el achinao panuelo que
a tal fin cedid la droguera del principal; centra el
hodegén una eslampa de Santa Elena abrazada al
madero santa, la flanquean dos blcaros de cristal,
uno alge esportiffade, y como riguisima presea se
ve esparcido por el ara un mangjite de hilos que

arraciman cuentecitas de colores, medallitas de
peltre v una reliquia de dudosa procedencia. Y ofra
vez el pregdn, otra vez la cantinela destinada a ara-
nar la voluntad y et maltrecho bolso de la vecindad:
“cinquito pa la Cruz de mayo”.

El meridiano del mes lo marca San Isidro, titular
patrono de la coronada villa y. por tanto, merecedor
de un capituto aparta. Hoy su verbena no es sino
una de tantas cuantas se celebran durante 2! estio
en Madrid; antafio fue romeria, pues Madrid se sa-
lia hasta la ermita que, pasado el rio, se levanta en
el huerto donde el Santa Labradaor hizo manar agua
clara hendiendao la dura pena. Pero, asunto es éste
gue merece mas espacio.

Mucho habria que explicar sobre el Corpus ma-
drilefio. Conservd casi intacto su esplender hasta el
tiempo en que Mesonero Romanos describe su
procesion casi al mediar el sigle XIX. Para el Cor-
pus de Madrid escribieron sus autos sacramentales
reconocidas plumas del Siglo de Oro, especialmean-
te Calderén de la Barca. Si en el siglo XVIIl desa-
parecid la representacion de estos Autos {que se
realizaba primero frente al Alcazar y después an la
Plaza de la Villa), asi como la construccién del apa-
ratoso vestiglo llamado farasca que servia de albo-
rozo a los nifos v de pasmo a los aldeanos; el siglo
XiX conservd una curiosa costumbre que, por muy
madrilefia, mencionaremos siquiera sea de pasada
dado lo exiguc de este espacio.

Era la tal costumbre el sacar €l cuerpo de nues-
tro Sefor a la calle, en plblica procesion, al si-
guiente dia de celabrado el Corpus Christi; por ha-
her comenzado esta singularidad en Roma, concre-
tamente en 1a Iglesia denominada Santa Maria Su-
pra Minerva, llamabase a este dfa el de ias miner-
vas. En él era prescriptivo regalar a las jacarando-
sas majas del barrio de San Andres, parroquia don-
de se observaba la dicha costumbre, can algja y
rosquillas, correspondiendo ellas con la mas fina
encefia de requeson. Veiase en la procesion al mo-
figon perseguir a la chiguilleria con unas jigas infla-
das pendientes de un corderillo, al athiguf enganar-
les con los higos que le daban nombre, llovian pa-
pelillos de coloras sobre los mofies trenzados y las
alas del chambergo, caian flores y hojas verdes al
paso del Santisimo... y después, en plazuslas y co-
rrales, venga y dale a los panderos que, en pico so-
bre el regazo, batian sus cascabeles a las palma-
das del parche; fandangos y seguidillas para bailar
los manolos y acase algun chispero qua desde el
Barquille osd internarse en los cuarteles del sur.

Mucho habria que contar sobre el Corpus en los
pueblos, donde el Ostensoric no descansaba en
carros triunfales ni en tintineantes Custcdias, sino
en la albura de los rusticos altares donde las nori-
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vas componian con la grana de su equipo pintoras- y ya de un palmo de alto, tastimoniaban la fertilidad

co baldaquino enmarcado par un soberbio arco implarada, de ahi que tueran las parejas que casa-
trenzado can fresno vy flores; sobre la blanca saba- ran en e! afic las encargadas de alzar cierto nime-
na unos vasos de cristal con trigo sembrada en agua, ro de altares.
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FIESTAS DE GALLOS EN LA PROVINCIA DE BURGOS

Las fiestas de gallos en otros tiempos, no lan lejanos,
fueron muy populares en numerosos pueblos de la pro-
vinetd de Burgos, Quizds la mas famosa de estas fiestas
hava sido la Hamada EL ESCARRETE, que ¢l dia de
San Blas. celebraban en Poza de la Sal. pero hay cons-
tancia de que se celebruba en Pradanos de Bureba, Cas-
trajeriz, Gamonal, junto a Burgos, Atapucrca, Castrillo
del Val, varios pueblos del Valle de Valdivielsa, en con-
creto El Almind. Sotoscueva, Satas de los Infantes, Me-
cerreves. Y aungue no habia coineidencia en las fechas,
el rito era casi coincidente.

Federico Olmeda recoge dos melodias de Prddanos
de Burcha que celebraba esta Nesta durante los tres dias
de Carnaval. Con estas melodias (n.” 49 y 30) cantabun
las letras que recoge ol mismo auter, que ambién nos
gxplica como se solia celebrar la {icsta de gallos:

*Se elige unu calle espaciosa cuyos lados opuesios
tengun ventanales anchurosos. De la ventana de un lado
ala del otro se sostiene una fuerte cuerda del centro de La
cual pende un gallo atade, objeto de la funcidn dramati-
cii, que 3¢ ha de celebrar.

Un nutrido grupo compuesto de mozas del pueblo.
panderets en mana, para acompafar con ritmo a In {lane
los cantares que han de dirigir al gallo, se sitda en la ca-
lle al pie del lugar de la fiesta. Las jdvenes son las que
han de dar muerte al gallo y antes de probar cada una en
particular su suerte hao de dingic un cantar, segln las an-
teriores wonadas. Concluido éste, comiensa el ataque de
la moza, ¥ se vu derecha, espada en mano. a espadar al
gulle; pero lus mocos del pueblo dominan en los venta-
nales Tos extremos de as cuerdas y asi que viene la im-
provisada gladiadora, ponen las cuerdas en continua os-
cilacidn de arriba a abajo y de derecha a izquierda para
librar al gallo de Tos atagues femeninos. Al fin matan al
gallo o s¢ muere €l de sentimiento.

Las mozas que son las que costeun la fiesta lo prepa
ran para merienda vy convidan a los mozos; como ¢l gallo
s0lo no puedc bastar, le corlan la cabeza v cneluvada en
la punta de la espada, enarboia €sta la moza gue ha sido
matona y marcha recorriendo las casas del pueblo y pi-
diendo para fa cabeza del gatle. Todo aquello concluye.
come cs natural, ¢on una comida mds ahundante que la
de las bodas de Camacho.

Se canlan estos versos:

Con licencia de Dios
v lee del sefior Alcalde
hemos de matar al galfo
X &fR mefernos con teadie.

Jaime L. Valdivielso Arce

Crallito que estds colgedn,
tfenes las plranas de sedda
v Hes de venir o movty
en manos de exias doneellas.
Este gallo ey de Alcocero,
vecine de Virumbrales
el gre neo {0 quiq creer
preguntelo a Monveales.
Teonbricn vamoys « muandur
bris phanas de funio of rabo
priri glie pueda escribiv
el fieldefechos de vgano,
Yu se te her acabude, oh galla!
el dormir con las gallinas,
¥ el canrar por las maianas
setbudenrede al nuevo dfa.

Ln otras partes que se celebri esta tiesta en lugar de
ser colgado ¢l gallo, lo entierran. dejandole la cabeza
fuera. Al muehacho que quicre prohar su tino se le ven-
dan lot ojos, ¥ a un ndmero determinade de pasos, suclta
el golpe, que a lo mejor vaa parar Conrit una esquina
porgue con facilidad. por las voellas que antes le dan, le
hacen perder la direccidn de la pista que debia seguoir pa-
ra ir derecho al gallo™ (1), Esto ocunia o linales del sigho
pasado.

Domingo Hergueta nos ofrece mas diros sobre esta
misma castumbre:

“Ya se va perdiendo en la provincia la costumbre que
algunos lodavia recuerdan haber visto en Custrojeriz,
Ciamonal, Castrillo de! Val, ere., de matar con espada v
los ojos vendudos el zallo suspendido en una cuerda. Sin
cbargo. en varios pueblos de la Sierra de la Demanda,
comu Canales de tu Sierra {23, el dia de San Juan, poncn
unos gallos vivos atados por las patas pendientes de una
cucrda v 1os mozos a caballe tiran 3 descabezarlos con la
mana, ¥ al que ha logrado apoderarse de tres eaberzas le
dan un buen premio.

Esta fiesta del gallo estaba muy generalizada y varia-
ban sus circunstancias segan las regiones: asi en el Valle
de Valdiviclsoe entre varias mozas mataban un gallo, pa-
ra lo cual todas, menos la dltima que le daba la muerte,
suavemente le tocaba el cucllo; en otras partes las mozas
espadaban al gallo pendiente de una cuerda, y cuando
iban a darle el polpe, con aquellas palabras: “Alld va. ga-
lo, si te pillo te mato™; los mozos que sostenian los ex-
tremas de la cuerds imprimian continuas oscilagiones
para que no le acertaran, hasta que al fin le daban muer-
Le; antes, cadu moza, segin mwarchaby contra el animal,
le diripfa aigdn cantar como éstos:
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Esta mafianu lemprano
anies de selir el @lha
exe naldito de gallo
se het puesto @ la ventanin,

Se ot priesto a la ventana,
de fu vertuna a la sifla,
no me feige de i de agni
por verte lis paninrritias.

Las panrorrilfas son Blaneas
¥ lrnbidn son encarnadias,
pevo ne han de ser para 1
aungue vienes de madrugade.

Con fa ficencia de Doy
v lit del Sr. Alealde
hemins de marar el gallo
en st Meterios cot nadie,

Gullito gue estis cofgadn,
tienes lay plumas de veduo,
¥ s de ventir o wmorir
en maias e estas doncellas.

Yu se te he acabadoe ol gatlo!
el doemir con fay gallinas
v el cantur por la mafivid
saludanda ul nueveo dia.

En otrus purtes enterraban el gallo dejdandole Ly cabe-
zu fuers, ¥ Jos mozos, vendados los ojos v después do
darles varias vueltas sobre «f mismos para que perdicsen
lu pista, eran los encargados de descaberzarle. En Claslri-
N del Val el que hacla de rey se presentaba a La autori-
dad de esta manera:

Senores. vo soy el Rev,
con mucho parbe v oo sal.
vergo a daroy las buenas tardes
primere d fa autoridad.

Bueics tardey, caballeros.
sabrdn que vo sov el Rev,
picdo la cresta del calie
cewner to nrandei fa ey (3).

Don Manuel Guerra Gdmer. nos ofrece otros testimo-
nios, uno de Sotescueva, en ol norle de la provincia de
Burgos: “También en ¢l mes de febrero tenia lugar la co-
rrida del gallo, Los nifios corrian en medio de la algazara
general detrds de un gatla soltado en la pradera, Despuds
gue uno de los participunies conseguia cogerlo ires ve-
ces, lo enterraban en un hoyo excavadoe en la tierra con
Ia ereary afuera. Bl acto era acompaiado de rimas ¥ can-
tos populares. Se desconoce ¢l origen de este rito y de
este sacrificio, pero se ha supuesto, o mi juicic, no sin ra-
20n su relacidn con lo teldrico ¥ con la vegetacion™. Bl
mismo autor en la nota 10 de pie de pagina dice: ™ En ¢l
Alminé se celehraba 1a danza del galle ¢l murtes de Cur-
naval. Resalta el hecho de celehrarse en esa fecha (mes
de febrero), el tratarse de un sacrificio del gallo por to-
dos (chicos ¥ chicas cada une de loy cuales da tres vuel-

128 en torno al gallo sujeto u un palo, clavado en a tierra,
pero solamenie la dliima joven telememo femenino) le
carta la cabeza con la espada. Un dato probablemente
ulusivo a la antigiiedad de csta danva 3¢ halla en cl hecho
de ser ejecutada con una dulzaina de barre cocido™ (4.

Justo del Rio Velasco y Ramdn [ncldn Leiva, “lgno-
s explican mads ampliamente y nos ofrecen la muisica
de estu danza del EI Almiiié. en ¢l Valle de Valdivielso,

LA DANZA DEL GALLO.— Sc bailuba ¢n ¢l pueblo
de El Almiié, une de los primeros del valle, y se desa-
rrollaba en L forma siguwiente:

“Reunidos mozos y mozas ¢l domingo de Carnaval,
elegian un mazo como Jefe de la danza, y ¢l wartes si-
guiente se reunfan todos, ¢llos y cllas, ataviados con ¢l
traje tipico del pais, y al freate el Jefe designado. Este
Nevaba ¢cn la mano derecha una espada con la empufio-
dura adornada con cintas de distintos colores, y sujetan-
do con el hrazo izquierdo un magnifico gallo, De esta
forma y seguidos por las autoridades y todo el vecinda-
rio. se trasladaban a una explanada lindante con ¢l mwoli-
no del pueble de Puentearenas, sitia desrinado para la
duwirza.

Una ver colocada la concurrencia formando un gran
corro, ¢l Jefe sujetaba el gallo a un grueso clave pincha-
do en ¢l suelo ¥, siempre empuiando la espadi, se diri-
aia 4 lus autoridades con este pintoresco saludo:

Seilores, vo sov ol rey,
cont mucho gurbo v con sal,
venge a dar lay bienay fardeys
primtero o e autorided.

Seouidamente se dirigia a una moza del grupo ofre-
ciéndole la espada; Ja mova avanzaba hacia el centro del
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corro y empezaba a danzar dando tres vueltas alrededor no creun gue la de Espafia.

del galio y despuds ke pasaba suavemente la espada por Me ha nombrodo esta cvadrilla
cl cuello, El Jefe entonces recogia la espada y se la ofre- pera armar esta baralla.

cia a otra moza que repetia la misma operaciaon y asi su- He salide de Madrid.
cesivamente las demés movas, hasta yue la dltima daba vengo con toda mi gente

un tajo en ¢l cuello del gallo y le seccionaba la cabeza, a poner enmienda al pueblo
gue el Jefe calocaba en la punta de la espada y se la ofre- porgue extan alge imprudentes.
cia a la autoridad de mayor categoria. Ya saben que soy la reina

tan sdlo pora este dia,
qute §i fuera pura siempre
olFo iraje vestiria,

Al declinar la tarde loda la concurrencia regresaba al
pueblo de El Almifié, cantando y danzando™ (5).

En el pueblo de Atapuerca, que dista de Burgos unos
diez kildmetres, on cuyo {E&rming s¢ encucnlran cueyas
en lus que se han encontrado interesantisimos elementos
arquenldgicos v, sobre todo, restos humanas de una im-
portancia capital para establecer, estudiar y fijar la época
en que el hombre, en la prehistoria, pudo poblar estas
tierras, también se celebrd en otros tiempos la fiesta del
gallo, Y seglin testimonio de parsonas que ¢n su juven-
tud, hacia los aiios 1930 celecbraron v participaron acti-
vamente en esta {iesta. se celebraba de la siguiente ma-

Cumarera: — Camarera de la reina,
sefiares, a mf me han nombiedn
V ViR, CORIG CUIRUFERd,
tedo lo quue mandan hago.
Soy hija del carvetero.
Uines maderay muy finas
e v que estaba labrando,
le dije que para qué erai;
verdn o que me ha contestado:
—Son para hacer una cama

nera:
para el dia gue te cases;

El domingo de Carnaval, a hora conveniente, se reu- aungue e Fompun las patus,
nian en una casa del pueblo las jévenes que habian de ;Dioy guiera que ro te mates!
celebrar la ceremonia de la muerte del galla. En dos Milas ] .
acudian a las cras del pueblu. Entre ellas, previamente Peregrina: Yo soy la peregriniig.
habian hecho los distintos nombramientos: Reina, cama- qHe vengo pereg F'm{ﬂfdﬂ
rera, Cantinera, s Coma otros Persenajes COmu peregri- de Suntiago ‘Ij“f’ ‘Gm':cm
na, pasicguila, ete, La Reina portaba el gallo que ritual- hasta S}"‘” Milldn df’ Juarros.
meunte habia de morir. El pueblo se concentraba en la era Pe’re’gr:umn.do hacia Roma
y la gaita interpretaba tipicas canciones y entre ellas 14 Fasare ror ZﬂmSUZ_H-
llamada “Danra del Cordon™ gue trensaban en lorno a un Todos se quedan mirando

posle danzando vy recitando coplas jocosas que culmina coma sy tan buena moza.

han con el rito de 1a muerle del gallo, al que previamente
habian enterrado vive en un hove v al que dejaban al
descubierto Ia cabeza. Cada una de las jdvenes recitaba
unos versos, algunos de cuyos fragmenios son lox si-

Cantinera: - Cantinera sov. sciiores
v o tengo cobardia,
yor lo gue guiera es vender,
qute hoy agud todo se fia.

guientis: Se fia por esta tavde
Una moza: Domingo de Carnaval pero nd por la maiiana,
par tadas partes nombrado, GHE YO COMG Cartinera
digan todos a una voz: tengo gre dar cuenta ol ama.
;La reina merece wa trago! Soy nietu del sacristida,
] Lo . del gue enivna bien luy cores,
Reina: —¥ jald gue me lo dieran del que revisa el bonete

erengee fuera ving blanco!,

. ) de los respentsos de todos.
buen sermon les echaria

a los sefores casados. Pasieguita: — Pasivgnita soy, seRores,
Los hombres en lus tabernas, que vengo de tierra Fas,
{as mujeres murmurando con mi pecherito alante
unas en las mismas casas, ¥ el cuevanito detrds.

las ntras en lns solanas. Vendo telas ¥ pafiuelos,
Alli si yue cortun savas! buenas colchas de percal,
SUVAS qUE PATECER Sy todo a precio muy barate
Alli no toman medidos, en su clase v calidad.
sadgan cortos, salgan largos. Que §f 1o 8¢ traen géneros
Tampace se considera de lo que hoy de moda estd,
ghie las va a Hevar el diahio. no se pueden hacer veatas
Sefires, vo soy la reina, para poder contintar,
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Otra moza:

Soy nieta del tiv Fernando,
parienta de Mantecon,
pasiegos muy conocidos
en esta demarcacion.

Estos vendian muy caro
con ¢l fin de atesorar,
para refirarse pronto
hacia su pueblo natal,

FPero vo traigo otras miras
v ofro modo de pensar,
el ele hacer buena parroguio
v ver sl puedo cusar,

No s€ por gué rares modos
ni por qud casualidad,
mie dan noticias de un rubio
que e sigue por detrds.

A éste, sin duda, algun dia,
wl verme medir percal,
se le anrajaron fas figas
de fa renderg de Pas.
Ef pretendiente es un viudo
v aungite de buxtante edud,
£s gite tiene buena bolsa
¥ también de lo demds.
También tiene bucnas tierras,
v casa donde hahirar,
provisiv de dos balcones
ia fachada principal.
(}rﬂ MCONVERIENTE eRCUERLFD
pary peder aceptar
las pretensiones de Roque
aungue {e creo formal.

Pero en este de casorivs,
st b varries o mirdr,
todo muy lisito y llane
nunca se prede encontrar.

Asi, ni guerido Rogue,
sirt pensar v vacilar,
Judelante con la boda,
gue vu eres mavor de edoud!
Yo también tengo el permiso
y me compere g edad
ser dueria de mi persona
para poderine casar.
[Adiss, mi futuroe esposo!
gue ya ro hablo mds contigo
hasta que me des lus arras
viga: jyo las recibi!
Y alld va la despedida
can la vara de medir;
gue la que me guile el noviv
la tengo de sacidir.

Esta reing y este gallo

son las dos puy descarados
y proor eso no lex dura

mds que esta farde el estade.
Mds gue esta tarde el esrado

ne les tiene qie durar
porgue ahara mizsmo a este gatlo
vo misma le he de matar.

Otra moza; Este gallo, gallorero,

gue tiene las plumas rajas,
It han eriado las casadas,
lo van a comer las mozas.
Este gallo, gallotern,

el de las plumas doradas,
lo ha criado la Eusebia
et gremitoy de cepadu.

Ya se ie ha acabado, gallo.
ol andar con las gallinas,
el hacerlas los veclocloz

v echarlas la concadilla.
Ven aqui, gallo galdn,

me han dicho que eres jolero,
has de hacer declaracion
POFGUE VAs @ MOriF (uego.

Gallo: — Mi declurucion ya estd hecha:
£t mando te dejo a i,
Muande el pico a fus mujeres
pa gie se acuerden de mi.

Las plumas mando a las mozas
que las suelen menester

pura que barran la arieso
cuando vayan a cocer.

Y tamhién af Secretariv

fe voy a mandar alguna,
porgue comao es escribano

fe hace fulta mds de una.

La reina: - Este galle gallotero,
el de las plumays doradas,
wiui ha de moriv traidor
a la punta de mi espada.

As, pues, y a golpe de espada, rematuban al inofensi-
vo animal, al gue daba la reina el golpe de gracia,

Todo cllo suponia una gran fiesta que terminaba con
una suculenta cena, preparada con lo que el gallo presta-
ba ademis de lo que recogian las mozas cn los pueblos
vecinos a los cuales se acercaban con anterioridad para
anunciar la fiesta y recoger donativos por las casas (6).

Ignoramos en este momento si a danza que era cono-
¢ida como la “Danza del cordén” ha sido recogida por
alguna de los musiedlugos que hao hecho esta labor en
la provincia de Burgos. No tenentos noticia alguna.

Con ser inferesantes los testimonios que hemos reco-
gido sobre esta costumbre donde mejor se ha conserva-
do esta fiesta y donde mds elementos festivos y riqueza
lolklérica ha tenido la fiesta de gallos ha sido en Poza
de la Sal.

Recogemos el informe que publica Julio Care Baroja
en su libro “El Carnaval™ (7): *La fiesta tenia también
mucha importancia en algunes pueblos de s provincia
de Burgos™.
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En Poza de la Sal, por ejemplo. el dia de San Blas. se
celebraba de esta mancra segin un informe de Don Do-
mingo Hergueta gque he podido ampliar gracias a dofia
Dolores Calderdn Carifiano, que ha residido toda su vida
alli v que me ha hecho reciificar ciertas noticias lomadas
de Ilergueia:

En la vispera salian los mozos gue intervenian en la
fiesta, con la gaita antiguamente y luego con la musica.
llevando en las manos unas cspadas, a dar una vuela por
¢l puchlo. A las dos de la mafana del dia del santo. los
miamos s¢ disponian a *echar las alboradas™ a los her-
manos de la Cofradia de San Blas. Una vez echadas, vol-
vian a sus casas. A eso de las nueve y media salfun de
nuevo, mas csla ver con las espadas llenas de cintas de
colores y escarapelas en las empuiiaduras. Uno de ellos
Hevaba una gran lanza o varal de unos tres metros, en los
que colgaban gallos, gallinas v congjos. De esta suerte
daban la vuelta al pueblo e iban en busca del mayordo-
mo de la referida Cotradia y de los hermanos de ella, con
los cuales se dirigfan al Ayuntamicnto. Del Ayuntamicn-
w, en donde recogian a las autoridades, salian en direc-
cidn de la ermita de San Blas, que estd en las eras; mas
modernamenle, como la Lal crmita sc ha derruido, mar-
chaban a lu iglesia parroguial. Habia alli misa mayor con
sermon. Concluida ésta, los mozos volvian a dejar el
Avuntamiento y cofrades donde los habian recogido, y i
no hahian echado las alboradas que debian, ¥ quedaba
algdn cofrade al que no hubieran podide echarle la co-
rrespondiente, iban 4 su casa y cumplian con esta obliga-
¢16n, tras la cual ihan 4 comer adonde hubicrun prepara-
do la comida lestiva. A eso de las dos de la tarde volvian
a dar la vuelta al pueblo, igual gue por la mafiana. Pero
en la funcién siguiente aparecian las mozas. qua hasta en-
tonees nohabian indervenido de modo ostensibte. Salian,
en efeclo, tantas como mozos, vestidas con el traje tipico
del pais: falda encarnada. paituelo amarillo debajo de la
chaquetilla de cuello vuelis, media blanca y zapato bajo,
profusion de collares v mode de picaporte, De la misma
suerte que para ir a misa iban al Rosario, y después de
éste en la plaza (antiguamenle cn lu cra de 1a enmita), an-
te el Ayuntamiento en pleno y el pueblo rennido, tenfa
lugar el “desjarrete”. Los animales que colgaban de la
lanza se ponian en tierra, sujctos por unis gunchos con
cordones. Salia uno de los mezos con su espada y hacia
como que asestaba un golpe mortifere a un zallo, gallina
o conejo en cuestidn. Pero esto era ficeion. La que en
realidad debia darle mucerte era la mova (su novia, por lo
general). Para esto. despugés de pedir la venia del Avun-
tamiento, haciendo una gran reverencia, entregaba la es-
pada a la moza. Ln este momento la gaita o misicua co-
menzaba 4 wear un son especial que la moza debia bailar
con un solo pie, dande rodeos a la victima, que debia
matar cortando la cabeza a los tres golpes, pucs sinocra
silbady pur la concurrencia. Al son que entonces tocaban
llamaban el “escarrete”™ (; “desjarrete™?).

“Terminaba lu fiesta —dice Ilergueta— llevando otra
vez enl los palos las victimas sacrificadas, o lu casa donde

han de ser adercsuduas para fa mericoda, con un baile ¥ con
el dgape, que todo dura hasta las doce de la noche™ (8).

“No s¢ si la costumbre seguird  comenta Caro Baro-
ja— celebrandose aln hoy dia, ereo que si, pero de todas
formas lo que de elta digo o he puesto en pasado, No ca-
be duda de que es la que ostenta, de todas las matanzas
descritas, caracteres més acusados™ (9).

Ramdn Incldn Leiva, “lgnotus™ describe asi esta mis-
m costumbre:

BAILE DEL DESIARRETE.- Ei dia 3 de [chrero,
festividad de San Blas, se celehra una solemme funcion
religiosa en la ermita del Santo, a la que asiste ¢l Ayun-
tamiento y una gran concurrencta de fieles. Terminados
los actos rebigiosos, el Ayuntamiento se traslada a una
ery préxima, acompafiado por los gaiteros y seguido de
tado el puchlo de Poya, para dar principio a una fiesta de
gran sahor tradicional.

Previgmenic han sido colocadas cn la misma era.
pendientes de palos de unos tres metros de altura aproxi-
madamente, varias gallinas (ue 1os mozos regalan a sus
novias, v al lado de cada pale se coloca una moza vis-
tendo el airoso traje pozano y tocada con a lipica man-
11114 blanca.

Comienza la dulzaina acompafiando al puchlo gue
canly la cancidn del “Escarrete”, nombre también de la
danza v, a su compds, una de las mozas baila con un solo
pic alrededor del pala que sostiene su gallina, no pudien-
do cambiar de pie ni cesar en el movimiento mientras
dura la cancidn, ya que, de hacerlo, es silbada por la con-
currencia. Terminada 1a danza, se descuelga Ta gallina v
se sujeta al svelo de la era gquedando inmaovil; el novio de
la mozg, después de saludar al Ayuntamienro, 1a entrega
una espada adornada con cintas de varios colores y ella,
previo saludo también, da con la espada un golpe en el
cucllo de la gullina. 8i corta la cabeza de ésta a los tres
golpes s aplandida con entusiasmo, pero, €n caso con-
trario, es silbada estrepitosamente.

La cancidén ¥ la danza, asf como el sacrificio de ta
respectiva galling, se van repitiendo por las mozas hasta
que se acaban las aves regaladas, que suelen ser alrede-
dor de una docena y. concluido ¢l lesiejo, colocan otra
ver lus gallings en los mismos palos que las trajeron vi-
vas, ¥ mozas ¥ mozos marchan cantando hasta la casa
donde ha de realizarse 1a merienda, con ¢! (in de entregar
las aves gque deben constiluir el plato principal de la mis-
ma v, llegada la hora, se celebra la fiesta con gran ale-
gria. lerminanda sternpre con un animade baile.

Lil traje tipico que se usa en esta fiesta es el siguiente:

Las mozas, corpifio negro con franja de terciopelo en
el escate: pafinelo de seda sujeto por ¢l corpifio salicndo
los flecos por debajo de éste; refajo encarnado con tiras
de terciopelo negro; delantal negro; medias blancas y za-
patos negros. Se tocan con bonita mantilla de encaje,

[.os mozos, Iraje negro compueste de chaguela y
pantaldn cortos con botenes de plata; nmedias de lana
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blancas ¥ aburcas. Se cubren con sombrero negro de tiel-
ira” (1.

l.a muisica de la danza del "DHESIARRETE” pucde
hallarse en la pigina 109 del libro “Danzas tipicas burga-
lesas”.

Después de aportar los testimonios de varios autores
que han escrito sobre esta costumbre fesriva de sacrifi-
car los gallos, queremos ofrecer una erdnica mas moder-
ny de la ficsta gue se eelebra ¢n Poza, Hamada Jel "Es-
carrete”.

Entre las tiestas y romerias que se celebran en L1 nin-
toresca v acogedora villa de Poza de la Sal, destaca por
s importancia la conocida como “El Escarrele™, que tie-
ne lugar en la testividad de San Blas, el dia 3 de ehrera.

Es ésta una romeria que encierra en &i un singular
compendic de clemenlos y matices poco comunes en el
frondoso y variade {ulklore burgalés, El “Escuarrete™ o
“Desjarrete” —que por ambos nombres se conace— ci Una
romeria y ficsta tradicienal gue en Poza ha adquiride un
significado histdrieo, pucs se vincula a la guerra de la In-
dependencia, en conmemoracitn de una batalla que se li-
brd en las cercania de Poza y en la que los franceses que-
daron vencidos salicndo malparados. He leido algunas
versiones en esre sentido.

Pero creo que esta ceremonia ritual que tiene o tenia
lugar en numerosos pueblos de lu provincia y en muchi-
simos lupares de Espafiu, licoe olro origen mds profundo
y mucho més antiguo, constituyendo un rito de fecundi-
dad. aunque en el caso de Poza de fa Sal ese episodio bé-
lico pudo reforzar la coslumbre vu exislente.

Esta romeria tienc su propma dansa y anbas tienen ¢l
mismo nombre, el “Escarrere”™ a “Desjarreic”, nomhre
yue lg viene de lo que constituye lo fundamental y cl ni-
clew de esla Gesta que ex bailar alrededor del gallo, galli-
na o conejo. al son de la miisica, blandiendo la espada ¥
al fin con esa misma espada “desjarretar” a los animales.

La ¢elebracidn de la fiesta de San Blas con la reme-
moracion del “Escarrete”, es un molivo gue u chices v
grandes. a todos los pozanos rrae en vilo con muchos
dias de antelacidn,

Es una vcasion en la que los pozanos ausenles apro-
vechan, si pueden, para volver 4 su puchlo, o por 1o me-
nos unirse al sentir y ala alegria de sus paiganos.

La fiesta, en los iiltimos afies de los que consta su ce-
Ichracion, se desarrollaba de la siguicnte manera:

Al amanceer del dia 3 de Febrero, fiesta de Sun Blas,
dianas, interpretadas por la Banda municipal de 1u loculi-
Jdad dedicadas a los cofrades de la Cofradia de San Blas,
gue rradicionalmente ha side lu organizadora de esia
fiesta, y también a las sutoridades de la villa.

A las once de la mafiana misa solemne a la gue acude
lodo el pueblo, especialmente los mozos ¥ mozas. lu-
ciendo sus vistosos lrajes pozanos tipicos. Uno de los

mozos lleva un ramo portando precisamente 1os anima-
les que mids tarde serdn sacrificados.

Terminadas las ceremonias religiosas, los mozos re-
corren emparejados las calles de lu localidad salinery
suscitando la alegria festiva por donde quiera que pasan,

Luego se hace un alto en la ticsta para comer. tras de
1o cual Hega ¢l momentv culminante. Los veeings del
puebla, los visitantes y curiosos se han ido agrupando cn
la Plaza Mayor y los chicos ocupan lugar preferente en
¢l cireulo o corre que se va formando. Los balcones y
ventanas de las casas colindanfes se van abriendo para
poder presenciar ¢l desarrolla de la fiesta.

A lo lejos empieza a sonar la misica que se acerca
mterpretando unos sones que sélo sc cscuchan en Poza
en esta ocasion, en esta fecha de San Hlas. El alguacil, a
duras penas, logra que los asistentes formen ¢l corra lo
suficientemente grande para gue todos puedan presenciar
el especticulo. Al escucharse la misica que csld ya pro-
xina, hace su entrada en la plaza el ramo con las aves ©
conejos que van a ser sacrilicudos.

Apoyadus en el brazo de sus respectivos mozos, ha-
cen acto de presencia las mozas, que realzan su normal
belleza con el atractivo traje tipico pozano, compuesto
de blusa blancy, corpino de terciopelo negro, la falda ro-
ja hasta 1a pierna ¥ bordada en negra con caprichosas fi-
guras, muy ajustada & la cintura, medias blancas y zapa-
tos negros ¥, en la cabezy, cubricndo un artistico moiio
de picaporte, una pafiolela o mantilla con [ecos de seda
amarilla,

Los mozos van vestidos de calle, pera de punta ¢n
blanco para cstar 4 lono con las circunstancias,

En su mano derecha llevan los mozos una brillante
espada que en su empufiadura luce un rosetdn de cintas
de mil colores que caen casi rozando al sueclo.

Une de los pollos se coloca sujeto en el suelo y uno
de los mozos pide permiso a las auloridudes y comienza
a bailar al son de la misica de la danza del “Escarrete”,
siempre en torng al pollo o del cenejo y siempre sobre
un solo pic, con la espada en la mano derecha y la otra
mano sobre la cadera, hace el simulacro de que mala ul
animal, sin embargo ese cometido queda reservado para
la moza, gue forme pareja con €l, a la que cede la espada
con upa reverencia. La moza debe bailar tamhién al son
de la danza, con un solo pic, alrededor del gallo (o cone-
jo) al que debe desjurrelur, cortdndole la cabeza. Saguin
algunas epiniones no se le debe corwar la cabeza, sino las
extremidades, las patas. pues esa es precisamente lo que
significa “desjarretar”, cortas las patas por el jarrete,
Tamhién significa dehilitar, dejar sin fuerzas a uno,

Cada pareja debfa desarrollar el mismo ceremonial y
desjarretar su correspondiente gallo, gallina o conejo par
Lurne.

Los pollos, uno 4 uno, han ido pasundo del rame o
penddn adornado con una cabeza de dragén, al suclo
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donde han sido desjarretados, entre los aplausos de los
circunstantes,

Pero para recibir los aplausos vada mozo 0 moza te-
nia que cjecutar su cometido como estaha mandado, con
la espada ¢ su mano derecha ¥ la otra mano sabre la ca-
dera, bailando ul son de la danza sin interrupeidn siem-
pre sobre un solo pic, sicmpre sohre el mismo y en arno
al animal que estaba cn el suclo y desjarretarlo a un mi-
ximo de tres golpes. Cn case contrario recibia la rechitla
de lu concurrencia que asi manilestaba su desaprobacion,
Podriumos decir que se teataba de una ceremaniy o luena
que debia realivarse con teda exactitud, como la lidia de
un tora, cumo b gjecucidn de una de las suertes del to-
reo, pero con otros animales,

Normalmente actuaban doce parcjas quc sacrificaban
duce anunales. aungque también podian ser menos,

Cuando todas las parejus habian actuado ¥ ejecutado
su turne, bailaban formando corre ung jola castellana ¥
un pasodoble dentre del ¢irculo formado por ¢l piiblico
gue ennlempla el espectaculo,

El acto duraba una hora aproximadamene. Una hora
que a los pozanos les wae la afioranza de sus antepasados
que en tal fecha, en ¢ste mismo lugar, en ¢l Conjuradero,
celehraban esta misma costumbre ritual y esta liesta hace
cienlos de anns.

La ficsia termina, pere ¢n ese mismoe momenlo -
mienza a prepararse la del afio proximo. Fues los jovenes
que deseen participar emplezan a sulicitario a las auter
dades al 1ceminar ésta,

e ¢sta forma se manticne 1a ilusidn, la esperanza y
también la preocupacidn por inluentar emualar v superar a
los antecesores.

Después viene lo tipico de las romerias: mudsica ¥
baile, mientras con 1os animales sacrificados se organizsa
una merienda el que participan los mozos y las mozas
gue han sido protagenistas de este rito, costumbre, tradi-
cion. fiesta y romerid.

Después todo llega a su final cuando se guardan las
antiguas espadas taledanas v los tradicionales trajes (ipi-
cos que se han lucido espléndidamente, para tenerlos a

punto para el afio siguicnle, un afio mas para que 1a cade-
na No se rempa.

Par razonegs de participacidon popular. la Colradia de
Suan Blus en colaboracién con la Comisidn que se enear-
ea de organizar los lestejos decidieron en su dia celebrar
esta fiesta del “Escarrete” el primer domingo de febrero,
con lo cual [a concurrencia aumentd considerablemente.

Come lodas 1as cosas, esta tiesta sufrid una crisis do-
rantc 1a cual estuvo interrumpida casi tres lustros duran-
te 10s cuales 1a festa decavé hasta el punto que estuvo €1
trance de desaparecer, pero volvid a reanudarse su cele-
hracién con nuevos brios e ilusiones hucia o] afio 1.974 y
siguicnies. Los pozanos, gue son los prolagonistas de es-
ta ficsta, para orgunizar ésta U otra 0o necesilan més ¢ue

un motivo o razén paderosa que les impulse a ello, por-
gue la demds o lo tienen o se lo inventan,

Ticnen siempre buen humor. No es pueblo ¢l porano
que eTie Tencores v para la juerga, como para el trabajo.
los pozanos suben cslar siempre unidos. Las mujeres, ale-
gres y que nunca s echan atrds, son las primeras colabo-
rudoras von sus posibilidades y Ja gracia (an peculiar de
lus pozanas para que esta fiesta, come olras muchas tipi-
cas que celebra el pueblo a lo large del afio, no desme-
re+can de 1a herencia de sus antepasados.

T siempre hay en Poza un vinillo chacol, propio del
paiy que tambicén contribuye al éxito de la fiesta.

Tignen buenos miisicos v [Tnos cantores. Los prime-
ros estdn siempre dispuestos con sus instrumentos de
vienlo para colaborar a la brillantes de las fiestas, Los
sicos estan integrados en una Bunda Municipal que es
veterana y rodeada de una fama ganada a pulso, debidu a
su calidad musical.

¥, por si fuera poco, Pory de la Sal es un rincdn geo-
grifico peculiar ¥ cardctertstico, muy pintaresco con sus
empinadas calles empedradas v sus casus antiguas, que
lo canstituye, por sus condiciones ambientales. como cl
escenario cabal para el desarrollo de estas costumbroy v
esle folklore que alli se han conservado come un tesoro
popular.
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Narciza Padrones Nufiez (11) y otros medios infor-
mativos han conlrihuido a dar a conceer esly peculiar
fiesta y costumbre de Poza en esta nueva etapa en la que
parece alcanzar un nueva esplendor popular {12).

Sobre el motivo de celebrarse esta fiesta en el dia de
San Blas, nu se sabe exaclamenic la tazion, Fn ¢l libro
Poza de la Sal v los Pozanos sc dice: “Esta licsta ha lle-
gado a nosotres con la danza de “El Escarrete™ que, pro-
bablemente al quedar desvineulada de ofras festas, 14 hi-
cieron suva los cofrades del santo™ (13).

In la actualidad se celebran fiestas de gallos dentro
dc Ta provincia de Burpos en Mecerreyes, durante los
dras de Carnaval. Alli se pone al gallo colgando y ¢l gue
le va a gjecutar lleva los ojos vendados y durante la eje-
cucion estd molestando y estorbando el personaje llama-
du ranparran (14).

En Salas de los Infantes (BURGQOS) la fiesta de ga-
llas se celebra con motive del dia de Santa Cecilia (15).

De esta fiesta de gallos en Salas de los Infanles en-
contramos una descripcidn en un libro moderno gue re-
coge algunas fiestas de Castilla—ledn (16):

La muerte dal gallo, en
SALAS DET.OS INFANTES (RURGOS).

“Cuando ¢l dia 21 s¢ encienda en el centro de la pla-
za del Barrio de la Costana una monumental hoguera que
haria palittceer de envidia o Tas mediterrineas de la no-
¢he de San Juan, habrdn comenzado las fiestas en honor
de Santa Cecilia en el pueblo burgalés de Salas de los In-
fantes, una de las ltimas del afio en nuestra regidun.

En estu hoguera, gque arderd ininterrumpidamente
hasta el dia 24, se queman de una forma simbdlica todas
las rencillas, envidias. discordias, desavenencias. pelote-
ras ¥ trifuleas que se han producido durante el ane entre
todos los vecinos de Salas. La hoguera no se puede apa-
gar durante esos dias y por eso es cuidadosamente vigila-
da. dia y noche, por los mozos de la pefia "La Costana™,
que no dejan de apilar trastos viejos para alimentar las
voraces llamas. El tuego puede tener maltiples manifes-
tyciones & interpretaciones en las Nesias populares, pero
en ¢sle caso concreto parcce indudable su funcidn purifi-
cadora, puesto que durante estos dias todo el mundo s¢
da la mano y todos vuelven a ser amigos. Eso por lo me-
nos es lo que cuentan.

Euntre todos los festejos que tienzn lugar esos dias en
terno a la hoguera de la Costana, el dia de Santa Cecilia,
se produce la muerte del gallo, costumbre muy cxwendida
por agui y que adn cobra interés y fuerza en algunos pue-
blos, aungue en otros haya caido en desuso o se le consi
dere una salvajada que hay que recordar, pera no llevar a
electa,

El caso e5 que ese dia de Santa Cecilia, a eso de las
cuatro de la tarde, tiene lugar la ceremonia de la muerte
del gallo. De los doce que los vecines o familiares de los
moros regalan pary la liesta se eseogen cuidadosamente

dos espléndidos ejemplares para que sean sacrificados de
una singular lforma y ¢n piiblico. Loy diez restanles co-
rren la misma suerte, aunque no la misma muerte. Con
todos los gallos, bien preparados y condimentados, los
mozos hacen una merienda para el final de la fiesta.

ILos dos mejores gallos son colgados de tas patas por
una cuerda en la mitad de la calle. De un cabo tiran los
mozos, mientras los demds, con los ojos vendados. in-
Lenlun sacudir al pobre animal colgante, Algo asi como
Ia gallinita ciega, pero con otra forma ¥ otro tinal.

Con la ranca en la mano pueden durar perfectamente
hasta el anocheeer; el espectdculo es gmenizado por unas
vigjecilas picaronas que durante fa funcidn cantan unas
coplillas alusivas a la vida de los voldtiles que los mozos
mtentan pulverizar a palo limpio. Todo ante la hilaridad
general de los vecinas, gue les gritan y orientan, mal, por
supuesto, para no hacer fiicil la tarea de sacudir al gallo.
Las coplas de las viejas son ¢asi las mismas todos los
aflos; que si los gallos lo han pasado bien “pispdndose” a
las gallinas y gque por ¢so lienen esa muerte, e,

Usta de Salas de los Infantes es una variante mas de
las (iestas de este lipe gue adn guedan por la regidn v
que tanbién, cémo no, tiene sus detractores. Hay quien
opina que lo verdaderamente importante de las fiestas de
Santa Cecilia es la hoguera y no la muerte del gallo. Va-
lordcionas sparie, esta lesta de pallos es la primera de la
temporada, porgue a principios de afio muchas localida-
des tendrédn algunas ejecuciones de este tipo.

En cl cuse de Salas de los Infantes el aspecto lddico
de la celebracidn es 1o mas importante. Los mozos v los
espectadores se lo pasan de maravilla en la tarde de San-
ta Cecilia con la colaboracion insustituible de JTesias Con-
treras, que es uno de los mejores dulzaineros de la pro-
vincia”.

Como queremos ir sobre scguro sélo damos lestimao-
mios de esle Lipe de fiestas de 1as que hay constancia es-
crita y en estas circunstaucias estd Guaditla de Villamar
(Burgosh, en este pushla también hubo corridas de ga-
Nas (17

Y para terminar queda Ja pregunta: ; POR QUL LA
MUERTE DE LOS GATLOS?

“Il gallo —dice Caro Baroja~ os en efecto una especie
dc sfmbole de la vida, ¢l expulsor de la muerte, de los
espiritus malignos, diablos. brujas. etc., en el folklore in-
doeuropeo gormédnico en general™,

Por su parte Mannhardt y Frazer no hubieran dudado
en considerar al gallo sacrificado v al “rey™ sacrificador
coma “espiritus vegetales” encarnados (18).

Pura terminar ahora podemos recordar la interpreta-
cidn de los escritores espafioles del Siglo de Oro respec-
to al sacrificio carnavalesco del animal. Dice Covarru-
bids: “La razon porgue se ha introducido correr los ga-
lNos por Carnestolendas, segdn algunos, es porque se han
comido aqueltas fiestas las gallinas y porque no quede
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solo y biudo™, Pero afiade: “Otros dizen sighificar en es-
to 1a mortificacion del apetito carnal, por cuanto esta ave
es Juxuriosa y con tanta furia que el hijo mata al padre
sohre cual de los dos subird a la gallina™ (19).

Este mismo concepto repetia Noydens en la edicion
del Tesoro... de 1674, pero tomdndolo de un texto ante-
rior del maestro Alexo Venegas, en 1.565:

“Carnestollendus quiere dezir privacidn de carnes, y
a esa causa se corren los pallos, que son muy lascivos,
para significar la luxuria que deve ser reprimida en todo
tiempo y en especial en quaresma’™ (20).

“Del simbelismo cristiano a lax interpretaciones et-
noldgicas de comienzos de siglo hay una buena distan-
cia. Pero cs muy posible que cantidad de “reyves de ga-
llos” o hayan side sin pensar en qué podian represcotar,
y muy posible tambic¢n yue vtros muchos supieran algo
sobre la interpretacion cristiana de la matunza, de la in-
terpretacion de hombres como el maestro Venegas o Co-
varrubias, pues parcee que aun en los detalles mds pe-
queios. los actos de Carnaval han sido interprelados, de
la Edad Mecdia al siglo XIX, como algo estrechamente
relacionado con la moral y las costumbres ¥ no ¢on sa-
criflicios protohistéricos” (21).

Na vamos g hacer un estudio de esta fiesta ya que no
es diffcil advertir la dificultad que presenta su explica-
cién etnoldgica, porque aunque tiene el denominador vo-
miin del sacrificio de! gailo, la realizacidn prictica en ca-
da localidad tiene unas formas ¢ inclusa unas motivacio-
nes distintas.

Hay una grun diferencia, por ejemplo, segin quienes
sean los protagonistas del sacrificio de lus gallos: quin-
tos Je cada afio, mozas en general, mozas salas, mozas y
mozos, elc.

Luis Diaz Viana y otras autores han analizado todas
las variantes que se dan en las fiestas de gallos en Casti-
lHa—Lcon y las diferentes tesis que pueden establecerse
segiin sea el valor dominanic que en el gallo s¢ quiere re-
saltar.

Remitimos a estos trabajos publicados en Revista de
Folklore (22).

Antes de dar por terminado este Lrabajo queremos
completarlo con un testimonio de Antonio José.

Ern su Coleccion de Cantos populares burgaleses
{Nuevo Cancionero Burgalés) comentando la cancidn o
tonada 118 dice:

“A la tonada que sigue la llamaban “del gallo™. Me
contaran {no 1o vi) que co una ficsta tipica del Valle (Va-
lle de Valdivielso) mataron un gallo coridndale la cabeza
y. mientras muere, danzan en su rededor cantando. Me
fue imposible apuntar Ia letra™ {23). Hsta tonada la reco-
giG en Queceda de Valdivielso.
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NOTAS DE MUSICA POPULAR

La pasion por el canto les
hizo descuidarse de co-
mer y de beber, y pasaron
de la vida a la muerte sin
advertirio.

Platon: Fedro, 259 B—-E.

Cuando Platon expresd, en La Republica, y es-
pecialmente en el Lipro M, que la funcidn primaria
de la musica era educar al ciudadano para gue sg
convierta en un miembra ideal de la sociedad, ape-
nas pedia haber previsto todas las consecuencias
de su proplesta. Y es que la promacion de la masi-
ca como instrumento politico ha sido v sigue siendo
una de las cuestiones mayores de filoscfia de la
misica, que plantea impertanies preguntas sobre
la auteridad, el libre albedrio v el significado. Esta
practica que ha prevalecido en general en socieda-
des e instituciones “controladas”, ha pravacado un
amplio debate, aunque fas posiciones se han ex-
presado, ¢on frecuencia, en términas que Platon
habria encontrado, seguraments, de mal gusto.

Los filésofos han visto a la musica, por lo gene-
ral, como una mezcla de admiracién y sospecha,
alabando la capacidad de la musica para promover
el bienestar general de la sociedad y, sin embargo,
temen gue sus propiedades sensuales puedan se-
ducir a los ciudadanos para que ne cumplan con
sus deberes, como el propio Lenin dijo una vez:
"Me puedo aescuchar musica con demasiada fre-
cuencia. Ma afecta los nervios. Me hace querer de-
cir estupidaces y acaricia las mentes de aquellos
que podrian crear semejante belleza vivienda en
este vil infiernc” {1). Pero, el valor final de la musi-
ca depende de las teorias sociopoliticas v su utili-
zacion para promaover los fines sociales deseados
o posee valor independiente?. Seguramente prefe-
rimos creer gn la segunda posibilidad. Pero si, ¢co-
ma dice Rowell {2), hay un increible potencial para
el uso social de la musica, hay un potencial igual
para su abuso. Su lista de abusos pesibles de Ia
muasica, incluye todas las técnicas dirigidas a la
persuasién masiva y el control de la mente, la tri-
vializacion de la muisica en un ambiente continuo y
amorfo, el empleo de la musica como narcético o
anestésico (aparte de los usos terapéuticos legiti-
mos), la intrusién de la misica en la esfera privada
de ia propia vida y la determinacidn del gusto musi-
cal y los niveles por {as téchicas de realimentacién
disefadas para manipular y complacer a un “mer-

Oscar Farnandez Alvarez

cade” masivo. Aun asi, sigue habiendo preguntas
legitimas sohre la musica como arte individual o
colectivo.

Definir la musica popualar o tradicional, no es ta-
rea sencilla. Se pueden utilizar varios criterios, pe-
ro cualquiera de ellos aplicado por separadoe es in-
satisfactorio, aungue &l principal puede ser el de la
transmision por tradicion oral. En su entorno natu-
ral, esta musica no se escribe; por consiguiente,
BUS composiciones dan lugar a variantes v rara-
mente se conoce la forma original de la cancion fol-
kldrica. Esta masica puede nacer en cualquier par-
te, pero o mas frecuente es que sea obra de musi-
cos na profesionales y sin preparacion, y que la in-
terpreten cantantes o instrumentistas con poca o
hinguna base tedrica. Con frecuencia la musica es
antigua y el estilo arcaico, pero su cultura tiene una
historia musical: permiten que su musica evolucio-
he, que se introduzcan alteracionas en sus cbras y
que $e renueva su repertorio. Esta musica folkldri-
ca puede estar a menudo, asociada a otras activi-
dades, pero sirve también, sin duda, de entreteni-
miento. Ahora bien, y esto es 1o mas importante,
dado gue la musica tradicional es o, al menos, de-
bemos considerarla como la expresion musical de
todo un pueblo, o parte significativa de una cultura,
es necesario interpretarla y que sea aceptada para
gue permanezca viva.

Martinez Tornetr en “Notas sobre &l origen de la
musica popular’ {3), explica el valor cientifico de la
miisica tradicional ¥ habla de la importancia de los
estudios folkléricos para la perfecta compransion
del espiritu de los pueblos. El cante, dice, es una
facultad connatural, del mismo modo que en otras
aspecies inferiores de animales, y no una creacion
posterior motivada por exigencias ya espirituales,
ya materiales. Na admite tampaco, |a idea de que
la musica deriva de una mayor exaltacicn del len-
guaje, producida por emociones que recibe el espi-
ritu. Existen razones, cita a Darwin, para suponer
que el lenguaje articulado es una de las iltimas, v
ciertamente una de las mas sublimes adquisicicnes
del hombre. Ahora bien: como e! poder instintivo de
producir natas y ritmos musicales existe, serfa ab-
solutamente gantrario al principio de evolucion ad-
mitir que la facultad musical del hombre tiene por
grigen las diversas modulaciones empleadas en el
lenguaje de la pasién. Cuando el hombre primitivo
quisiera expresar la emocién y experimentaba en
su vida salvaje, 1o haria por medio de sonidos mas
o menos musicales, acompanados de saltos o gol-
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pes ritmicos, cuyo aire dependeria de |a intensidad
del sentimiento. No es otra cosa lo que hacen los
nifios cuandc experimentan un goce producido por
la presencia de una persona o por la posesion de
un objeto de su agrado. Tal es lo que obliga a su-
poner que la primera forma de 1a cancion popular
fue la danza (4).

Mas una vez adquirido por el hombre el lengua-
je articulada, llegd la invencion del verso, merced,
probablemante, al elemento agogico de la musica.
Teda poesia primitiva era cantada, haciéndase, por
anto, inseparables durante mucho tiempo musica y
poesia, y ayudandose mutuamente en su evolucion
y perfeccionamiento hasta el momento en el que ya
bien precisadas las formas de cada una de estas
dos artes, pudieron separarse, expresando cada
cual, libremente, los sentimientos humanas. El
hembre habia encontrade ademads, ¢l medio de
producir sonidos de manera arificial, v se dedicd a
inventar varias clases de instrumentos, quedando
ya bien definidas dos formas musicales: vocal e
instrumental, las cuales dieron origen, mediante un
lento proceso, a nuestro modemo arte musical (5).
Tal es, al entender de Martinez Torner, el origen v
proceso de desarrolic de la musica popular: soni-
dos toscamente moduiados, extericrizacion de sen-
timientos del hombre primitivo; perfeccion melédica
y ritmica de esios sonidos merced a la ayuda def
lenguaje articulado; invencidon y conservacion de
formas melddicas concretas, con caracteristicas
métricas y ritmicas.

INTERES DEL FOLKLORE MUSICAL

Las caracteristicas generales de una lenqua,
—sus pautas de acentuacion y de entonacién, y evi-
dentemente, la estructura de su poesia—, estan re-
flejados en la musica de su pueblo. Y lo mismo se
puede decir sobre otros aspectos de la cultura. De
hecha, un grupc de especialistas, bajo 1a direccion
de Alan Lomax ya han realizado estudios de este
tipo (6). Utilizando muchas caracteristicas de la
musica, clasificaron el “perfil” estilistico tipico de
muchas culturas musicales, y encontraren correla-
ciones entre ciertos tipos de cultura, pero descu-
brieron también, que cada uno de ellos era unico.
Segun Lomax el estilo de cancion favorita de una
cultura es reflejo del estile de sus relaciones sccia-
les. En definitiva, cada cultura tiene una musica pe-
culiar y esa peculiaridad esta, probablemente rela-
cionada de alguna manera, con los valores y actitu-
des fundamentales de la cultura.

Ademas, la musica folkldrica y primitiva junto a
la de los caracteres de la aceptabilidad inmediata
por parte de grandes sectores de ia sociedad en la
que existen, vy del hecho de que esta viva en la tra-
dicién oral y que se conserva gracias a ésta, poses

la caracteristica fascinante sefialada por Netti {7),
de ser a un tiempeo antigua y contemporanea. de
ser representacion de un pusblo y también indica-
dor de los gustos actuales, siendo ademas, simul-
taneamente, producto de compositores individuales
y de la creatividad de las masas populares. Mucho
mas que &l mérito artistico de la composicién, es la
evolucion histérica, el principal argumento que jus-
tifica el andlisis detallado de la misica tradicional.

Por otra parte, cuando se habla de la evolucién
y transformacion de la musica tradicional debida a
la reelaboracion comunal, no hay que alvidar que ¢l
grade de transformacion que sufre una cancidn es-
ta determinado por el concepto de cambic en su
cultura. Presumir que todos los pueblos estan liga-
dos para siempre a un tipo de musica, es suponer
gue nunca han evolucionado sus tradiciones. No se
puede aceptar este punto de vista, ya que puede
observarse que en las tradiciones musicales folkié-
ricas de todo el mundo se estan produciendo cam-
bios constantes, si bien estos cambios, reciente-
mente pueden ser mas acelerados, podemos pen-
sar que también hubo cambios en un pasado leja-
no. Después de todo, siempre ha habido migracio-
nes de puebloes, y en todas las épocas ha habido
difusion cultural y aculturacisn.

ESTILOS EN LA MUSICA TRADICIONAL

Al tratar de los estilos musicales de las culturas
tribales o folkléricas, debemos considerar las limi-
taciones que se imponen por la falta de terminolo-
gia musical, es decir, notacion y teoria musical, y la
ausencia de preparacion intensiva dal musico por
profesionales. Esas limitaciones se traducen en
formas refativamente simples, asi como en la utili-
zacion de poderosos factores unificantes que
actlan como mecanismos mnemotécnicos, lo cual
permite a su vez que la tradicién oral sea un proce-
s0 mas variahle.

Pero es importante tener en cuenta gue ia musi-
ca popular, como cualquier otra musica, es algo
parecido a un idioma. Hay que comprenderla para
apreciarla. Debemos saber que cierto tipo de soni-
dos son senales, por gjemnplo, de puntos de tesion,
de relajacion, de comienzo o final de pensamientos
musicales, elc.

La falta de una tearia musical articulada, nc sig-
nifica la ausencia de normas gue el compositor de-
bera sequir; antes al contrario, es probable que el
“compaositor” que crea dentro de una cultura tribal,
esté rodeado de un serie de limitaciones musicales
cuya cbservancia él considera indispensables (en
parte, eilo se debe a la necesidad de que las com-
posiciones sean aceptadas por intérpretes y oyen-
tes para que 'a muasica permanezca viva).
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De la misma forma, es dificit hablar de estilos
sin hacer referencia al cofor v la textura. Las cultu-
ras musicales se diferencian por sus ideales sono-
ros. En especial, la forma en que se utiliza 'a voz
humana es algo caracteristico de una cultura y
tiende a mantenerse a través de toda la variedad
de formas, escalas, patrones ritmicos y géneros
que pueden axistir 8n su repertorio. Las caracteris-
ticas de expresién oral del idiama.

Respecto al estilo también, hay que hablar de
aspectos como grados de tensidn vocal, utilizacion
del vibrato, presencia o ausencia de acentuacion
aguda de notas, volumen, ornamentos tales coma
trinos y notas de floreo, nasalidad, ete., emplec da
la polifonfa, etc. Y todo esto dicho solire el canto,
puede aplicarse, segun Nett! {(op. cit.: 27} a los so-
nidos instrumentales, y es que en muchas culturas,
astos sonidos instrumentales tiene caracieristicas
similares a las del canto. Por otra parte, una vez
observado el cardcter general del sonido de una
musica, el andlisis puede continuar por el aspecte
formal: subdivisiones principales, secciones y su
longitud, contraste notable o no entre si, repeticion
de secciones exactas o con vatiacienas, cambics
subitos en el tiempo, etc...

RITMO ¥ TIEMPO EN LA MUSICA PCFULAR

La unidn de musica y poesia viens a ser la yux-
taposicién de dos lenguajes, regidos ambos, de
una manera idéntica por las leyes del acento ritmi-
co, ya sea tonico o expresive. Podemos admitir gue
el ritmo no es resultado de calculos cerebrales, su-
jetos a reglas ideadas por la mente del hombre, si-
no una necesidad imperiosa de nuestro ser
psico—fisiolégico (8); necesidad instintiva de regula-
ridad, una necesidad de buscar la medida y el or-
dan de todas las casas, una tendencia a éstablecer
medidas relativas, tanto en los espacios ocupados
por figuras, como del tiempo que llena una serie de
sanidas. "No hay género de ornamentacién primiti-
va gue no tenga como una de sus principales ca-
racteristicas esta exacta division y subdivisién de
aspacios, como si la mente experimantase con las
toscas lineas de fa pintura o def grabadoa sobre ia
piedra, hechos a una distancia proporcional unos
de otros, el mismo placer que con los sonidos ritmi-
cos, repetidos con el pig, con las manos ¢ con pa-
los, para acompaiar la danza salvaje” (9).

Agnes Grawford Schuldt ha resumido en The
voicas of time in music, la variedad de fiempos mui-
sicales; la mugica puede ser impulsada por el tiem-
po o puede ser estatica, un minimo de momentos
separados. Puede desarrollarse como proceso vital
o pusde ser ciclica, volviendo sin cambios a2 un
punte de partida. Puede dirigirse constantemente

hacia un objeto o ser laberintica y de fina! abierio.
Puede ser fuartemente fisica en sus acentos y &c-
cidn o suprimir toda regularidad de pulsacicn, libe-
rando a la mente del cuerpo. Puede moverse en el
tiempo dinamico de Newton, en el espacio-tiempo
de cuatro dimensiones de Einstein ¢ en el tiempo
sin apuro de Oriente.

CONCLUSION

La dicotomia entre 1a transitoriedad del proceso
musical y la permanencia del producto musical ha
evolucionado en un tema comun en la literatura oc-
cidental. Hasta hace bastante poco, sin embargo,
los andlisis esteticos han tendido a centrarse en 8l
objeto musical, sus cualidades como “objeto”, ctor-
gdndole asl, el estatus de un virtual objeto de mu-
seo. Una estatica mas reciente, enfatiza a la musi-
ca come proceso, un concepte mas en armonia
con la generalidad de las masicas folklaricas y tra-
dicionales del mundo no occcidental. Nuestra prefe-
rencia es, con Rowell la de decir: "dejemos que la
musica popular, quiera decir cualquiera de las co-
sas que normalmente se denominan musica”.

Por ofra parte, nuestras antiguas y expresivas
canciones van poco a poco borrandose de la me-
moria popular y no serd exagerado suponer que
cada viejo que se muere lleva consigo a la tumba
una de estas manifestaciones culturales.

Por dltimo, el punto hasta el cual la musica po-
pular seguira sienda un arte, arteé popular en defini-
tiva, que se puede compartir dentro de un amplio
contexto saocial, dependera del consenso (o de su
ausencial que surja; lo que parece seguro es que
tanto la rmusica como la idea de musica seguira evo-
lucionande, quiza en direcciones muy inesperadas,
agregando nuevas dimensionss v separando otras,
en un desarrcllo persistente de lo que con seguri-
dad es una de las creaciones mas antiguas. cem-
plejas, profundas v sensibles del intelecto humano.
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