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Lo costumbre anligna, v oy extendida en difcrentes
civilizaciones. de colgar al cuello de log nitios pequerios al-
min amuleto gue les profegivra contra ctidiguier posibie nual.
ve plasms desde lus primeros siglos de nuesira ery y entre lus
cristianus, en 1w ejemplo gue ba durads hasia nuestras dias.,
Loy Hlamados ~Sanios evanpelios”, o simplemente "evange-
hos™ fjunto a la "rogla de San Benitn ™y algina olra muesird
que se usa del mismu modt), CORSISlen en WR Deynerio escd
prlario cerrado contentiendn una hojita, doblada en varios
pliegues, sobre cuvy superficie se escriben con mintiscula le-
ira fragmentos de cada 1o de lus cielro eranyelios candii-
co8; guhgue no siempre coinctden los textos. muy frecuento-
mente aparece el capitulo primere del bro de Sun Juan. “en
ef prircipiv era of Verba™ segnido dve otros, emtre lox gue se
cuentan las entaciones de fesis en ol desiert v el encargo
heche a los apdstoles para predicar a todas las criaturas el
erangelio. AbS parece eslar la clave del mplio sy y difusion
de estas medallus: en fa Palabra; fa palabra como poder
contra el mul, contra ¢f demaoniv. Hechicerias, aubes ame-
nazantes, Prefas, erremolos. rayos ¥ hurgcanes puedent per-
der st poder uate ef pegueno talismdn. B Cristignismn ao xe
origing en un fibri concrefo sime en ef mensaje vral, 1 oese
Jorma de transmision de le vida y el misterin se fijan por es-
crite y 3¢ colocan al cuelly para priteger @ lus mds dobiles
def poder de la muerte. No resuito demasiado extrano com-
fsrobar que boy en dig conlinida la tradicidn con Ja misme
JHerza gue Hero g SUS GYigenes.
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SAN LA MUERTE

La Mucrie, decimoclava hija del Erebo v la Noche,
niclx del Caos y hermana del Suefio, estd siempre al
acecho en los dias del hombre, a quien tarde o tem-
prano hard cruzar el vio del Olvido,

Asi la concibieron los griegos, y la representaron
como a una nifa negra en brazos de la Noche. Acaso
sea ésta su personificucidn mds antigua. Posterior-
mente se la imaginé con figura y cardcter de adoles-
cente, v lambidn como 4 una matrona cubierta con
U1 14O NEZTO.

Una vigja desdentada vemos en Atropos, la mds
cruel de las Parcas, cuyas tjeras inexorahles la con-
virtieron en ministro del Desting.

Ruecién cuando el hombre comenzé a tener con-
cicneia de su propia anatomia, aquella adopto Ta i-
magen de esqueleta, al que tiempo después habria
de agregirsele el simholo de Tu guadafia,

Vencida por Jestits, on ¢l mundo de la mitologia 1a
muerte fuc tan solo burlada por 8isito v encadenada
por Hércules.

Reverenciada por los egipcios en ¢l Libro de los
Muenos, esla jinete del Apocalipsis tuivo en Roma sus
adoratorios y allares; v dado que tado le iguala y
guarda, como se dijo, la misma cortesia por la tiara
pontificial que ol boneie colorado, Horaclo, versifi-
cando ¢l concepto dijo:

La muerte con ples iguaies
mide la casa pafiza
¥ fos palacios recles.

Asi como en la Furopa medicval existicron las
Cortes de |1 Muerle, yva on México, antes de la Con-
quista, se adoraba a Mictlunteuotli como 4l supremao
jucz del tribunal de los muertos.

Entre los pueblos de Amérnica, es sin duda el meji-
cano, el que posec ol mis rico repenoric sobre el fol-
klore de la muerte. Los simbolos y ermblemas de ésta,
fueron rupresentaciones Mrecuentes en sus cadices,
murales, lallas y cerdmicas. Pero na habremos de de
morarnos adqui, haciéndolo en cambio v en patte, en
la tradicion popular, a través de algunos de sus can-
10S v oraclones,

Debemos a don Ernesto Mejia Sincher, la copia
de las siguientes estralas que entonan los Danzantes
de la Muerte:

V eyt que la Muerte llora,
porgiie ya se estd muriendo
¥ necesita de sangre
para no estar padeciendo.

Rafael Jijena y Luis Alposta

La muerte en el cementerio
debe estar coriando florves,
mieriivds nosOfros bM.SCﬂ?‘J’tOS
la buella de los tratdores.

A lo que el Diablo responde, repltiendo tres veces
¢l siguiente estrihillo:

Y 1o se desciiidern.
queridos amigas
porgite si efla viene
estamos perdidos.

Familiarizado con el tema, el pueblo del pais azte-
ca parece haberle quitado lutuosidad a la muerte, co
mo lo demuestran estas estrofas infantiles que se
cantan en Jalisco:

Estaba ia Media Muerte
Senidcdit en un lecomalte,
diciérndole g los muchachas:
— ;Vengan, bebarn chucolalel.

fistabet o muerte un dig
sevitada en un laburele:
ins mrichachos de traviesos
te tuumbaron ¢l bonete,

Vi te vide, caldvera,

coit un diente ¥ una nel
saliando como una pulga
gue tene barriga llena.

Es Armando Vivante, quien nos recucrda gue en
el mismo pais, la muerte llega a hacerse “juguete y
golosina”. “Quién no tiene presenies las calaverasy
‘muertitos’ elaborados en azicar v mazapan que se
camen en el dia de los difuntos”.

La Pilida rampoco es aludida por los enamora-
dos, como lo revela esta paradigmatica copla de b li-
rica mejicana:

Comadre, cuando me muerd,
haga de mi harvo wn jarro.
Si rienen sed en & beba;

si a los labios se le pega,

son los besos de su charro.

Con respecto 4 las oraciones, digamos ahora que
la devocion popular también se ocupd de la muerte,
segun tuvimos oportunidad de comprobar en un im-
preso de cordel obtenido en Guanajuato, cn 1950,
De esa “Oracion de la Santisitna Muerte”, ¥ coma
simple mucestra, transeribimos tan s6lo su jaculatoria:
“Muerte querida de mi corazdn, no me desampares
con e proteccidn y no dejes a fulano de wl un mo-
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mento tranguilo, moléstalo o cada momentu, morli-
Jicalo, inguidtaln harva que siemjrre Diense e mi’,
(Se rezan tres Padres Nuestros).

En nuestro pais, en lo que hace a la muerte como
tema de folklore, tenemos un singular personaje, que
cs precisamente cl que nos levd a concebir el pre-
sente capitula, Nes estamos refiriendo al “pay&” San
La Muerte.

Abriendo ahora un paréntesis, hablaremos prime-
ro de la significacion del “pave”.

Es sabido que amuletos v talismanes de diversos
tipos, han sido clementos primordiales dentro del
instrumental magicn de tados los riempos. Confundi-
dos a menuda en sus valores, Unos v otros s¢ ¢n-
cuentran refundidos en la sugestion del “payé”. Diga-
mos de paso, que amuleto proviene del latin amolfiri
Calejar del mal), v que el término se aplica a los abje-
ros con supuestas cualidades magicas, que sirven pa-
ra proteger a sus poseederes de las influencias malig-
nas, Tendria entonces una accidon pasiva,

En cambio. el talismdn. cuyao significado etimolo-
gico nos acerea 4 lu palabra drube taming (objeto
magice), ejerce una virtud activa, dado que propor-
ciona el éxito a quien lo posee.

El “payé”, por otra parte, €8 una voz presumible-
mente de origen guarani. [Lay quienes, entrando en
la leyendy, atribuyen el nombre al de un famoso e in-
vulnerable cacique. Sin cmbargo. la opinion mads ge-
netalizada es, que se debe a una derivacion de pai
(padre en guarani}, concepto éste, reforzado a poste-
ricri por la influencia vy ¢l immenso prestigio que tu-
vieron entre las aborigencs los padrus jesuitas.

Es sabido que brujos, hechiceros, magos, augu-
res, sortilegos, nigromanticos ¥ médicos, mediante el
auxilio de ciertos espiritus, fucron sicmpre conside-
rados como poseedores de un poder superior al hu-
mano.

Dara ciertas tribus indigenas de nuestro pals. del
Paraguay v ain del sur de Brasil, todos ellos fueron
{lamacdos “payé”.

Ahara bien, segin Paulo De Carvalho Neto, el
“payd” posec una significacion amplia, pues designa
clacto, la persona y el objeto migicos. Por ejemplo:
*PPara que su rival muera, [« mujer debe escribir slete
veces ¢l nombre de 1a otra (rival) en un papel y ente-
rrarlo en un cementeria”. Bien, ¢l acto de escribir v
eolerrar ¢se “payé” se dice “hacer payé” (estd “ha-
ciendo payCT); el papel escrito es “payé” (se dice “es-
o es un payé ) a la vez, quien lo recomienda o ko ha-
ce par profesion es “payd” (se dice: "¢l es un pay{.”

Nosotros, de acuerdo ¢on nuestra experiencia, sa-
bemos del “payé” como objeto, v hemos oida mu-
chas veees que quicn se dedica a su preparacion, re-
cibe el nombwe de “payasero” o “pavasera”.

El Conde Stradelli, estudioso e investigador italia-
no, que visitara Brasil hacia finey del siglo pasado, re-
cogiendo lo dicho por el viejo Teracud, expresd que
“paic ndo € qualquer... Hoje ado hi mais paié, somaos
tudos curdancleires”.

Retomanda el tema de San La Muerte, digamos a-
hora que este "payé” es conacido en Corrientes, Mi-
siones, Chaco, Formosa, Paraguay v sur del Brasil.

En cuando a su forma, por lo general, se frata de
la figura de un esquelete de pié, con guadafia o sin
ella, sentado, apoyando os codos en las rodillas y la
cabeza en las manos. Esta Glima acritud, recuerda de
algin modoe la imagen del Sefior de la Paciencia.

Conociendo también otras variantes, preferimos
no mencioparas para abviar detalles.

Su tamaino, ordinadamente oscila entre los dos y
los dicz centimetros. Por lo que hace al material em-
pleado se utilizan diversos elementos. siendo los mas
comunegs la madera (del quebracho a la ruda); ol plo-
me (preferentemente de bala servida); el bronee (ex-
iraido de campana de Iglesia); hueso humano (falan-
ge de nifia muerto despuds del bautismo); la arcilla,
y muchos mas,

Una singular caracteristica magica de este “pavé’
la constituye el hecho frecuente, de que su ducfio 1o
lleva incrustado bajo la plel, mediante una pequefia
intervencion. En otros casos, los mds, s¢ lo porta col-
gado al cuello dentro de una holsita o grayaca y a
mode de escapulario.

Quien tiene un San La Muerte cree que na puede
maorir, y ¢s Juan B. Ambrosetti quien lo registra como
algo "excelente conira la bala y el cuchillo”. Cuando
falla, se debe a que se peled por vicio, pues en cuso
de pelea justa el “payé” es infalible. MiAs de una vez
escuchamos historias de pendencieros mal heridos,
que entre sus estertores pedian desesperadamente
les quitaran “el santo”. Mids de unu vez lambign, oi-
mos decir que al hacerlo. ¢l desgruciado moria cn el
acto vy en paz.

La tradicitn popular asimismo, le confiere pode-
res pard recuperar objetos perdidos o robados. Lnes-
tos casos, pendiente de un hilo retorcido, se o cuel-
g2 cabeza abajo en la galeria de casa y segin la di-
reccion en que el “santa” quede mirando, se ha de o-
ricntar Lo basqueda.

Nuestro personaje timpoco es ajeno a las enamo-
rados, Cuando se desea fervientemente obtener el a-
mor de alguien, se coloca la “imagen” frente 4 una
“cruz de caming”, al caer la tarde de un dia lunes.
Después de prender una vela al reves, se le reza una
oracion, En csle caso patticular €] San La Muerte pre-
ferido es ¢l confectionado con hueso,

Aquellos que orientian sus pasiones hacia ¢l jue-
g0, lambién recurten a ¢l con frecuencia. Asi son mu-
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chos los “protegidos” que suelen alternar la rina de
gallos con el naipe. Fo el toma TT de las Secciones
Folklaricas Codex, s Raul O, Cernueti quien nos Hus-
tra al respecto. En su trabajo nos dice que la creencia
popular, uconseja entrar en un almacén un martes
por la manana y robar en el primer descuido, dc un
mazo de los usados para el truco, el as de espadas.
Acto seguido, baraja v San La Muerte disimulades por
una cstanipa, se hardn bendecir por un sacerdote.
Después, ¢l sostilegio mostrard sus resultadas.

Ilemos tenida oportunidad de conocer numero-
sas oraciones dedicadas a San Ta Muerte, ofreciendo
cada una de Cllas lus variantes que las distintas peti-
ciones imponen. La que a continuacidn trascribimos
&5, a nuestro juicio, ki que cubre el mayor nhmera de
mmprecaciones. La tomamas del prolijo trabajo que
sohre el tema csoribicra don José Miranda en los
Cuadernos del Instituto Macional de Antrapologia v
que dice:

“Af Sefior de {a Buena Muerle”

San Ea Muerte, espiritn esguelético
Poderosisimo y fuerte por devds
Como de wn Savson es tu majestad
Tndispensable en el momenta de peligro
Yo le invaco seguro de fi bondad,

Para aguel gue en el amor me engadia
Pldo gue le bagas volver o mi
Y 31 desoye tu orden exiraid
Buen esgnviln de la Buena Muerte
Hazle senltr el poder de ty guadana.

Fr ef juego v en los negacios defiéndeme
Mi abngado te nonthro como ef mejor

Y @ todo daeel gue contra mi se vicne

For stemprre jomeis bazio perdedor

Ch San L Muerie, il anpel protector,
AMEN,

Este singubur “payé” conotido como San La Muer-
te, recibe lambién otros nombres, 1odos semejantes,
coma Schor La Muerte, Senor de La buena Muerte o
San Justor de lu Buena Muerte, Hay quien dice gue a
este 1ltime, se lo distingue por estar de pie v con ta
guadana. Fn fin, existen una serie de variantes, que
miwchas veces no sabemos hasta que punto respon-
duen w caprichos personmales,

Par otra parie, leyendo a Schillol creemaos encon-
rdar un curiaso y remoto antecedente de esta devo-
cidn en Francid. Bn las antiguas iglesias de Epinal v
Remiremont cxisiiun lres estatuillas de madera a las
que ¢l pueble bautizé coma San Consumido. San Vi-
vied v Sun Muerto. Stempre que habian un enlerme
grave, la fe popular hacia que se le encendicra una
vela a cada vna de estas imdgenes, ¥ ¢l augurio sc
dalx en Ja que se apagaba primero.

Ya que hablamos de velas y muoertos, viene al ca-
so la conocida historia del curandero que burldoa la
muerte.

Se cuenta de un curandero con numerosy clicnte-
la. que en und de sus visitas se topd con la Muerc cn
el camino. Fsta, que también iba a Lt misma casa en-
1o en conversacion con el criolle, Asi M como al
poco andar, resolvieron en un pacto jugar a la taba la
suerte de los enfermos.

Gand ¢l curandero. El acuerde establecia que él
habia de sanar a tedos, siempre y cuando aquella no
dispusicra presentarse en la cabecera de los enfer-
ITI08,

El hombre acreeentd su clientela ripidamente v
sus curaciones cobraron fama.

Aconsejaba a sus pacientes invertir la posicidn en
la cama, de tal forma que a la cabecera de la misma
quelabun siemnpre las pies, De esta manera, toda vez
que la Muerte aparceia terminaba invariablemente
desorientada.

Cansada al fin de ser burlada, invitd un dia a su
astuto v ladino rival a conocer la Gueva de la Vida. 1-
ni vez en el lugur, puso ante sus ojos dos velas, una
grande v otra pequedna. Pucstlo a clegit, el vicjo se o-
rientd hacia la primera. Fue entonces cuando la
Muerte comenzé a rebanar la candcla, luntus veces
como tantas otras fuera engaiiada, Con una macabru
carcajada se despidia luege del curandern, recordin-
dole antes que al consumirse aquel puchito de vela
se apagaria su vida.

Al dia siguiente, fueron muchos en el pueblo los
que lloraron al curandero,
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Volviendo al tema, recordemaos una ver mis gue
los San La Muerte, son hechos por “puyaseros” o “pa-
yaseras”. Eslos, suelen canfeccionarlos duranre la no-
che del Viernes Santa, aconsejande a los clientes
que, para completar el “payé”, deberdn luego me-
diante una artiinafid, hacerlos bendevir por un sacer-
det2.

Recurrimos olra vez a José Miranda, quien nos fa-
cilita una impornantc informacion sobre diversos as-
puctos del culto que recibe este *santa”.

*La forma privada dJel culto x San La Muerre, sc
caracteriza por estar rodeada de misterio, y muy po-
cos son los que dicen quién tienc imdgenes del mis-
0. Los gque Jas poscen on sus ¢asas, las tienen co-
minmente con pans negros, separadas de las de o-
tros santos, ubicados aparte en alrates especiales ¥
les prenden velas rojas, en candeleros puestas al re-
Vit

“In cuanto a la forma pablica se refiere, tuve co-
nacimiento de que cn un paraje denominado “Rl A-
guard”, al sur del pueblo de Machagain, existe una
“capilla” cuyo ducno era (hoy fallecido) de nacionali-
dad paraguava. Alll van los *devotos”, desde zonas
distantes, a rendiele aulto el 15 de agasto (Cermulli da
el 207 dia asignado para tal fin, Entre las celebracio-
nes, se encuentra ¢l baile dedicado al mismo”™.

Fl mismo autor nos dice luego, de una “capilla”
que existe en la cindad de Corrientes, al lado del
Haospital Vidal, v de otra ubicada en Resistencia, en
los alrededores del cementerio.

Asi las cosas, el cone de la supersticion echa tam-
hién sus sombras donde ¥ cuando Tienos se piensa.
Hace yu algunos aias, uno de nosolros conversab
sobre el tema con don Emesto Ezguer Zelaya, el au-
tor de "Poncho celeste, vincha punzd” Ni bien se
nombrd al *pavé” que ahora nns ooupa, <) amigo e-
ché manc a unao de sus bolsillos ¥ extrajo con oda
naturalidad un San La Muerte,

Lzquer Zelaya usaba permancniementé tirador
con revélver y su fama de hombre guapo fue prover-
bial cn Corrienies,

Esto v sus abundantes letras, no ¢ impedian ¢ae
feargard paye”, como podrian hacerlo sus peones do
chirird v melena.

Vinculado al tema, comentamos ahora un curieso
heche que ocurriera en oportunidacd de celebrarse u-
na exposicitn de anesantd popular. Fue en 1960, du-
rantc los lestejos del Sesquicentenario de la Revolu-
cian de Mayo, n una pequena caja, en la que se
guardaban celosamente cuatro figuras de San La
Muerte, una de ellas; la mas pequetia, trubajada mi-
nuciosamente en plomo de bala, habia desaparecido.

La sorpresu fue doble cuande, al dia siguiente, al
buscar las figuras para expomerla én vitrina, nos en-

contramos con gue de tuevo cstaban las cuatro,

D¢ mas estd decir, que descarlando toda ingeren-
cig deerceras, nuestra Pasqueda habia sido exhaus-
tiva. Preferimos entonces no decir nada v pensar gan
stlo que cstibamos en 10s umbrales de la parapsico-
logia. Quiza el cardcter de! abjelo perdido fue lo que
nos Induio a pensar asi.

Aqui lerminamos can este persenaje, simbolo de
la muerle espequefiecida por la supcrsticidn, tan o-
pucsio al de la muene corporal —Nuestra Hermana—a
la que cantara San Francisco de Asis,
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Consideraciones y referencias sobre la arquitectura tradi-
cional leonesa en el contexto general del siglo XX

REFERENCIAS Y ASPECTOS TEORICOS SG-
BRE LA ABRQUITECTURA TRBADICIONAL LEONE-
SA EN EL CONTEXTO GENERAL DEL SIGLO
XX.

La arquitectura popular feonesa no se subsirae
al parejo estatismo y lento devenir de la tradicién,
siendo participe de le gque a lo large del siglo se ha
escrito sobre arquitectura verndcula y soore la ine-
xorable y tangible verdad de su destino.

Independientementa de cual ha de ser el tarmi-
no o los érmincs mas apropiados para definir esta
peculiar “arquitectura de lo obvie” como asila qui-
so denominar Giorgic Grassi (1), sus caracteristi-
cas serdn las que determinen una aproximacion al
verdadero concepto de casa tradicional.

Los gedgrafos han formade parte del grupo de
los primeros observadores del fandmeno arquitec-
tanico en el medio rural, de los cuales hay gue citar
espacialmente a Levasseur (1880) y Brunhes
(1809} comg iniciadores. Pera su analisis se cifie a
los términos que vinculan |a casa al medio fisico,
esto es, a su interseccidn y accidn scbre el entorno
y a su utilidad.

En esta misma linea pero mas flexible en los e-
nunciados, Demangeon publica en 1920 un funda-
mental articule titulado “L'habitation rurale an Fran-
ce. Essai de classification des principaux types”,
en el que establecia de manera indirecta una base
interdisciplinar con la etnografia (2). Parqus, ésta,
a diferencia del andlisis geografico, profundiza en
los modos de habitar y ocupar el espacio y en los
valores inherentes a las partes y al conjunte de la
vivienda, Con ella se plantea una nueva posibilidad
de referencia y observacion cientifica.

Al criterio de ambas especialidades habria que
sumar el de los arquitectos, ya que, siendo un o-
braje que en ofigen nc necesitd de su participacion
profesional, si en cierto modo les corresponde co-
mo fuente de estudio y como justificante de apre-
ciaciones sobre la técnica constructiva, asistiendo
sin duda a conseguir un mayoer conocimiento.

En cualquier caso y a la hora de abordar una
definicién o un estudio integral, no conviene esta-
blecer una divisoria entre estas disciplinas, a cuya
dificultad se podria unir la que delimita |a sociolo-
gia, pues, a nuestro parecer, seria un empefio in-
necasario por contrapraducente, ya que soslayar

Joaquin Migusl Aionsc Gonzalez

sus puntos tangenciales nos hace ser proclives al
reducionismo. No en vanc Bromberger ha estima-
do esta casa como “... lisu d'intersection de multi-
ples logiques, logique ecologigque, logique techni-
que, logique économigue, logigue social ou logigue
symboligque” (3),

En términos generales, la casa tradicional es
entendida segun sintasis de Sanchez del Barrio,

como "arquitectura sin arquitectos”, "arquitectura
doméstica”, “arquitectura de los rendimientos™, “ar-
quitectura andnima”, “arquitectura del sentido co-
mun”, al que anadiriamos sl de “arquitectura ingé-
nita” g, incluso, el de simple acto canstructivo por
carecer de proyecio o disenc. Por todo ello, su ver-
dadero fundamento parte de lo que realmante sig-
nifica, es dacir, un hecho humano que supone una
unidad organica familiar funcional y simbdélica que
actla como referencia de un contexto social y en
razon de unas necesidades impuestas por el me-
dio fisico, ias actividades productivas y una heren-
cia cultural y constructiva transmitida sin grandes
cambios de generacién en gensracion.

Abundande en la opinién dal tltime autor cita-
da, considera factores determinantes no variables,
el clima, los materiales con su manejo y elabora-
cidn, la herencia artistica, el concepto estalico, y
las creencias y tradicion de la zona (4). Con todo, v
recurriendo a una vision mas antropologica que
formalista, 1a casa papular o verndcula as, en pala-
bras de Garcia Mercadal, “...la obra que mejor re-
fleja no séio la manera de ser de los pueblos, sino
las relaciones sntre unos y otros...” (5).

Discernir sobre la categoria individual y definiti-
va de las cuestiones observadas por los autores
antedichos a por atros de indudable prestigio come
Mercadal, Cardenas, Hoyos Sainz, Torres Balbés,
Allanegui, Fullaondo, Calzadilla Pérez, Ekambi
Schmidt, Rapopert, Feduchi, Flores, Pedro del Lla-
na, José Luis y Efrén Garcia Fernandez, Garcia
Grinda, el mismo Caro Baroja, a las que habria
gue unir agquellas de reciente aportacién, nos aleja-
tia del sentido totalizader qus impone su compren-
sidn (6).

Para slio saria necesaric evaluar cada uno de
sus componentes endégenos y aquellos que de
procedencia exégena la determinan. Entendemos
coma los que forman parte del primer grupa, las
constitutivos de la construccién en si misma, y los
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segundos, como los proporcianados por la historia,
la sociedad, la costumbre, la cultura secuiar, ta
creencia y tradicién, el medio fisico e inclusa las in-
fluencias e imitacicnes. Esto supone una gran
complejidad cuya expresidn se sintetiza en el he-
cho material de la propia construccién. Dentro de
estos parametros, el concepto y 1as formas da lo
que se entiende por arguitectura tradicienal, se
consservaron practicamente con toda su pureza du-
rante la primera mitad del presente sigle hasta que
el pais se impregnn de los efectos del desatrollo
industrial, teniendo en cuenta que los afios trans-
curridos entre 1950 y 1970, es el periodo en el que
comienzan a producirse serias alteraciones en la
casa tradicional de nuestros pueblos.

Aun conservandose en aguel entonces los mo-
dos de vida propios de una sociedad preindustrial,
Teodorc Anasagasti con motivo de su recepcion
publica en la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando el 24 de marzo de 1929, ya signifi-
caba en el discurso de contestacion sobre la Arqui-
tectura Popular, “...que nuestros pueblos se van
descastando; que sus costumbres y sus manifasta-
cianes mas espléndidas van desaparsciendo con
extremada rapidez”, y que “es de lamentar la pre-
tericion de lo anegjo, la desaparicidn de lo genuino,
cuando nos damos perfecta cuenta de que la con-
servacién y el estudio de la arquitectura popular,
en todas sus multiples y variadas manifestaciones,
es materia substancial en la historia artistica de
Espaha” (7).

Previamente, |a corrienta del Realismo general
{1850~1890) determind que a partir de 1890 hasta
1921 se desarrollara el movimiente Regionalista en
su vertiente folkldrica entendida coma demosofia,
v la del Regionalismo como sinénime de autono-
mismo. En este preludic se fraguaba en nuestro
pais ¢! postrer interés y fomente de la ciancia an-
tropolégica, cuando menos etnografica, asi como
subsidiariamente el estudio de |la arquitectura po-
pular.

La consecuencia de esta rencvada sensibilidad
sa hizo manifiesta cuando en 1919 Geonzélez de Li-
nares axpresaba abiertamente en su articulo “La
tradician en la arquitectura rural” {8), un especial
interés por los valores etnalégicos que ésta repre-
senta. Era un buen precedente al que se unieron
con posterioridad un intento de contribucion al es-
tudio de |a casa rural por parte del Ministerio de E-
conomia MNacional en 1929, y los trabajos de auto-
res como Hieldscher (9}, José Miguel de Barandia-
rén (10) o del propio Baeschlin {11). Previamente,
en 1918, Frankowski habia publicado a través de
la Comision de Investigacion Palecntolégicas y
Prehistoricas, su trabajo Hdrreos y palafitos de la
Peninsufa fbérica. Subsiguienternente, Juan lbero
en la revista de D.T.P., cuaderno |, hacia lo mismo

en 1945 con un estudio en torna al “Crigen e histo-
ria del horreo™; en 1948, Walter Carle en el numero
31 de la revista Estudios Geograficos, presentaba
un articulo sobre “Los hérreos en el neroeste de la
peninsula Ibérica”; Martinez Rodriguez dedica en
1959 unas paginas en la revista Las Ciencias a los
“Tipos de hdrreos del NO Ibérico y su distribucion
geografica”, y Gomez Tabanera, continuandoc con
el tema, da a conocer “El hérreo hispanico y las
técnicas de conservacién de granc en el NW. de la
Peninsula Ibérica™ en Las fechniques de conserva-
tion des grains & long terme, 1961.

A la aportacion de Dantin Cereceda hay que a-
fiadir la de 1figuez Almech que habia publicade en
1846 Notas para la geogralia de la arquitactura es-
panola, que mas tarde se ampliaria en Geografia
de la arquitectura espanola, y la de Hoyos Sainz
en 1947 (12).

El panorama general que teéricamente se venia
desarrollando en torno a los nuevos concaptas ar-
quitecténicos, se enriquecid con la aparicién en
1930 del GATEPAC, organismo que a través da su
revista AC publicada en Barcelona, ejercia mani-
fissta influencia de acendramiento inspirada en los
principios del Bauhaus aleman, entre los que esta-
ba el elemento tradicional.

Con posteriaridad, otro hito, interesante por sus
intenciones, se produce sn 1960, cuando el Cole-
gio Oficial de Arquitectos de Madrid acepta el en-
cargo de la Direccidon General de Arquitectura, E-
conomia y Técnica de la Construccion, de realizar
un estudio cuya Memoria se publicd en 1967 con el
fitwlo Plan de Ordenacion de la Arquitectura Rural.
Este trabajo nacid como consecuencia del Plan de
Desarrollo Econdémico social franquista, cuya es-
tructura y proposito hizo considerar como inutil la
protecion oficial técnica y economica fragmentada,
en favor de unas concentraciones proyectadas de
acuerdo con las necesidades de los Municipios.
Les datos contenidos hacian referencia a la cons-
truccién, vivienda, urbanisma y asistencia técnica,
amparandose su objetivo en cinco realizaciones:

1.2 planificar una concentraciéon rural para con-
seguir unos “'polos de crecimiento” de pro-
mocién y desarrolle social.

2.7 redactar unas ordenanzas de construccidn.

3.2 renovar el patrimenio inmobiliaria en las za-
nas rurales con el fin de ardenar los asenta-
mientos.

4.2 “contrel de los rendimientos de produccion e
idoneidad en la fabricacién de materiales, y
alcanzar una mayor estabilizacién de pre-
cios y de productas de la Construecion.”

5.2 "estudiar el grado, actualmente bajo, de Me-
canizacion, asi como la Productividad en
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obra —«pues debido a la lenta industrializa-
cidn del campo se continda con la construc-
cion tradicional, racionalizada con alamentos
prefabricados»— y también redactar proyec-
tos tipc y normalizades, para censeguir el
volamen optimo en relacion con el precio to-
tal, ..., sin perder el estilo tipico de nuestra
arguitectura” (13).

Es obvia la significacion de esta Plan, pero si
grande es una, no es menos la dificil viabilidad del
mismo y los descuidos en ciertos aspectos, aun a-
plicande con todo rigor el espiritu de la letra y tener
cemo favarable lo que se derivaba del proceso de
urbanizacidn. Tanto es asi, que textualmente se di-
ce: “Al estudio con propuesta de solucién de los
problemas planteados en este breve esquema del
Plan de Ordenacién de la Arquitectura Rural no po-
dran dedicarse con atencidn los arqguitecics de la
Administracidn, ni tampaco es emprasa que pue-
dan acomater con éxito los Colegios Oficiales de
Arquitectos (14).

Esta precariedad del proyecio se hace mas os-
tensible cuando se observan cmisiones que le do-
tan de una notable miopia, pues en ningun caso se
tiene en cuenta la restauracién, conservacion y
mejora de la axistenta, descartande la pesibilidad
de congiderarla como bien de interés cultural vy ela-
borar una lsy que la protegiesa. Muy al contraric,
rezumaba contenidos folkléricos que, especialmen-
te en temas de arquitectura, se amparan en la za-
fia y turistica consideracion de “tipica”. Por otro la-
do, son poco recomendables aquelles planes de
urbanisticos descarnados, pues como tales se
puede definir a los que prescindean de andlisis se-
rios sobre la conformacidn del substrato ambiental,
del ordenamiento tradicional y no por ello carente
de vigencia, de la relacién directa con al entorno y
de su uso, del sistema de vecindad o de la unidad
espacial orgdnica que los personaliza.

Segun los cuadros estadisticos del Plan, en la
provincia de Ledn hubiese sido necesario edificar
en el plazo de cinco afos, 623 casas en los acho
municipios del antiguo partido judicial de Astorga;
400 en los cuatro de La Bafieza; 700 en los dos de
Riafig; 50 en Sahagun; 250 en los tres de Valencia
de D. Juan; 550 en los dos de La Vecilla; ninguna
en el de Murias de Paredes; 1.000 an los tres de
Ponferrada, y 50 en los cuatro de Villafranca dal
Bierzo. Tales cantidades hubieran supuesto un to-
tal de 3.623 nuevas construcciones {15).

Tanto para bien comao para mal, en la regién le-
onesa nunca transcendieron estos propdsitos, los
que, asimismo, nos sirven para testificar segun el
texto redactado, que, superada la primera mitad de
siglo, en los puebios se seguia construyendo de a-
cuerdo con los procedimientos que siempre dictéd
la tradicidn.

La realidad de la arquitectura tradicional en la
peninsula y por supuestoe la que atafie a la provin-
cia que citamos, habia comenzado a ser reflejada
cen verdadero conocimiento de causa por Torres
Baibas en 1928, ante su paulatina degradacién y
perdida. En 1931, se le encarga redactar el capitu-
lo correspondiente a arquitectura en la obra Fol-
klcre y Costumbres de Espaiia dirigida por Carre-
ras y Candi, hacienda un recorrido por las diferen-
tes regiones espaniclas. En ese mismo afio, More-
no Villa traza un bosqusejo de estimaciones scbre
el tema (16}.

Sin desmerecer el Museo del Pueble Espafol,
en 1946 aprovecha el homenaje a Mateo Silvela
para insertar la conferencia de apertura de curso
gue tuvo por tema “Notas para el estudio de la ar-
quitectura popular espaficla”. La posterior aproxi-
macion al cenocimiento de los distintos tipos de vi-
vienda tradicional, tuvo su continuidad con Wilhelm
Giese que en 1951 se distinguiria per la misma
bdsqueda (17). Mientras tanto, en los afios que
transcurren desde aquellas fechas a esta ultima,
se publica en 1941 un no menos interesante arti-
culo de Hernandez Pacheco, en el que se estable-
cia una relacian entre la arquitectura rural y las re-
gianas climaticas (18).

Ce 1962 es el tiulo “La casa tradiciona! espa-
noda™ de Nievas Hoyos Sancho, publicado en Te-
mas Espafoles por la Editora Nacional, y de 1864
es la coleccién “Espafia en Paz" realizada por Edi-
ciones Espanolas, conteniendo una serie de capi-
tulos dedicados a la casa popular de diversas pro-
vincias.

En 1965 se iniciaba en la localidad guipuzcoana
de Elorric al I congreso Nacenal de Arquiteciura
Regional, que tuvo continuidad &l afo siguiente en
CQviedo con el titulo de #f Congreso Nacional de Ar-
quitectura Tipica Hegional, de entre cuyas ponen-
cias hay que destacar la de Camara Nific por sus
consideraciones generales, la de Duran—Lériga al
plantear la necesidad de enjuiciamientos criticos
sobre la misma, y la de Calzadilla Pérez al estable-
cer unas bases para su estudio (18). Un afio mas
tarde Garcia Bellido expone sus investigaciones
sobre la extension de la casa redonda (20).

Igualmente, aparecia de vez en cuando alguna
publicacién de caracter oficialista e informativo tra-
tando el tema con superficialidad, y como muestra
tenemos un suplemento del Noticiario Turistico co-
rrespondiente al n.? 235 del afio 1968 que llevaba
por titulo “La casa popular en Espafa”, donde, de
una forma muy general, se describian los tipos y las
caracteristicas de la multiple variedad arquitecténi-
ca del Ambito rural existente en nuestro pais (21).

En la década de los setenta se recoge la apor-
tacion da los gedgrafas Arija Rivaréds, Teran y Solé
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Sabaris, y con un intervalo de cuatro anos, Fedu-
chi y Carlos Fiores publican sus conocidas y am-
plias chras. En 1974 Guadalupe Gonzdlez Honto-
ria contribuye con un resumen bilbiografico sobre
la casa popular, y Martinez Feduchi Ruiz cuestiona
la situacion de la arquitectura popular en agual mo-
mento. A su vez, Mark Gimson remaia en 1978 su
tesina sobre las “pallozas”, asistiendo a la continui-
dad investigadora, descriptiva y referencial, que
sobre este tema venia preduciéndoss desde los
primeros afios de siglo {22).

Junto a estos textos fueron surgiendo sucesiva-
mente otros que han descrito la arquitectura tradi-
cicnal de otras provincias, y que en este caso no
8s preciso citar al no tener una estrecha refacion
con el &rea gue nos interesa y porque la lista seria
excesivamente amplia.

Por afhadidura, se han celebrado actividades
impulsadas por las Escuglas de Arquitectura (23),
charlas, debates, jornadas, coloquios promociona-
dos por los distintos Servicios de Gultura de Insti-
tucicnas Publicas (24) o publicaciones de variada
procedencia, de entre las cuales se pueden citar
la de Selecciones del Reader's Digest, Los pue-
hios méds beilos de Espafa, Madrid, 1982, o algu-
has de los ministerios de Obras Piblicas y de Cul-
tura (25), totalizandc ef panorama actual en esta
materia.

Gon anterioridad al siglo XX, las primaras aun-
que breves y exclusivas descripcionges gue posee-
mos de la arquitectura leonesa, las encontramaos
en los viajeros gue, recorriendo Espana. hicieron
caming por Ledn. Tal es el case de Domaénico Laffi
{1670), Manier (1726}, Dalrymple {1774). John A-
dams (178}, Townsend (1786}, Southey (1795}, Jo-
vellanos (1797), Ford (1832), Jane Leck {1833),
Borrow (1837), Cook (1843), Ziegler (1850) y Ga-
dow (1895} (26). A ellos hay que unir los comenta-
fios de Jovellanos recogidos en sus Diarios (27), y
las sucintas resefias que pueblo a pueblo hizo Ma-
doz entre 1845 y 1850. Pero en cuanto a un verda-
dero interés por su estudio y divulgacian, hay que
buscar en los afnos veinte de esta centuria para en-
contrar indicios que la consideran como parte inte-
grante de la cultura popular, sin obviar lo publicado
por Angsl CASTILLO en el Bol. de ia Real Acadie-
mia Galfega, VIIl. n2 78, 1913, v IX, n.2 82, 1914,
con el titulo “Por las mentahas de Galicia. Las ca-
sas del Cebrero. Origen y antigiiedad de las «pa-
llozas» del Cebrero”. De esta suerte tenamos &
FERNANDEZ VALBUENA autor de “La arquitectu-
ra humilde de un pueblo del parame leonés”, Rev.
Arquitectura, IV, n.2 38, 1922; a SANCHEZ AL-
BORNOZ, que nos hace una descripcién hipotética
a partir de documentacicn archivistica de céme era
la casa en la capital del viejo reino leonés en su li-
bra Estampas de la vida en Ledn durante ef sigio

X, Madrid, 1926; a MEDINA BRAVO, Tierra leone-
sa. Ensayo geogréfico sobre la provincia de Leon,
Ladn, 1927; y a MARTIN GRANIZO, La provincia
de L edn, paisajes, hombres, costumbres y cancio-
nes, Madrid, 1929,

De 1930 se tiene el titulo de GARCIA MERCA-
DAL, La casa popular en Espana, editado por Es-
pasa—Calpse, conteniendo alusiones a la construc-
cién leonesa.,

En los afios cuarenta hay que citar a cuatro au-
tores: CARDEMNAS RODRIGUEZ, “La casa en la
montaha de Léon” en La casa popular espaniola,
Bilbao, 1944; DOMINGUEZ BERRUETA, autor de
“Riberas del Luna®, en Tierras de Ledn, 1946; CA-
SADQ LOBATO, E! habla de {a Cabrera Alta. Con-
tribucién al estudio de! dialecto leonéds, Madrid,
Rev. de Filologia Espafiola, 1948; y, KRUGER,
"_as brafas. Contribucion a la historia de las cons-
trucciones circulares en la zona astur-galaico—por-
tuguesa®, en el Boletin del Instituto de Estudios As-
turianos, n.2 8, Dviedo, 1848,

En 1954 ROA RICO firma el capitulo dedicado
a “Ledn” en la coleccion “Espafia en Paz”, Madrid,
Publicaciones Espaficias; de 1955 es la segunda
edician del libro Por tierras maragatas de GARCIA
ESCUDERQ, Astorga, Imprenta Cornejo; y de
1956, "Arrieros leaneses (arrieros maragatos)” de
MARTIN GALINDQ, en la Rev. Archivos Leoneses,
T. X, n%19,

Més abundantes son las aportaciones a partir
de 1960. De estas fechas conviene nombrar a los
siguientes: GARCIA RODRIGUEZ, Historia de la
montafia de! Porma, Avila, Ed. Senén Martin,
1960.

ESCOBAR GARCIA, Gorddn, apuntes para la his-
toria del municipio, Ledn, Diputacién Provincial,
1962; LUENGO MARTINEZ, “La arquitectura po-
pular en los Ancares leoneses” en Actas y Memo-
rias de la Sociedad Espanola de Antropofogia, £t-
nografia y Prehistoria, T. XXIII, XXIV y XXV, anos
1960-1862.

MILLAN URDIALES, E! habla de Villacidayo, Ma-
drid, Anejos del Boletin de la Real Academia Espa-
Aola, n.2 XM, 1966; LUENGO MARTINEZ, Esque-
ma de la arquitectura civil en E] Bierzo, Ledn, Dipu-
tacién Pravincial, 1967, y, VINAYO, La provincia
de Leon, Ledn, Ed. Everest, 1968.

Igual de prolificos se mostraron los setenta,
pues hay que sumar doce titulos, destacando Jus-
tiniano RODRIGUEZ FERNANDEZ, Valdedn y Sa-
jambre, Ledn, 1872,

Florenting Agustin DIEZ, En la Espafia Aural, Le-
6n, Institucién Fray Bernardina de Sahagun, Dipu-
tacion Provincial, 1974,
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Alfonso IGLESIAS, El libro de fos hérreos, Ed. fac-
simil, Gijon, Impresos en Flores, 1975,

FERNANDEZ FUENTES, “El valle Gordo en Oma-.

aa’, Narria, n.2 4, Univ. Autdnoma de Madrid, 1976;
PALANCO/GOMEZ OLAZABAL, “Arquitectura ga-
llega en Leon. Las pallozas”, Rev. Narria, n.2 4, U-
niv. Auténoma de Madrid, 1976; LINARES RIVAS,
“La vivienda popular en la provincia de Leon”, La
Hora Leonssa, 29, agosto, 1976; AGUADO CAN-
DANEDO. “Léxico de uso doméstica en et lecnés
oriental”, Tierras de Ledn, n.* 23, 1976; CLARET
RUBIRA, Detalles de arquitectura popular espafio-
fa. Barcelona, Ed. G. Gili, 1976.

FERNANDEZ GONZALEZ, “Einografia del valle de
Ancares. Estudio lingiistico segun &l métedo de
«palabras y cosas»", Verbal. Anuario Gallego de
Fliologia, Anejo 10, Univ. de Santiage de Compos-
teta, 1978; GONZALEZ FLOREZ, L2 monlana de
los Arglielios, Ledn, Imprime Artes Graficas Villena,
1978; RIVERA BLANCO, Guia del Bierzo, Ladn,
Ed. Nebrija, 1878; SANCHEZ CARROQ, E/ Parque
Natural de Ancares, lLeén, Ed. Everest, 1978,

La década de los ochenta ha superado amplia-
mente el numero de pubiicaciones sobre gl tema, a
saber: ALONSO GONZALEZ, “La vivienda rural en
las Cabreras Leonesas”, Tierras de Ledn, n.? 36,
37 y 44, 1980-81; CAMPELOQ, “L'arquitecture ar-
chaique de la Sierra des Ancares”, Memaire de Ill
cycle, UP.A., n? 6, 1980; CASADO LOBATQ, “A-
yer y hoy de la cultura leonesa”, Tierras de Ledn,
n.2 38, 1980; CONSEJO GENERAL DE CASTILLA
Y LEON, Patrimonia Arquitectonico de Castilla y
Ledn, Valladolid, Junta de Castilla y Ledn, 1980;
Florentino Agustin DIEZ, “La aldea leonesa. Distri-
bucian territorial, Supervivencias”, Tierras de Ladn,
n.? 38, 1980.

CANAL SANCHEZ-PAGIN, Ef concejo de Buron y
su glariosa historia, Ledn, Celarayn, 1981; Luis
Mateo DIEZ, Relaio de Babia, Valencia Imp. Né-
cher, 1981; Efrén GARCIA FERNANDEZ, “Los
pueblos” en Naturaleza y vida en los Picos de Eu-
ropa, Madrid, INCAFQ, 1981; Luis PASTRANA,
Sajambre y Vaidedn, Ledn, Ed. Everest, 1981.

ALVAREZ RUBIO, Sendas de Laciana, Ledn, Ed.
Lecnesas, 1982; Florentina Agustin DIEZ, E! vaile
de Laciana, Madrid, ALSA, 1982; GONZALEZ AR-
PIDE, “Defensa y conservacion del patrimonig cul-
tural Isonés: los horreos”, ! Jornadas de Antropolo-
gfa Social de Gastilla y Ledn, Avila, 1882; GONZA-
|LEZ FLOREZ, La ribera del Torip, Ledn, Celarayn,
1982; Luis PASTRANA, £/ Paramo. Introduccidn
histdrica, Ledn, Ed. Leanesas, 1982; RODRIGUEZ
COSMEN, E! Pachxuezu. el habla medieval del
Cccidente Astur—Leongs, Ledn, Ed. Nebiija, 1982.

CORDERO DEL CASTILLO, “La Omafa®, Tierras
de Ledn, n.° 53, 1983; GONZALEZ ARPIDE, “Las

pallozas y las casas de humo en Leon”, IV congre-
so de Arteg y Costumbres Populares, Zaragoza,
1983.

En el libro Ledn, pueblos y paisajes, Ledn, Ed. Le-
onesas, 1984, se retoman pequenas descripcionas
sobre \a construccion tradicional de diferentes au-
tores, comao las de ALONSO PONGA, "La cons-
truccion de una palleza” (1984} — ALVAREZ RU-
BIC, “La casana lacianiega” (1982) — FERNANDEZ
VALBUENA, “La construccidon de una bodega”
(1822) - MEDINA BRAVO “La casa de la meseta”
{1930) - TORRES BALBAS, “La casa de la monta-
na” (1933), y fotografias de variada autaria y dibu-
jos de José Luis Aller; ALONSO PONGA/DIEGUEZ
AYERBE, Etnogratia y folkiore de las comarcas fe-
onesas; El Bierzo, Ledn, Santiago Garcia, 1984,
BAZ PEREZ, “Nuestros hérreos y su problemati-
ca", Rev. Ef Calecho, n.2 6, 1884: CASTRO ANTO-
LIN, Aibas del Sil. Léxice y toponimia, Excmao. A-
yuntamiento de Paramo del Sil, consejeria de Edu-
gacidn y Culiura de Castilia y Ledn, 1984; GONZA-
LEZ ARPIDE, “La arquitectura popular . Su defen-
sa”, Semana del Patrimonio Cuitural, Leda, 5-10
de noviembre de 1984, Direccidn General de Patri-
monio de Cultura, Junta de Castilla y Ledn; GU-
TIERREZ GONZALEZ/GONZALEZ ARPIDE, "Mo-
delo para el estudio de comunidades en vias de
desaparicion y el factor hidradlico. El caso de Ria-
fio (Leodn)”, it Congreso Nacional de Aritropologia,
San Sebastian, 1984 JIMENEZ ARQUES, “La ar-
quitectura popular en torno a las Médulas”, Rev.
Instituto de Estudios Bercianos, n.¢ 2, diciembre de
1984; LORENZANA RODRIGUEZ, “El hérreo”, Ef
Calecho, n2 6, 1984,

A.C.J., “Nuestros horreas”, Ef Calecho,n® 7.8 y 9,
1985: GONZALEZ ARPIDE, “Los horreos en la ar-
quitectura de Castilla y Ledn”, { Congreso de Etno-
logia y Folkiore de Castilla y Ledn, Soria, 1985-86;
Bases para of estudic dg la arquitectura tradicional.
Aplicacion a Ledn, Univ. de Ledn, 1985; “Conside-
raciones en torne a la arquitectura popular leche-
sa", Diario de Ledn, Extra de ia Construccidn del
31 de mayo de 1985; JIMENEZ ARQUES, "La ar-
quitectura popular en el alto Sil", Rev. Estudios
Bercianos, n.® 4, 1985, David Gustava LOPEZ, Le-
on. Arte y tradicion, Ledn, Ed. Leonesas, 1985;
MARTINEZ MARTINEZ, vocabilaria, costumbres y
paisajes agrarios en la ribera det Orbigo, Ledn, Ar-
tes Graficas Villena, 1985; Vicente PUEYOD, "El
respeto al patrimonic arquitecténico...”, Diaric de
Ledn, Extra de la Construccion del 31 de mayo de
1985; RODRIGUEZ COSMEN, “Las casas de «tei-
tu:, «pachxpzass, hdrreos y paneras”, & Calecho,
Ledén, n.P 11, 1985-86.

S.a., “Nuestros horreds. Harreos de Palacios del
Sil*, El Calecho, n2 14-15, 1986; BALBOA DE
PAZ, “Las herrerias de Montes y Compluda”, Rev.
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del Instituto de Esiudivs Bercianos, n.2 5, 1986;
DIEZ ALONSO, ias tierras def Torfo, Leén, Ed. Le-
onesas, 1986; GARCIA ALVAREZ, “La Cepeda a
finales del siglo XX, Tierras de Ledn, n.® 65, 31 de
diciembre de 1986; Efrén GARCIA FERNANDEZ,
Alfoces y pueblos, Ledn, colegio de Arquitectos de
Ledn, 1986, GARCIA GRINDA, “Consideracicnes
eh torno a los estudios vy catalogacion de la arqui-
tectura popular: las experiencias de Burgos y Le-
on’°, Rev. de Einologia y Folklore en Castilla y Le-
dn, Salamanca, Junta de Castilla y Ledn, 1986,
GONZALEZ PRIETOQ, Vaidevimbrs y su comarca,
sus hombres y sus tierras. Leén, Instituto Fray Ber-
nardino de Sahagun, Diputacidn Provincial de Le-
én, 1986; SOTO CARBAJO, “Dependancias com-
plemantarias de la vivienda rural berciana: Horre-
o0s, celeiros y terrados’, Estudios Bercianos, n.° 5,
junio de 1986; Honorina VECINQ, “Dos tipos de
casa, dos tipos de calles”, Diario de Ledn, 18 de
febrero de 1986.

ALADRO MAJUA/FERNANDEZ DOMINGUEZ, “A-
preximacidn al estudios del ambito rural cabreirés:
Corporales”, ! Encuentro en Castilla y Ledn — Aula
de Universidad y Etnoiogfa, Centro de Cuitura Tra-
dicichal, Serie abierta 3, Diputacion de Salamanca,
1987; ALONSQO GONZALEZ, “La arquitectura po-
pular”, en Ancares, Ledn, Ed. Lecnesas, 1987,
Fernando GCNZALEZ, "Los hombres de las pallo-
zas”, en Ancares, Madrid, M® de Cultura, Junta de
Castilla y Leén, Diputacidén Provincial de Leodn,
1887; GONZALEZ ARPIDE “Catédlogo de hdrreos
leaneses”, Kobia, n.? 2, Bilbao, Diputacidn Foral de
Vizcaya, 1987; “Horreos y vacas. Adaptacion y su-
pervivencia en la montafa lecnesa” en Iniroduc-
cidn a la Antropologfa Cultural Leonesa, Cuader-
nos del Laboratorio de Antropolegia Cultural, n.2 3,
Ledn, 1987; GONZALEZ ARPIDE/Ana MELIS/ Pi-
lar RODRIGUEZ, “Arquitectura tradicional leonesa:
los hérreas™ y “Arquitectura tradicional leonesa: la
palloza”, en /nvitacion a la antropolegia cultural fe-
onesa, edicion de autor, 1987; Grupo GABUZQ,
“Los Barrios de Salas, Villar y Lombillo, aspectos
etnograficos y folkléricos”, Rev. Estudios Bercia-
nos, n.2 B, marzo de 1987; David Gustavo LOPEZ,
“Arguitectura Popular” en Aiafo vive, Leén, ed. por
Enrique Martinez, 1987; MARTIN GALINDO, “Evo-
lucion de los poblados leoneses”, Articuios geogra-
ficos, s.f., recopilados en Poblamisnto y aclividad
agraria tradicional en Ledn, Valladolid, Junta de
Castila y Ledn, 1987; RAMOS GUALLART, “Res-
tauracion de hdrraos y pallozas de Ledn”. Conser-
vacion y Restauracion: El Patrimonio Cultural de
Caslifla y Ledn, Junta de Castilla y Ledn, Conseje-
ria de Educacién y Cultura, 1987, pp. 193-186;
RQJO LOPEZ, Tradicién vy magia en la comarca
coyantina: Castilfalé, Univ. de Leon, 1987.

S.a., “La casa de Sajambra y Valdeon”, La Tribuna
Leonesa, n.2 4, 1988; s.a., "Las primitivas casas

semicirculares” y “Las casas de la montafia®, La
Tribuna Leonesa, n.2 4, 1988, s.a.,"Las glorias de
Tierra de Campos”, La Tribuna Leonesa, n® 8,
1988; 5.a., “La casa arriera”, La Tribuna Leonesa,
n.2 9, 1988; s.a., “La casa de la Cabrera”, La Tribu-
na Leonesa, n.2 10, 1988; s.a., “Horrecs. Teconolo-
gia prehistorica en el siglo XX", ef Calecho, n.8 17,
1988; ALVAREZ OBLANCA, "Construir con barro.
Una arquitectura sin oficiantes”, La Tribuna Leone-
sa, n.2 10, 1988; BREL CACHON, "Esla—Campos”,
en La provincia de Ledn 'y sus comarcas, fasciculo
n.2 21, ed. por Diario de Ledn, 29 de mayo de
1988; IGLESIAS ARIAS, "La arguitectura popular
en el Bierzo®, Cimada, rev. del Inst. Bachillerato
“Alvaro de Mendana" {(Ponferrada), n.® 2, 1988:
LOBC PARADINEIRQ, "La vivienda de entramado
en el Bierzo: el valle de Valdueza®, {f Encuentra en
Castilla y Ledn. Universidad—Einoiogia, Diputacion
de Salamanca, 1988; Juan Carlos PONGA, “Se es-
fuma la cultura arquitecténica”, La Tribuna Leone-
sa, n.2 10, 1988; RUBIC RECIQ, “La ribera del Or-
bigo” en La provincia da Ledn y sus comarcas, fas-
ciculo n.? 18, ed. por Diario de Leén, 24 de abril de
1988,

ALONSOC FONGA, La arquitectura del barro, Con-
sejeria de Gultura y B. sacial, Junta de Castilla y
Ladn, 1989; GARCIA GRINDA, “La arquitectura
popular en Omaha: la casa de teito”, Rev. Omana,
n27, 1989; LUENGO, J. M. y MARTIN GALINDO,
J. L.: "La vivienda rural en ei Bierzo”, V cologuio /-
bérico de Geografia, Ledn, 21 al 24 de naviembra
de 1989; RODRIGUEZ COSMEN, “Las brafias”, £/
Calacho, n.® 18, 1988; VILLAR HIDALGO, Alija del
Infantadp, Madrid, ediciones U.V.H., 1989.

ALONSQ PONGA, La arquitectura popular feone-
sa, Ledn, Caja Leon, 1990; “Las Pallozas” y “Ho-
rreas y otras construcciones”, en Ledn: vida y natu-
raleza, Diario de Ledn, 1990; Maria CAMPQOS /Jo-
sé Luis PUERTOQ, “La arquitaectura popular en las
tisrras de Rueda”, Diario de Ledn, Filandén, 21 de
octubre de 1990; Angel Maria FIDALGO, "Arguitec-
tura popular leonesa”, Diario de Ledn, 1 de abril de
1990,GARCIA GARCIA/NICOLAS CRISPINVBAU-
TISTA BAUTISTA, La propiedad urbana def Cabif-
do Catedral de Ledn en e siglo XV, Inst. Fray B. de
Sahagun, Diputacion Pravincial de Ledn, 1990,

ALADRO MAJUA, La Cabrera: Tradicién v cultura,
col. Conocer Ledn, n.2 9, Servicio de Publicacianes
de la Universidad de Ledn, 1991; ALONSO GON-
ZALEZ, "Arquitectura tradicional leonesa™, Crénica
contemporanea de Ledn, Crdnica 16 de Ledn,
1991; GARCIA GRINDA, Arquitectura popular leo-
nasa, Diputacién Provincial de Leon, 1991; GAR-
CiA TRAPIELLO, “Adids bodegas y vinos”, La Grd-
nica 16 de Ledn, Dossier, 13 de octubre de 1881;
F. Roberto GORDALIZA/J. Maria FERNANDEZ
RODRIGUEZ, Los Espgjos de la Reina, Leon, edi-

— 49—



cidn de autor, 1991: v, KRUGER, La cuftura popu-
lar en Sanabria, Zamora, Inst. de Estudios Zamo-
ranos “Florian de Ocampo”, Caja Espafia, 1991.

Finalmente, DIEZ ANTA, Las bodegas en la pro-
vincia de Ledn, Ledn, Edicicnes Leonesas, Caja
Espana, 1992 (28).

La cantidad de publicacicnes resenadas no ga-
rantizan evidentemente, una calidad individual.
Mientras que unas resultan definitivas y de impres-
cindible consulia, otras alganzan meramente la ca-
tegoria de anécdota. También existen algunas gue
son cuestionables al establecer conceptualmente
estrechas filiaciones asturianas y gallegas, anulan-
do el valor formal y antropolagico de la casa tradi-
cional leonesa. Se trata de una opinién que es pre-
ciso desmitificar, cuandc menos revisar, por cuan-
to que, admitidas las evidantes interrelaciones tipo-
logicas v la inexistencia de fronteras culturales in-
terprovincias, poseen de manera incuestionable u-
na personalidad propia y una demostrable varie-
dad constructiva y de uso segun las areas. Por tal
motive ¥ para un mayer conocimiento de la cues-
tién, es preciso citar cualquier referencia por me-
desta que sea. Esto lo comprendemos asi, porque
cada dia, a falta de testimonios “in situ” del pasa-
do, se hace necesario acudir con mas frecuencia a
refarencias orales, a viejas fotografias y a informa-
cign procedente de autores que, hogafio o pretéri-
tos, detuvieron su atencién para valorar culiural-
mente |la casa tradicional,

En conjunto, pueds decirse que, frente a los
contenidos de las obras generales v lo que nos de-
tallan aquellas que nos remiten a la arquitectura
tradicional lecnesa, la realidad de to que arquitec-
tanicamente se conserva hey en los pueblos es
precaria y en muchos cascs estad en plena via de
ailteracion o extincion.

Una lectura del procese naos conduce invaria-
blemente a la comprobacién de que la herencia del
siglo X1X postergada durante la postguerrra, se fue
diluyendo en nuevos modelos de vida. Tales para-
metros estan auspiciados por el implacable movi-
miento emigratorio de la poblacion que habitaba en
el campo hacia centros industrializados gue, con
motivo del realce econémico en la década de los a-
Aos sesenta, alentaban la blsqueda de un mayor y
gratificante bienestar. Esta circunstancia produjo
que en los pueblos abandonasen 10s vigjos habitos
para tomar otros de clara rafz urbana. De forma
paralela, la mecanizacion del campo, la mejora de
la produccion, la apertura de mercados y la pérdi-
da de obra, transfiguraron la que habia sido una
permanente actitud ante la vida, unas costumbres
intransferibies y unas reglas consugtudinarias -
manadas del comiin interés.

Los cambios en el tipo de actividad y la comple-
jidad econdmica determinaron el inicio de variacio-
nes en el use de los espacios comunales y circun-
dantes a la casa. Otras mas, que formaban parte
del entorno de las construcciones subsidiarias co-
mo son 108 molinos, batanes, palomares, hérreos,
paneras, terrados, celeiros, bodegas, fraguas, la-
gares, hornas, tejeras, abrevaderos, norias, cho-
zos pastoriles, calechas, e incluso, puentes y pon-
tonas, perdieron su razén de ser ante el abandono
de su aprovechamiento, pues la relacién directa
con |la naturaleza an el ambito rural cobra sentido
cuando gl hombre depende de ella. De este modo,
nuevas nacesidades modificaron la utilidad del
sualo, perdiéndose consecuentemente la concor-
dancia del ordenamiento da cada pueblo.

Por todo sllo, el fundamento canstructivo resul-
tante de las funciones se ha desvanecido, convir-
tiendo el inmueble en una “construccién muerta”.
Los interiores, por ejemplo, siempre tuvieron un
caracter y distribucién relacionados con la activi-
dad econdmica y crganizacién familiar. Al variar o
desaparacer una y desmembrarse la otra en su je-
rarguia y asignaciones laborales, se desvirtua o se
anula la polisemia inherente a la casa.

Por motivos semejantes, la actividad artesanal
implicita a esta arguitectura se abandona y con e-
lla el tratamiento particular de los materiales. Lo
mismo ocurre con los canceptos que la han carac-
terizado, los valores estéticos y simbélicos conteni-
dos en la ornamentacion y la referencia coma lugar
de encuentro familiar, relacion social e identifica-
cidn de un grupe o individua.

Esta gradual situacion afectd considerablemen-
to a la fisanomla arquitectdnica de los pueblas, he-
rencia de una historia y la suma de experiencias
procedentes de |a reciedumbre tradicional que hoy
se encuentra, salvo en determinadas localidades o
barrios, en progresiva desaparicion. Comao resulta-
da, se hacen patentes en la actualidad, la pérdida
de tipologias y la insistencia en alteraciones qua
sistematicamente se vienan produciendo en este
sentido.

Ha sido inevitable en una sociedad como la es-
paftola que hace cuarenta ahos era mayoritaria-
mente campesina, la paulatina sustitucion que ve-
nimos describiendo, en cierta manera provocada
por una necesidad vital. Es por allo qua la secuen-
cia tipoldgica es a veces dificil de describir af pre-
dominar una ¢anstruccion muy evolucionada o a-
guella que, congervande las rasgos populares, ha
sido tan alterada que, sin gquerer, se aleja de los
modelos tradicionales, Estas madificaciones se
han rematado con sl uso inadecuada de materiales
v gjecuciones poco felices, a pesar de estar bajo el
amparo de proyectos que intentaban mejorar la vi-
vienda.
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La difusion de imagenes y conocimientos de o-
tros Ambitos culturales, especialmente urbanos, ha
mediatizado el acondicionamiento de las casas, fo-
mentando, en el mejor de los casos, uso de mate-
riales ajenos o prefabricados, revogues y encala-
dos impropios y alteraciones del espacio interior y
ircundanta gue han mutado aspectos v tipologias.
Bien es cierto que ante la indefensién y exigencia
del campesino por mejorar la habitalidad de su ca-
sa, cualquier obra que le convenga ha sido siem-
pre una disculpa, pero ésta np justifica la introduc-
cion de modelos suburbanos de nueva planta que
son Lna perturbacién para el entorno. Es una prac-
tica habitual este tipa de actuaciones gue bien
pueden ser utilizadas como ejemplo para compren-
der las irreversibles consecuencias qus ocasionan
en la fisonomia de los pueblos.

Razones difersntes pero con resultados pareci-
dos se puedan aplicar a los escasas vestigios de
arquitectura tradicional que subsistian en los nu-
cleos urbanos, hoy practicamente desaparecidos.
En la ciudad de Ledn, hacia 1880. eran notorios
los ejemplos conservados en el Rollo y plazusla de
Santa Ana y en la histérica plaza del Grano. Sobre
llos se construyeron unos “edificios’ que nada
han aportado arguitectdnicamente y que en ciarta
forma han desvalorizado un atractivo € interesante
paisaje del casco antigus, cuya partidaria conser-
vacidn nada tiene que ver con sentimentalismos o
visiones romanticas.

Angel Maria Fidalgo en un articulo que puede
leerse en un periddico de la capital leonesa, dise-
cionaba crudamente perc de forma realista este
problema con las siguienies palabras: “Desde hace
treinta afos, ..., la arquitectura popular leonesa se
ha venido deteriorando, incesantemente, hasta al-
canzar hay unos niveles preocupantes. Y lo peor
es que tal degradacion horterizante no ha suscita-
do mas gue tibias reacciones par parte, no de sus
mas directos responsables, tos arquitectos, sino
por parte de olros sectares ajenos a tal profesion,
aungue mucho mas préximos a esa preocupacion
por el mantenimiento de este patrimenic esencial
de nuastra identidad colectiva” {29).

Con términos similares Juan Carlos Ponga de-
nunciaba en 1988 esa sustantividad en el ambita
provincial, que podria resumirse en el encabeza-
miento del articulo, con esta frase: “Obras hechas
sin licencia y con mal gusto agreden el paisaje leo-
nés" (30). Como ejemplo, cita el casc de Campo-
sagrado y cierta urbanizacion localizada en el valle
de Riosol. Pero con anterioridad, otros se presen-
tan irreversibles a la par de su desarrollo, tan ma-
nifiesto en el Parama leoneés, donde se ha perdido
la totalidad de su arquitectura tradicional sin que
podamos disponer de un testimonio escrito y espe-
cifico sobre la misma.

Esos desaciertos vinculadoes a una Ley del Sue-
i¢ deficiente, y la desaparicién de valles por la
construccién de pantanos en los que tampoco se
han realizado estudios oficiales y sistematizados
de |a cultura del érea afectada, son una agresion
mas a anadir at natural deterigro producto det a-
bandono de los pueblos, Las zonas de Maragate-
ria, Cepeda, Cabrera, Valderia, alto Bierzo, Anca-
ras, Farnela, Los Arglellos, Riafio sirven de prue-
ba en una u otra causa.

Al conjunto de estos problemas hay que afadir
uno nuevo que puede centrarse concretamenta en
una falta de concienciacion practica, es decir, de
busqueda de soluciones razonablemente faciles de
aplicar. No es suliciente, a pasar de su importan-
cia, dictar decretos como el 69/1984 de 2 de agos-
to, por el que se pone bajo la proteccidn de fa Jun-
ta de Castilla y Ledn los hérreos y pallozas exis-
tentes en su ambito territorial {31). Por ende y a
proposite, habria que especificar si el término “pa-
lloza" engloba a las “casas de techo”, que as el
nombra tradicional que en Ledn siempre se ha da-
do a la casa ¢on cubierta de “cuelmo” y gue se en-
cuentra por toda la provincia a excepcion de Tierra
de Campos.

El camineo iniciado en 1984 de resturar facilitan-
do una continuidad en el uso de la construccian,
como es el caso de los hdrreos de Valdedn, es un
feliz acierto, pero que no tuvo el misma resultado
con las pallozas de Campo del Agua en el Bierzo.
Y esto sucedid por la fatalidad de un incendio y '
porgue no se habilitaron las férmulas convenientes
para un uso especiiico o una estancia humana util,
al menos durante los meses de verano.

Las alternativas mds lejanas se remontan a la
década de los afios setenta cuando el Gobierno
Civil enviaba & los alcaldes y corporaciones una
circular para el remozamiento de los pueblos. Era
un intento de mejorar el aspecta fisico de las loca-
lidades y no tanto de conservar la vivienda tradicio-
nal pensanda en su valor etnelégico.

En 1980 Gomez Lopez Egea retomaba el pro-
blema del presente y futuro de la arquitectura tradi-
cional {32}, cuestidon gque se mantiene vigente sc-
bre todo por parte de particulares y determinados
colectivos profesionales, aungue sin actitudes deci-
didas. Ese menguade afan ha tenido ciertos resul-
tados puntuales tanto a nivel tedrico (33) como
practico, en la medida que se ha recobrado un inte-
rés por la recuperacion y utilizacidn en la arquitec-
tura actual de los materiales tradicionates. Expe-
riencias relacionadas con el adobe y el tapial en el
Centro de Navapalos (Soria), o su aplicacidn en la
restauracién del palacio de los Guzmanes en Toral
de los Guzmanes {Ledn}, evidencian una concien-
ciacién mas esencial que aparente (34). Asimismo,
son un gjemplo las "Xornadas de Arquitectura Po-
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pular" que el COAG de Santiage de Compostela
viene organizando, o la iniciativa de la Autonomia
Asturiana que a través de su Caonsegjeria de Cultu-
ra, ha facilitado ayudas a fondo perdido para prote-
ger ferrerias y molinos. No io es menes a la hora
de aportar soluciones, la promovida por una coo-
perativa de turismo rural establecida en Montejos
de Arriba (Segovia), dedicada a rehabilitar las ca-
sas que luego los fines de semana alguilan para
disfruta del ocio y de unos programas de acerca-
miento v participacion de los usuartos en las cos-
tumbres de la zona,

Perg los esfuarzas para su conservacién aun-
gue sea puntual, requieren mas de una propuesta.
Una de las establecidas son los ecomuseos, de los
que Espafa, naturalmente, carece. Los ubicados
en La Grande Lande y en la Regién de Rennes de
Francia, &t Regional Museurn of Vasterbotien de
Suiza, los de do Seixal y Alcochete en Portugal o
el de Barguisimeto en Venezuela, representan al-
gunos donde la arquitectura popular es parte inte-
grante de la muestra. Parques Naturales y museos
al aire libhre son otra variante posible, pudiendo ser-
vir como referencia el del condado de Worcester
(Massachusetts), el Biggar Museum Trust de E-
dimburgo, el de Old Sturbridge Village, la Granja
de Twente de Beuningan ¢ el Rijksmuseum Voor
Volkskunde de Armhem en los Paises Bajos.

La provincia de Ledén no dispone aciualmente
de las alternativas enunciadas, como tampoco de
ura peliiica institucional contundente ampatrada en
firmes ordenanzas municipales, ni dé un proyecio
normativae de proteccién salvo lo referido a las pa-
llozas y hérraos. Esto se traduce en una actitud ex-
cosivamente cautelosa, en la ausencia de interven-
ciones imaginafivas y de recuperagciones concretas
en ciertas localidades o barrios, salvo lag ascasas
excepciones como Castrillo de los Polvazares. Fal-
ta un mayor interés por parte de las autoridades,
de promatores y constructores, de los colegios de
arguitectos y aparejadores asi como de los resi-
dentes y sociedad en general para respetar y con-
servar aste patrimonio.

A modo de celofén, no es suficiente cansiderar
como testimonio o referencia los estudios que dis-
tintos autores han reatizado sobre slla, ya que la
estima cobra sentido y certidumbre con la protec-
cion de este lagado cultural no declarado en todos
los casos que se debiera, pero eXistente con su
humilge v sencilla magniticencia.

HOTAS

(11 GRASSI, G, Lu argritectra como oftcla y ofros secretos.
Barcelona, G Gili, 1980,

(FYCLAVAL, P "Les scierccs sociales ot l'espace rural dévou-
vorle des théees, aminudes, politiques” en flabitar ¢l espuce dans
Je monnde vl VE de o Calroze et de la Comunicadoen, Culluction
Eshnulupie du b Fronce, cabier nf 3, 1980, pp. 1940,

{31 BROBERGER, Chy; ~Lhabial el Mhabiation: des objets
conplexes. Quelle directions pour unc analyse?” wn Hubitat of es-
powe dans lo monde rural, M° de la Calture e de la Comunicalion,
Colelion Ellmologie de la Franee, cahiern.? 3, 1984, pp. 313

(47 BANCHEZ DEL BARRION AL Arguilectura popelar, Temas
didacticos de cu.nurs Lradicionas, Centro Binogrifica de Nocumen-
tacian, Diputacion de valladolid, 1987; *Aproximacion a la argui
lectura popular’. Rev, Fadkiore, n* 35, valladolid, 1983, pp.
1601653,

(S} GARCIA MFREADAL, ¥ Lot casa poidar en Dspania, ed,
facsimil, Barcclonz, G. Gili, 1981, Anquitectieras ragiondios espa-
Rokts, Commuinidad de Macdric, 1981,

(6 Sebre nrevas apotaciongs, eresaries fucron tas Joma-
das subre Arguitectura popadar en Ropana, 155 de diciembre de
1987, organizadk ror 2 Equipo Fuenres de ki Enograffa Espano-
las, [nst. Jde Filologia del Cs1e, que se dividieron terdticaments €
tinlos rekacionados con aspectos tedricns e interpratativos, histori-
c08 € iconogrificas, lpologizs, oficios vinculados a 1a consinie-
cion de la casa rradiconal v fururo Je la mestoa.

{7y ANASAGASTY, T, de: Arguitectura popiiar, disoursa de'l'e-
odora de Angsagast ¥ rontesiacidn del Fxemo. S [ Marceliano
Furta Maria, o oia 20 e marec de 1929 Vaded, p. 21

(B GONZALEZ DE LINARFS, G la yadicidn en L arguitec-
nirz roral”, Rev, drguitecturg, 1.2 12, Madricd, 1919,

(5 HIELDSCHER, K : T Fyradia incopaitd, Arguiecinrg. Fal-
safes Vida populer, Burcelona, 1922 v en Liputacion provinelal de
Budzjoz, 1860,

10) BARANTITARAN, ], M.: "Conlribucinnes al estadia de la
vasa rusal v las candiciones naturales”, Rev, Fuske Folklore, Vitn
iz, 1995

L1113 BAFSCHLIN, A Zay cosias de comypo espanolas. Darcelo-
na, Bd. Cenoss, 1930

(123 BANTIN CERECFENIA, J & Frusaye acercd e las regiones
naturales de Espada, Madreid, CS1C, 1943, INNGLEZ ALMECH, F.e
Notas pare lg geografia de lo arguitcctitra exparicia, Madrid, ki,
Real Sociedad Geograticn, 1046, Geagrfia de Id arguiteciuya es-
pafole, Madrid, Fd. Pulrimonio Artistico Nucional 1§37, TTOYOS
SAINZ, L dle: “Tas vielus cuninos v Ins tipos de pueblos”™. Rev. L5-
tuding Seoprdfivos, YU, Madrid, 1947

(131 RODRIGUE? SUARTS, M. v GONZALEZ PLELLES, J.: Plar
de prdenageiin de la Arquitectitre Rural, Madrid, Coleyio OFcial
de Arguidecios de Madrid, 1967, pp. 6y 7.

14) Ihiderm, p. 7
(157 Thider, p. 33

(161 TORRES BALBAS, L. “La arquitecrara de las distintas re-
gianes de Bspana”, Meworia para of premio Charro Ilidalgn del
Ateneo de Madrid, 192%; “La vivienda popular en Espafia® er. Fol-
Bore p Custrembres de Espafia, Jin por CARRERAS Y CANDIL 122

— 52



ed., Toma 11, Barcelona, casa editordal Aiberto Martin, 1941-1946,
MORENO VTTLA, I.: *Sobre arquitcoura popular™, Rev. Arguilectu
ra, 1.2 146, junio co 1931, pp. 1E7-1494

(17) GIESE, W “Los tipos de casa e la Peninsula Thérica®,
Bev. By 1 £ wnou VI cusdema 4, 1951, pp. 303 601

(18] HERNANDEZ PACHECO, .- “Las -egiones clindticas de
Espaila cn relacion con o constraccidn mral®, Boletin de la Real
Socredad Espafoda du Historig Naderal, Tomn XXXIX, Madrid,
1941, pp. 4765

[19) CAMARA NIND, A *Corsideraciones sobre la arquitcena-
ta popular espafola”, IF Congrees Nacional e Arguitectura Tijhca
Regional, Orvviedo 16=12 de octuiate, 1966, pp. 133-154; DLKAN
LORIGA RODRIGUEZ, ML.: “Bascs para ¢l enjuiciamivnto vritico de
aarquitectura regionzl”, Wsider:, pra. 43 99, CALZADILLA PFRER,
F.: “Bascs para el estudio de la arquiteerara regional a parrir del
conncimienta de la region namural”, Thidem, pp. 19=30.

1200 GARCIA BELLIDO, A, “Sobwe la extensidn actial cle a ca-
sz redonda e Jo Peninsula Thérica®, Rev, D0 ¥ 70 P, Tomo XX,
cuadernas 1y 2, Madrid, 1967, pp. 41-54.

(213 %.4., "La casa popular ¢n Espafia”, Nuticlario Turisiico, su
plemento, n.= 235, 1568, pp. 144,

(221 ARIJA RIVARES, E.; Geografie de Espaia, Tome UL, Ma
drid, Fd. Lsoasa Calpe, 1973, pp. 200301 TERAN, M. y DOLE SA-
BARLS, L. Geoyrdfia regional de Esparie, Dagcelona, Bd. Ariel,
1977 FELNL CCHIT, T.e Risterarios de avjutiteciire pomslar espeio-
la, 5 tomos, arcelona, Td. Dlume, 1974-193%; TLORES, C.: Argqui-
tectira pomelar de Tsparia, Madrid, Td. Aguilar, 2937-1977, /e £s-
patin popular. Raices de wna arguitecttre verndcule, Madrd, Ed.
Agnilaz, 197¢, GONZALEZ 1TONTORIA Y ALLENDE SALAZAR, €5 :
*La casa popular, Toma acical de estudio”, Cradernos de Prebisio
ria ¥ Argueoiogia, n2 1, Univ. Auldnoma de Madrid, 1974, np.
127 130 MARTINEZ FEDIICHT BLTZ, T Pananma actual de a
arquitectura popular®, Rev, drguitectiera, 1.° 192 Madrid, 1974
GTMSON, M« As padlozas, Vigo, Bd. Galaxia, 1953,

(237 Seminario sohre Arguitecticra Popuwlar, Tieparamento do
analiais e Instrumentos de Tntervencidn Arguitectdaica y Urbana,
Tscaes Téenica Suserior de Arguitcoetara, Yaladolid, Mayo de
1468

124 Jornadas schre Arguitectiiva Poliilar ex Esferia, ap. L
Asitnising, s¢ wlulndg un debate sobie Argabochura Papalar, eo g
Edificio Pallarss (Lede), € 18 de maczo de 1991,

(231 Guta do la Arguitoctura Popidlar en Fogpaia, Rev. deal
MOPL, 12 334, Julic=Agosta de 1O86,

2605 CASADO LORATO, C, v CARREIRA VEREZ, A \Varerus
por fedn lear, 5. Garca, 1985,

(27 JOVELLANMOS, G. M. de: Digrios, (Oviedo. Instituto de Es
tuetos Asnurianos, 1953,

283 5¢ ha prerendido recoger el mayor namero de publicacio-
¢S CUyos LeXios sC oounan lanlo parcial come totalmente de L at
quitcctura lradiciond) lecoesa, Asirmismo, es preciso senular que
sus conlenidos ¥ aportacion son cualivtvaments vaviables, asi co-
ner subjetiva el valor que se les pueda concader, oprandn en esre
casn, nor una mera ¢ imparcial relacion, con independencia de -
voluntarias omlsiones.

(20 FIDALGO, A M "Argquilecturs popalar Teonesa: suave
gue e estds melanho”, Digrio e Ledn, 1 de abril de 1980, sec-
ciom Dominge, p. 3.

(30 PONGA, J. € - “Conarruir en medio del campo®, [ Tricn-
ma Leonesa, vt 3, 20 do mayo-1 Q¢ junio, 1988, p. 33,

(31 BOLETIN QFLCIAL DR CASTILIA Y IFON, a2 34, 13 dea-
wosto Je 1984

{32y GOIMEZ LOPFZ RGEA, R @ “Arcuitectara popular, versis
arcuitectira acadénica®, Rev. Estudios e Investiffaciones, 1. S,
1980,

(33) Uno de los anwecedenles se encuenira en FISAC, Mo: “La
arquitectura popuiar espaiola ¥ su valor arte la del furara”, Are-
nen e Madrid, 1952, y entre los mds recientes gue han mogrado
espacial preocupacion, tenemos a GARCIA GRINDA, J. L. ~Critica
v teoria de a arquitectuza popalar”, Colegio Oficial de Arquitecios
de Burgos, 182, pp. 23 29,

(34} Centra de Invesligacidm de Mareriales ¥ Téenica Aurdsro-
na v Construeciones Uxperimoentales, Navapalos (Suria)y, ALGORRIL,
L. v VAZQUTZ, M.: “Behabilitaciorn del castllo de Toral de los
Guzmanes, Ledn”, jornadus sobre Restauracion 3 Conservadcion
ol Moranenios, Ministerio de Cultara, Dir, General ce B, Artes v
Archivos, Trst. de Conservacion y Restauracion de Bieaes Cultira-
les, 1991, pp. 149-16%. Tn la misrca publicacidn, CUINLA. M2 ).
“Consolidacidn, mejord ¥ nucvas téenicas de cunstruceidn en Le-
ma”, pp. 1353141, v SALAS, [ “El patrinuonio constrido con tierra:
necesidad de su preseracidn”. pp. 120-133. Tgualrente, ROIT-
MER, F.: “Constracciones en barro™, Eraolngic ¥ Foiblors en Casti-
fia 1 fedn, Junta de Castilla v Ledr, consejeria de Bd. v Cultura,
1986, pp. 491-498, Esly proveusacion por oo estudio de bes wate-
riales uadicionales ya Fabia side nuoifestada por autnres extranje-
rem. Pricha de ello as un meritotio Libro de Mauro BERTAGNIN ti-
tulaclo (nrosesrs ¢ recuperare Parchiteiura de revra donde se re-
COge CUestinmes sahee la recuperacion de la arquilecutra do tie-
rra” o ¢l de Patrick BARDOU y Varoujan ARZOUMAN AN, Argui
teetiras e adope, Cel que en 1981 fa editarial Custave Gii v ha-
bia i preso uoa segunca edicidn, Na obstante, este particular in-
ferés no ey ninevo, pues lus primneras rellexiones sobre los modos
do construir fueron plantzadas en Francia duzanre ¢l siglo XVITa
suiz del nueve ideariu enciclopedisa.




ADIVINANZAS DE ANIMALES DIFERENTES

Entre tantos animales
uno te doy a escoger
por un castigo en Agosto
agua no puede beber,
Si te digo que nao es blanco
comprendes que negre es.
Me tienes que dar dos duros
sl no me dices cual es.

Solucién
oAraND |3

Soy muy rapido al corrar
aungue también sé volar
me llaman tarpe al nombrarme
por no gquerer estudiar.
Intento decir mi nombre
cuando me pongo a cantar.
Siempre lo empiezo a decir
nunca 1o sé terminar.
No malesto a mis vecinos
y hago el nido en los caminos.
Pera sé disimular
dificil verme al pasar.
A nadis le doy ni quito
me conformo con poquito,
Por no saber la leccion
te atizan algun capoén
yte dicen jAy ...l

oNHOUD

Say animal voladar
tengo quien me quiere mal
vivo del Apicultor
me cuido con mucho esmerc
hago el nido en el terrero
para cazar tengo truco
ni nombre es jA...............!

aonefoqy

Mo suelo ir en manada
y mi piel es bien preciada.
En Hipica me han nombrado
pero jamas he montado
ni pienso nunca mentar,
Mi Hobby es el de cazar.
Me nombran siempre por hembra
aungue macho pusda ser
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Carmalo del Amo Martin

cuando me juego la vida
mi defensa es el correr
hasta encontras la guarida.
L Clué seré?
Elaull B

Por si te sirve de algo
te lo diré con certeza
mi cuerpo no tiene piel
voy cubierto con corteza.
Soy a todos diferente
pues alguna sola vez
lo gue hacen todos de un modo
yo siempre lo hago al revés.

;Que es?
ofa.buen |13

Voy muy despacio at andar

y dejo rastro al pasar

Ir @ carreras no quisro

pues jamas llego el primero.

parazco una media nuez

y me reproduzco tanto

soy mache y hembra a la vez.
4 QU say?
0B |3

Tengo las alas muy grandes
aunque soy tan chiquitito
me alimento con poquite



a vectes Cazo en picado

resulto ser enganado

me ven al atardecer

soy diferente al nacer

porgue soy amamantado.
4Qué serg?
cbeaunp 13

Solo me ves en verano
ya que me gusta el calor
nunca me poso en la flor
ni salgo al sol muy temprano.
Jamas ando en la ciudad
por el monte vay saltando
es dificil verme andanda.

Si la mochita alguien deja
aungue no sea muy vieja
mordida la ha de enconirar
pues siempre estoy taladrando.
cQué sera?
s&uoweNes |g

En el huerto me han sembrado
para cosecha obtener
casi nunca me he negado
a en tedo fiempo coger

Muy agudo tiener que ser
para esto poder saber
o de alguian haber oido.
¢Dime qué te he parecido?
Y qué es?
seipnl g8

Soy més aiegre que nadie
y Mds vaga que ninguna
canto mientras dura el sol
Nno me gusta con fa luna.
Cuando el verano se acaba
y no me da tiempao de huir
antes de ir a pedir
como nadie te da nada
de hambre tengo que morir
como cualquier desgraciada.
& Qué sera?
euebin e

Me usaron para medir
porgue alguien quiso vender
pronto me vas a entender
por lo que voy a decir.
Calzarme seria ¢ara
por tantos pares usar
nec me lo vas a negar
aungue te parezeca raro.
Siempre para descaizarme
la inteligencia usaria
un par de heras tardaria
aungue mucha prisa darme.
Si de verdad los usara
como tanto pares son
al quitarios despertara
a toda una poblacion.

Con toda esta informacién
si td eres algo sensata
vas a tener la ocasidn
de decir de quién se trata.

seid Us|9 |3

verdes y secas las ha dado,
He sido lo que he querido

a un lado siempre me voy

de un partido siempre soy

de derechas siempre he sido.

NOTA DE LA REVISTA; Carmclo de! Amo Martin es un jubila
do del rama de 1z ennstruccidn pera no ha alvidado sus ados pa-
zados coma pasiar en su pueblo natal de Guijosa (Guadatujara).
Olrecemos sus adivinarzas como efemplo Je crcacion deone del
reperorio tradicional.



DEL ROMANTICISMO TEATRAL — EL ALMA DEL PUEBLO
(O MAS ALLA DE LA ESCRITURA)

I.- LA REBELION DEL HOMBRE

Una abra importante del romanticismo aleman, Go-
clhe, ¢l inasible, lejanisimo Goethe para el teatro espa-
fiol, me sirve de punto de partida. Bruno Ganz, Jutta
Lampe, Edith Clever van desentrafiando, en lo externo,
el misterio del creador, la vision del eseritor gue en sv 0-
bra tiene la justificacidn esencial. “Torquato Tasso” es.
desde luego, una pieza magistral y mucho més desde 1a
vision esencial de Peter Sicin, afio 1969, Teatro de Bre-
me. Cdmo es posible que en el frio lenguaje del video,
un texto denso, sin otras concesiones al piiblico que la
fuerza de la escritura y la pulsion que surge desde cl dm-
bito de creacidn de un poeta (Goethe) representado en su
personaje ('lasso) en la asuncidn Gltima de la ausencia
de amor, y la carencia de éxito, llegue a emocionar? Es
solamente un peso que el burderata lleva sobre su hom-
bro. Los politicos y los poderosos no permiten la entrada
en su Edén particular al artista que quiera serlo ain, que
no haje Ta caberza, ni lire a los ples de los caballos su es-
tro personal a cambic de la externa corona de laurel.

Porque en el teatro romdntico se encuentran g la ves
dos impulsos contradictorios: ¢l anhelo de elicidad v la
aceplacion de la muerte por ] snicidio, la locura, la ab-
negacién... El hombre es lo impertante v si Dios todavia
existe es en funeidn de 12 minima pulsién que puede a-
fectarle desde la presencia de un pasade histdrico v so-
cial en el que ha sido, al menos en su aspecto externo,
absolutamente dominante. 1.a idea de ios en contienda
con el alma del hombre exterioriza va una especie de Ju-
cha que se ird decantando en la desesperacion, ta aposta-
sia o la indiferencia agndstica como conelusion. Y, mds
alld de su propia cronologia quedard una huella indele-
ble que ird evolucionando hasta ir influyendo otros mo-
vimientos posteriores: ¢l expresionismo por un lado, el
surrcalismo por otro y las dltimas formas de una anar-
quia positiva que tinalizé en el L.8.D.; Katmadou, el
Festival de Woaodstock o la Isla de Whighl, con la tam-
bign “romédntica” y “revolucionaria™ ocupacion de los
teatros en el Mayo 1963 francés, que tnvo su continui-
cidn en Avignon y en San Schastidn, ayucl lfamoso Fes-
tival Cero del Teatro Independiente, uno de los dltimos
reductos de creatividad e ilusidn del noble arte que no
tuvo continuacidn. Lo romédntico como cxpresidn de la
libertad del hombre, hoy en trance de devenir wna uto-
pia, desde los presupuestos de un materialismo solocan-
te e imperiosa del gue no es muy facil salir. Los Holder-
lin, Kleist, Biichnner de ayer no hubieran siquiera deja-
do atrds su obra para que las generaciones futuras pudie-
ran gozatla. Habrian desaparecido, simplemente, o no c-

Femando Herrero

xistido desdc la implacable industria cultural que deter-
mina aulocraticaniente lo que nace o 1o que no llega a
nacer.

Interesarse por el romanticismo en el teatro obliga a
la recurrencia a la historia, & la memoria mds 0 menos
praxima. Surgen los autores de las diversas nacionalida-
des en las que el sentimiento romantico impregna su es-
criturd que ¢s a la vez demostrativa de una actitud vital
que busca la proclamacion del hombre v la posibilidad
de que alcance el cdlmen de su pathos. La libertad, la
pasién amorosa, el suicidio (Eros-Tanatos} una dicolo-
mia casi repelitiva en la tradicidn del romanticismo y to-
das sus secuelas. La libertad que el hombre desea asu-
mir, no surge de una dialéctica polfiica, sino de una ver-
dadera proclaumacion de las necesidades del espiritu, El
hombre se separa de DHos, aungue lo ensalce, su perdi-
¢ion o su condenacian no son categorias absolutas. O se
desprecia o se asume desde vna fatalidad en s{ misma
participe de este “eldn™ (empleoe ol Wérmino ftuncdés) que
sirve de marco a la actividad humana en la expresidn del
amor, de las ideas que proclaman que se ha desuncido
del vuge que le oprimfa, el proyecto divine y su inclue-
tabilidad, ¥ que ahora comienza 2 interrogarse sobre el
poder humano que le oprime. La utopia que significa la
concrecidn del amor y la felicidad es el hilo inalcanzable
que unas cuantas obras featrales cxpresan.

El romanticismo teatral ;por qué la escena cahia pre-
guntar? Parecia necesario que el grita gque surgia del
fondo del espiritu tuviera coparticipes inmedialos (ddn-
de mejor gue cn ese espacio de comunicacion? El dolor
y el éxtasis, [a pulsidn pasional, incluso la interrogacian
metafisica llaman a compartir intnedialo, a un momento
en el que las palabras del poeta, el gesto v la voz del ac-
Lor su unen, Porque la lectura interna del verso, de la no-
vela, la audicidn de la misica se integran et el momento
en el que su fuerza interior se hace externa, en las diver-
sas formas alemana, francesa, rusa, cspaiola, polaca...
Del iremolar de las palabras como una pulsidn arrebata-
dora, hinchada e inverosimil de un Victor ITugo, a las
formas de inquisicién mertafisica de un Goethe o méds a-
114 avin de esos ramdnticos fuera del ticmpo lindante con
la locura —Hiolderlin, Kleist, Biuchaner, a la tristeza cua-
si desigual, al fatalismo de un Puschkin, o al reflejo de
unos nacionalismos ocultos que se exlerionizan cn la ce-
remonia {Wyspianski} va un abismo. Y muocho mds si a-
tendemos al romanticismo auléntico en el que la certeza
de las acciones es mucho mds fuerte que la verdad de las
pasiones, Gareia Gutigrrez, Martinez de la Rosa. el Du-
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gue de Rivas, transforman fa presion de fas pasiones en
un aparatose melodrama..,

Es diticil unificar el romanticismo, aparle de csa pre-
sencia del hombre, v su visidn del sonido ¥ furia shakes-
perianos independientes de los dioses, aungne €stos pue-
dan ser todavia esenciales para la vida de las hombres,
El término alemidn lo dice tode “storm und drang”
(Tempestad v pasiones) que hizo famosa un eseritor que
no ha pasado a la historia, Maximilian Klinger. La ca-
raclerizacion de este movimiento es un titula excepcio-

nal y que penetra en los dltimos rincones de ese espiritu
que se abre al destino del hombre, aunque sea desde la
asuncion de esa propia locura que no surge del designia
divinn, sino de la cleccién de cada uno de los que for-
man la muliitud, aunque se individualice en el amor y la
muerte.

Nombres que se suceden: Tieck, Goethe, Schiller,
Kleist, Hélderlin, Riichner, Puschkin, Hugo, Dumas,
Musser, Grillparzer. Mickicvicz, Slowacki, Wyspianski,
Gureia Gutiérrez, Duque de Rivas... Zortilla... poliédrica
concepeion del romanticismo que s conlinuard con fi-
guras como ¢l propio Tadeus Kantor, ain impregnado
de otras estéticas que nacen de esa expresion del pathos
romdntico, personalisimamente fijade en la propia figo-
ra del director polaco cuyo recientisime fallecimiento ha
dejado su nltimo montaje “Ioy es el dia de mi curmplea-
fins™ huérfano. [.a presencia co escena, como serreal y

fantasmadtico a la vez. El Kantor de hoy y ¢l Kantor de
antafio que asumen loda la sordidez de un mundo que se
deshacia en sus preces o en sus irrisorios desfiles milita-
res. Nombres que figuran en las antologias v lambién en
la escend a Iravés de sus nucvas plasmaciones de los di-
rectores, de los actores, de los dramaturgos. Kleist, por
cjemplo, lanto en versiones espectaculares y colectivas
{de “Penthesilee” de Ander Lingel) como en la uniperso-
nal lindantes con la genialidad (Edilh Clever y Syber-
berg). Institucionalmente la mirada de Claus Peyman es
capaz de hallar en un montaje, a la vez brechliano y cx-
presionista, la resurreccitin e csa obra prohibida que e-
ra *La batalla de Arminius”. Este Kleist, tan germénico
sc hace internacional por su presencia en el Theatre
D'Europe en el Odeon, desde las circunstancias en las
gue estos autores malditos, representativos de a locura,
se situaron frenle a los yue, en la dltima etapa de su e-
xistencia creadora representaron o oficial, lo institucio-
nal. Goethe v Schiller llegaron a mostrar Ambilos mela-
fisicos del hombre, sus ansias de lihertad, pero se detu-
vieron en ¢l dmbily oscuro de ese otre ser que parece
buscar su verdadero lugar en el mundo comprensivo que
le era extrafio. Porque a Kleist le ocurria algo parecido a
1 que sucedia con los autores de estructuras no habiwa-
les como Valle Inclan a los que se tildard de “irrepresen-
Lables”. Las acotaciones de Kleist parecen imposibles de
plasmar si se atiende a su primera impresion. Pero ¢ ex-
wraordinario didlogoe es ¢l gue no solo proyecta las imé-
genes poélicas, sine la progresidon de los conflictos. Ll
tiempo futuro ha puesto en su sitio a cste genial autor,
Tean Vilar y Gerard Philippe escenifican “El Principe de
Hamburgoe™ desde 1a vertiente heroica gue después Peter
Stein y Bruno Ganz transmutarian en la duda, el sonam-
bulisma, el suefio, provectando el persomaje a la pura
contemporancidad, héroe-antihéroe, pasivo—activo, gue-
mero—intelectual, sucesion de dicotomias que la escritu-
ra de Kleist permite. Porque frente a la obviedad. por e-
jemplo, del teatra romdntico espafiol, eslos dulores ger-
manicos tocades por un halo de locura abren la puerta a
cuglquicr hipdtesis. La resurreceién de los autores que
crearon fuera de su tiempo es un hecho absolutamenic
contemporanco.

Goethe, Schiller, Hugo, el propic Musset fugron los
triunfadores de su momento, desde sus obras que muos-
traban una nueva fuerza social en eseend, a la que ellos
representaban y que despuds, ya triunfadorcs les ador-
meeid en un suciio que en el caso de Goethe se hizo me-
tafisico y en el de Schiller heroico. Pero e verdadera-
mente nuevo exstaha (ucra, co esos transhumantes que re-
preseniaban ¢l alma de los marginados, aquellos en
guicnes el amor estaba ligado a la locura y la muerte, en
aquellos que coma nuevos Cristos asumicron en su cuer-
po v sangre las injusticias del mundo, Y Grotowsky su-
po verlo cuando monté “Kordian™ haciendo contempo-
raneo a Slovacki, desde Ta viclima, ¢ ofrecido, (3*El
principe Constante™ de Calderdn, cn la versidn de Slo-
vacki-Grotowsky, no fuc lo mismo?). El hombre se hace
independicnte de su Dios, aunque su sombra pervive y
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hasta la rebelion sapane una especie de reconocimiento
de su huclla. Los persanajes de Kleist, Holderlin, Biich-
ner ¢ Lene han prescincido de cualquier Dios, o al me-
nos este ha prescindido de eilos, sélo reconocibles en las
oguedades de un agujero sin fondo.

Suciin del romanticisma, de la razén rota, que se ha-
ce universal en ¢l espacio ¥ en ¢l tiempa. Un torbellino
verliginoso de imdgenes, invade a los hombres, es su
gloria v su amenaza. Se reencuentran los manes de la
tragedia griega o ¢l propio Shakespeare. Un composi-
tor—dramaturge Ricardo Wagner cerrard el romanticis-
mo con su obra, gue no es sino Ia vision de su época
desde las leyendas ndrdicas, la tragedia de los atridas
gue vuelve a resurgir co csa visién de un mundo que es
devorado pur el fuego. El didlogo transformado en si
mismo en materia ignea destruye el Walhalla cuando la
ultima historia romdntica, la de Sigfrido es un fracase, ¥
el hijo de los gemelos, Sigmund-Sieglinde, esos sf, pro-
tagonistas de un verdadero “amour fou™ que rompe to-
das las barreras, incluida la dltima, el tabd del incesto,
no es capaz de redimir al hombre, ni salvar el mundo,
Séle la redencidn por el amor, ltimos compasces de 1a
partitura, ofrece la remota esperanza de una transforma-
cion... pere, en realidad, no se dan solucioncs. Rl ro-
manticismo no ha encontrado corlezay, ni lampaco las
ha buscado, ha preferido interrogar al mundo, a1 hom-
bre, a la sombra de ese Dios casi desconocido...

Y desde el alma romdntica surge 1 fiesta, ¢l jucgo
del Carnaval con su méscara y su misterio que hard de
“Lorenzaccio” de Musset una obra extraordinaria cn las
manos de Othmar Kreijka y ¢se teutro Za Branen que
desaparecid, una vez quebrada la Primavera dc Praga v
ha vuelto ahara, con Chejav... un hecho verdaderamente
anclado en el espiritu mas gencroso del hombre, por ello
evidentemeni(c romamice.

Lis I4stima que en nuestro pais se dé cl grito desato-
rado, la compuisién externa, la necesidad de la conclu-
si6m. “Don Juan Tenorie™ drama popular de Zorrilla, y
popular porque sc representa todavia, rara avis en nugs-
e teairo romantics, cicrra indos 1os cabos do 13 leyenda
del Burladur v o satva, casi a dltima hora y por una in-
lerveneicon maonjil, la de la novicia Dofia Inés, eso si, to-
cada erdticamenie por ¢l apuesto galdn. La empatia de
esta obra, incluso en sus entrafiables ripivus no oculta to-
das sus delicicneias, 1a principal de las cuales es la au-
senciy del misterio (ese protunda presente en el “Daon
Giovanni” de Da Ponte—Mozart) la bisqueda del final
lelix comsolador y por tanto su levedad superficial en pro
a csa accesibilidad primaria a la que en Espaha somos
lan dados. como lo prueha, entre otras cosas, el silencio
de Vulle Inclan ante la algarabia de Benavente y sus epi-
gonos, muy inferiores incluso a su masstro. El grito por
la libertad del teatro romantico espaiiol, estd rodeado de
demasiada faramalla para trascender lo que ticne de au-
téntico mds alld de su propio contexro, 6pera excluida,
como luggo veremos,

El romanticismo s un mundo abierto que ird rcco-
giendo muchos de los movimientos que, allemnativamen-
1e, sacuden ¢l mundo politico, social ¥ cultural. ;Qué
duda cabe que los primeros tiempos de la revolucidn sa-
viética estuvieron impregnados del soplo romdntico, in-
cluso en esa biisqueda de un nuevo Leatro para un nuevo
piiblico, lo que ni intentd la revolucin fmancesa yue pre-
firls hacer de la calle, de las salas de 1o juicios, de la
propia guillotina cl dmhito escénico? Pushkin fuc el ins-
pirador de esos nuevos poetas: Lissenin, Maiakovsky.
Ajmarova, Madelstan que penetran en lo mas profundo
del alma del pueblo, ese pueblo sojurgado, buscandoe
respuestas, en la mirada de un Tartovsky que también
halla antes de su mnerte la capacidad de expresar el mis-
lerio.

Romanticismo como expresién de ese mds alld dubi-
tativo que surze del alma, como una incégnita jamis
desvelada. El suefio se transforma en realidad y Ta reali-
dad en suefio, En el escenario ¢l actor grita pidiendo a-
yuda o comprension, no s¢ sabe muy bien desde qué te-
mmibles mecanismos de control. La tempestad v el frio, el
fuego devorador de los infiernos mentales, la presién in-
soportable de la injusticia, i devoradora fuerza del amor
se unen en la resurrceidn del hombre v sus pasiones,
husla aquellas que sacrifican la carne al espiritu, al ideal
religiose o laico, El romanticismo no encuentra ouo ma-
terial que el poder como asuncién de esas facultades de
lo absoluto, la libertad como generadora del conoci-
miento, el placer como exaltacion de lo fisico. Los per-
sonzjes del teatro romdntico no sen buenes ni malos,
sencillamente seres humanos que bordean peligrosamen-
te los abiertos senderos de la locura. Adids es la1iltima
palabra, adids simplemente y dudas ante la eternidad.
;Cémo encontrar un paralelo, un (tenu a esa exaltacidn
de lus pusiones, de la mente? 86lo la racionalidad de la
dialéctica matizard el soplo romintico. Los intereses
materiales en cuanto tal no caentan. Ll hombre por si
mismo es el duefio, o la victima del mundo primero, de
una fuerza ineluctable de la otra realidad que algunos
llaman Dios.

Wagncer en si exangiie v desexualizada “Parsifal”
dotada de ese espiritualisme entre el paganismo ¥ el
cristianismo que llega a lo morboso. pone el punto final
al romanticismo, La locura v la exallacion (ue ha confi-
gurado esta época (una hermosa pelicula reflejé un men-
taje extraordinaric de Klaus Michel Griiber subre el
“Vigje de Invierno” de Horderlin en un impresionarite ¥
semidesierto, s6lo unos pocos espectadores eran admili-
dos, Bstadio Olimpico de Berlin guc contempld los fas-
tos olimpicos del nazismao) y se disolvio despuds en o-
tras avenniras encarnando una patologia mucho mas da-
fiind. El romunticisme ¥ sn aura eran degradadas, en el
escarnio absoluto de su razén de ser uitima. El tiempo
presente ha rechazado ese espiritu generoso que plasmo
lo mejor del romanlicismo y lo ha transformado en sen-
timentalismo mentiroso y ramplon como norma general.
Quedan wislados intentos, esfuerzos mds o menos since-
ros y, sobre lode, 1a resurreccidn de un romanticismo
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tardio v auténtico en algunay de esas obras (ucra del
tiempo de Ramdn del Valle Inclin. Sus textos antes y
depués del esperpento, mucsiran cuadros globales, mira-
das de personajes gue, entre realidad v suefio, acompa-
fian el periplo de esos personajes miticos (Monlenegro)
o patéticos (Max Estrella) ; Existe alguna scouencia mds
triste v amarga que la muerte voluntaria de la mujer y la
hija del poeta ciego)... Romanticismo que sc extingue,
mientras surge prolélica la figura de Latino de Hispalis.
jAh, Don Ramén!... El genie capaz de integrar en su o-
bra dramaética todos los muondaos estéticos de su tiempo..,
La fuerza de la pasién. de lo clarooscuro, 14 infinila pic-
dad por los marginados, puralels a Ja de Biichner o
Lenz... Asi, al cabo de los afios, el genial gallego enlaza
con 1o mejor del romanticismo, comoe la total expresion
ile] misterio...

Quizd Tadeus Kantor v su vuelta incesanle sobre s
mismo, sobre la memeria de su pasado, de su pueblo, de
su especifica estética llena de sombrios pasajes, de irri-
sorias [ormas que muestran ¢l pasado, ung época sumida
en el vlvidao, gue recupera, espiritu romdntico hasta en
su cgoismo ultime este pinter, escritor, maquinador tea-
tral... que se nos ha despedido perv que superando la
muerie, nos saluda de nucve “Hoy cs el dia de mi cum-
pleafios™. Un adios que es también una apertura a este
mundo del pasade cn el que ese hombre se atrevid a bus-
car por 3f mismo lo que tenia de Dios, proyectindolo pa-
ra la pasién, para el amor, para la libertad. Y también la
incégnita de la muerte, asumida lantas veces en idéntico
vientir de locurs que ¢l que originaba el amor sin fronte-
rds ni limites.

I~ LA TRANSFORMACION ROMANTICA LN EL
LENGUATE MUSICAL.

Quizas las dos obras liricas mds importanies de los
nltimes afios sean el “Wayzzeck” de Alban Berg y “Sol-
daten” de Zimmerman. No es casualidad que los textos
en que se basan (engan come avtores a esos escritores
teatralas del romanticismo subversivo, esos seres itine-
rantes y perdidos, muertos en plena juventud, en Tos lin-
deros de la locura y fuera del éxito, del reconocimiento
de su propio ticmpo. La dpera acentiia, desde la téenica
de sus compusitores, 1os componentes de la exaliacidn
de Tanatos, la mucrle como respuesta a la felicidad de-
seada. Ll soldado Woyzzeck recibe una y otra vez los
galpes de los que mandan (capirin, médico, tambor ma-
var) entra en la locury, la patologia de los celos y mata a
su Fros, la exaltacion de un amor incandescente ¥ erri-
ble. El compositer acentda las palabras del dramaturgo,
las iinpregna de una misica dramidtica v austera a la vez,
cifie la técnica vocal a esta expresion de la locura del
hombre {Woyzzeck) la dulzura de Ju mujer adilwra
{(Marie) o el falsete en la voz del capitan, La nobleza ba-
ritonal del protagonista contrasta con las tonalidades del
coro malético que le rodea. Mientras tanto, los interlu-
dios musicales entre cnadro y cuadro forman un espacin
de reflexién y significacidn entre ellos ¥ ligan una fluida

tensidn dramdtica. El misico ha dado nueva voz al
“Woyzzeck” de Buchner, manteniendo, y adn concre-
tando, toda la fuerza de sus conflictos. A fin de cuentas,
por el canto se expresa escncialmente la patologia del
personaje en sus inflexiones vocales —privilegio de la
miisica— sin mnguna nceesidad de reforzarlo con gestos
u otro tipo de signos eseénicos, El espléndido video del
montaje en la dpera de Viena con excelente direceion es-
cénica y magistral en la batuta de Claudio Abbado nos a-
cerca a ese grado en el que el phatos romdnrico estd ya
en lade obscure: aque! que hace referencia a la muerle y
a la exoneracidn del amor. Los toques expresivnistas del
espectdculo operfstico se cncueniran ¢n las raices del
texto. Lil romanticismo en su desesperada bdsqueda de
los afanes del hombre, en la exallacion del amor ¥ la di-
cha, se translumna en ol grito ronce, de la distorsidn de lo
reat, la disolucidn del orden v la apropiacion del caos co-
ma final absurdo a un mundo que asi se ha significado.

Fsa sensacion del caos colectivo, a través de una tée-
nica complejisima de interrelacion de acciones escéni-
cas—musicales, se denota perfectamente en “Soldaren”.
La obra teatral de Lenz ha sida moy poco representada y
la 6pera coetdnea le ha dado, en cicrta farma, actualidad,
a pesar de sus prandes dificultades de montaje.

La simultancidad de acciones —1a midsica permite la
expresidn plural en un mismo espacio de tiempo— acen-
tida das caracteristicas romanticas del personaje fenmeni-
tw, Maric, otro marginado que “sufre” en su propia car-
ne la disolucién de su ¢iase ante un mundo hostil. La
musica, atonal, proyecta ¢l phatos romdntice en un nue-
vo lenguaje que en nada romepe los signos de expresidn.
De liecho, la dpera de Bernd Alois Zimmerman —com-
positor que se dio la muerte en plena madurer— ha em-
pezado a salir de su ghello prodigioso para representar-
si, cn diferentes montajes en los teatros de opera, “Sol-
daten”, dpera que ha transcendido a su texto de origen.
Un milagre el que csta obra, de no facil audicidn se haya
convertide en uno de los pocos cldsicos del teatro lirico
del siglo que ahora finaliza.

Donde la transformacion que el teatro origina de los
clasicos del romanticismo es mas obsicnsible, es en los
iftnlos mas famoso del reperterio espafiol. “Don Alvaro
o la fuerza del sino™ apenus sc represanta —cl dllimo y
aislado intento de Francisco Nicva no [uc un éxito preci-
samenic— pero YLa forza del destine” forma parte del re-
perturio del teatro Lrico. Si Gareia Guiiérrez todavia
despierta alguna resonancia se lo debe a Giuseppe Verdi
que con “Il trovatore” apoteosis del melodrama lirico,
resucita el viejo e infumable texto. Mirese por donde
fragmentos tan conocidos como “Di quella pira™.. “Stri-
de la vampe” o “Ll miserere’ homenajean al dramaturgo
espafol. Divos y divas se enlrentan con la partitura ver-
diana Jesde las sitnaciones inverosimiles por las que
Manrico, Leonor, el conde de Luna y la gitana Azucena
pasan. L.os piblicos aplauden cen fervor a Pavarotti y
demds o silban cuando los agudos no se logran con la
brillantez requerida. 1l trovatore™ ha entrade en lo po-



pular y hasta en esa pelicula genial. sdtira y también ho-
mengje al génere, “Una noche en la dpera”™ de los her-
manus Murx, sirve de saporte a la accién. Todavia me
rio cuando recuerdo la secuencia en la que el decorado
de un acoravado irumpe abruplamente en el mundo fic-
cional ahsolulamente convencional del campamento gi-
tane. Ta vida escénica del Dugue de Rivas o de Antonio
Gareia Guliéreez se la ha concedide Ginseppe Verdi en
la creacidn de dos obras 1an inspiradas en su mdsica ple-
na de nervio, robustez y lirismo, como cadrica en su ¢s-
tructura dramdtica.

T.os libretistas, Cammarano fundamentalmente, v ¢l
propio Verdi acumulan inverosimilidades mihiples que
son salvadas, precisamente, por el phatos romédntico—he-
roico de la myisica, de la poderosa linea voual, sobre to-
do en “La forza del destino”. El famoso dio de wenor ¥
barflono, puede incorporarse 4 las estructuras dramitico
musicales del compositor més logradas, cn husca de la
expresion del conflicto. Verdi juega con lu difcrente to-
nalidad, la diferencia del color vocal, para delinir a los
persongjes. Y ocurre lo mismo en olras dos tipos que en
esta dpera alcanzan una euriosa notacidn: el padre prior,
bajo de vorz grave , digna y profunda (nobleza) I'ray Me-
litdn, haritono codmico lindante con lo grotesco (irri-
sidn), Fl talento verdiana brilla en estas composiciones,
gue van mis alld de su definicién individual para encar-
narie en 2l de 1a propia institucion a la que represenius,
La mirada un tanto anticlerical de Verdi, sc deliecne ante
el padre prior. al que le concede si no una particella de
gran exhibicién, una linea d canto de gran altura. Es ¢l
pequefio homenaje del gran compasitor a una lorma ma-
la de entender la religién mds alld de su exislencia como
poder establecido.

8i Verdi pudicra scr ¢l nombre salvador para el tea-
tro romdntico cspanol, ul menos en dos de sus obras mas
emhlematicas, también ha transcendido desde la mosica,
no s6lo 4 Shakespeare desde su “Macheth” ¥ sobre todo
“Otello” v “Falstal, sino también a Schiller I Masna-
dicri™, épera de juventud sobre “Los bandidos™, “1 A4
Miller” (“Kabala und liebe™} y “Don Carlo™ (ohra ho-
ménima) los textes de Schiller son transformados, cnri-
quecidos, sobre una visidén dramdtica musical que am-
plia las pulsiones de la obra original. Sobre odo “Don
Cartle” merece un andlisis especial.

Hace unos afios, y desde un mantyje intcligente de
José Carlos Plaza, la versidn espafiola de “Don Carlo”,
de texto dramdtico de Schiller fracaxd comercialmente.
La razén, para mi, no estaha ¢n la puesta en escena, ni
en la interpretacién ni en la falla de interés de la obra: la
sombra de la Gpera plancaba incluso cnla estética domi-
nanlc del espectdoulo pern jay!... faltaba el aria de Feli-
pe I1, la portentosa —no sélo musical sino dramaticamen-
te— “Ella Giammai m'ama...”. Verdi habia hecho olvidar
s antecesora no s6lo desde la estéticn, sine también
desde 1a polencia significativa del material dramaiirgi-
co. 8i los dos polos de la épera el amor frustrado dc
Carlo v Elisabeth y Valois v los celos insanos del rey

por una parte v la lucha enlre lu libertad y 1a opresién
por otra— estdn prosenles en la dilatada partitura es en
esle scpundo aspecto donde el “Clan”™ romédntico alcanza
su mis (irme expresidn. Aparte de la escena coral del
Auto de Fe en la plaza mayor de Valladolid, la posteriar,
intimista, del despacho de Felipe Il en el Escorial consti-
tuye uma de las sumas del arte verdiano. Ll aria “Ella
sigmmai m'amo”, en una estructura genial expresa las
dos pasiones tipicamente romdafticas, la del amor v 1a
de! poder, a la que sigue sin salocién de continuidad el
dia con el gran inquisidor. T.a reversidn s¢ opera desde
la tonalidad dominante, que sustituye a la coloracidn vo-
cal. La noble y uncha frase de Felipe 11 ¢s vencida por la
escueta, sin brillo del enteeo persanaje, representativo
del poder de la iglesia. Ta decision inquisitorial abre las
pucrias a Tanatos: Carlos, el marqués de Posa. y los Ma-
mencos oprimidos serdn masacrados. lielipe 11, es escla-
vo de otro poder mucho mds real que el ostentoso que
concede la corona “Tornaro sol... la nel'avello del Esco-
rial”, soledad sin amor, tal vez arrepentimiento es el lu-
turo... Por si fuera poco cuando se cumple ¢l sucrificio
de Carlos, si abueln, el emperador sale de la tumba. Lo
fantAstico como olre siano mds de lo romdatico v que si-
tda a la dpera “Dun Carlos™ como un mito ejemplifica-
dor, todavia vivo desde las virtudes dramatico musicales
de la abra, capar aiin de provocar cierto resquemor, co-
mo se demostrd en el fallide intento de representarly “in
sitw” en 2] monasterio de Bl Bscorial, en Cpoca reciente.




Por cierta, €] “Don Carlo™ verdiano no aparecié en los
escenarios espafioles sino en la época post-franquista.
La “Leyenda nepra expaiiola” estaba excesivamente pre-
sente en el pasado mas 0 MENQS Praximo.

Muchos montajes han subrayado, desde estéticas di-
versas Jos motivos de la dpera verdiana. Luca Ronconi y
Clandio Abbudo inauguraron una temporada de la Scala
milanesa con una versién despojada, en la que cairos 1o-
dantes marcaban las diversas escenas (los manes del
prodigiose “Orlanda Furioso” no estaban muy lejos).
Luchine Viscenti, fue, tal vez, en su excelse sentido de
la escenografia como integradora de un espacto dialéeti-
co guien se aproximé mas a la esencia romintica y sub-
versiva de la obra. Todavia puede completarse un video
de las dltimas representaciones en e! Covent Gardent
londinense. Aun reconstruida y sin la presencia vial de
su autor el sello de la creatividad permanece. La conve-
cidn del género 1irico se transforma en pulsién romdnti-
ca, en la que la musica desenvuelve a la vez lo amoroso.
lo palitico, el juego sucio del poder contra el avra de 1i-
bertad, tal vex ¢l iltimo reducto del romanticismeo, ha-
bria que concluir, se encuentra en el equilibrio vital que
la escena lirica ofrece. ;Cémo de otra forma podrian re-
sucitar obras absolutamente muertas o significadas cx-
clusivamente en su propio pasado histérico?

La balalla de “lernani” fue significativa en el prelu-
dig de una nueva sociedad pero la obra, el verso rutilan-
te y fogoso de Victor Huge estin sobrepesados por su
tiempo. Ni siquiera las conmemoraciones del centenario
han podide rejuvenecer, dar posibilidad de lecturas nue-
vas u la obra teatral del torrencial y generoso poeta.
“Hernani” dpera, ahf sigue, aunque las dificuliades para
hallar un reparto idéneo limiten su prescncia en las sa-
las. Mo vcurre lo mismo con “Rigoletto™, obra favorita
de todos los pdblicas que s basa en “Le roi s'amuse”
del propio Huge. La censura transformé al monarca en
el dugue de Mantua. Eso del rey conquistado, aungue
muy vive y “real” cn alguna o algunas épacas, no pare-
cia de recibo. Verdi se vengo desde las connotaciones de
frialdad v frivolidad del personaje que ticne una parte de
grandes diliculiades vocales y no es ¢l protagonista, sal-
vo cuando lo canta Alfreda Krauos, naturalmente, que ca-
si casi humaniza al despiadado aristécrata por el que
Gilda muere a manos dc <u padre. El phatos roméntico
de Hugo origina uno ain mds intenso de Verdi. La “mal-
dicione™ de Monteronc ¢s ¢l leil motiv que persigue al
pobre bufdn. El poder (el rey, el duque) siguc adelante.
Lo romantico se silida con las victimas aunque se vistan
del manto del asesino. No es casual que Jonathan Miller
trasladara la accidn al tiempo de la mafia. La historia de
estos tres personajes es tan eterna comao Ja de Romea y
Julie(a. El drama y el melodrama se dan la mano. y tante
cuenta lo disparatado de 1a sttuacinon en que un padre ter-
mina malando a su hija, como lo auténtico de esa visidn
del poder fria e implacable cn la que si no existe maldad
intrinseca, $i en cambio un egoismo avasallador yuc,
wansformande el amor en sexa, s la dnica pulsidn dz
esle rey que se divierte o este duque que gjerce autoerd-

ticamente el mando cn una corrupta corte de cortesanos,
*vil raza damnata” como canta gl pobre Rigoletio cuan-
do justamente les increpa. Raza, por cierlo, que con di-
versas formas y pelajes, sigue hoy tan vigente como an-
tafo.

Por eso a lo mejor sobrevienen esas tentaciones de
modernizar la dpera que personalmenle detesto a menos
que estén justificadas por algo més que el indentar con-
vencer al espectader mds o menos estulto de que 1o que
ocurrio antafio puede volver a ocurrir. Maldita Ia Talta
que le hacian a la Gitima “Electra” de Ricardo Strauss
montada por Nuria Espert los simbolos de la cruz gama-
da para impresionarnos, 5i la terrible cercmonia de
muerte y amor que sucedié en Grecia no es cupaz de
conmover al especlador de hoy es que falla algo esen-
cial. Lo romdntico, a través de esa transformacidn musi-
cal que potencia y acentia lo lirico debe ser contempla-
tdo en su esencia, no en la ganga lacrimégena y grandilo-
cuente con que muchas veces se ofreca.

Podriamos ir citando obras de teatro romédntico que
han sentido en su textura el mordisco avasallador del -
vino arte. Hasla ¢l metafisico Fausto de Goethe tiene sus
carrespondencias operisticas que pueden concretarse en
la pompierista obra de Gounod, o en la complcja dpera
contempordnea de Bussoni. En aquél cavo nuestro buen
doctor y ¢l elegante Mefistofeles son voces de tenor y
bajo como estd mandado. Efectivamente no s¢ polencia
en cstd vision, aungue esu si dan opcion a unas bellas
melodias, a unas interesantes concepciones dramiticas ¢
incluso el “Mefistéfeles” de Boilo 4 unos pinitos metafi-
sicos que se atreven hasta con la segunda parte de esa o-
bra macstra ante la que directores de escena y producto-
res se detienen sin disimular su espanto. Es curioso que
tengames que esperar muchos afios a que el Fausto “ro-
talizador™ se vea asi, “totalizado™, en escena. ;Conse-
guird Strehler hacer realidad ese suefio?, El arte lirico le
ha dejado las puertas abiertas porque sus Faustos no son
sino reflejos de ese que surge misterioso, profundu y re-
torico a la vez., de la paginas del macstro de Weimar.

Y asi ocurrird que el teatro lirico transformard no so-
lo los textos dramiéticos en musica, sino también los no-
velescos. El “Werther” de Massenel, por otra parte no
muy profundo compositor, encontrard aquello gue la no-
vela no nos da ¢n |z actualidad: el trdnsito a una emo-
cidn arnorosa, ergo romidntica. No sélo el suicidio del
personaje sine su lamento expresado en los breves minu-
10s yue dura esa inspiradisima aria que se titula “los ver-
sos de Ossiam™ v que dice eso tan bello de “por qué me
despiertas, aliento de la primavera”. Y Hoffman, la
quintaesencia de un romanticismo fantdstico y absoluta-
mente germénico cobrard vida en el escenario desde la
partitura de un masico francés especializado en la com-
posicion de alegres operetas. Curiosa paradoja. ;Quién
le iba a decir a Frnesto Amadeus que su glaria en la co-
municacidn direeta con el piblice iba a venir de la mano
de Jacques Otfenbach?
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Pero tal ver el milagro de esa transformacidn de lo
dramdtico en prosa a lo dramgtice en misica, que pro-
yecta la esencia del romanticismo en la voz que expresd
sentimientos diversos que van desde la melancolia al re-
chaso, a lo ahsurdo de la muerte o a la pulsion de una lo-
cura mds o menos disimulada se encuentre en las obras
de Alejandro Puschkin, “Eugenio Oniegin™: “La dama
de pikas”, Mozart y Salieri; “El convidada de picdra”
Boris Gudunoy, .. Unas breves piginas en la edicion de
obras completas, novela. poema, obras teatrales. Fl re-
sultado comdn una serie de dperas en las que lo roménti-
e s¢ instala de forma fluida y profundu. Harian talta
muchas paginas para estudiar con protundidad el con-
junto de estas dperas v la serie de temas que expresan
con nitidez desde la identidad del autor base y la plurali-
dad de los composilores gue 1o ulilizaron,

Toda el alma rusa con su tristeza seterrada, su me-
lancolia infinita parece expandirse, desde ¢l romundicis-
mr el gran eseritor Tuso ¢n csas misicas que son capa-
ces de enlacar a la vez el amor v sus frustraciones, la a-
mistad y sus desengafios, la pasién por el juego, la arre-
hatada convulsidn del amanie que no se sacia en mil mu-
jeres, la pulsidn de la muerte, el guifio irénico del desti-
no o la propia creacidn artistica, como motor de lo malo
y de lo bueno de un compositor que no alcanzd cl genio,
Temas entrelazados enire la alta clase, la burgnesia inci-
picnle, desde una disolucidn de las fuerzas que podrian
romper la inexorable cadena del destino. Muy lejano cse
romanticismo ruse del alerdn o el espaiol. Los toques
de trompeta, v la sutil orquestacion de las Gperas citadas
lo demuestra, no son los adecuados & 1 expresion de un
espiritu que rescciona difivilmente ante los avatares ¢o-
{idignos. Chejov no estard lejos tampoco vy la transposi-
cidn de esos personajes romidnticos a la atenta mirada
del autor de “El Jardin du los Cerersos” se analizard con
tada fluidez, quizds porgue ¢l dramatnego tenga también
algo de esa melancolia intinita que transforma los senti-
wientos en silencios o derrotas.

Queda una obra maestra que¢ Lransformada por un
mudsico genial consigue 1o que ninguna de teatro dramé-
tico ha logrado. La expresién del puehlo comao persona-
je colectivo, pero formado por individuos ¢on came y
sangre. En el “Boris Godunov™” de Mussorsgky. el prota-
gonista no es el zar, aunque el compositor Ie reserve dos
escenas en solitario, piedra de toque de tado bajo que s

precie. Declaraba Ruggiero Raimondi que los cuarenta
minutos de cante en ¢l papel de Boris cran los mds cos-
tosos, los més duros v al mismo tiempo los mds brillan-
tes de su cuenta. El extraordinano bajo ituliano ha sabi-
do Tlegar al fondo de 1a angustia del personaje y su inter-
pretacidn de la escena de las alucinaciones y de la muer-
te de Boris se unen ya a las miticas de Chaliapin y Ch-
ristof. Pero esc llegar al fonde del alma humana que
consigue estremecer al espectador no es lo esencial. Lo
verdaderamente truscendente del Boris es el coro, €l
pueblo ruse oprimido con sus idiotas deambulanda por
la nieve y que se fi)a con una melodia seea ¥ pereutante
en cualquicr minima sensibilidad. Esta vez el teatro liri-
co ha sabido conceder la voz a quienes siempre han ocu-
pado los puestos secundarios de Ia tragedia.

El romanticismu en ¢l weatro toca, pues. la sensibili-
dad profunda del hombre como partador de una serie de
pulsiones tendentes hacia su felicidad, casi sismpre trus-
trada en todo o en parte. La existencia de esa llama en el
ser humano, en su individualidad insustitufble puede
considerarse en los tiempos que hoy se viven un sigho
positive, un signo de esperanza. Ll mimetismo de las
conductas, la reaccion cuasi homnogénea ante toda incita-
civn propagandistica. la manipulacion espiritual y mo-
ral, son los mayores enemigos de esc canlw a la libertad
que supuso el romanticismo, y que sc ha ido transfor-
manda, incluso desde esta palabra, en vacios conceptos
que son a su vez manipulados por quiengs osrentan un
poder omnimodo disimutado en estructuras de caritulas
diversas. El teatro romantico supuso un primer puso por
esa lucha por la verdadera condicidn del hombre, Poste-
riormente el naturalismo nérdico, el realismo transfor-
mador de los grandes autores rosos, el teatro pice de B-
rechto, la biisqueda de 1a ohscura pulsidn artandiana fue-
ron desarrollandose, incluso hasta llegar a la negativa
del absurde, las relaciones del hombre consigo mismo ¥
su cntera socicdad. El renacimiento actual del teatro ro-
méntico en sus pardmetros més creadores no significa o-
tra cosa que una Nlamada para ¢l reencuentro del verda-
dero aric, aquel gque surge deédz la creacidn, la compleja
creatividad del artista y no desde 14 imposicién de los
madulos culturales, El teatro romdéntico sigue siendo
venturasamente un soplo de esa llama que cualyuier dia
puede apagarse del todo, ¥ nos arde el mundo del que
surgen las leyendas, los personajes que el pueblo hace
suyos para la eternidad.
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EL TIO SORDO

Tres dias cstuvo enferma la Pobrera, Tres dias con-
sumida por la fiebre que |a fue agotando poco a poco.
Tres dias que paso sola, sin mas compaiiia que la de su
hija v la del “T{o Sordo™. Su casa, que sicmpre cstuvo
llena y alborotada, permanecia vacia v silenciosa. Nadie
llamd a la puerta. Niuno solo de los muchos hudspedes
que habilualmente pasaban la noche en su casa se pre-
sentd por alli. Ningdn vecino, fumiliar o amigo fue a vi-
sitarla, a preguntar o interesarse por elli.

Pcro 1a Pobrera en sus dehinos seguia viendo su casa
tan concurrida come siempre. Durante aquellos tres dias
pasaron por alli todos les huéspedes que durunte mas
de veinte afios ella habia recogido en su casa. A veces
hablaba con ellps como si realmente estuvieran delante
de ella:

— 2Qué wal el viaje, Jalisco? ;Qué hay por Barcelona?

— ;Ha vendtdo todos los caramelos, Tio Sabroso?...
iQué bien! va tienen sus hijos pan para unos dias,

—- Tio Sin—Piernas, otra vez trae a su hija embaraza-
da, ;Pero es que no le da vergiienza lo que hace con
ella?... — jPues claro que me importa! Si no fuera que
me da pena de los nifios se quedaban ustedes en la calle.

Durante todo el Liempo que 1a Pohrera Nevaba reco-
giendo a los pobres nunca su casa avoe tantos huéspedes
como en aquella época de la posguerra. Era rara la no-
che yue no se Tkenaba hasta rebosur, pere ella nunea dejé
a nadie en la calle, aunque lo tuviera que meter a dormir
en su cocing.

La Pobrera cra una mujer viejd v arrugada, vestida
de negro can un manteo de jerga y un mantén de pelo.
Vivia con una hija moza, que se parecia a ella, en una de
las casas mas pohres del pueblo.

Tenia dos habitaciones, una que servia de cocina y la
otra de dormitorio. Al lado de la casa tenia un pajar en
donde metia a sus huéspedes, a los que no solo recogia
gralis, sino gue ademids les dejaba su coeina y alpin pu-
chero para que guisaran cuando querian comer caliente.
Come los pobres dormian todos juntos en el pajar, con
frecwencia refifan entre ellos y la Pobrera tenia que le-
vantarse a media noche a poner paz para gue no lermina-
ran pegandose,

Lo dnico que percibia por todo esto eran cuarenta
duros al afie, que le daba el Ayuntamiento, ¥ por esta
misera paga, ademds de recoger a los transeuntes que
pasaban por el pueblo, su hija tenia que ir en el verano a

Oroncio Javier Garcia Campo

arrancar yeros para el alcalde, por un jornal mas misero
todavia, Si se le ocurria protestar, la mujer del alcalde le
amenazaba con quitarle los cuarenta duros.

Entre los que acudfan a pasar la noche a la casa de la
Pobrera habia personas de todas las edades y condicio-
nes, pero todas cllas con un mismo denominador coman:
Pobres de solemnidad. La mayor parte eran mendigos,
pero también acudian otras personas que, aunque tan po-
bres como aquellos, nunca pedian limosna. Trobajaban
en distintos oficios de una forma ambulante y a domici-
lio, con lo gue apanas sacaban para comer. Unos pasa-
ban esporiadicamente, otros venian de forma regular ca-
da scmuna, cada mes © cada Inviemoe v algunos sc insta-
laban allf v permanecian largas temporadas.

All§ se reunian personas de todas las clases: Orgullo-
sos y humildes, borrachines y sobrios, usureros y dadi-
vosos, ladrones v honrados, castos e incestuosus, fildso-
fos y zafios, ruines y generosos, vagos y trabajadores...
In tydo este canglomerado de mendigos, picaros y bo-
hemids, hahia tipos verdaderamente pintorescos:

El pobre que ne comia el pan que le daban porque lo
vendia para dar el dinero, prestado a rédito, al tendero
del pueblo.

La ciega. yue venia los Domingos, con una hermana.
¥ pedia limosna cn la puena de 1a iglesia a la salida de la
misa.

“El tio sabroso™, este era un pobre que no pedia li-
mosna, era un negociante pobre o, mejor dicho, “un po-
bre negociante”. Bajito, con unos pantalones lenos de re-
miendos, pero muy limpio. Venia, con una cesta colgada
del brazo, andando desde 1a sierra mids de setenta kilame-
tros. Llegaba al pueblo todos los meses cuatro o cince
dias después de gue las tiendas del puchlo distribuyeran
los viveres del racionamiento. Til “Tio Sabroso™ tenfa
muchos hijos y poco pan que darles y con el azicar y el
chocolate que le daban de racidn hacia unos caramelos
gue ¢l deeia cran muy “sabrosos”, de donde le vino ¢l
e con el que le bautizaren los chicos. Junto con los
caramelos traia en la cesta raices de regaliz que recogla
por ¢l camine. Se instalaba en la puerta de 1a escucla con
su mercancia y la iba cambiande con los chicos por el pan
que éstos llevaban para el bocadillo. Después de dos o
tres dias volvia a su casa con tos mendrugos de pan ya du-
ros para que sus hijos pudieran comer durante unos dias.

Otro de los pobres que venian, ne con mucha fre-
cuencia pero s{ con cierta periodicidad, era el “Pobre
Sin-Piernas”. Iba montado en un carrito del que tiraba



un 2norme perro. Llevaba siempre con €l a toda Ja fami-
lia: Su mujer. vieja y desgrefiada que siempre estaba bo-
rracha v 2 la que de ves en cuando duba ung puliza. Una
hija moza, fea, siempre con la barriga hinchada, que se
acostaba con &y con la quo tenfa wi montén de chigei-
llos raquiticos y deformes por el hambre y el inceslo,
jue siempre iban agarrados a da Ialda de su madre. Hsta
familia siempre le daba a la Pobrera quebraderos de ca-
besa: tan prontoe tefitan entre ellos comn 1o hacian con
los alros pobres, pues algunos, al ver I que ¢l padre y la
hija hacian cuanda estaban acostados, después pretendi-
an hacer lo mismo con ella, vy ¢l padre que era muy celo-
50 armaba unas grescas gue obligaban a {a Pobrera a le-
vantarse de ld cama e ir a echar una regaiina a lodos.

Todo lo contrario era “Frulos ¢l Pintor”, tranquile y
amahle, un gran arlista que en su juventud fue famoso,
pero perdid la vista y estaba casi ciego. Se ganaba la vi-
da haciendo dibujos para bordados. Para poder dibujar
se inclinaba sobre el papel ¥ ponia los ojoy junto al -
piz, ain ast hacis unos dibujos extraordinarios y origina-
tes, con los que iba sacando para comar malamente,

Qtro artista cra el “Pobre de los Romances™, éste pe-
dia limosna cantando romances, casi lodos de tema reli-
ginsa, unos tradicionales v otros compuestos pot &1, Era
muy viejo, desarrapado ¥ suciv, con unas largas barbas
que sepuramente eran blancas pero gue no lo pareclan
por lo sucias que las llevaba, Tha por las calles cantando,
acompaiindose con dos cucharas que hacia sonat eolo-
cdndelas entre los dedos de la mano a modo de palillos o
tejoletas. Cugndo lerminaba la cancion se arrodillaba pa-
ra pedir la limosna.

“El Pohre Jalisco™ era pequeiiito y moreng ¢on un
largo ¢haquetén que le Negabha hasta las rodillas. Venia
todos los afios, mediade el vtefdo; desde Barcelona y pa-
saba por aquf todo el Tnvierne pidiendo limosna, unos
dias en el pueble ¥ otros en los de alrededor, pero todas
las noches venia a dormir a la casa de la Pobrera. Cuan-
do ltegabu el mes de Junio se marchaba para Cataluiia
pidiendo de puebla en pueble, La Pobrera bromeaba con
£l v l¢ decia en tono de broma:

— Jalisce, para esta vida que llevas era mejor que te
murieras.

A lo que él contestaba muy enfadado:
— iQue se mucran gllos!

— Y ;fuiénes son ellos?

— Pues ;Quiénes van a ser? Los ricos.

Lo cierto es gue un Otofio Jalisce no ving; poco des-
pués uno de los pobres que habitualmente venia, contd
coma a Jalisco, ya de regreso a Cataluiia, le habian en-
contrado muerto en una cueva en el campo. Otros dos
mendigos, que se refugiaron con €l en la cueva, le mata-
ron para robarle 1o que llevaba: ireinta y cinco pesetas y
una rmanta,

Una o dos veces al afio venia el “Tio Basilio” este e-
ra un ciego que se ganaba la vida vendicndo “coplas”
par las puchlos. Viajaba en un carro titado por un burre
y acompafiade de su mujer que le servia de lazarillo. Era
de estatura mediana v bastante fuerte, usaba gafas ne-
gras para protegerse del polvo. Llevaba una guitarra col-
gada del hombreo, con la gue se acompafiaba para cantar
las coplis que vendia. Vestia una chaqueta de pana, cn
uno de cuyos holsos guarduba una dulzaina, que de vez
en cuando hacia sonar para llamar la atencién de los
clientes, mientras que en el otro bolsu metia la mano su
mujer, tirando de &1 para guiarlo.

Su lnico medie de vida era la venta de “coplas™ €5-
tas eran unos papeles de colores impresos con las letray
de las cancionas de moda. Pero lo que mds vendia eran
historias de crimenes ¥ guerra, que él cantaba aconipa-
fidndose con la guitarra mignatras su mujer hacia la venta
de los papeles. Normalmenie cantaba siempre la primera
estrofa de cada historia y al final afadia esta coletilla,
refiriéndaose al precio de las coplas: “Tries un real y una
una perra gorda”, Después de recorrer el puehlo durante
tedo ¢l dis, al llegar 1a noche, iba a dormir 4 1a casa de la
Pubrera v a la mafiana sipwiente subia en su carra ¥ vol-
via al camino ¢n busca de otro pueblo, para seguir ven-
diende sus coplas.

De todos los pobres que habitualmente pasaban por
la ¢asa de lg Pobrera el mas popular y conocido cra “El
Pobre de 1a Romotacha™. Hste era un mendigo que du-
rante muchos afios reeorrid Castilla pidiendo limosna.
Rarapientio ¥ horrachin, un poco loco pero muy culio e
inteligente, era un gran filésofu, alge asi como un “Li-
cenciado Vidriera™ venido a menos, pues, como aquél,
estudid en Salamunca y. cuando eslaba a punto de licen-
ciarse, un desgraciado accidente le hizo perder el juicio,
Al incendiarse la pension donde se hospedaba se arrojd
por una ventana, recibiendo un golpe en la cabezu del
que no pudo recuperarse del todo. Pero él vivia contento
y feliz ¥ nunca se quejo de su suerte.

Ll dia que legaba al pueblo cra fiesta para la gente
menuda que, a su grite de guerra de (Viva la Remola-
cha!, al que todos contestaban con un fuerte Vival, le
seguia mientras pedia limosna por las calles del pugbio a
la ver que iba diciendo a todo el mundo las “verdades”,
que 1a chiquilleria refa con gran algazara. Decia que £l
daba mucho mds de lo que recibia, pues por cada limos-
na que le daban &l ofrecta un monton de consejos.

Le gustaban los nifios, sobre todo los pequedios, a los
que solia hacer profecias sobre su porvenir, gastamdo
bromas a 1as madies, wles como £sta:

— Que nito mas hermoso tiene, sefiora, pero no lo
verd usted criado.

Entonces la madre se enfadaba, 2 1o que €] contestaba:

— No se enfade, sefiora, que no le verd criado por-
que su hijo siempre serd amo,
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Otras veces cuando veia a una mujer amamantando a
un nifio se apostaba con los chicos, que siempre le
aeompafiaban:

— A que le toco la teta a aquella sefiora.

Los chicos le apostaban a gque no lo haria, entonces
se acercaha muy zalamero v decia:

— ;Oh! |Oué niito mds tragon! ;Comoe mama! {Mira,
que i¢ la quito, que te la quito!

Y lc daba a la sefiora un par de golpes en el pecho.
La seilora se enfadaba un peco pero luego 1o tomaba a
broma y acababa riendo v dindole limosna.
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Asi, con toddas cslas bromas, 1a gente le daba bucnas
limosnas, que él preteria fueran en dinero, pues cada vez
que pasaba por una tabema hacia un alto para gastar en
vino o aguardiente ¢l contenido de sus bolsillos.

A veces manienia grandes discusiones con los agri-
cultores sobre el cultivo de la remolacha, que por ague-
llos aiios apenas se conocia en Castilla, pues él sostenin
la teoria de que en este cultivo estaba el porvenir de la
agricullura caslellana. Los lubradores se refan de él y le
tomaban por loco, bautizdndole con el apodo de *Remo-
lacha™ que a él, lejos de molesiarle, le ugradaba. Estos
hombres no podian imaginar que veinticinco afos des-
pués las tearias de aquel loco iban a verse confirmadas
plenamente.

De esta forma, entre bromas. vino y miseria, pasaba
su vida de la que nunca se quejd, pues con su filosotia
siempre [e buscaba a las cosas el lado agradable v joco-
30, En alguna ocusion quisieron inlernarle en un esta-
blecimiento henéflico, pero él nunca quise aceplarla,
prefiriendo la libertad con fric, hambre y miseria a la
seguridad de un techo con comida, limpieza y otras co-
mixlidades.

Un dia llegd al pueblo un personaje extraiio v miste-
rioso, se ingtald en la casa de la Pobrera y permanecid en
el pueblo duranie mis de dos afios. Nadie sabia como se
Namaba, de dondc cra, ni de dinde venia. Era un home-
bre de una edad indeterminada, to mismo podia tener
cincuenta afios que sesentd o setenta, habluba perfecta-
mente, AUNGUE ¢on un acento un poco exirailo. La gente
del puehio comenzd a llamarle “El Tio Sordo™, pues €1
decia que To estaba aungue noe era cierlo ya que oia solo
lo gque le interesaba y cuando de algo no guerfa darse por
enterado decia no habia oido bien. Lba siempre limpio v
aseado, con ropa ascura, vra muy trabajacdor y sabia to-
dos los oficias, 1o mismo remendaba yapalos que urre-
glaha relojes, hacia de albariil u organizaba la rifa de un
lote de pucheros.

Algunos decian que era un espia comnunista, olros de-
cian gue espia si que era, pern 1o comunista sine nazi.
En realidad esto no eran mas que habladurias de las que
nadie hacfa caso y como era trabajador y afable el pne-
blo le aceptd v se quedd en él como un vecino mds.

La simpatia que se produjo en ¢l pueble hacia €1 fue
tal, que hasta en la taberna los viejos jugudores de bris-
cd, gue consideraban sus partidas como colo cerrado, le
admitieron en ellas. Este era muy dificil que ocurriera
pues para que alguien fuera admitido no bastaba con ser
amigo de los jugadores, habfa que demostrar tener méri-
tos suficientes para ello. Clare que “Fl Tio Sorde™ decia
que temia ung iéenica cspecial con la que era capay de
ganar slempre, v asi ocurrid los dos o tres primeros dias,
pero cuando los demds jugadores, que eran unos viejos
zorre, e descobrieron los puntos débiles se acabid su
técnica. Pero £l siguid jugando con cllos, haciendo los
trabajos que T4 genle le encargaba y yendo Lodas Tas no-
ches a dormir a la casa de la Pobrera, que desde enton-
ces estuvo mds tranquila que nunca, pues los demids po-
bres le lenian cierto respelo y estando el “Tio Sordo™ no
s dlrevian g alborolar.

Todos estos personajes, algunos pintorescos, otros
con una gran personalidad ¥ otros muchos tan desgracia-
dos quc pur no tener no tenian ni nombre y a los que 86-
o se les conacia como “Pobres™, llenaban todos los dias,
en mimere de veiniicinee ¢ treinta, el pajar, ] portal ¥
hasta la cocina de la Pobrers, que nunca dejd a nadie en
la calle.

Coma la gente del pueblo era gencrosa v daha bue-
nas limosnas cada vez acudian mds pobres y esto a los
vecinos lejos de molestarles les llenaba de orgullo v pre-
snmian de gue su puebla era el mds carifativo y genero-
s0 de toda la comarca.

Pero un dia ocurrid algo terrible jLa Peste!l. Corrid
Ia voz de que en algunos pueblos cercanos habia “El
Piojo Verde” (Tifus Exantemdtico) y que a la persona
que le picaba une de aquellos piojos maria vin remedio.
Unos dias después la Pobrera cayd enferma, contagiada
por uno de sus huéspedes. A los tres dias murio.



Euta mujer que tanto bien hiciera en su vida, que tan-
to se preccupd por sus semejantes, quo nuned luve en
cuenta al atenderles si cran bucnos o malos, limpios o
sucios, sanos o enfermos, Cn ¢ste trance 5¢ encontrd so-
la. En aquetlos tres dias nadie entrd en su casa, ninguno
de aquellos a los gue habian socorrido y cuidado, ni ano
solo de tos vecinos de aquel pueblo gue tanto presumia
de generosidad ¥ amer al projimo, por que daba algo de
lo que le sobraba, foe por alli para verla, cuidarla, ¢ inte-
resarsc por ella. Pero en sus delirios les veia a todos
dando vucltas 4 su alrededor ¥ seguia interesdndose por
sus problemas como si realmente se encontraran alli.

Mas este no es del toda cierte, porque huba una per-
s0na, una sola entre tanias como la conocign, que sin im-
portarle ¢l contagio a que se exponia ayudd a la hija a
cuidarla los tres dias que estuvo enferma, la amortaja
cuando murid, la acompaiié durante ¢l velatorio y rezo
por ella. Como &l solo no pudia licvarla hasta el cemen-
terio buscé por tado el pueblo quien e ayodara a hacer-
lo. Nadie se prestd a ells. Al fin alguicn le dejé un carro
y un hurro vicjos pura que pudiera llevarta a enterrar. La
persona que hizo todo esto era “El Tio Surdv”.

A parlir de aquel dia al *Tie Sorde™ comenzaron a
mirarle mal. Aquel pueblo al que no le importd que fue-

ra cspia, comunista o nazi, de dénde era ni comuo se lla-
maba, después de aquello le hizo el vacio. En la taberna
nadie volvié a jugar con él, los trabajos de albaiileria se
terminaron, va no habia zapatos oi relojes que arreglar y
las mujeres no volvieron a comprarle rifas, Y esto no era
por miedo al contagio, pues unos dias después el peligro
habia pasado v nadie mis contrajo la enfermedad. Pero
después de lo que habia ocurrido con 1a Pobrera aquel
hombre ara una acusacion para todos ellos y ne podian
mirarle a la cara sin wvergonzarse. Y de la misma forma
que llegé, “F1 Tio Sorde” un dia desaparecio del pueblo
y nunca mas volvid a saberse de €L

Lista hisloria yuc se presenta aqui con visos de fanta-
sia es realmente ¢icria. Deurrié en un pueblo de Castilla
a principios de los afios cuarenta. Sus personajes son re-
ales vy existieron con loy mismos nombres gue aguf tie-
nen, o al menos en ese pucblo se les nombraba asi. Mo-
chos de los lectores de la Revista FOLKLORE les ha-
brin conocido y pueden dar fe de ellos: ya que la maye-
tia de ellos recorrian gran parte de Castilla, ¢ incluso de
Espaiia.

¥ ek
Lah THEEN"
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LOS CARNAVALES ALBERCANOS

En anteriares trabajos, publicados en esta misma re-
vista, hemos tratado yu de une de los rilos carnavalescos
- albercanos mis significativas, ¢l del Patu—heno (Nim.
79), asi como del ciclo festivo invernal de La Alberca
(ndm. 91). en el que hay que situar la celebracion de los
Carnavales. Ln el presente, nos proponemos dar cuenta
{anto de los dislraces ¥ mascaras como de las acciones
carnavalcseas de este pueblo salmantino.

PERIODOQ CARNAVALESCO

Ya desde la fiesta de la Purfsima (8 de diciembre)
hasta lns Carnavales propiamente dichos, exceptuando
las fechas de la Navidad, pero también incluso en la dc
los Reyes Magos, baslantes domingos los moros que o
querian se vestfan de mascaras: Se ponian los pafiuelos,
los pantalones al revés, o algin “mono™, ademds de 1a
mdscara, para ir al baile, Y solfan hacer wnrerios (“pinly-
das™ dirfamos hoy) en las paredes o en lus puertas de Tas
casas, ulilizando barre para oiie, con inscripeiones amao-
rosas, en tono bromista, del estilo de ésta: “Sefior Loren-
20, §i 1o me entrega a su hija, se larobo™.

LOS CARNAVALES

Loxs Carnavales propiamente dichos comprenden dres
diws {domingo, lunes ¥y maries), que reciben el nombre
de loy antriefvs. Bl Domingo de Carnaval se conoce co-
mo &l Domingo gordo.

Durante los dias de Carnavales, pero, sobre todo. du-
rante ¢l dltimo de ellos. 21 Martes de Camaval, aparceen
las mascaradas: diversas mozas y mOozos, MUjercs y
hombres, se disfrazan con diversas ropas y s¢ cnmasca-
ran. Estos son los principales tipos de enmascarados y
las acciones que realizan:

— Los maragatos: Salen ¢l Marics de Carnaval por
la tarde. Y son parcjas de novies monlados en una caha-
llerfa (“en un caballo majo™), yue recorren las principa-
les calles del pueble para werminar en la plaza, principal
espacio de celebracion carnavalesca. La moza va vestida
con dagalejo o com saya colord y lleva cn una mano una
holsa lleny de earamelos. El mosa va vestido con el tra-
je tradicienal de verrane. Ambos van enmascarados, con
un armante de afambre al que tapa la mdscara de cartén
que en €} se sostiene, o con un pafivelo que les cobre la
cara. [l va montado en la cabalier{a delante y lleva una
bota de vino, cen 1a que va convidando a aquellas con
los que sc cncuentran. Ella va detrds ¥ va tirando cara-
melos a la rebatina ¥ va dando cigarros que también lle-
va. Delante del mozo, cerca ya del pescuezo, ponen a la
caballeria una manta—carga (un tapabocas con flecos a

José Luis Puarto

los dos lados v de listas eolords). Con las miscaras 0 pa-
fiuclas que levan no se sabe quidnes son.

— Las hilanderas: Son mozas y mujeres yue se vis-
ten de sayas o con pafinelo de Manila o con una capa de
hombre. A veces, mozos y humbres se visten también de
hilanderas. Van enmascaradas y recorren las calles dan-
do gritos: “Uh, uh, uh, uh, uh, uh, uh, uh...” y, cnando
ven un corra de gende, se dirigen haeia €1, hailan de una
mancra desenvuelta y fuego siguen para adelante; Hevan
colgando de un brazo vna holsita llena de caramelos.
que tiran & la rebaring y dan a los nifios ¥ con cigarros
en ios bolsas, que van dando a los mozos y hombres con
quiencs sc cncventran. Bs costumbre que vava ua hom-
bre guarddndolas, para que nadie les haga nada, va que
algunos se metian con ellas a ver quiénes eran. E] que
las guarda va vestido de serrano, con una manta--carga al
hombre ¥ con vn vergajo para arrear a 1os intrusos, y
lumbién leva mdscara. Va siempre detrds de ellas y reci-
be el nombre de ef coco. La Tuncidn de los cocos, por
tanto, en ¢] Carnaval albercano es la de ir guardando a
las Ailandergs; llevan también estos protectores ung sa-
bana antigua, con la que van tapados, ¥ el cinturdn pues-
lo, sujetdndola. Espuntan a los muchachos, que incor-
dian a la comiliva.

— Las ensabanaos: Son maoros a hombres lapudos
con sdbanas o con colchas y gue llevan méscara y que
van gritando: “Uh, uh, uh, uh, uh, uh, uh..”, igual que
las Ailanderas. Y corren detrds de los muchachos, pe-
gandoles si los agarran, ya que Estos se acercan a cllos
para intentar tirarles de la sdbana o de la colcha y asi
descubrir su identidad. Los ensabarnaeys v tambidn las
mascaras, bien a la cintura o bien en bandolera, se po-
nen la roasguifa (una correa llena de esquilas), con la
que van produciendo sonidos para llamar 14 atencién.
Entre varios de cllos suclen llevan un muficeo de made-
ra, vestido o no, que van enseiando a las personas ma-
yores v a los nifios, y le van diciendo bobadas.

— Las gitanas y los gitanos: Son mozas v mujeres,
mozos ¥ hombres, que van enmascarados y disfrazados
de gitanas y de gitanaes respectivamente. Salen con las
siguientes trazas: Ellas, con vestidos de “faralacs™, “leen
el signe™ a todo aquel con el que se encuentran en su tea-
vecto; ¥ ellos 1levan tras de si una recua de burros v se
dirigen hacia la plaza, por todas las calles.

— Otro grupo de enmascarados simula una represen-
tacion del argde en 13 plaza. Dos mozos u hombres se a-
guflen (se.uncen) con ¢l yugo, del que sale el palo, que
sujeta otro mezo tras ellos ¥ van como arando la plaza.
El que guia el arado va vestido con blusa antigua ¥ con
unos zahones. Todos llevan tiznadas sus caras,
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— Otro grupo saca a |2 plaza una fragua de mano, de
herrero. en la que asan un garrapato (toston), gue lucgo
se dispenen a comer alli mismo.

- - Bl mozo~tore vy 1os patu=henos;: Sin duda, el mo
carnavalesco albercano mds significativir es el de lu tau-
romagquia grolesca gue s¢ celehra en 1a plaza durante la
matiana del Martes de Carnaval. Sus protagonistas son
et mozo—tore v Yos pata—-henos (pronunciacion con ha-
chc aspirada). E] primero —el mozo—soro- es un mozo
que se distrara de turo, para ello se tizna la cara v se co-
loca en la cabeza le cornamenta de machao cabriv o du
haorrego; en el Lorso, una zamarra de oveja; en [a cintura,
una corredt llena de cencerras, que , al correr, suenan
wucho, v, en los pies, upas afbarcas (abarcas). Los pa-
ta—hienos SON varios Mozos gue se visten con saces lle-
nos de paja a de heno, van embutidos en ellos, 1o gue les
da up enorme volumen y una grao dificultad de movi-
mientos; también van tiznados.

El mezo—tore, en esla lauromaquia grotesca, ha de (i-
rarse & coger y crnpitonar a los patd—hencs, con ana hor-
ca de madera, de las de dar 1a vuella a las parvas; doebi-
do a la dificultad de movimientos de los para—henes, és-
los son pinchados con Ta harea por el mezo—toro, quien
o bien los tira al suelo, revelcdndolos, o bien intenta le-
vuntarlos hacia el aire; cuando se vuelven a levantar, al-
20 que 5010 logran con la ayuda de algin mozo cercane,
son de nuevo acomelidos. Y toda, cntre el sonar de 1as
cencerras v los gritos y risas de los asistenles, ante lan
comico especticnio. Tras mucho empitonar el mozeo to-
ro a lus puta—henos. 1os sacos llenos de paja o de heno
sc¢ van reventando, alcanza asi esta tauromaquia momen-
10§ muy grolescos.

Los epmascarados de los diversos tipos que hemos
visto hasta aquf van tirando a Ia gente con lu que se en-
cuenfran ceniza, sertin, papelines...

— Bl entierre de la sarding: Es el remale {inal de los
Carnavales. Esta “procesion™ que marca un 1ito de paso
entre dos momentos iemporales dentro ded cicle de in-
vierno crislang, se celebraba en Ta Alberca la mafiana
del Miéreoles de Ceniza. Las purticipantes iban de lulo
con savas y los hombres ¥ mozos, vestidus con la serie-
dad con que ko harfan para cualquier otro entierre.

SERRAR ALA VIEJA

Y llega la Cluaresma. Sobre la semana que la inicia,
se dice el siguiente acertijo o adivinunza:

De siete hermanas qQue somas,
fu primerd gque naclk,

la que menos tiempo tengo,

; Cémo podrd ser asi?

Sobre un antiguo rito cuaresmal, ¢ de serrar @ la
viegjn, 82 conscrva alin memoria y ha quedado ya sélo
como dicho o relate gue se cuenta a los nifios para im-
presionarlos. (El autor del presente trabajo lo oyo siem-
pre de labios de su abuelo). A mitad de la Cuarcsma e-

xistia la costumnbre de serrar a la vieje, sc hacia —segiin
dicen— un miércoles por la noche y a los nifios sc les ha-
cia creer que serraban a la mujer mds vieja del pueblo,
llevindola a la plaza. Seguramente, cuando el rito se ce-
lebrara, harfan una mujer con maderas y la serrarfan a
mitad de la Cuaresma y en mitad de la plaza. [loy ya s6-
lo queda el dicho y Ia memaria de serrar a la vieju, con
estd expresion, y el relato, para impresionar a los nifios,
de que, ¢n ritad de 1a Cuaresma, se serraba por la mitad
4 Ya mujer rwds vigja del pucblo.

Julie Caro Baroja, en £ carnaval (1), nos da noticias
acerca de este rito de serear a la vicja. En Madrid y otras
localidades - nos dice- “era cosiumbre hacer el mismg
Miéreoles de Coniza una gran vieja de cartén o papel,
con siete piernas flacas, que simbolivuban las siete se-
manas de [a cuarssma, representadas, en suma, por la
vigia misma”. Fata vieja era coronada con un ceiro de
espinacas y cubierla con un manto negro en ¢l enticrro
de 1a sardina. “La vieja —nos sigue diciendo Julio Caro
Vurnja-- era colocada en una casa. A medida que iban
pasando las semanas de la Cuarcsma se 1ban cortando
las picrnas a la vieja, hasta que terminaban las siete”,
Peris, relacionadoe con este rito, ¥ mds en consonancia
con ¢l dicho albercano de serrar a la vieja, sc realizaba
este ntro, del que también nos informa Julio Caro Baro-
ja: “Parece scr que en ¢l sigho XVII 1a gente de Madrid
se reunja en la Plaza Mavor, a mitad de la Cuaresma,
con el vhjeto de partic, o ver partic, o "aserrar”, a una
vieja. Tban alli con escaleras, linternas, faroles ¥ velas, y
crefan o fingiun ereer, en efecto, yue 2ru pesible ver par-
tir a una mujer anciana por la mitad, acte que indicaba
que el periodo cuarcsmal se habia partido™.

DICHO SOBRE LOS DOMINGOS DE INVIERNO

Exisic up dicho en La Alberca, rastreable por otra
parte en otros pueblos del dominiv leunés, sobre diver-
sos domingos del ultime tramo del invierno ¥ del inicio
primaveral. Hubla sobre el pdjars que se mita, se prepa-
ra y se come, en sucesivos dumingos; subre cstos dichos
volveremos algin dia. Este es el de La Alberca:

“El dominge Ldzaro
matards al pdiaro,

el ddomingo Ramos
o echaras en sal

¥ el diomingo Pascua
Io comerds ™.

El “domingo Lazarc™ es el anterior al “dominge Ra-
mos”, gue inicia Ta Semana Santa; el de Pascua ya es
—dentro de la cultura de tradicion popular— cl unibral de
la primavera.

NUTAS

(1) Todas las citas de julia Caro Baroja que intluimos, perle-
necen a su libto B carnaeal. CAridlisis bisidvico cltumd), 2.0 ed.
Madrid, 1879, pags. 136-137.
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FORMULAS DE JURAMENTO EN LA EDAD MEDIA

INTRODUCCION

Para la Real Academia Espaficla juramento es
“la afirmagcién o negacion de una cosa, poniendo
por testigo a Dios, o en si mismo o en sus criatu-
ras. Voto o reniegy, Veto. Juramento o execracién
an demostracian da ira. Reniego, Blasiemia contra
Dios, la Virgen o los Santos; fig. y fam. maldicién o
dicho injurioso contra otro.” (1)

El Antiguo Testamento hace alusicn al juramen-
to: *Procura con diligencia, no clvidarte del Sefior,
que te sacd de la tierra de Egipto, de la casa de la
exclavitud. Temeras al Senor, tu Dios v a 8l solo
serviras; y cuando hayas de jurar lo has de hacer
por su nombre” {Deuteronomio, &, 13).

“Temeras al Sefocr, tu Dias, y a él s0lo serviras;
con él te unirds en su nombre hards tus juramen-
tos” {Deuteronomio, 10,20).

El juramenta se hace ante los hombres, pues
intenta confirmar ante ellos la verdad de lo que sa
afirma o dar mayor fuerza de garantia de cumpli-
mientc a una promesa.

Pellisé (2) tenienda an cuanta la materia, divide
el juramente en asertorio y promisorio. Juramento
asertorio es aquel con que se afirma o niega la ver-
dad de una cosa pasada o presente, y el promiso-
rio, el que se hace para asegurar cosas futuras.

Por razon de lo invocado es inmediato si se in-
voca & Dios, 0 mediato si se invoca a una criatura
en cuanto que es reflejo de Dios, por ejemplo, por
el cielo, par los evangslios, por los santos.

Par razan del mogio en que se hacs, el juramen-
to es solemne o simple, segln vaya o no acompa-
fiado de solemnidad exterior, mediante formulas y
ceremonias.

La férmula usual de jJuramento lleva la preposi-
cion por, en la lengua primitiva se ugaba par.

A continuacion ofrecemos una serie de féormu-
las de juramentc procedentes de diversos textos li-
terarios espanoles de los siglos Xli al XV.

En sintesis con esios juramentos podemos ha-
cer tres apartados, en el primero incluimos los ju-
ramentos que ponen por testigo a Dios y en menor
proporcién a la Virgen Maria, a San Isidero, a San
Millan y 2 Santa Ana.

Un segunde grupo lo ferman los juramentos
que ponen por testigo a objetos estimados por el

Juliana Panizo Rodriguez

hombre medieval como eran la barba, el cabello,
las ufias, el calzado, la espada y la corona.

Un dltimo apartado la integran las maldiciones,
entre ellas destacan las formulas asi y malkdita sea.

FORMULAS DE JURAMENTO EN EL POEMA DE
MIO CID

Son dos los juramentos usuales en el Paema
de Mio Cid, el rey Alfonso YV jura por San lsidoro y
al Cid por su barba.

“Juro par Sant Esidre, sl qua balviese mi
cort/quitarme a el reyno, parderd mi amar”. (3140-
3141)

“Yo lo jurc par Sant Esidre el de Leon/que en
todas muestras tierras non ha de tan buen varon®.
{3508-3510)

Segun Menéndez Pidal (3) San Esidre es San
Isidoreo, obispo de Sevilla entre los afios 598-636.
La invocacién habitual de Alfonso VI a este santo
es un detalle auténtico de las costumhbres del mo-
narca, quien heredaria de su padre la devecién a
San Isidoro. Fernando | envié una embajada al rey
moro de Sevilla para traer de alla el cuerpo de San
Isidoro, lo depesitaron en la iglesia de San Juan,
de Ledn, el afic 1603 y postrade ante &l altar de
sus religuias depuso la corena real antes de marir,

“Por aquesta barba que nadi messa,/non lo lo-
graron ifantes de Carrion; que a mis fijas bien las
casaré yol” (2B32-2834).

“Par aquesta barba que nadi messé,/assis irdn
vengadas dofia Elvira e dofia Sol”. {3186-3187)

El no cortarse la barba ni los cabellos, vy a ve-
ces ni las unas, era senal de dolor que sclia cum-
plirse previo juramento o premesa. Adn en las épo-
cas en que era de moda la barba afeitada, se deja-
ba ésta crecer durante el periodo de luto.

VIDA DE SANTA MARIA EGIPCIACA.

La Gnica férmuia de juramento que aparece en
este poema juglaresco es pronunciada por Maria
Egipciaca:

“Juro vos por Dips vardadero,/non he comigo
mas de un dinero” {345-6).
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GONZALO DE BERCEC

Dabido, posiblemente, al caracter religioso de la
obra dal poeta riojanc los juramentos no aparecen
en las siguientes obras: Los Milagros, Loores, El
Duelo, Vida de Santa Oria y Martiric de San Lau-
rencio,

VIDA DE SANTO DE DOMINGO DE SILOS

Bercec en esta obra pone por testige a Cios y
alude también a un moda externo de jurar, con los
dedos en cruz.

"Yo nungua alcé propio, nin fiz cosa atal fadugo
por testigo al Padre spirital” (178},

Adugo: Pongo.

“Puso dedos en Gruz, juré al criador,/que cual
ellos fizieron tal prendan o peor:/vasallo que tras-
passa mandade de sennor,/nol debie valer a coita,
nul fiadar”,

VIDA DE SAN MILLAN DE LA COGOLLA

En la vida de San Mifldn hay una sola alusion a
juramento:

“Pusieron e juraron siempre tedas sazones/a
Sant Miflan la casa de dar tres pipiones”.

Pipidn: Moneda acufiada por San Fernando,
doce de ellas componian urt sueldo.

LIBRO DE APOLONIC

Aparece en esta obra un juramento pronuncia-
do por el rey Apolonio, que jura no cortarsa los ca-
belles ni las ufias hasta que no case bien a su hija.

“Non quiero los cabellos ni las hunyas taiar/Fas-
ta que casamiento bueno le pueda dar”. (346)

LIBRO DE ALEXANDRE

En el Libro de Alexandre aparecen dos jura-
mentos gue ponen por testigo a objetos estimados
en aguella época como la eran el calzado v la es-
pada.

“Clérigos y alonges//¢certas y las mangias/non
andan a derechas// palas ¢gapatas mias/mal peca-
do todos/fandan en trauersias” {1822)

Capatas segun Corominas es una pieza de cal-
zado que llega a media pierna.

“Tove Alixandre que era grafit escarnio/que se-
le touiese una villa mas que Poro e Dario/dixo yo
prometo e juro por el mi gladio que non dexe en ella
calleja nin ningund vasrio™. (2220)

Gladio: Espada.
Otra formula decumentada es:

“Dixo Paris a Elena//yo iuro hermana/quel non
me uenciera//por forgia nin por manna’. (494}

EL LIBRO DEL BUEN AMOR

Los juramentos usuales en esta obra son: jurc a
Dios, por el calzado y por su corona.

"A Dios juro, sefiora, € por aguesta tierra/Que
cuanta vos he dicha, de la verdat non yerra” (671)

Trotaconventos afirma del Arcipreste:

“Es ligerg, valients, byen mangebo de dias,/Sa-
be los estrumentos é todas juglerias,/Doneador a-
legre/fjpar las gapatas mias!/Tal ome qual yo digo
non es en todas erias”. (1489)

El término defeador segun Corominas significa
cortejador, donjuan.

{Par las gapatas mfas!: juramento ponderativo,
bien de aguel tiempo, que tanto emperio ponian en
la galanura del calzado puntiagudo, fino, de seda
de colores.

En la Cantica de los clérigas de Talavera, lee-
mos:

“Dile luege de mano doze varas de dafio,/s aun
jpara la mi corona! anocha fue al bafio”. {1698)

iPara la mi corona!, por ia corona de clérigo
que lievo, a la que acude como simbolo de autori-
dad al afirmar y aseverar.

Aluden a juramente las siguientes estrofas:

“Juran que cada dia yredes a congeja”. {754,
615, 963, 1482)
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EL MARQUES DE SANTILLANA, CANCIONES Y
CECIRES

Encontramoes en esta obra tres formulas de ju-
ramento: por Jupiter, juro a Dios y jurc por Santa
Ana.

“Replicd: Amigo, non curo/de amar nin ser ama-
do,/ca por Jupiter os jure/nunca fuy enamorado;”

(p.16}

“Del loda muerg por vos,/e non mejora/mi mal,
juro vos a Dios./mas empecra’. (p. 184)

"Yo les dixe assiy/ “juro por Santana/que no
soys villana™. {p. 231)

Jupiter es ef Dios romana asimilado a Zaus.
Aparece como la divinidad del cielo,de la luz diur-
nal, del tiempa atmostérico, del rayo y del trueno.

ALFONSQO MARTINEZ DE TOLEDO. ARCIPRES-
TE DE TALAVERA O CORBACHOQ.

El Arcipreste de Talavera ofrece al mayor nu-
mero de fdrmulas de juramenta del corpus que he-
mos utilizado, pone por testigo a Dios, a la Virgen
Maria, a los Santos Evangelios, a la pasidn de
Dios, al siglo de su padre, & su vida y a su hanra.

Es usual en las maldiciones la forma asi.
Al tratar del segundo mandamiento afirma:

“Pues, demandote, por Dios, qual es el gue por
tal via de loco amar anda € bive que, non una, mas
ynfinidas vezes jurd e jura el nombre de Dies en
vano, faziendo mill maneras de juramentos, dizien-
do: Juro a Dias e a Santa Maria e para estos San-
tos Evangelyos, e adn para los santos de parayso,
gue no te faré e ta contescere. Non dubdes desto,
que bien sabes que cristiano so”.

Al referirse a la mujer senala:

“Jurara, perjurara: "Nunca tal cosa fize; nunca
tal cosa dije nin presumi, para esto y aun para
aguello, Nunca fuy en tal cosa, nin jama&s tal yo so-
pe. ;Non ma creds agora”? Dezid pues, sy me cre-
és". Vevis comao dird: "yuy, jqué yerto, duro como
roble, demon, alperchan, diablo tamahazo! Dezid,
pues, sy me creés ;Non me querés creer? Agora
tante me da creedlo o non lo creays; que si tal co-
sa fize, nin tal cosa dixe, nin por mi boca salig,
jguemada me vean, amen! jNunca goze de mi al-
ma! |El diablo me lieve! {El diablo me afogue! jE|
diablo sea Sefior de mi aima! jNon vea mas manzi-
lla de la que paril jAsy goze de lo que yo amo!
lAsy sea yo casadal jAsy me alumbre Dios! jAsy-
me val Dios! jAsy vea este fijo argobispo! jAsy
cumpla Dios mis deseos! (Mejor goze de ty! jAsy
gozes de mi! jLandre, mala muerte, delor de costa-
do, me fiera, me mate, me saque de! mundo! jPor

gsta seial de cruz! |Para la Virgen Santa Maria!
iPor Dios tado Poderose! jPara los Santos de
Dios! |Para la pasyon de Dios! jPor Dios byvo ver-
dadero!”

“QOtras mugeres juraron por otras maneras, di-
ziendo: jAy byva esa persona honradal jAsy aya
buen raposo aquel honrado padre vuestro que yo
byen conesci! jMejor goze de aquéstos! jPara el
syglo de mi padre! j¥a juré per mi vidat jNunca bi-
va en el mundo! jMal goze vea mi padre de mi!
iNunca el afio cumpla! jAsy vos de Dios salud a mi
pagal jAsy biva Juan Gongales! Ya juré.

Estas e otras ynfinidas maneras de jurar, juran
las mugeres e han acostumbrado de jurar; pero
quando lo juran, juran en dos manaras: juran por la
boca, revocandolo con el coracen diziando:

“jura mala en piedra cayga” o dizen entre su co-
ragon: "Nunca ¢ mejor”. E con esto tal piensan que
enganan, paro ellas son engafiadas; que quien ¢on
arte jura con arte perjura. E, por ende, son dichas
las mugeres de dos coragones y cuchillo de dos ta-
jos: uno juran, otro fazen;” {p. 146-8)

“iQuica el diablo traxo aqul tordo!” Respondic la
muger: “Para la Virgen Santa Maria non es synon
tordilla!” (p. 154)

Reniego

“En tanto que toma va tanto que cuydo reben-
tar, diziendo: 'Reniego, descreo, para el cuerpo e
para el Santo! Noramala me conoscio! jQuandce le
do, andame alegre; quandc nol do, el rostro tuer-
cel" (p. 108)

LA CELESTINA

3con poco abundantes los juramentos en esta
obra, jura por todos los santos del martirologio y
por el cuerpe santo de la letania.

Gent, - Offrescer dizes, sefiora? Yo te juro por
el Sancto martiregio de pe a pa, el brazo me tiem-
bla de lo que paor ella entiendo hazer, -que contino
pienso cémo la tenga contenta a jamas acierto. (T.
. p. 167)

Cent.—Juro por el cuerpo santo de la letania, no
s mas en mi brago derecho dar palos sin matar
gue en el sol dexar de dar husitas al cislo”.

Sos.~Rogome que la visitasse siempre,que ella
pensaua gozar de mi amor por tiempo. Pero yo te
jura por el peligraso camine en que vamos. herma-
no, & assi goze de mi, que estuve dos o tres veces
por me arremeter a ella. (T. Il. P. 174).
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Sos, ~,Ass(, vellacos, rufianes, veniades a
asombrar a los qua no os temen? Pues yo jure que
si esperdrades, que yo os hiziera yr como merecia-
des. (T. {l. P. 183).

Maldiciones.

Cal —jAssi los diablos t& ganen! jAssi por infor-
tunio arrebatado parezcas o perpetuo intollerable
tormento consiga, el qual en grado incomparable-
mente a la penosa o desastrada muerts, que espa-
ro, traspassa. (T. I. P. 35).

Lucr.—Assi te arrastren traydora!l ¢ Td no sabes
qué es? (T. 11, P. 49).

Cal.—jMaldito seas!, que fecho me has de reyr,
lo que no pensé cgafo. (T.1. P. 45).

Cal.—jPuss fuage malo te queme, que tan puta
vieja era tu madre como yol (T. [. P. 98).

Semp.—iQ mal fuege te abrasel Que tu fablas
en dano de todos € yo a ninguno ofende. {T. I. P.
207).
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